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Muzyczna wizja Wiecznego Miasta. Tryptyk rzymski
Ottorina Respighiego

Musical Vision of the Eternal City. Roman Triptych by Ottorino
Respighi

Roman Triptych by Ottorino Respighi (1879-1936) is a musical impression of the Eternal City: each of the
tone poems - Fountains of Rome (1916), Pines of Rome (1924), and Roman Festivals (1928) — contains
four part-images evocatively described in a literary commentary. The object of musical meditation involves
not solely the monuments and views of Rome, but also the town’s history as well as urban folklore. This
dazzling musical vision, characteristic for its masterly instrumentation, is entwined with dilemmas from the
epoch. The composer belongs to the generazione dell’ottanta, i.e. a formation of composers striving towards
a renaissance of Italian instrumental music and hence opposing the degeneration which, in their opinion,
affected European music under the impact of the expressive subjectivism of German compositions. Certain
aspects of the role which they ascribed to Italy were concurrent with Fascist conceptions. An assessment
of Respighi’s actual ideological involvement, however, remains an open question — his aesthetic attitude
assumed shape prior to 1922 and the composer did not take a stand regarding political issues.
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Tryptyk rzymski Ottorina Respighiego (1879-1936) jest muzycznag wizjg Wiecznego Miasta: kazdy

z wehodzacych w jego sktad poematow symfonicznych — Fontanny rzymskie (1916), Pinie rzymskie
(1924) i Uroczystosci rzymskie (1928) — zawiera cztery czesci-obrazy, sugestywnie opisane w komentarzu
autorskim. Przedmiotem medytacji sg nie tylko zabytki i widoki Rzymu, ale takze jego historia oraz folklor
miejski. Ta wizja muzyczna, cechujgca sie¢ mistrzostwem instrumentacji, splata sie z dylematami epoki.
Respighi nalezy to tzw. generazione d’ottanta, czyli formacji kompozytorow, ktérzy dazyli do odrodzenia
wioskiej muzyki instrumentalnej, a tym samym przeciwstawiali sie degeneracii, ktéra ich zdaniem dotkneta
muzyke europejska pod wptywem ekspresywnego subiektywizmu muzyki niemieckiej. Rola, jakg
przypisywali Wiochom, byta w kilku aspektach zbiezna z ideami faszystowskimi. Ocena rzeczywistego
zaangazowania ideowego Respighiego pozostaje jednak problemem otwartym — jego postawa estetyczna
wykrystalizowata sie przed rokiem 1922, a kompozytor nie zajmowat stanowiska w kwestiach politycznych.
Stowa kluczowe: Wiochy; Ottorino Respighi; Rzym; muzyka

Marcin Trzesiok — teoretyk muzyki, prof. Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach.
Zajmuje sie estetykq i hermeneutykg muzyki pooswieceniowej, zwtaszcza przemianami wyobrazni religijne;.
Autor ksigzek: Krzywe zwierciadfo proroka. Rzecz o ,Ksiezycowym Pierrocie” Arnolda Schénberga (2002);
Piedni drzemig w kazdej rzeczy. Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego (2009); Dyptyk
tragiczny. Muzyka i mit w ,Krdlu Edypie” i ,Apollu” Igora Strawinskiego (2015) oraz Muzyka do$wiadczenia
(2023).



wigzki Rzymu i muzyki s3 tak odwieczne, jak samo

to miasto. Tu bedzie jednak mowa o jednym tylko,

wyjatkowym cyklu: tzw. tryptyku rzymskim Otto-
rina Respighiego (1879-1936). Sktadajg sie nan trzy po-
ematy symfoniczne, z ktorych kazdy zawiera cztery czesci-
-obrazy. Sg to: Fontanny ryymskie (1916), Pinie rxymskie
(1924) i Uroczystosci rzymskie (1928). Kompozytor opa-
trzyt partytury komentarzem programowym tak sugestyw-
nym, ze stanie sie on kazdorazowo punktem wyjécia dla
dalszych rozwazan.

Fontanny rzymskie (1916)

Komentarz Respighiego:

W tym poemacie symfonicznym pragnat autor wyrazié
wrazenia i uczucia, jakie nim owtadnely, gdy patrzyt na
cztery fontanny rzymskie o tej porze dnia, w ktorej ich
odrebny charakter najlepiej harmonizowat z otoczeniem
albo ich piekno$¢ wywierala najwicksze wrazenie na pa-
trzacym.

Pierwsza czesé (Andante mosso) to Fontanna w Villa Giu-
lia o swicie na tle malowniczego krajobrazu pasterskiego
z przeciggajacym stadem owiec, ktore niknie w opalizu-
jacych mgtach rzymskiego poranka.

Mocna, nieustajaca fanfara rogéw na trylu calej orkie-
stry otwiera cze$¢ drugg (Vivo) — Fontanna Trytona ran-
kiem. Na ten radosny sygnal zbierajg sie Najady i Tryto-
ny; gonig sie i plasaja nieokietznanie w strugach wody.
Solenny temat brzmi na falujgcym tle orkiestry. To
Fontanna di Trevi w potudnie (Allegro moderato). Temat
wznosi si¢ poprzez instrumenty drewniane i blaszane,
nabierajac triumfalnego charakteru. Rozbrzmiewaja
fanfary: rydwan Neptuna, ciggniony przez konie mor-
skie, przesuwa sie w otoczeniu Syren i Trytonéw po
roziskrzonej odblaskami stofica powierzchni wody. Ko-
row6d oddala sie wérod niknacych, sttumionych fanfar
trabek.

Czesé czwartg (Andante) — Fontanna w Villa Medici o za-
chodzie stoica — rozpoczyna smutny temat, ktory unosi
sie jak gdyby nad tagodnym pluskiem wody. Oto pelna
melancholii godzina zachodu storica. Powietrze drzy od
glosu dzwonoéw, §wiergotu ptakoéw, szumu lisci. W kon-

cu wszystko zamiera i milknie w ciszy nocy'.

Cztery fontanny w czterech porach dnia potrakto-
wane sg tu wedle receptur barokowej poetyki imitazione
della natura, ktorej przyktadem sa choéby Cztery pory roku
Vivaldiego, oparte na sonetach ewokujacych obrazy, za
ktorymi muzyka podaza krok w krok. Muzyczny pejzaz
modelowany jest za pomoca oléniewajacej palety barw,
z jaskrawymi cze$ciami $rodkowymi (majestatyczna kul-
minacja przypada na Fontanne di Trevi) i stonowanymi
skrajnymi. Respighi stosuje tradycyjng palete topoi instru-
mentalnych: jesli pastorale, to instrumenty dete drewnia-
ne; jesli stado owiec, to dzwonki celesty; jeéli fanfara, to
rogi; wtadca morz zjawia sie w asyscie trabek i puzonow;

35

MARCIN TRZESIOK

Muzyczna wizja
Wiecznego Miasta

Tryptyk rzymski
Ottorina Respighiego

$wiergot ptakéw odzywa sie we fletach i skrzypcach; mu-
zyka zastyga w aurze dzwonow. Jak zauwazyl najwybit-
niejszy historyk muzyki obecnej doby Richard Taruskin,
tryptyk Respighiego ,jest w charakterze raczej obrazowy
niz narracyjny”?. Ale urok Fontann rzymskich (i dwoch
pozostalych czesci tryptyku) polega tez na tym, ze kolej-
ne obrazy miekko w siebie przechodza, niby w technice
linearnego montazu filmowego z przenikaniem — podczas
gdy jedna scena wygasa, druga sie jednoczesnie wytania.

Muzyczny oleodruk? Bynajmniej. Szlachetno$é melo-
dii, klarownos¢ formy i sugestywnos$¢ aury brzmieniowe;j
skutecznie ttumig sceptyczny glos snoba i krytyka. Mi-
strzostwo Respighiego w opanowaniu faktury orkiestro-
wej stusznie poréwnywano z warsztatem Richarda Straus-
sa, Maurycego Ravela, a nawet Igora Strawifiskiego — ten
ostatni trop jest tym bardziej trafny, ze Respighi w sezo-
nach 1900-1901 oraz 1902-1903 przebywat w Sankt Pe-
tersburgu, prowadzac sekcje altéwek w orkiestrze Teatru
Maryjskiego. Pobieral wéwczas lekcje u Mikotaja Rim-
skiego-Korsakowa, u ktorego studiowal takze Strawin-
ski. W istocie, arcyklarowna instrumentacja Respighiego
przypomina tzw. style cristallin autora bajecznie kolorowej
Szeherezady.

Intermezzo: generazione dell’ottanta
i renesans wloskiej muzyki
instrumentalnej

Poréwnanie z Vivaldim nie bylo przypadkowe. W epo-
ce baroku miasta Italii byly gtéwnymi osrodkami rozwoju
muzyki instrumentalnej — od Girolama Frescobaldiego,
przez Archangela Corellego po Antonia Vivaldiego. To
wszak we Wloszech powstaly takie gatunki jak sonata czy
koncert. Poczgwszy od drugiej potowy XVIII wieku, ener-
gia Wlochow skierowana zostata gtéwnie na opere, a ska-
zany na banicje geniusz muzyki instrumentalnej znalazt
nowa ojczyzne w krajach niemieckojezycznych. Paradok-
salnie, inicjatorami wielkiej kariery symfonii klasyczno-
-romantycznej byli mimo wszystko kompozytorzy wloscy,
bo to oni ustanowili model sinfonii, czyli kunsztownej
uwertury instrumentalnej, ktora rozbrzmiewata na po-
czatku kazdego wieczoru operowego. Wynalazek ten,
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eksportowany na potnoc od Alp, przeszedt tam proces
autonomizacji, by wreszcie w tworczosci klasykow wie-
deniskich — budzacej zachwyty takze w Paryzu i Londynie
— staé sie najwznio$lejszg forma tzw. muzyki ,czystej”, kto-
ra niemieccy komentatorzy i filozofowie u progu romanty-
zmu ochrzcili nawet, pod wplywem filozofii idealistyczne;j,
mianem ,,muzyki absolutne;j”.

Ten rys historyczny jest potrzebny, zeby zrozumieé
orientacje estetyczng Ottorina Respighiego. Kompozytor
ten jest najwybitniejszym przedstawicielem tzw. genera-
zione dell'ottanta — pokolenia kompozytoréw urodzonych
w latach 80. XIX wieku, do ktorego nalezg tez Alfredo
Casella, Gian Francesco Malipiero, Ildebrando Pizzet-
ti oraz Gianotto Bastianelli, bedacy zarazem krytykiem
i autorem pism programowych tej formacji. W roku 1910
utworzyli oni Wloska Grupe Pigciu, nawigzujaca otwarcie
do rosyjskiej — takze piecioosobowej — Poteznej Gromadki
(do ktorej wliczal sie tez mistrz Respighiego Rimski-Kor-
sakow). Celem Cinque Italiani bylo przywrocenie $wiet-
noéci wloskiej muzyce instrumentalnej, ktérej dawne for-
my ,bez walki” oddano nacjom pétnocnym. Zeby takiego
narodowego odrodzenia dokona¢, nalezalo dziata¢ dwu-
torowo: inspiracje czerpa¢ z muzyki wloskiej ztotego wie-
ku, a nowoczesnych technik kompozytorskich uczy¢ sie
od narodéw Poétnocy — Niemcoéw (Respighi studiowatl tez
w Berlinie u Maxa Brucha), Francuzéw i Rosjan. Bastia-
nelli postugiwal postugiwat sie ponadto historiozoficzna,
wykazujac postepujaca ,dekadencje” opery wloskiej. Jej
zmierzch byt objawem szerszych proceséw rozktadowych
obejmujacych calg muzyka europejska, tracacej klasycz-
na klarownos$é pod wpltywem nadmiaru uczué, przerostu
subiektywnosci (Witkacy powiedziatby — ,,bebechow”),
ktora manifestowala sie jako totalna chromatyzacja. A to
wiasnie Whosi, z powodéw, o ktérych bedzie mowa poz-
niej, byli szczegolnie predestynowani do tego, by takim
dekadenckim tendencjom polozy¢ kres.
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Pinie rzymskie (1924)

Komentarz Respighiego:

1. Pinie w Villa Borghese. Wsrod pinii Villa Borghese ba-
wig sie dzieci. Plasaja, tariczg, bawig sie w wojsko i woj-
ne, upojone zabawa i okrzykami jak jaskotki o zmierz-
chu. Potem rozbiegajg sie.

2. Pinie w poblizu Katakumb. Nagle zmienia sie obraz...
Cien pinii otacza wejécie do Katakumb, z ktérych wne-
trza dochodza posgpne psalmodie; §piew wznosi sig, ura-
sta w uroczysty hymn i niknie znowu tajemniczo.

3. Pinie na Janiculum. Drzenie przenika przestworza.
W jasnej poswiacie ksiezyca rysuja sie pilnie na Janicu-
lum. Spiewa stowik.

4. Pinie na Via Appia. Mgly poranne na Via Appia.
Samotne pinie stojg na strazy historycznego krajobra-
zu rzymskiej Kampanii. Niewyrazny, lecz uporczywy,
przebija si¢ stokrotny rytm tysiecy krokow. W fantazji
poety zjawia sie wizja poteznej przesztoéci; wsrod gwa-
ru i dzwieku wojennych trab zbliza sie konsul ze swoim
orszakiem, by w blasku nowej stawy podazy¢ przez Via
Sacra w triumfie i chwale na Kapitol’.

Pinie ryymskie, najczesciej wykonywane ogniwo trypty-
ku, pod wzgledem uktadu sg odwrotnoscig Fontann rzym-
skich: tym razem blask orkiestry jarzy sie w ekstrawertycz-
nych obrazach skrajnych, zas§ dwa ogniwa srodkowe sg
skupione, delikatne, a nawet mistyczne.

Drziecigce zabawy przedstawione w roziskrzonych Pi-
niach w Villa Borghese, z cytowanymi piosenkami-wyli-
czankami, przypominaja nastrojem Tuileries (czyli ktotnie
dzieci w paryskim parku) i Limoges (z nawolywaniami tar-
gowych przekupek) z Obrazkéw z wystawy Modesta Mu-
sorgskiego w instrumentacji Maurycego Ravela (z roku
1922), a takie scene jarmarku z Pietruszki Strawiniskiego
(zauwazmy juz teraz, ze Respighi wroci do tego motywu
w finale Uroczystosci rzymskich).

Kontrast z ciemng tonacjg Pinii w poblizu Katakumb
nie mogltby by¢ wiekszy. Takie w tym przypadku nasu-
wa sie poréwnanie z Musorgskim w orkiestracji Ravela,
a konkretnie z dwoma potgczonymi ogniwami Obrazkdw:
Catacombae. Sepulchrum Romanum oraz Com mortuis in
lingua mortua (nie ma wiekszego znaczenia, ze muzyka
rosyjskiego mistrza ewokuje aure katakumb paryskich).
Srodkowe wygiecie tuku tej czesci wypelnia — zapowie-
dziany wybornym efektem trabki delikatnie brzmigcej
z oddali — ,uroczysty hymn” oparty na skalach modal-
nych. Jest to zarazem modelowy przyklad realizacji po-
stulatow Bastianellego, ktory w ,obiektywnych” skalach
modalnych, rzecz jasna adaptowanych do warunkow
wspolczesnych, upatrywat antidotum na postwagnerow-
ski ,,subiektywizm”, ktory rozsadzit porzadek harmoniczny
muzyki przetomu XIX i XX wieku (Respighi wprost od-
wotywal sie do dawnej modalnosci w dzietach pisanych
w tym samym czasie, co Pinie — w Quartetto dorico z ro-
ku 1924 oraz koncertach — skrzypcowym Concerto grego-
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riano z roku 1921, fortepianowym Concerto in modo miso-
lidio z roku 1925, a takze we wspaniatych orkiestrowych
Witrazach koscielnych z roku 1926).

Pinie na Janiculum to nokturn, ktéry mozna $miato
poréwnaé do Aromatdw nocy, czyli srodkowej czeéci Iberii
Debussy’ego lub Preludium do nocy otwierajacego Rapsodie
hiszpariskg Ravela: muzyka ta, utrzymana w prostej formie
pieéni (ABA’), jest cudem nastrojowej ewokacji — na tle
mienigcej sie tysigcem niuanséw orkiestry pojawiaja sie
rapsodyczne recytatywy klarnetu (w cze$ciach skrajnych),
ktorym odpowiada peten stodyczy, idylliczny temat oboju
(w czesci srodkowej). W zakoficzeniu Respighi decyduje
sie na krok kontrowersyjny: z plyty gramofonowej kaze
odtworzy¢ $piew stowika. Trzeba jednak wzigé pod uwage,
ze nie chodzito tu tylko o naiwny naturalizm, ale takze
o manifestacje postawy poniekad futurystycznej, o apote-
0z€ NOWOCZzesnosci.

I znéw trudno o wiekszy kontrast: calos¢ wieniczy bo-
wiem potezny marsz Pinii na Via Appia. To jakby Bolero
Respighiego (avant la lettre, bo Ravel skomponuje swoj
przeboj dopiero w roku 1928): crescendo potegi, twardej
sity i chwaly — z udziatem ogromne;j sekcji perkusyjnej, or-
ganéw oraz szeSciu bucinéw, czyli starorzymskich trabek-
-sygnaloéwek (zastepowanych na ogot przez flugelhorny).
Lecz zanim porwie nas ogluszajgca fala masowego entu-
zjazmu, uslyszymy wpierw zatosne jeki (Respighi notuje
w partyturze come un lamento), a po nich melizmatyczna,
orientalng melodie — to zapewne symbole muzyczne jeni-
c6éw wojennych, triumfalnie upokorzonych wrogéw daw-
nego Rzymu...

Pinie okazaly sie gigantycznym sukcesem Respighie-
go i rozbrzmiewaly wkrotce w salach koncertowych
calego $wiata. Wioscy krytycy byli zachwyceni. Nino
Rossi chwalit ,zdrowg sile” tej muzyki, dumny z tego,
ze ,wszystko, co na §wiecie cywilizowane, wielkie, do-
stojne, jest wcigz rzymskie!”™. Marco Gasco — ktéry juz
w roku 1917 dostrzegt w Fontannach odbicie ducha ,na-
szej ziemi, rasy i naszych namietnos$ci dnia dzisiejszego”
— okreslit finalowy marsz mianem ,,orgiastycznej apote-
ozy Rzymu”>.

Intermezzo: romanita i faszyzm

Nic wiec dziwnego, ze w roku 1928 Nicola Melchior-
re na lamach pisma ,L’Arte fascista” zadeklarowat: ,Bez
przesady stwierdzi¢é mozemy, iz Respighi, reprezentuja-
cy silng osobowosé, jest jednym z nielicznych twoércow
wspolczesnoéei, ktory nie tracgc kontaktu z kulturalnymi
zdobyczami mysli europejskiej ostatnich lat, wiedzial, jak
podporzadkowaé owe zdobycze wlasnym pomystom —
koncepcjom osobistym, a zarazem doskonale wpisujacym
sie w tradycje kulturalne kraju i odpowiednim na potrze-
by naszych czaséw”®. Zdaniem Melchiorrego, Respighi
odrzucit zaréwno mglisto$é impresjonistow francuskich,
jak i psychologizm ekspresjonistéw niemieckich, przeciw-
stawiajac im racjonalnosé i klarowno$¢ formy. Przewyzsza
takze Strawiniskiego, z ktorym laczy go wprawdzie nawia-
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zywanie do tradycji — ale podczas gdy u Strawiniskiego jest
ono uproszczone i reakcyjne, to u Respighiego jawi sie
jako tworceze i nowoczesne’. Tak oto autor tryptyku rzym-
skiego stat sie symbolem narodowego odrodzenia muzyki
wloskiej w dobie faszyzmu.

Skoro nawet takie, zdawaloby sie, abstrakcyjne ce-
chy muzyki, jak racjonalnosé¢ i klarowno$¢ formy mozna
bylo uznaé za wskaznik przynaleznoéci do konkretnego
narodu lub rasy (nie zapominajmy jednak, ze w ten spo-
sob myslano wowczas powszechnie — wystarczy przypo-
mnieé, ze zdaniem Karola Szymanowskiego takze muzyka
Debussy’ego jest ,istotny[m] wyraz[em] niegasngcego
nigdy génie latin™®), to z jeszcze wickszg sitg narzucaé sie
musial narodowy podtekst ideatéow generazione dell'ottanta
— historyczna genealogia muzyki instrumentalnej i postu-
laty jej odrodzenia we Wloszech XX wieku. W fatalnej
z nimi zbieznosci linia propagandowa i polityka kultural-
na Benito Mussoliniego takze walczyta ze stereotypowymi
skojarzeniami Italii z operg. W okolniku skierowanym
w roku 1931 do wloskich dyplomatéw petnigeych stuz-
be za granicg Duce wzywat do stworzenia nowego obrazu
Wihoch jako panstwa opartego na spartanskie;j sile:

Nakazuje, aby od teraz zadnych wzgledéw nie okazy-
wac inicjatywom muzycznym — operom, recitalom wo-
kalnym, koncertom i wieczorom muzycznym. Nalezy
je traktowaé chtodno. Wyjatkiem sq jedynie orkiestry
symfoniczne, ktorych koncerty przywolujg idee kolek-
tywnej dyscypliny. Wszystko inne nalezy ignorowaé.
Czas juz najwyzszy, aby §wiat — czyli setki milionow ludzi
— poznaly odmienny typ Wtocha niz Wtoch weczorajszy
— ten wieczny tenor i mandolinista zabawiajacy innych.
Caruso i jemu podobni byli lub sg starg Italig’.

Po roku 1945 zarzucano Respighiemu polityczny kon-
formizm. Czy stusznie? Spojrzmy raz jeszcze na daty: Fon-

Pini di Roma
Fontane di Roma

Respighi

| Musici
San Francisco Symphony - Edo de Waart

Ottorino Respighi, Trylogia rzymska.
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tanny rzymskie powstaly w roku 1916, a Pinie na Via Ap-
pia, czyli finatlowg apoteoze starozytnego Rzymu, Respighi
zaczal szkicowaé jeszcze przed rokiem 1922. Odmawial
konsekwentnie wstapienia do Partii Faszystowskiej, choé¢
oczywidcie takie ,zaszczytne” oferty nieraz mu sktadano.
W kwestiach politycznych nie zabieral glosu i nie wiemy
nawet, jakie byly jego zapatrywania. Zmart, przypomnij-
my, w roku 1936.

Urocgystosci rzymskie (1928)

Komentarz Respighiego:

1. Igrzyska. Niebo jest ciemne ponad Circus Maximus.
Lud w §wigtecznym nastroju wola: ,Ave Nerol...”
Otwierajq sie zelazne bramy i poprzez ryk dzikich bestii
rozbrzmiewa uroczysty choral. Tlum faluje na wszyst-
kie strony i drzy. Wznosi sie §piew meczennikéw i ginie
w og6lnym zgietku.

2. Jubileusz. Z wolna przesuwa sie rozmodlony thum
pielgrzyméw wzdtuz drogi. Ze szczytu Monte Mario ich
zmeczone oczy dostrzegaja Rzym. Zrywa sie poteiny
hymn, ktéremu odpowiadaja dzwony ze wszystkich wiez
koscielnych.

3. Ottobrata. Pazdziernikowe $wieto w domach otoczo-
nych winnicami. Stycha¢ odlegly tetent kopyt koniskich,
odglosy polowania, piesni milosne. W zapadajacym
zmierzchu d4wieczy romantyczna serenada. ..

4. Befana. Wieczor Trzech Kroéli na Piazza Navona.
Charakterystyczny rytm fanfar goruje nad ogluszajacym
hatasem. Typowy zgietk rzymskiego thumu — piesni wie-
$niakéw, diwieki katarynek i organkéw, nawolywanie
z bud jarmarcznych i glosy: ,,Dajcie nam przejs¢ — jeste-

$my Rzymianami”'°.

Uroczystosci rzymskie to najnowocze$niejsza partytura
tryptyku. Politonalny ,zgietk” (antycypowany w zakon-

)
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czeniu Pinii w Villa Boghese) i ekspresjonistyczne moty-
wy-gesty (zwlaszcza w Circenses) tacza sie tu z quasi-ku-
bistycznym uktadem mozaikowym, podkreslanym ostry-
mi kontrastami wynikajacymi z zastosowania polimetrii
(zwlaszcza w Befanie, gdzie tafice o réznym charakterze
— walc i saltarello — ,tasujg si¢” ze stylem popularnych
piesni ulicznych). Muzyka jednak nie traci przez to na
swej komunikatywnoéci, ponownie zachwycajac pelnig
brzmienia i feerig barw orkiestrowych. Uklad formalny na
pierwszy rzut oka przypomina schemat Pinii: dynamiczne
czedci skrajne flankuja spokojniejsze ogniwa srodkowe.
W istocie jednak jest to kompozycja o wiele bardziej zto-
zona. Takze Ottobrata ma bowiem charakter blyskotliwe-
go scherza, ktore dopiero pod koniec ustepuje mitosnej
serenadzie — zatem szala wagi w tym utworze przechyla sie
na korzy$¢ epizodéw szybkich (jakby na przekér Mussoli-
niemu, w Ottobrata pojawia sie tez tenor, reprezentowany
przez wylewng melodie skrzypiec z fermatg na wysokich
dzwiekach, oraz — we wtasnej juz osobie — mandolinista,
ktory ma swoje solo w zakonczeniu, ktoérego czar w ni-
czym nie ustepuje magii Pinii na Janiculum). Ta korek-
ta pociaga za sobg kapitalny plan quasi-dramaturgiczny:
stuchajac Feste romane, przechodzimy stopniowo od tragi-
zmu Igrzysk do beztroski Befany.

Nastepstwo Igrzysk i Jubileuszu ukazuje niby w soczew-
ce niejednoznacznosé ewentualnych podtekstow politycz-
nych tego dzieta: bezbronna wiara chrzescijan (ukazana
nieco w guécie Quo Vadis), owszem, zostaje w Igryyskach
skonfrontowana z bezwzgledng sita Rzymu (notabene, tak
jak w Piniach na Via Appia, Respighi przewiduje wprowa-
dzenie do orkiestry — w optymalnym wykonaniu — staro-
zytnych bucinéw), ale zaraz potem, w Jubileuszu, chorato-
wi $redniowiecznych pielgrzyméw odbrzmi oszalamiajaca
muzyka dzwondw, jakby wprost wzieta z pierwszych stron
Wrybranca Tomasza Manna: ,Klangor dzwonoéw, zalew
dzwonoéw supra urbem, nad calym miastem, w roztetnio-
nych przestworzach!”!!. A na koniec uczestniczymy prze-
ciez w $wiecie ludowym — tylez chrzescijaniskim, co pogan-
skim, bo tytutowa befana to wrézka-czarownica pojawiaja-
ca sie w folklorze rzymskim w okresie Bozego Narodzenia.

Respighi w czasie marnym
Tryptyk rzymski, jak kazde dzieto prawdziwej sztuki,
zmienia sie wraz uplywem czasu — podobnie jak Wieczne
Miasto, ktérego atmosfere w dzwiekach zaklina.
Co do wartosci artystycznej muzyki Respighiego, nie
brakuje gloséw krytycznych, takich jak opinia radykalne-
go modernisty Bogustawa Schiffera:

Jego wirtuozostwo orkiestralne budzito niegdy$ podziw
najwiekszych autorytetéw muzycznych; dzi§ spory zaséb
efektownych srodkéw odstania swa powierzchownosé.
Substancja tematyczna jest nawet w najlepszych utwo-
rach Respighiego uboga, nic wiec dziwnego, ze partytury
jego imponowaly gtéwnie nagromadzeniem §rodkéw in-

strumentacyjnych. Gtowng wada Respighiego byta obo-
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jetno$¢ estetyczna i tendencja do jak najbardziej bez-
posredniego oddzialywania na stuchaczy, z czym taczyt

sie nawet prymitywizm i banal, ptytkos¢ i hatasliwosé!2.

Puryzm modernistycznych kryteriow wartosciujacych
odszedt dzis§ do lamusa, dzieki czemu styszymy u Respighiego
tresci, ktorych Schiffer zauwazyé nie potrafil. Statycznosé
i technika kolazu, umozliwiajgca nagte przeskoki miedzy od-
legltymi epokami historycznymi, przywodzg na mysl poetyke
T.S. Eliota i Ezry Pounda. Narracja ta (lub, jesli kto woli, an-
tynarracja) ma tez swoje paralele filmowe. Andrzej Tuchow-
ski proponuje poréwnanie z Ryymem Federica Felliniego:

Grupa motocyklistow [pedzi] noca obwodnicg Rzymu
w kierunku rzesiécie o$wietlonych ruin Colosseum. Mo-
tocykliSci omijaja malownicze ruiny, ale kamera nie —
wnika z ciemne otwory, wchodzi do wewnatrz. I raptem
przenosimy si¢ w czasie o dwa tysigce lat wstecz — Colos-
seum tetni zyciem, widzimy przechodzacych pretorian,
kamera «ukradkiem» rejestruje dwuznaczne wypowiedzi
senatoréw, ukazuje znudzone oblicze cesarza, stychaé
ryk dzikich zwierzat — zaraz zacznie si¢ krwawa orgia. ..
Ale kamera przechodzi dalej — mamy Rzym lat 40., trwa
wojna, zolnierze szykuja sie na front wschodni. A po-
niewaz stamtad na ogoél sie nie wraca, chca nacieszyé
sie mlodym zyciem. Kamera wedruje dalej. Pozostaje
pytaniem retorycznym, czy Fellini §wiadomie odwolywat
sie do wedrowek w czasie wedle scenariusza drugiego
i trzeciego ogniwa Tryptyku rzymskiego Respighiego?3.

Poréwnanie to odstania jednak istotng roznice tonu:
Respighi ukazuje Rzym w pelni $wietnosci, bez ska-
zy, jakby zamkniety w bursztynie, Fellini za$ diagnozuje
jego zmierzch i upadek, a jest to perspektywa niewatpli-
wie blizsza dzisiejszej wrazliwosci (oraz intuicjom Eliota
i Pounda). Ale nawet 6w rozpad nalezy przeciez do samej
istoty rzymskosci. Wiec choé nie ustyszymy u Respighie-
go tonu historiozoficznego epitafium — zapowiadajacego
katastrofizm Felliniego, czy tez nawigzujacego do elegii
klasycznej, ktora odzywa sie echem u Sepa-Szarzynskie-
go: ,, To miasto, $wiat zwalczywszy, i siebie zwalczylto, / By

"% _ to my, ludzie

nic niezwalczonego od niego nie bylo
zyjacy w roku 2023, owtadnieci dojmujacym poczuciem
panta rhei, mozemy obrocié ten brak w zalete i odnalezé
w tryptyku rzymskim biegun stalosci i radosci, jakze po-

trzebny w czasie marnym.
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