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Wydeptywanie geografii dziatania. O praktykach

badawczych Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-

-Badawczej ,Pracownia”

Treading out the geography of action. About the research

practices of the Interdisciplinary Creative and Research
Institute “Pracownia”

In the article | look at the practices of walking, working and détournement, present in the activities of the
Interdisciplinary Creative Research Center “Pracownia”. This is a creative group that operated in Olsztyn
and Warmia at the turn of the 1970s and 1980s and was one of the pioneers of culture animation in Poland.
I understand the movement practices of “Pracownia” as methods of research in action, getting to know
oneself and the world at a time of cultural crisis, leading to the democratization of life, work and social space.
Itis a study of the land in order to root in the place and to make changes in it, changing the dominant
discourses about work, art, disability or the belonging of places and objects. It is also a subversive action
through laughter and détournement aiming at social change. Walking practices are, finally, journeys into
oneself, developmental work, showing new aspects of creativity, as well as developing the creator himself.
Keywords: walking; Pracownia; Olsztyn; Warmia; researcher; action research; arts based research;
détournement

W artykule przygladam sie praktykom chodzenia, pracowania i przechwytywania obecnych w dziataniach
Interdyscyplinarnej Placowki Twérczo-Badawczej ,Pracownia”. To grupa twércza, ktéra funkcjonowata

w Olsztynie i na Warmii na przetomie lat 70. i 80. XX wieku. i byta jedng z pionierek animacji kultury

w Polsce. Ruchowe praktyki ,Pracowni” rozumiem jako metody badania w dziataniu, poznawania siebie

i $wiata w momencie kulturowego kryzysu, prowadzace do demokratyzaciji zycia, pracy i przestrzeni
spotecznej. To badanie okolicy w celu zakorzenienia sie w miejscu, jak i dokonania w niej zmian —
rozsadzania dominujacych dyskursow o pracy, sztuce, petnosprawnosci czy przynaleznosci miejsc

i przedmiotdw. To tez subwersywne dziatanie poprzez Smiech i détournement: przechwycenia kulturowe
majace na celu zmiang spoteczna. Praktyki chodzenia to wreszcie wedrdwki w gtab siebie, praca rozwojowa,
ukazujaca nowe aspekty twdrczosci, jak i rozwijajaca samego tworce.

Stowa kluczowe: chodzenie; Pracownia; Olsztyn; Warmia; badacz; badanie w dziataniu; détournement;
badanie przez sztuke

Maja Dobiasz-Krysiak — antropolozka kultury i edukatorka kulturowa. Absolwentka wiedzy o kulturze ze
specjalizacjg animacja kultury w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie obronita
doktorat. Autorka artykutéw i monografii naukowych Antropozoficzna cywilizacja uzdrowienia. Mit, utopia,



rzeczywisto$¢ (2014) oraz Szkofa transformacji. O szkole waldorfskiej w dobie przetomu demokratycznego
(2021). Pracuje jako adiunktka w Katedrze Etnologii i Antropologii Kulturowej na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Realizuje tam projekt badawczy Na drodze do animacji kultury. Interdyscyplinarne
studium badawcze Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-Badawczej ,Pracownia” (Narodowe Centrum
Nauki, grant Sonatina). Naukowo zainteresowana badaniem kultury alternatywnej w Polsce i zagadnieniem
kryzysu w kulturze. Zajmuje si¢ tez relacjami sztuki i edukacji oraz etnograficzno-animacyjnymi badaniami
w dziataniu.

* Tekst napisany w ramach grantu Sonatina 5 pt. Na drodze do animacji kultury. Interdyscyplinarne studium
badawcze Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-Badawczej.
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Wydeptywanie geografii
dzialania

O praktykach badawczych
Interdyscyplinarnej Placoéwki
Tworczo-Badawczej ,,Pracownia”

— Jestem Geografem — odpart Stary Pan.

— A kto to jest geograf?

— To medrzec, ktory wie, gdzie sie znajduja morza, rzeki
miasta, gory i pustynie.

— O, to calkiem ciekawe — rzekl Maly Ksiaze. — To na-
reszcie jaki$ prawdziwy zawdd! [...] Paniska planeta jest
bardzo piekna. Czy s3 na niej oceany?

— Nie jestem w stanie sie tego dowiedzieé — rzekl Geo-
graf.

— O! — Maly Ksiaze byt rozczarowany. — A gory? [...]

— Tego tez nie jestem w stanie ustali¢ — rzekt Geograf.
— Ale przeciez jest pan geografem!

— Zgadza sie — rzekt Geograf — ale nie jestem badaczem.
Bardzo brakuje mi badaczy. Do geografa nie nalezy
przeliczanie miast, rzek, gor, morz, oceanéw i pustyfi.
Geograf jest zbyt wazng osoba, zeby sie wtoczyé. Nie
opuszcza biurka. Lecz przyjmuje badaczy i robi notatki
z ich wspomnieni. A jesli wspomnienia ktérego$ z nich
wydajg mu sie interesujace, geograf kaze przeprowadzié
dochodzenie na temat moralno$ci badacza.

— A to dlaczego?

— Poniewaz badacz-ktamca spowodowalby katastrofe

w podrecznikach geografii. [...] Podreczniki geografii
— rzekl Geograf — s3 najcenniejszymi ze wszystkich ksig-
zek. Nigdy nie wychodzg z mody. Bardzo rzadko zdarza
sig gorze zmiana miejsca. Niezmiernie rzadko ocean
traci calg swoja wode. Opisujemy rzeczy odwieczne!.
Antoine de Saint-Exupéry, Maly Ksigze

Geograf i badacz — u Saint-Exupéry’ego dwa odmien-
ne spojrzenia na $wiat. Cho¢ pierwszy z nich go porzadku-
je, jego metody badawcze sg niewystarczajgce poznawczo.
Bedac ,zbyt waing osoba, zeby sie wloczy¢”, pozostaje
w bezruchu, zasiada przy biurku. Nie moze wiec ustalié,
czy na jego planecie s3 oceany i gory. Pozostawia to we-
drujacym badaczom. Ich aktywnej postawie warto przyj-
rzeé sie wiec nieco blizej. Réznica miedzy nimi a geogra-
fami przypomina rozroznienie miedzy nauka a badaniem
albo miedzy rzeczownikowym a czasownikowym ujmo-
waniem kultury?. Badacz dziala, realizuje si¢ w zmianie,
w procesie, w momentach przejscia. Dostrzega problemy,

sprawdza hipotezy, prowokuje nowe zdarzenia. Postawa
badacza rodzi wiec pytanie o sens i skutecznos$é dziatan
w czasie niecigglosci, w momentach kryzysu.

Szukajac praktyk czasu przejsciowego, siegam do
przeszto$ci. Przedmiotem mojego zainteresowania jest In-
terdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza ,Pracow-
nia”, dziatajaca w Olsztynie od 1977 roku w ramach Sto-
warzyszenia Spoteczno-Kulturalnego ,Pojezierze”, a od
1982 pod nazwg Osrodek Dziatani Teatralnych w ramach
Wojewoddzkiego Domu Kultury w Olsztynie. Zaréwno
czas, jak i przestrzen jej aktywnosci byty wiec naznaczone
liminalnoscig — kryzys konicowki dekady Gierka, karna-
wal Solidarnoéci, wreszcie wprowadzenie stanu wojen-
nego, a to wszystko na ,odzyskanej” Warmii, na ktorej
wcigz toczyly sie procesy wysiedleficze i migracyjne. Aby
poznac specyfike Pracowni, prowadze wywiady z jej czton-
kami i sympatykami, kwerendy biblioteczne oraz poszu-
kiwania w archiwach prywatnych i pafistwowych. Dzia-
lania tego o$rodka stanowig w moim rozumieniu pomost
miedzy dziataniami teatréw alternatywnych a rozwijajaca
sie od 1989 roku animacjg kultury, bedaca praktyka z du-
cha spotecznego zaangazowania inteligencji, wspierajaca
rozwdj proceséw demokratycznych w Polsce. Dziatalno$¢
Pracowni, ktorej nazwa juz sugeruje jej badawcze usytu-
owanie, inspirowana byla 6wczesnymi trendami artystycz-
nymi (konceptualizm, sytuacjonizm, Fluxus, parateatr,
kontrkultura), ale zanurzona byta réwniez w praktykach
intelektualnych (antropologia kultury, antropologia te-
atru, socjologia humanistyczna, historia sztuki, nowy re-
gionalizm) oraz charakteryzowala sie zwrotem ku aktyw-
noéci spoteczne;.

Chciatabym przyblizy¢ dziatania Pracowni, patrzac na
nie przez pryzmat badania w dzialaniu, a doktadniej bada-
nia w ruchu. Interesowaé mnie beda praktyki chodzenia,
pracowania i przechwytywania jako sposoby poznawania
siebie i §wiata w momencie kulturowego kryzysu. Sama
jestem badaczka, zapraszam wiec czytelnikdéw do wspdlne;
wedrowki i wloczegi po Warmii lat 70. i 80. XX wieku
w celu odkrycia badawczych oceanéw i gor (a raczej jezior
i pagorkow), ktore pozwalaly na zglebienie i poznanie pro-
cesow spoleczno-kulturowych, i ktore rowniez dzi§ moga
stanowi¢ punkt wyjécia dla nowej metodologii animacyj-
nych badan w dziataniu.

Geo-grafia wychodzona
Tekst programowy Pracowni, ogloszony w marcu
1980 roku, nazwany zostal Geografia dzialania. Animato-
rzy tak piszg w nim o specyfice swojej pracy:

Proby odnawiania miedzyludzkiego kontaktu — to pro-
by naprawiania $wiata. Mozna to nazwaé dziatlaniem
w kulturze. [...] Zywa kultura ma zawsze baze lokalna,
nie moze straci¢ zwigzku z miejscem, w znaczeniu fizycz-
nym: wie§, miasto, uniwersytet, podworko. [...] Cho-
dzi o tworczoéé, a nie amatorszczyzng, dreptanie za

sztukg profesjonalng. Tworczo$é dla takiego czlowieka
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oznacza duzo wiecej, oznacza wchodzenie w pelnie

wlasnego zycia, czasami w jego trudna przemiane’.

,Geografia dziatania” to proba odnalezienia whasnej
drogi w pracy tworczej i spolecznej — nie ,dreptanie za”
czyms, lecz ,wchodzenie w petnie”. Geografia — geo graphos
—moze by¢ rozumiana nie tylko jako opis ziemi, lecz takze
jako skupienie sie na tym, co w niej zapisane, co wpisane
w nia. To zatem ,ziemska tworczo$¢”: krajobraz kulturo-
wy, historia spoteczna, polityka historyczna i spoteczna
aktywno$¢ tu i teraz. Zgodnie z ,reguly geografii”, opisang
pdzniej przez animatora Pracowni Krzysztofa Gedroycia,
to réwniez uznanie, ze ,cokolwiek zdarza sie w poblizu —
nieodwolalnie nas dotyczy”*. Takie rozumienie geografii
zaktada bycie ciggle uwaznym, nieustanne jej dogladanie,
ale tez jej eksplorowanie, wyruszenie w droge. Metafora
drogi, wykorzystana chocby przez badaczke alternatyw
Aldone Jawlowska (mentorke i przyjaciotke Pracowni)
w tytule jej stynnej ksigzki Drogi kontrkultury, byta nie-
zwykle wazng i ptodng koncepcja. Wykorzystat jg rowniez
inny animator z pokolenia Pracowni, Krzysztof Czyzew-
ski z Osrodka ,,Pogranicze” w Sejnach, tworzac typolo-
gie dwoch postaw wobec zycia: gospodarzy i wedrowcow.
Ludzi na miejscu, rzemieslnikow, i ludzi drogi, amatoréw,
poetéw’. Wieloletni kierownik Pracowni Ryszard Michal-
ski twierdzi jednak, ze ,bycie w miejscu i w wedréwce nie
jest wewnetrznie sprzeczne. Nie ma wedrowki bez domu,
a kazda podréz zawiera w sobie powrot”. Czlowiek Pra-
cowni, badacz, laczy te dwie perspektywy. Jest gospoda-
rzem miejsca, dbajgcym o nie i w nie zaangazowanym. Jak
pisze Anna Wyka, badajaca dzialalno$é tej grupy w latach
80., stara sie on powigzaé z ziemia, ,zakorzeni¢”. Ale jest
réwniez wedrowcem odkrywajacym nowe zautki geografii
i wybijajacym sie z automatyzméw percepcji. Uprawiaja-
cym dzialanie, ktore, jak pisze Wyka, laczy go ze samym
soba — ,derytualizuje””. Niewazne, czy krzata sie w obej-
§ciu, czy przemierza okolice, robigc obchod pol, badacz
z Pracowni wydeptuje swojg geografie. Uczy sie i rozwija.
Jak pisze Tim Ingold:

poruszanie sie to poznanie. Wedrowiec poznaje
droge w trakcie wedrowki. Gdy idzie, jego zycie
sie odstania: staje sie starszy i madrzejszy. Zdobywanie
wiedzy jest wiec rownoznaczne z dojrzewaniem jego wla-
snej osoby i trwa przez cale zycie. [...] Ten, kto wie, ten
réwniez zna, potrafi opowiada¢ historie o $wiecie, ale
takze ma doskonale wyostrzong §wiadomosé percepcyi-

ng swojego otoczenia®.

Badanie w ruchu to dzi§ inspirujaca koncepcja.
Oprocz Tima Ingolda pisze o tym wielu innych auto-
réw. Rebecca Solnit w Zewie widczegi §ledzi historyczno-
literackie zwigzki chodzenia i poznania®. O praktykach
chodzenia jako taktykach i strategiach badania miasta
pisat Michel de Certeau w waznej ksigzce Wynalez¢ co-
dziennos¢'®. W nurcie tym sytuuje swoj styl badawczy
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réwniez Roch Sulima, nazywajac go ,antropologig cho-

"1 Dla cztonkéw Pracowni chodzenie po okolicy

dzong
byto konieczne ze wzgledéw praktycznych — nikt nie miat
samochodu. Stalo sie jednak procesem glebszego zrozu-
mienia tak zwanych ziem odzyskanych i ich granicznego
statusu, umozliwiajagcego ,nowe zycie pod starymi dacha-
mi”!2. Czlonkowie Pracowni od poczatku dostrzegali wza-
jemnoé¢ relacji czlowieka i krajobrazu. W domu Doroty
i Krzysztofa Lepkowskich wcigz wisi cytat ze Stanistawa
Vincenza, stanowigcego dla nich w latach 70. wazng in-
spiracje intelektualna:

»Krajobraz” to oczywiscie nie tylko malarskie lub wzro-
kowe efekty, lecz takze gleba, po ktorej stapamy, na
ktorej pracujemy, jej falistosé lub réwninnosé, jej wody
— morza, rzeki lub moczary — jej powietrze, ktorym oddy-
chamy: to, co nadaje postaé¢ ruchom cztowieka,
co formuje jego kroki, jego prace, jego rece
i nogi, jego postawe, zapewne jego oddech na-
wet. Inaczej bowiem zyja ludzie tam, gdzie nieustanna
mgla, niz gdzie powietrze czyste, horyzont daleki, przej-
rzysty. Innych ruch6w nabiera sie grzezngc w moczarach
i piachach, niz gdy si¢ stapa po skatach, innych ptynac
po wodach cichych lub grzaskich, a innych przeptywajac

burzliwe ciesniny'>.

Swiadome chodzenie miato wiec wielorakie implikacie.
To wytyczanie nowych $ciezek, mapowanie ziemi cialem
i ucieleénianie geografii. To rowniez akt nabierania tego,
co Kirsten Hastrup nazywa ,$wiadomoécia mie$niowa”,
czyli wytwarzanie obrazu §wiata wewnatrz ciala. Jak pisze
badaczka, pojecie to pozwala ,uchwyci¢ wzajemnoéé
relacji, w ktorej okreslaja sie szlak i ten, kto go wytycza,
a takze [...] wskaza¢ tryb poznania bezpo$rednio zwigza-
nego z do$wiadczeniem miejsca”'*. Chodzenie to zatem
gest badawczy. Demokratyczny i egalitarny, bo dostepny
dla (prawie) wszystkich. Prowadzi do rozpoznania $wiata
i samego siebie. Umozliwia eksploracje terenu, na kto-
rym sie dziata, ale rowniez w pewien efemeryczny sposob
pozwala na zmiane, na stwarzanie go na nowo. Jak pisal
o chodzeniu Tim Ingold, nie jest to gest nakladania no-
wych warstw, jak w metaforze palimpsestu, lecz raczej do-
pisywanie nowych znaczeni poprzez ruch:

Wedréwke mozna by chyba poréwnaé¢ do rysowania: tak
jak rysownik kresli otowkiem linig, tak idacy wedrowiec
wytycza linie swymi stopami. [...] Tworzenie Sciezek nie
tyle jednak dodaje do powierzchni ziemi kolejng figu-
ratywng warstwe, ile wplata w nig kolejny watek

ruchul®®.

Chodzone — widziane — stwarzane
Chodzenie to zatem zmienianie §wiata, wprawianie go
w ruch. Pokaze to na przyktadzie dwoch badawczo-arty-
stycznych dziatan Pracowni. W 1978 i 1979 roku grupa
zaangazowala sie w projekt prowadzony w Zakladzie Ba-
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dati nas Stylami Zycia pod kierownictwem Andrzeja Si-
ciniskiego z Instytutu Filozofii i Socjologii PAN. Byly to
wieloletnie i ogolnopolskie badania, ktére wpisywaly sie
w miedzynarodowy ruch badawczo-poréwnawczy. Czlon-
kowie Pracowni Ewa Scheliga (wéwczas Woloczko) i Wa-
claw Sobaszek prowadzili wywiady wsrod rodzin robotni-
czych w podolsztyfiskim Dobrym Miescie. Przywolany
w tomie Style gycia w miastach polskich (u progu kryzysu)'©
opis zycia Warmiaczki Anny D., autorstwa Sobaszka, to
rzadka i poruszajaca opowies¢ o wyniszczajacym wplywie
migracji na psychike wysiedlericow. Umieszczony zostat
jako ilustracja ,, Typu II: unikanie dokonywania wyboréw
w zyciu codziennym” i nazwany: ,Niewidocznoéé spotecz-
na w praktyce i filozofii zyciowe;j”. Czterdziestodziewiecio-
letnia pani D. to bezdzietna wdowa, ktora decyduje sie na
staly wyjazd do REN po tym, jak wiekszo$¢ jej krewnych
wyemigrowala tam w ramach prowadzonej od 1971 roku
drugiej tzw. akcji taczenia rodzin. W opisie jej stylu zycia
dominuje obraz bezruchu, stagnacji:

Obszar codziennosci, w jakim obraca sie pani D., jest
zatem tylez ograniczony ubdstwem stosunkéw spotecz-
nych, co przywigzaniem do miejsca zamieszkania, wy-
razng awersja do mobilnosci przestrzennej (Anna D.
unika ruchliwych punktéw miasta, ma opory przed po-
ruszaniem si¢ i przechodzeniem przez pryncypialna ulice

miasteczka).

Bezruch i ruch stanowig pare opozycji, jak $mieré
i zycie, znikanie i widoczno$é. Dla Pracowni ruch to
warto$¢ nie tylko pod wzgledem fizycznym, lecz réwniez
umystlowym i spolecznym. Jej brak jest alarmujacy, to
wolanie o interwencje. Unaocznienie problemu, jak
w przypadku odwiedzin w Dobrym Miescie, stanowi
punkt wyjscia do dziatania. Warmifiskimi migracjami
i ich pozostalo$ciami w przestrzeni Pracownia zajmowaé
sie bedzie jeszcze nieraz, organizujac wydarzenia, warszta-
ty i performanse w opuszczonych warminskich domach!”.

Ruch to sprawczo$¢, obecno$¢ w dominujacym dys-
kursie. W okulocentrycznej kulturze PRL sfera wizualna
traktowana byla priorytetowo jako szczegdlny nosnik
propagandy. Ukazywanie tego, co niedostepne spojrze-
niu, miato przeciwdziata¢ wykluczeniom, nazwanym przez
zespol Sicifiskiego ,niewidzialnoécig spoleczng”, a wiec
okre$§lanym poprzez metafore wizualng. Wpisuje sie to
w nurt dziatan ,,derytualizujacych”, o ktérym w odniesie-
niu do Pracowni pisata Anna Wyka. Wybija z przyzwycza-
jen oraz automatyzmdw spojrzenia.

Jednym z poruszajacych przyktadow ukazujacych wage
ruchu w dziataniach grupy byla wedrujaca wystawa, ktora
latem 1981 roku zorganizowano olsztyfiskiemu malarzowi
Tadeuszowi Piotrowskiemu. Dokumentujace jg fotografie
Mieczystawa Wieliczki ukazujg mlodociany tlum zgro-
madzony pod siedzibg SSK Pojezierze na ul. Obozowej
w Olsztynie, gdzie odbyt sie wernisaz. Mtodzi ludzie trzy-
majg wielkoformatowe obrazy Piotrowskiego z apokalip-

tycznymi podpisami i ustawiajg sie na chodniku. Nastep-
nie formuja pochod i wyruszajg na ulice Olsztyna, poka-
zujac wedrujacg wystawe przypadkowym przechodniom.
Poglebiona wartos¢ tego przedsiewziecia, tak sugestywnie
sportretowanego przez fotografa (zapis zycia codziennego
w miescie, rozkopane ulice, podparte drewnianymi palami
mury obronne, zaskakujace dzisiejszego mieszkanca loka-
lizacje kioskow warzywnych, niedzisiejsza moda), nie jest
jednak dostepna bez znajomosci kontekstu. Uswiadomit
mi go dopiero wywiad, ktéry przeprowadzitam z Piotrow-
skim latem 2022 roku. Podczas ogladania zdje¢ z wystawy
zadalam malarzowi pytanie: ,,Gdzie wy idziecie? Co to sg
za ulice?”. Odpowiedzial: ,Nie wiem. Ja jestem Olsztynia-
nin, ale nie chodze”8,

Tadeusz Piotrowski to osoba z niepetnosprawnoscia
ruchowa, od lat porusza sie o kulach i na wozku inwalidz-
kim. To zarazem charyzmatyczna i wazna postaé¢ w olsz-
tynskim $wiecie artystycznym. Ze wzgledu na niedostoso-
wanie miasta do jego potrzeb wiele zakamarkéw byto i do
dzi$ jest dla niego niedostepnych. Jego obrazy, puszczone
w ruch przez czlonkéw i sympatykéw Pracowni, mogly
wiec dotrze¢ w miejsca, w ktore ich tworca by nie dotart.
To zdecydowanie bardziej demokratyczny gest niz to, co
robil na przyktad Wiadystaw Hasior z wykorzystaniem
sztandardw na poczatku lat 70., czy nawet w przypadku
wyniesienia samych obrazéw z galerii z udziatem uczniow
szkoly im. Antoniego Kenara w 1984 roku!. To wigcej
niz myélenie o partycypacji w sztuce, to wrecz gest me-
diacji miedzy $wiatami. Swiatem widzialnym i niewidocz-
nym, naszym i innym, znanym i nieznanym, uznanym
i przemilczanym. To tymczasowe przechwycenie, karna-
walizacja i wywrocenie porzadku, zamiana miejsc. Usta-
wienie w centrum miasta obrazéw i ludzi nieobecnych,
nierozpoznanych, odrzucanych.

Chodzac, wydeptujac geografie, mozina jg wrecz
stworzy¢ na nowo. Uobecnié¢ $wiat inny, niedzisiejszy,
alternatywny. Bardziej inkluzywny, otwarty, inaczej po-
myslany. Czynno$¢ tak prosta jak chodzenie, poruszanie
sie, ukazuje wiec swoje trzy wymiary: badania $wiata (jak
w przypadku krzatania sie i wedrowek), badania samego
siebie (jak w przypadku dojrzewania i rozwoju), oraz zmia-
ny obowiazujacych narracji (jak w przypadku ujawniania
i unaoczniania probleméw spotecznych).

Praca w ruchu — praca gycie — praca
sSwieto

Ruch wprowadzat zmiany nie tylko w przestrzeni
publicznej czy spolecznej. Zmieniaé i demokratyzowaé
mial réwniez przestrzeni pracy. Cho¢ historia inicjatywy
klubu mlodziezowego w olsztynskiej baszcie jest dtuzsza
i oddolna®®, samo powotanie Pracowni-Klubu w ramach
Stowarzyszenia Spoleczno-Kulturalnego Pojezierze, or-
ganizacji o hierarchicznych wzorcach organizacyjnych,
bylo wydarzeniem oficjalnym i celebrowanym?!. Byta to
proba zrzeszenia mlodych wokét stowarzyszenia, charak-
terystyczna dla scentralizowanej kultury PRL, gdzie nie-
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formalne ruchy mlodziezowe mialy byé sformalizowane
i objete zwierzchnim spojrzeniem.

Prace w klubie miodziezowym Pojezierza zapropono-
wano pochodzacemu z Olsztyna Ryszardowi Michalskie-
mu (dzi§ Stowarzyszenie , Tratwa”). To on — pdzniejszy
kierownik IPTB Pracownia, naméwil swoich kolegow
z Instytutu Historii Sztuki na Uniwersytecie Warszaw-
skim na przyjazd do pracy do Olsztyna. Byli to Waclaw
Sobaszek (dzi§ Teatr Wegajty), Jan Krzysztof Gedroyé¢
(poeta i pisarz, zwigzany z Akademig Teatralng w War-
szawie i Biatymstoku) oraz Krzysztof Lepkowski (eduka-
tor i rolnik ekologiczny, zalozyciel Edukacyjnego Gospo-
darstwa Ekologicznego ,,Godki 22”). Dotaczyta do nich
olsztynianka Ewa Scheliga (wowczas Kusiorska, pozniej
Woloczko) fotografka, animatorka kultury, absolwentka
Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Wroctawskim. Etaty
otrzymaly tez pézniej Erdmute Sobaszek (dzi§ Teatr We-
gajty) i Maria ,,Jenny” Burniewicz (edukatorka muzyczna,
instruktorka teatralna, eurytmistka, absolwentka eduka-
cji muzycznej) oraz Elzbieta Michalska. Krag Pracowni
byt jednak znacznie szerszy. Tworzyli go lokalni artysci,
rodziny i przyjaciele ,etatowcow”, wreszcie uczestnicy
dziatan i akcji, ktorzy zawigzali wokot niej ruch spoteczny.
Powstata grupa o kontrkulturowych celach, ktora zacze-
la ,maszerowaé przez instytucje”, a wiec przechwytywaé
i demokratyzowaé kulture pracy. Zanegowano czlon
»klub” z pierwotnej nazwy, ktory mogt mylié sie z istnie-
jacym w tym samym budynku klubem — barem, uchodza-
cym za doéé snobistyczny, i za porada udzielong grupie
przez Jerzego Grotowskiego powotano Interdyscyplinarng
Placéwke Tworczo-Badawcza ,,Pracownia”, co umozli-
wialo szerokie i eksperymentalne dziatanie.

Etatowa praca pozwalala sie utrzymaé¢, byta jednak
obarczona réznymi formalnymi i biurokratycznymi obcia-
zeniami. Kultura pracy-etatu przeciwstawiana byta przez
cztonkéw Pracowni pracy-etosowi, wyrastajacej z ducha
kontrkultury??. Poszukiwali oni pracy-zycia albo pracy-
-$wieta, bedacej odwrdceniem pracy-konsumpcji, wyab-
strahowanej z realnych doswiadczen i niezwigzanej z rozwo-
jem. Sygnalizowal to Krzysztof Gedroy¢, piszac w broszurze
poswieconej dzialalnosci Pracowni za lata 1978—1980:

L. Moloch instytucji pozera $wiat i deprawuje ludzi. [...]
Zdeprawowana, zniewolona przez instytucje aktywnos¢,
z biegiem czasu przestaje wyrastaé z szerokiego ogladu
$wiata i wrasta w mikrokosmos biura zachowujac po-
dobng ruchliwosé, ciekawoéé i zainteresowanie — tyle ze
tylko tym stechlym §wiatem. Pozornie jakby sie nic nie
stalo, ale trampolina przymocowana jest juz do krawedzi
biurka. [...] Nie mozna tego wywietrzyé, bo okna sg za-
mkniete na amen i trzeba wybija¢ szybe. Ale nie trzeba
wstawia¢ nowej. Kilka oddechow!

I. a. Jedli obijasz sie ciggle o biurka, bo musisz to robié
tak, aby nie mie¢ siniakow.

II. Prawie wszyscy, ktorzy przychodzg do Pracowni wie-

trza zapachy zrozumienia, porozumienia réwnoprawne;
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rozmowy i naszego sposobu bycia. Ten sposob bycia sta-
je sie w kazdej czynnosci codzienne;j.

III. Proponuje tygodniowe zdarzenie w Pracowni pod
nazwa ,,Zycie Pracowni” dla etatowcow i dla wszystkich
chetnych z catego §wiata. Bedziemy tutaj zy¢ z innymi
przez tydziet z ewentualnoécig przedtuzenia tego czasu

do kiedy sie chce?’.

Praca-zycie miata by¢ tez zwigzana z ,braniem zycia

prosto w rece”?,

a wiec realnym kontaktem z ziemia,
przyroda, krajobrazem kulturowym i ludZmi na miejscu.
To przygladanie sie wszystkiemu, co autentyczne, a tak-
ze bycie autentycznym czlowiekiem. Implikowato to wiec
poszukiwania zaréwno kulturowe, jak wewnetrzne. Stad
blisko juz do pracy-§wigta, czyli pracowania w taki spo-
sob, zeby to byta przyjemnosé, rozwdj, kontakt z sacrum.
Swieto odwoluje sie tez do terminu Jerzego Grotowskie-
go uzywanego w odniesieniu do dziatar parateatralnych.
Jak podaje Encyklopedia.Grotowski: ,w zalozeniu szcze-
golne dziatania podejmowane w ramach §wieta mialy
wyksztalci¢ nowe formy relacji miedzyludzkich i stopnio-
wo doprowadzi¢ do przemiany calego zycia spolecznego
(koncepcja ta byta w zarysach zgodna z propozycjami
kontrkultury)”?. To wlaénie stad cztonkowie Pracowni
czerpali inspiracje, piszac Geografie dzialania. Wymaga-
lo to szeregu decyzji rozsadzajacych $wiat pracy-etatu,
swybijajacych okna”. Sens nazwy Pracownia, pierwotnie
utozsamiany z warsztatem artysty, jak rowniez miejscem
edukacji nieformalnej, réwiesniczej, przesunal sie wiec
w strone miejsca po§wieconego wypracowywaniu nowych
form dzialania.

Zamiast na formalnoéciach — skupiano sie na rela-
cjach. Okreslonym godzinom pracy przeciwstawiano ca-
lodzienne dyzury w siedzibie Pracowni, gdzie mlodziez
przychodzita po lekcjach. Elitarnej sztuce — egalitarng
tworczoéé. Gwiazdom i ,nazwiskom” wydawanym przez
wydawnictwo Pojezierza — ,etos amatora”, prace gru-
pows, kolektywna. Do Olsztyna zapraszano najlepszych
tworcow i myslicieli z Polski i zagranicy®® i wiaczano
w ich dzialania tamtejszq mlodziez. Symbolem tej zmiany
stal sie tzw. Slepy plakat, czyli rama-afisz autorstwa
Krzysztofa Janickiego, przedstawiajacy czlowieka ,bez
twarzy” na tle muru z graffiti z nowg i przekreslong starg
nazwg Pracowni, trzymajacego na wysokosci glowy biaty
transparent — pokojowy manifest i wolne miejsce gotowe
do wypelnienia nowg trescia. Plakat zacheca napisem:
»przyjdz do nas”, bezposrednio odwotujac sie do praktyk
chodzenia jako wspotuczestnictwa i wspottworzenia.

Byla to przede wszystkim praca w ruchu. Wychodzono
poza biuro, a samo biuro traktowano jak miejsce spotkar
i warsztatow. Organizowano akcje miejskie, happeningi,
wedrowki. Biernemu siedzeniu za biurkiem przeciwsta-
wiano chodzenie po miescie i okolicach — czesto w ciem-
noéciach, w trudnych warunkach pogodowych, po bez-
drozach, pustostanach. Z dziataniami tworczymi i spekta-
klem Skaczgca myszka odwiedzano szkoty, ale tez miejsca




1. Tadeusz Bury Burniewicz i Maria Jenny Burniewicz z obrazem Tadeusza Piotrowskiego. W tle ratusz w Olsztynie.
Fot. Mieczystaw Wieliczko.
2. Przemarsz z obrazami przez miasto. Fot. Mieczystaw Wieliczko.
3. Pochéd masek w Rudzienicach. Fot. Ewa Scheliga.
4. Tzw. slepy plakat Pracowni wykonany przez Krzysztofa Janickiego. Zrédto Archiwum Pracowni.
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o szczeg6lnym statusie, niejako wykluczone z codziennego
zycia: szpitale czy domy dziecka. Przedstawienie teatralne
Pracowni pod tytutem Podréze do wielu odlegtych krajow
swiata z 1980 roku bylo spektaklem ulicznym, pokazy-
wanym w kilku niewielkich miejscowoéciach w regionie,
gdzie nieczesto goscily grupy teatralne. Organizowano tez
dla mtodziezy wedréwki po opuszczonych domach w oko-
licy (akcja Podréz do domu 1978-1979), warsztaty twor-
cze i performanse w domach przyjaciot w podolsztyniskich
wsiach — w Plutkach i Trekusie; po wyrzuceniu Pracowni
z Pojezierza, jej czlonkowie wlasnymi rekami zaczeli przy-
stosowywaé obore w Wegajtach do pracy warsztatowe;j.
Ewa Scheliga organizowala letnie warsztaty robienia ma-
sek-kukiet dla dzieci z Besi i Rudzienic. Praca ta koniczyta
sie barwnym pochodem w przebraniach, a wiec improwi-
zowanym $wietem w ruchu, wykraczajacym poza codzien-
ne do$wiadczenia, lecz wciaz utrzymujacym kontakt z zie-
mia, ze wsig, z lokalng kultura.

Praca z ziemiq — bycie stqd

Roch Sulima za Thomasem i Znanieckim nazywa pra-
ce z ziemig aktem ,solidarnosci z zyciem”, ,solidarno$cia
zycia”?’. Zwiazek ten uznaé mozna za swoistg kontynuacje
etosu pracy gospodarza — tego, ktory uprawia, kultywuje
ziemie, a wiec wytwarza kulture, zgodnie z jej zrodlosto-
wem w lacinskim colo, czyli uprawiaé, zamieszkiwaé, do-
gladaé¢. W Powidokach codziennosci Sulima pisze:

Kultura polska wytworzyta bogatg i trwalg topike pracy
na roli, topike ,zajmowania si¢ wsia”. Wydaje si¢ ona
dzis tradycja ,potencjalng”, do zagospodarowania i re-
aktualizacji, staje sie tez figura mySlenia o warto$ciach
yutraconych”. Spoleczny namyst nad pracg i pracowito-
$cia zdaje si¢ przesuwac z pola gospodarki na pole eko-
logii, sytuowaé sie miedzy innymi w perspektywie mysle-

nia o ,jednosci przyrody i spoteczenstwa®.

Rok 1980 to dla Pracowni poczatek §wiadomego zaj-
mowania sie ekologia. W efekcie spotkania z Juliuszem
Grudzifiskim, ktory podczas Otwartego Studium Kul-
tury poruszyt temat nadciggajacej katastrofy klimatycz-
nej, powstala przy SSK Pojezierze Sekcja Ekologiczna.
Pracownia zorganizowata dwie uliczne akcje artystycz-
ne: Smok z rzeki i Tu bylo drzewo, ktore zwracaly uwage
na zanieczyszczenie przeplywajacej przez Olsztyn Lyny
i niekontrolowane wycinki drzew w mie$cie. Dzialania
Sekcji i naciski na politykéw okazaly sie skuteczne. Do-
prowadzily do wycofania sie przez wladze miasta z reali-
zacji planéw wybetonowania brzegéw rzeki w miescie®.
Zaangazowanie sie¢ w ochrone przyrody, podobnie jak
ochrona pamigci i krajobrazu kulturowego, to tez dzia-
tania ,zakorzeniajace” w rozumieniu Wyki. Poprzez od-
danie sie pracy na rzecz ziemi czlowiek uzasadnia swdj
zwigzek z miejscem, swoje bycie ,stad”. Stwarza siebie
jako prawowitego gospodarza. Jest to waine szczegol-
nie w przypadku przyjezdnych i nowych osiedleficow na

ziemiach takich jak Warmia, Mazury czy Dolny Slask.
Mpyslenie ekologiczne usprawiedliwia bycie nie stad, gdyz
stawia mieszkaricow nie tylko w roli obywateli ziemi, ale
tez Ziemi®®. Jak pisza Ariel Modrzyk i Marek Krajewski:
»Adama ulepiono przeciez wlasnie z ziemi, kazdy i kazda
z nas do niej wrdci, stajac si¢ jej czescia, samo za$ stowo
scztowiek” pochodzi od tacinskiego humus, oznaczajace-
go wlasnie ziemig”!.

Glebokie obcowanie z krajobrazem kulturowym,
a wiec zarowno z ekosystemem natury, jak i z siedziba-
mi ludzi: starym domem (otkos) i obiektami w nim zna-
lezionymi wzbudza $wiadomo$¢ mistyczng, ktérg Jolanta
Brach-Czaina definiuje jako istotny wymiar etosu kontr-
kultury. ,Zamiast zyczliwoéci dla przyrody pojmowanej
jako byt zewnetrzny, jednostka w sobie samej rozpozna-
je nature. Zamiast dazy¢ ku duchowi, jednostka w so-
bie samej rozpoznaje ducha”. Efektem tej relacji jest
sSwiadomo$¢ globalna, czyli poczucie odpowiedzialnosci
za calo$¢ istnienia; zasada wspolistnienia z otoczeniem
zywym i nieozywionym zastepujgca zasade ludzkiej domi-
nacji”®. Przyroda, ziemia i krajobraz tacza wiec czlowieka
z sacrum, a praca z nimi, wychodzenie z biura, to praca-
-$wieto — najwyzszy mozliwy sposob realizacji pracy-zycia.
Krajobraz skrywa wiec tajemnice istnienia. Watek ten od-
nalez¢ mozna w wielu wypowiedziach cztonkéw Pracow-
ni, a najwyrazniej ksztaltuje sie to w pismach Krzysztofa
Lepkowskiego, ktorego droga byta gteboka ekologia:

Wychowywaé ekologicznie [...] to byé¢ z natura. [...]
Wtedy, przy takim glebokim przygladaniu sie temu, co
nas otacza, ujawnia si¢, ukazuje sie r6znego rodzaju to,
co okresla sie tajemnica. Ze te rosliny wcale nie sa takie,
jak sie wydaje, ze o co$ tutaj chodzi, co$§ w tym tkwi — sg
jakies sily, jakie$ energie, jaka$ wymiana — i to daje takie

wlasnie bycie z roslinami’4.

Etat — etos — praca-zabawa

Subwersywna praca-$wieto, praca-zycie byly wytwora-
mi kultury zupelnie innej niz ta, ktora wytwarzata $wiat
pracy-etatu. Powodowalo to dziatanie, ktére Ewa Partum
nazwala ,,grg w ping-ponga”®. Nieproduktywny ruch ,w te
i we w te”, ktory mial za zadanie rozchwia¢ fundamenty
kultury dominujacej, wytracat jednak rowniez z rownowa-
gi jej kontestatorow. Tworzyl sie w ten sposob aficuch
przechwycen kulturowych w duchu détournement uprawia-
nego przez Miedzynarodéwke Sytuacjonistyczng. Ryszard
Michalski, bedacy formalnym kierownikiem Pracowni®®,
uznawat negocjacje z wtadzami i utrzymywanie autonomii
tego miejsca w Pojezierzu nie tylko za prace, ale réwniez za
misje’?. Takich przechwyceni byto wiele, a ich przedmio-
tem byly gléwnie proby demokratyzacji kultury, poszerza-
nie sfery publicznej i reakcje kultury dominujace;j®.

Sekretarz Pojezierza Mieczystaw Porzuczek w opinii,
ktorej rekopis znalezé mozna w Archiwum Panstwowym
w Olsztynie, tak motywowal cheé wyrzucenia Pracowni
ze stowarzyszenia:

305




Maja Dobiasz-Krysiak * WYDEPTYWANIE GEOGRAFII DZIALANIA

Mija 4 lata Pracowni. [...] Pracownia nie posiada pro-
filu. Pracownia wiele spraw zaczynala i nie kofczyla —
chociazby sprawe Otwartego Studium. Pracownia nie
zdobyla nawyku pracy systematycznej — ulega roéznym
modom, herezjom, namowom. Pracownia wcigz ucieka
na peryferie, stroni od oddziatéw — lubi dziatanie poza

Pojezierzem™.

Na kopii Przeglgdu dokumentacji Pracowni luty 1977
— sierpien 1978 naniost tez znamienne komentarze. Przy
opisie éwiczenn Narysuj, Stowa, a takze obok Dziatari zimo-
wych w Plutkach zorganizowanych dla mtodziezy w 1978
roku dopisat swoim charakterystycznym zamaszystym pi-
smem: ,zabawa”. Przy cyklu Czytania, odbywajacym sie
od w maju i czerwcu 1978 roku i polegajacym na semina-
ryjnej lekturze tekstow, na przyktad O ludziach twérczych
Maslowa, napisat, jakby dotykajac sedna: ,glosne czytanie
ksigzki”. Natomiast przy relacji z Muzyki na skrzyzowaniu
z 8 kwietnia 1978 roku, zorganizowanego przez Pracownie
btyskawicznego happeningu — koncertu Sebastiana Kon-
stantynowicza i zespolu jazzowego Quintet w przestrzeni
zatloczonego placu Bema, zaznaczyt: ,b. kosztowna im-
preza” oraz ,Impreza 20 minut, a koszta?”. Komentarze
finalizuje dopisek: ,,brak dziataczy Pojezierza” przy relacji
z sesji naukowej Rewolucja i sxtuka z marca 1978 roku,
na ktorej referaty wyglaszali historycy sztuki i filolodzy,
miedzy innymi Leszek Kolankiewicz. Wszystkie elementy
warsztatowe, krytyczne czy naukowe byly niczym innym
jak ,herezjami”, ,peryferiami”, oznakami niedojrzatosci,
mrzonkami, rozrzutnoscig. Praca-$wieto i praca-zycie
zmienia si¢ w tej narracji w nic niewarta prace-zabawe.

W reakcji na tego typu opinie, formulowane przez
dziataczy Pojezierza niemal od samego poczatku dziatalno-
éci grupy, Krzysztof Lepkowski, odchodzac w 1979 roku
z Pracowni, zorganizowatl prze$miewczy performans. Jak
wspomina jego brat Maciej, rowniez zwigzany z grupa,
pracujacy przez chwile w Pojezierzu na stanowisku sprza-
tacza:

Caly dzienr chodzit i pit coca-cole. Nie wiedzielismy
o co chodzi. W tej najwiekszej sali na Okopowej zrobit
taka konstrukcje. Postawil dwa stoly i jeszcze na tym
krzesetko. Przebrat sie w bialy fartuch. Pod tymi stotami
postawil sobie wiaderko. Jak wszedl na te konstrukcje,
wyglosil jaki$ tekst, a potem odchylit ten bialy fartuch
i zaczal do tego wiaderka sikaé. Sikal, sikat i sikal.

Praca-zabawa ma jednak subwersywny potencjat prze-
chwytywania i odwracania pracy-etatu. Ironiczne trak-
towanie swoich obowigzkéw bylo reakcjg na dewaluacje
animatoréw Pracowni i zatrudnianie ich przez Pojezierze
na etatach osob sprzatajacych. Etat sprzatacza przez ja-
ki§ czas dawal stabilne zatrudnienie i pozwalal na prace
tworcza, z drugiej strony ukazywal jednak jasno stosu-
nek Stowarzyszenia do dziataii grupy. Na takim stano-
wisku zatrudniony byt Waldemar Piekarski, aktor grupy

teatralnej prowadzonej przez Wactawa Sobaszka. Zostal
on niejako zdegradowany, gdy cztonkéw IPTB Pracownia
wyrzucono z pracy w 1982 roku. Swoje zadania traktowat
jednak w sposéb przesmiewczy — jako happening, okazje
do tego, by ,gra¢ z wtadza w ping-ponga” czy tez uprawiaé
détournement:

To byto oczywiste, ze to byta fikcja. Ja nic nie sprzata-
tem. W momencie, kiedy wyrzucili chlopakéw, to mu-
sialem zacza¢ sprzata¢ gabinet Porzuczka. Bardzo duzo
rzeczy w tamtym czasie bylo happeningiem. Porzuczek
miat piekny podpis. Barokowy, z zawijaséw. [...] Podej-
rzewam, ze godzinami to éwiczyl. Musialem do niego
napisa¢ podanie, bo chcialem si¢ przemeldowaé. Przepisy
stanu wojennego tego wymagaly, przepisy komunistycz-
ne byly przedziwne. Napisalem mu taki sgznisty elaborat
o tym, od czego zalezy ludzkie dobre samopoczucie. Ze
jednym z aspektow jest dobry sen [$miech]. To mialo ze
trzy strony. I jak sen jest zaklocany, to co to powoduje.
Stad moje podanie, e juz nie wytrzymam. Spie w jednym
pokoju ze swoim bratem. Ale jak sie przeprowadze, to
bede miat swoj pokoj i bede innym czlowiekiem [$miech].
W koficu wyspanym. Oczywiscie to byly jaja i to bylo po
trzech zdaniach wida¢, ze to s3 jaja. Zlozylem to pismo.
Pamietam, ze zrobil pelno zawijaséow na tym piSmie, ze

zatwierdza®C.

Nowy swiat jako obiekt znaleziony

Praca-zabawa ma jednak swoje glebokie cele. Upra-
wianie pracy poza miejscem pracy: improwizujac w starym
domu warmifiskim, na wyjezdzie, w drodze, wiaze si¢ tak-
ze z otwarciem na $wiat zastany w granicznym momencie
zmiany kulturowej. To $wiat, ktéry w propagandzie PRL
mial by¢ budowany i odbudowywany, ale nie badany czy
znaleziony. Praca w ruchu to wiec nie tylko odwrocenie
porzadku praca/$wieto, ale takze eksplorowanie miejsc,
znajdowanie rzeczy odrzuconych, praca na $mietnisku
upadlych cywilizcji.

Podczas warsztatu zalozycielskiego dla Pracowni, ktory
odbywal sie w Trekusie w sierpniu 1977 roku, uczestnicy
wykorzystywali przedmioty znalezione w niedawno opusz-
czonym przez rodzine Doliwéw domu. Pozostawali pod ich
ogromnym wrazeniem, czuli sie kontynuatorami historii
i jako tymczasowi gospodarze domu stawali sie niejako ku-
ratorami tej zastanej galerii zycia-sztuki. Spowodowalo to
szereg performatywnych wypowiedzi. Krzysztof Lepkow-
ski, krzyczac: ,Chciatbym byé kims, kim kto$ juz kiedys
byl” (wedle relacji czlonkéw Pracowni to cytat z Kaspara
Hausera Petera Handkego), kilkukrotnie uderzal barkiem
w $ciane warminskiej stodoly, mierzac sie z symbolizowa-
nym przez nig materialnym i duchowym dziedzictwem.
Wactaw Sobaszek rozprul znaleziong w domu pierzyne,
ktorej zawartoéé rozwiala sie po okolicy, zapychajac przy
okazji rure wydechowa motocykla, na ktérym przyjechal
z Olsztyna do Trekusa Tadeusz ,,Bury” Burniewicz — nowy
dzierzawca domu. 1 maja 2022 na spotkaniu z okazji
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otwarcia galerii In-Spe, prowadzonej przez malarke Joanne
Stasiak w domu wybudowanym na tym samym podworku,
Sobaszek méwit o obecnosci pierzyny jak o rewolwerze na
scenie, ktéry w koncowym akcie musi wypalié:

Ja myéle, ze to rozprucie poduszki czy pierzyny to jest
cos, co sie musi zdarzyé [...], a twoja (do Tadeusza ,,Bu-
rego” Burniewicza) nieskoniczona, niepojeta tolerancja,
musiala jednak swojg granice pokazaé. To sie akurat
zdarzylo z ta pierzyna. [$miech] Mysle, ze to ci sie po-
dobato. Pamietam, Bury docenit materie stwierdzajac,
ze czesto takie sposoby sg przez konceptualistow, akcjo-
nistow uzywane. To pierze jest wszedzie, to pierze jest
nagle. [...] To jest skuteczne bardzo. W sensie perfor-

matywnym jest skuteczne*!.

Pierzyna stala sie obiektem znalezionym — objet trouvé,
ktérego sens zostal zmieniony w efekcie uzycia go niezgod-
nie z przeznaczeniem. To przedmiot skuteczny, wywotujacy
dziatanie. Staje sie ,nagla, sprytng rzecza”, o ktorej Roch
Sulima pisze, iz ma ,poglos rytualu przejscia, powab «od-
$wietnosci», gdyz jej wykonywanie to jakby «praca poza pra-
ca», a taka kojarzy si¢ ze $wietem czy tez zabawg *2. Praca-
-$wieto i wyszydzana praca-zabawa to wiec nie tylko proba
demokratyzacji pracy-etatu, ale takze sposob na wywolanie
,nowego” poprzez wykorzystanie tego, co ,stare”, zastane.
Czlonkowie Pracowni wspominaja caly szereg przedmiotow
znalezionych, stanowigcych pomost miedzy $wiatami:

Ryszard Michalski: Pamietam pierwsze nasze wejscie do
tego domu. Byly resztki obecnosci ludzi. Na przyktad
tam byt Chrystus z krucyfiksu. Tam byly jakie$ fragmen-
ty ksigzek. Jeszcze szwabachg. Nieprawdopodobne. Po-
rozrzucane. Tak silne poczucie obecnosci. [...]

Maria ,Jenny” Burniewicz: Ile to moglo byé czasu od
$mierci pani Doliwy?

Tadeusz ,,Bury” Burniewicz: Rok.

Maria ,Jenny” Burniewicz: W szafie byly wszystkie jej
ubranka. [...] One mi pokazaly wielkos¢ istoty, ktéra
tu mieszkata i ktora w nich chodzita. Ona byta drobna,
nieduza, musiata by¢ niska. To byto niezwykle. Ja czu-
tam sie taka duza w stosunku do tych ubran, do tych
sukienek, bluzeczek. Mysle sobie: jejku, to musiata by¢
drobinka w tych warunkach.

Tadeusz ,Bury” Burniewicz: Krazyly opowiesci, jak ona
buteczki piekla w tym piecu. A piec byl taki prymityw-
ny. Tu dzieci ze wsi przychodzily, ona jakie$ buleczki im
piekta. Ten dom juz wczesniej. ..

Maria ,Jenny” Burniewicz: Kukietki?

Tadeusz ,,Bury” Burniewicz: Kukiotki. Tak to sie nazy-
wato po warminsku. Po polsku kukietki. Ten dom juz
chyba wczesniej odgrywat taka role we wsi. Dzieci lubily
przychodzié. To wiem od sgsiadow™’.

W narracji cztonkéw Pracowni znajdowanie opusz-
czonych przedmiotéw w pustym domu ma w sobie co$
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z odkrywania tajemnicy. Dom stawal sie miejscem wid-
montologicznym, nawiedzonym w rozumieniu Jacques’a
Derridy**. Nie wywotywal jednak leku, lecz pozostawial,
jak wspomina Sobaszek, ,miejsce na marzenia”®. Jak ob-
cowanie z ,nagla, sprytng rzecza”, eksplorowanie takiego
domu:

przypomina troche grzybobranie jako ,szukanie”, ,znaj-
dywanie”, a nawet jako ,bladzenie po za$wiatach”.
W ten sposob przybywa rzeczy ,moich”, oswojonych,
transferowanych $§wiadomie, choé¢ nierzadko bezwied-
nie, w okolice sztuki. Tajemnicy nie do$wiadcza sie
w ,malinowym chrus$niaku”, ale wsrod rzeczy/przedmio-
tow straconych na peryferie, przypominajacych $wiaty
dawne, ale tez bedace projekcja $wiatéw z przysztosci,
ktore sg poza horyzontem do$wiadczenia terazniejszosci,
ale s3 do pomyslenia*.

Paradoksalnie wiec rzeczy te nie sprowadzajg nas jedy-
nie do myslenia o tym, co skoficzone, ale stanowig brame,
portal do mozliwych alternatywnych §wiatow. Sa trampo-
ling dla nowej tworczosci?’. Przedmioty te zyskuja status
obiektéw ontologicznych, rzeczy i doméw-diabtow, o kto-
rych nadrealistycznym, rewelatorskim charakterze pisze
Sulima®. Moze wlaénie dlatego czlonkowie Pracowni
zabrali na grzyby do Trekusa aktoréw Yoshi Oide i Akio
Suzuki, przybytych na zaproszenie Akademii Ruchu na
III Biennale Teatru Amatorskiego Olsztyn '80. Poprzez
odwrdcenie typowej turystycznej sytuacji, zamiast zapro-
ponowaé im zwiedzanie zamkéw i kurortéw, czyli po-
wierzchownego zewnetrza, pokazali im wielowymiarows,
chtoniczng glebie tej krainy.

Badanie — rozwdj — przekraczanie

Praca rozumiana jako etos to takze praca do wewnatrz,
praca ze sobg. W praktykach Pracowni rozumiana ona byta
jako regularny trening grupowy prowadzony od 1979 roku®.
Zmieniata sie w czasie, zmienial si¢ tez sktad osobowy dzia-
tart w podgrupach. Poczatkowo praca wewnetrzna prowa-
dzona byta w zwigzku z przygotowaniem spektakli (projekt
Teatr Uliczny® realizujgcy Podrége do wielu odleglych krajéw
Swiata i Teatr Wehikul’!, ktéry zrealizowat spektakl Ska-
czgcamyszka). Po 1982 roku rozwijano rownolegle trzy pro-
jekty: parateatralny — ruchowy, prowadzac warsztaty pod
réznymi nazwami, miedzy innymi Droga teatru’?, Cwiczenia
w postrzeganiu ruchu i samego siebie, Projekt Vacuum®? czy
Z pomroki cienie®*, realizowane w réznych konfiguracjach
wyjazdowo badz w Wegajtach. Maria ,,Jenny” Burniewicz
prowadzila teatr dzieciecy Wrobelek oraz dwie grupy mto-
dych dorostych. Pierwsza z nich — teatralna — realizowata
spektakl dla dzieci O Kasi, co orgeszki tuskala®®. Grupa mu-
zyczna spotykala sie w Trekusie, gdzie uprawiano improwi-
zacje muzyczng, pozniej omawiang i dyskutowana w celu
formowania §wiadomego utworu®®. Dziatat rowniez warsztat
pracy z glosem zwany Choérem, Studium Glosu, a pdzniej
Studium Glos, prowadzony przez Krzysztofa Gedroycia,
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Ewe Schelige, Marie ,Jenny” Burniewicz i Wiestawa
Piesaka w sali Pantomimy Olsztyfiskiej w dawnej siedzibie
Pracowni. Byl to dynamiczny i zmienny etap pracy tej
grupy, odbywajacy sie w momencie kryzysowym — w stanie
wojennym i tuz po nim, po wyrzuceniu grupy z Pojezierza,
przejsciu do Wojewddzkiego Domu Kultury i zmianie
nazwy na Osrodek Dziatarn Teatralnych ,Pracownia”. Jak
pisat Wactaw Sobaszek w 1983 roku:

Posyp $ciezke opadlymi igtami sosny, niech nikt si¢ nie
dowie, ze kto$ tu mieszka.

Przypis: To zdanie, pdZniej nieraz cytowane, uzywane
bywato do okreslenia paradoksalnej atmosfery naszych
dziatarr tamtego czasu. Teatr co$ robil, pokazywal sta-
re spektakle za granica, pokazywal spektakle dzieciom,
jednak aktualna praca w sali teatralnej obywata sie bez

udziatu widzow’7.

Wactaw Sobaszek i Ryszard Michalski inspirowali
sie tradycja pracy z cialem wywodzacy sie z doswiadczenn
Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskiego. Michalski
w 1981 roku bral udzial w stazach prowadzonych przez
cztonkéw zespotu aktorskiego we Wroctawiu®. Sobaszek
wspomina Special Project w Brzezince w 1975 roku i dzia-
tania calego zespotu Thanatosa Polskiego w Olsztynie i we
wsi Kolonia®. Istotnym elementem byl wir, ruch w typie
ilinx. Michalski opracowat kilkudniowy cykl warsztatowy
Cuwiczenia w postrzeganiu® ruchu i samego siebie, na kto-
ry skladaly sie trzy typy ruchu: spider, nastepnie dlugie
,wirowanie” prowadzace do ,stania”. Pozwalaly one na
dostrzezenie i przekroczenie spotecznie uwarunkowanych
konwencji ludzkiego ruchu. Byla to dlugotrwala praca
z koncentracjg i wzrokiem, polegajaca na pozostawaniu
czujnym, uwaznym wobec siebie i $wiata. Instrukcja byta
zwarta i krotka, celem nie byt ,,trans” czy ,,odlot”, lecz po-
zbycie sie wyobrazefi na temat ciata i ruchu. Cwiczenia
te sg wedlug Michalskiego trudno przektadalne na opis,
co ma zwigzek z niechecig do méwienia o pracy, ktorg
zaszczepil w srodowisku sam Grotowski. Sobaszek tak opi-
suje swoje wspomnienia dotyczace wirowan:

Staszek (Scierski przyp. MDK) [...] rzucit sie w wir. Ten
impuls byt bardzo silny. Nawet nie pamietam, czy wtedy
wirowalismy. Pamietam tylko odczucie, jakby aura sie
przelamala, jakby spadt deszcz, ale jakis radosny i jak-
by pojawila si¢ tecza na niebie. Potem rozpracowywa-
lismy te forme¢ ruchu na pracownianych warsztatach,
ktory wspolnie z Ryskiem Michalskim prowadzilismy
w Wegajtach. Najpierw chodzito o to, by wirowa¢ przez
godzine, w drugiej fazie, zwanej lotami, probowalismy
wirujac, unosié si¢ na palcach ku gorze. Ta forma ruchu
realizowana byta najpierw studyjnie w sali, potem na

tace, zwanej po dzi§ dzien 1akq wirowan®!.

Tim Ingold uzywa okreslenia ,wir” (vortex) do opisu
ludzkiej duszy, a wiec tego, co wewnetrzne i derytualizuja-

ce postrzeganie $wiata. Wir sprawia, ze ,nieustanny ruch
zycia zostaje chwilowo zawieszony, zboczony z kursu, na-
krecony na siebie”®?. Wactaw Sobaszek pisze, ze ,wir ma
moc przekraczania naszej niewidzialnej bariery”, nazywa
go biegiem w miejscu wywolujgcym ,niezwyklg rados¢”®3.
Przywotywany przez Ingolda filozof Michel Serres na py-
tanie: ,,Kim jestem?” odpowiada wrecz: ,,Jestem wirem”%*,
Ruch Pracowni byl po to, by go praktykowaé i doswiad-
czaé. Byt badaniem prowadzonym w glab i na rzecz same-
go siebie.

Doswiadczenia zespotu Grotowskiego mialy réwniez
wplyw na Studium ,Glos”, prowadzone przez Krzyszto-
fa Gedroycia, Ewe Schelige, Marie ,Jenny” Burniewicz
i Wiestawa Piesaka. Praca ta wyrastata z warsztatow ak-
tora Teatru Laboratorium Zygmunta Molika, ktérych
uczestniczka byta Scheliga. Efekty pracy Molika sg trudne
do opisania. Jak przyznaje Giuliano Campo, autor po$wie-
conej jego metodom ksigzki Glos i cialo:

Zygmunt nie lubit objasniaé swojej pracy publicznie; to
dlatego jego idee na temat treningu aktorskiego nigdy
nie zostaly opublikowane w pelnej formie. Nawet pod-
czas sesji praktycznych zastosowanie swoistej ,gestej”
ciszy stanowito ulubiony sposob jego pracy. Na pocza-
tek wypowiadat kilka stow, po czym nastepowaty dtugie
pauzy. By¢ moze co$ zrozumiale$ — a moze nie. Jesli nie,

nie szkodzi. Pracuj dalej, a zrozumiesz®.

Tak skrajnie praksistowskie podejécie do warsztatu
pracy, unikanie wszelkich prob opisu czy definicji, choé¢
charakterystyczne dla twoércéw kwestionujacych prymat
stowa i przedstawienn w teatrze, utrudnia dokumentacje.
Na opowiesci o swoich do§wiadczeniach decydujg sie nie-
liczni. Jak wspomina uczestnictwo w Studium Gtlos Maria
yJenny” Burniewicz:

Maria ,Jenny” Burniewicz: To bylo na wskro§ nowo-
czesne podejscie. [...] Opowiem ci o dwoch punktach,
ktore byly kardynalne. Pierwszy byt troche straszny. Po-
suwaliSmy sie tak daleko w wydawaniu dzwieku, zeby
dojs¢ do granic mozliwosci. Nie mozliwoéci krtani. Nie.
Momentu, gdy cata moja osoba nie moze juz wiecej, bo
jest na granicy wytrzymalosci psychiczne;.

Maja Dobiasz-Krysiak: Wychodziliscie z sali?

Maria ,Jenny” Burniewicz: Wychodzilismy z siebie
prawie, ale bylismy na sali caly czas. A drugi: skupia-
lismy sie razem i wszyscy trwalismy w jednym dzwieku.
To bylo niezwykte uczucie [...] kazdy z nas odbyl we-
wnetrzng droge do srodka diwiecku i zobaczyl, ze w jest
w nim petno dzwigkow. Jak w mandali, cale spektrum,

kolejne warstwy wielu dzwigkow®.

Warsztaty glosowe Pracowni traktowane byly jako
material do dalszej analizy. Holistyczne proby poszerza-
nia do$wiadczenia zmystowego, zglebiania rzeczywistosci
niewyrazonej, pozaintelektualnej, podporzadkowane byty
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logice badawczej. Jak wspomina ,Jenny”, kazde ¢wiczenie
bylo pdzniej omawiane, opisywane i analizowane w spo-
sob ,przytomny”. Praktyki cielesne i glosowe traktowano
jak narzedzia badawcze i poznawcze.

W archiwum rodziny Krzysztofa Gedroycia znajduja
sie zapiski z 1983 roku, a wiec z czaséw po wyrzuceniu
Pracowni z Pojezierza. To bardzo geste, odreczne notatki
na nieduzych kartach pocztowych — zaproszeniach ,,Czlo-
wiek, praca, tworczosé” i kartach uczestnika ,,Pantomi-
my”, pogrupowane w pliki dotyczace éwiczenr glosowych
i cielesnych, analizy sposobow wydobywania dzwieku:
jego wysokosci, natezenia, zwigzku $§piewu z muzyka, roli
rezonatordw, sposobow artykulaciji, treningu aktorskiego.
Jest tam zapis pracy samodzielnej zwanej ,pojedynczg”,
a takze pracy w grupie, szczegélnie wymiany z Ewg Scheli-
gaiMarig ,,Jenny” Burniewicz. Etykiety plikow informuja:
,tu s3 istotne sprawy generalne”, ,sprawy tekstu i jezyka”,
sczasowniki, ruch w tekscie”. Pojawiajg sie tam tez teksty,
z ktorymi pracowano: wiersz Rdza, kolysanki oraz Krop-
ka nad Ypsylonem wedtug Stachury, ktéra miata staé sie
przedstawieniem. S3 tam notatki z rozméw z Wactawem
Sobaszkiem o ich wspolnym teatrze, réznicach i kompro-
misach artystycznych. Znalez¢é mozina takze $lady inspi-
racji intelektualnych autora: Grotowski i praca z ciatem,
Dzienniki Gombrowicza, Wyznania $w. Augustyna, Merle-
au-Ponty i fenomenologia, Husserl i Heidegger.

Archiwum Gedroycia potwierdza badawczy i rozwojo-
wy wymiar prowadzone]j przez niego pracy. To refleksja,
ktora wynika bezposrednio z dzialania czy lektury, praca
szczegdlowa, metodyczna, ale tez nielinearna i prowadzo-
na na niewielkg skale — do wewnatrz. Zapiski sprawiaja
wrazenie notatek terenowych, a wiec robionych tuz po
do$wiadczeniu, na goraco. Mimo to zostaly pozniej opisa-
ne, uporzadkowane i przechowane do $mierci jako doku-
mentacja tworczego zycia. Taki stosunek do notek nadaje
im warto$¢ jako zapisowi procesu tworczego, wyjatkowe-
go dos$wiadczenia artysty. To $wiadectwo $wiadomego
rozwijania wlasnego warsztatu i glebokiego nad nim na-
mystu. To wreszcie ostatnia i najwazniejsza z wedrowek:
wewnetrzna, o ktorej tak pisala Jolanta Brach-Czaina
w kontekécie zaprzyjaznionego z Pracownig i bliskiego jej
ideowo Edwarda Stachury, po ktérego §ladach dotart do
Olsztyna Grotowski:

Poniewaz poczatkowo zrodlo stanéw uniesien umiesz-
czal Stachura w $wiecie zewnetrznym, wigc w reali-
zowaniu ,zycia w zachwyceniu” sprzyjatla wedréwka.
Z czasem dostrzegl, ze rozne przerazajace i zachwycajace
stany w nim samym maja zrodlo wewnetrzne. Wowczas
doszedt do przekonania, ze ,jest jedna prawdziwa podroz
i absolutna: w glab siebie”.

Praca-badanie siebie w celu rozwoju to wazny element
pracy-etosu, o ktorej Brach-Czaina pisze jako o samotran-
scendencji, przekraczaniu siebie, gdy ,pewna dziedzina
jest przez swdj wewnetrzny rozwdj znoszona i przekracza-

na ku wartoéciom lezacym poza nig”®?. W przypadku Pra-
cowni stowa te nabierajg profetycznego znaczenia. Praca
do wewnatrz doprowadzita do indywidualizacji dziatari
i przyczynita sie do rozpadu grupy. Pozwolila jednak na
wyodrebnienie sie nowych, tworczych tozsamosci jej
czlonkow.

Kazdy z animatoréw po odejsciu z Pracowni zaangazo-
wal sie w prace-zycie, ruchliwa, aktywna, w relacji z ludZzmi
i ziemig. W ramach tego samego etosu realizowali jednak
rézne scenariusze pracy organicznej. Krzysztof Lepkowski
zatozyl wraz ze swojg zong Dorotg gospodarstwo ekolo-
giczno-edukacyjne, odkrywajac in statu nascendi gleboka
ekologie i wartoéci ziemianiskie, ktore pobrzmiewaty w ich
tradycjach rodzinnych. Wactaw i Erdmute Sobaszkowie
zatozyli teatr alternatywny w kolonii wsi Wegajty, wpisu-
jac sie w archetypy wiejskich muzykantow, kolednikow,
postaci granicznych, jednak wcigz majacych swoje miej-
sce w kulturze wsi. Ryszard Michalski, zalozyciel stowa-
rzyszenia Tratwa wraz z zong Wiolettg Michalska (wcze-
éniej Pruskg) kontynuowali prace z nowymi kontrkultu-
rami i dziedzictwem Grotowskiego. Dzialali tez w sposob
etnograficzny, robigc wywiady, zbierajac historie ludzi
z regionu i traktujac je jako punkt wyjscia do dziatan ani-
macyjnych. Ewa Scheliga, cho¢ wyprowadzita sie do Nie-
miec, gdzie pracowala jako instruktorka teatralna, zaczela
prowadzi¢ dom pracy twoérczej w swoim domu letnim na
Mazurach. Podobng funkcje domu petnit dla tworczosci
pisarskiej Krzysztofa Gedroycia dom w Bierzalowcach na
Podlasiu. Maria ,,Jenny” i Tadeusz ,Bury” Burniewiczowie
prowadzg zycie w oparciu o autentyczne relacje miedzy-
ludzkie tworzone w duchu kontrkultury — otwarte i fami-
liarne. ,Jenny” przez lata pracowala teatralnie z dzie¢mi
z domoéw dziecka, szpitali, osrodkéw dla oséb z niepelno-
sprawnosciami. Kontakty, ktore tam nawigzywala, byty
tak glebokie, ze w efekcie wraz z mezem przyjeli do swojej
rodziny nieslyszaca dziewczynke. Ciekawa jest tez histo-
ria Stefana — czlowieka w kryzysie bezdomnoéci, ktory
zamieszkal w piwnicach budowanego przez Burniewiczow
domu, a pozniej we wtasnym domu wybudowanym na ich
dziatce w Olsztynie. Niektorzy z moich rozmoéwcow mo-
wig, ze ich kolejna praca byla wcigz kontynuacja dziatan
Pracowni w roznych aspektach, choéby nieartystycznych.
Jedni sadza, ze koficem Pracowni byt 13 grudnia 1981
roku, inni uwazajg, ze w pewnym rozumieniu tego stowa
Pracownia nigdy sie nie skoniczyta.

Zakoriczenie

Wydeptywanie i wypracowywanie geografii dzialania
to w przypadku Pracowni szereg praktyk czasu przejscio-
wego, ktore prowadzilty do demokratyzacji zycia, pracy
i przestrzeni spotecznej. Przygladajac si¢ roinorodnym
praktykom chodzenia w Pracowni, mozna dostrzec kilka
emancypujacych wymiaréw. To badanie ziemi i terenu
w celu zakorzenienia sie w miejscu, jak i dokonania w nim
zmian — rozsadzania dominujgcych dyskursow o pracy,
sztuce, pelnosprawnosci czy przynalezno$ci miejsc i przed-
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1. Maski w Besi — pochod po polach z kukly przedstawiajaca ptaka. Fot. Ewa Scheliga.
2. Ttum zebrany przed siedzibg Pracowni wynosi obrazy Tadeusza Piotrowskiego. Centralnie po lewo — autor o kulach.
Fot. Mieczystaw Wieliczko.
3. Ludzie zgromadzeni na ul. Staromiejskiej ogladaja wystawe prac Tadeusza Piotrowskiego.
Fot. Z wewnatrz pochodu — Mieczystaw Wieliczko.
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miotéw. Jeli trzeba, to takze subwersywne dzialanie po-
przez $miech i détournement: przechwycenia kulturowe
majace na celu zmiang spoteczna.

Chodzenie to otwieranie si¢ na to, co tutejsze i zasta-
ne. To jednak nie tylko praca etnograficzna czy archi-
walna, ale rowniez tworcza praca z obiektami znalezio-
nymi, majacymi potencjal powolywania nowych $wiatow
i emergencji nowych znaczen. Praktyki chodzenia to row-
niez wedroéwki w glab siebie, praca rozwojowa, ukazujaca
nowe aspekty tworczoci, jak i rozwijajgca samego tworce.
Czlowiek Pracowni jest zaréwno gospodarzem, jak i we-
drowcem. To badacz, ktéry chodzac, poznaje $wiat i sa-
mego siebie. Jak przyznaje cytowany na poczatku artykutu
Geograf, badaczy jest niewielu, jednak ich dzialanie jest
znaczace. Badacz to odstepca, ktory zmienia bieg rzeczy
odwiecznych. To wyjatek, ktory nie potwierdza reguly,
lecz przyczynia sie do zmiany $wiata. Puenta niech zatem
bedzie znaleziony w archiwum Krzysztofa Gedroycia cy-
tat z Kropki nad Ypsylonem Edwarda Stachury: ,poméz

wspomdz dopomdz wyjatku czuly, odeprzeé thumne armie

reguly”®,

* Tekst powstal w ramach grantu Sonatina 5 pt. Na drodze do
animacji  kultury.  Interdyscyplinarne  studium  badawcze
Interdyscyplinarnej Placéwki Twdrczo-Badawczej ,,Pracownia”,
finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki. Numer
rejestracyjny projektu: 2021/40/C/HS2/00038.

This research was funded in whole or in part by National
Science Centre, grant number 2021/40/C/HS2/00038. For
the purpose of Open Access, the author has applied
a CC-BY public copyright licence to any Author Accepted
Manuscript (AAM) version arising from this submission.
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Czestaw Niemen. Mural na ul. Mlynarskiej, Warszawa 2023. Fot. Zbgniew Benedykltowicz.



