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Sytuacja sie zmienita. O sztuce wspolczesnej
w Europie Srodkowo-Wschodniej inaczej

onografia Andrzeja Szczerskiego pt. Trans-
Mformacja. Sztuka w Europie Srodkowo-

Wschodniej po 1989 roku ukazata si¢ na
przetomie 2018 1 2019 r. i niemal natychmiast, zda-
niem wielu, znalazta sie na liScie ksigzek, obok kto-
rych nie mozna przej$¢ obojetnie! (il. 1). Czytelnicy
otrzymali publikacje, ktorej temat jak dotad podejmo-
wany byl najczeSciej przez poznanska szkolg historii
sztuki — osrodek dynamicznie rozwijajacy od poczat-
ku lat 90. badania nad najnowsza sztuka polska i $rod-
kowoeuropejska’. Zwiazany z Uniwersytetem Jagiel-
lonskim Andrzej Szczerski zabral w przedmiotowe;j
sprawie istotny glos.

Swoista zapowiedzia tej publikacji byta poprzed-
nia ksiazka autora pt. Cztery nowoczesnosci. Teksty
o sztuce i architekturze polskiej XX wieku, w ktorej
tytutowa ,,czwarta nowoczesnos$¢” stanowita swoiste
ramy terminologiczne dla wypowiedzi o rozwijanych
w Polsce po 1989 r. architekturze i wzornictwie?®. Zda-
je sig, ze wyartykutlowane w Czterech nowoczesno-
sciach refleksje na temat modelu odnoszenia si¢
wspotczesnej polskiej sztuki do jej kulturowych tra-
dycji — modelu pojetego tu jako kontestacja trendow
pochodzacych z zachodniego art worldu — zainspiro-
waly Szczerskiego do zastosowania obranej optyki
w analizie zjawisk artystycznych wigkszosci panstw
postkomunistycznych w Europie®.

Transformacja zashuguje na uwage z kilku
wzgledow. Najwazniejszym jest fakt, ze ksiazka

! Andrzej Szczerski, Transformacja. Sztuka w Europie
Srodkowo-Wschodniej po 1989 roku (Krakow: Wydaw-
nictwo UJ, 2018).

2 Piotr PioTROWSK1, Znaczenia modernizmu. W strone hi-
storii sztuki polskiej po 1945 roku (Poznan: Rebis, 1999);
Ip., Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji (Kra-
kow: Universitas, 2007); Ip., Agorafilia. Sztuka i demo-
kracja w postkomunistycznej Europie (Poznan: Rebis,
2010); Ip., Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej

Transformacja

Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej
po 1989 roku

‘Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego

1. Andrzej Szczerski, Transformacja. Sztuka
w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1989 roku,
oktadka ksiqzki

wprowadza nowa perspektywe badawcza, dzigki
ktorej mozliwe jest problemowe ujgcie fenomenu

(Poznan: Rebis, 2018). Na uwage zastuguje rowniez mo-
nografia badaczki zwiazanej z Uniwersytetem Wroctaw-
skim: Anna MARKOWSKA, Dwa przetomy. Sztuka po 1955
i 1989 roku (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK,
2012).

3 Andrzej Szczerski, Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztu-
ce i architekturze polskiej XX wieku (Krakow: DodoEdi-
tor, 2015).

41bid., s. 16.
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najnowszej sztuki z Europy Srodkowo-Wschodniej.
Dominujaca dotychczas perspektywa postkolonial-
na, operujaca bipolarnym zestawieniem centrum —
prowincja, nie daje ku temu narzgdzi, bo zgodnie
z nig praktyka artystyczna w naszym regionie zawsze
postrzegana jest jako wtoérna wobec tej powstatej na
Zachodzie. Podobnie jest z perspektywa globalnej hi-
storii sztuki, ktéra nie docenia réznorodnosci zycia
artystycznego na $wiecie, lecz spoglada na nie przez
unifikujace obraz przezrocze. Zgodnie z ta optyka to,
CcO ma miejsce na prowincji, wartosciowane jest
w odniesieniu do paradygmatu obowiazujacego
W centrum.

Szczerski dowodzi, ze w konteks$cie obranego
przedmiotu badan obie perspektywy badawcze nie
sa uzyteczne w petnym tego stowa znaczeniu. Moz-
na doda¢, ze w naszym regionie obie moga tez istot-
nie przyczynic¢ si¢ do utrwalenia zgubnych postaw
wsrod tworcow, utwierdzanych ta droga w przeko-
naniu o konieczno$ci ciagtej pogoni za Zachodem,
ktory, zgodnie z dominujacym paradygmatem, miat-
by im jakoby nieustannie ,,ucieka¢”. Tym sposobem
fatalny w skutkach mechanizm pogoni-ucieczki —
utrwalany niekiedy przez samych artystow — stac si¢
moze zapgtlonym schematem-matryca, poza ktora
tworcy nie odnajduja juz innego motoru dla swych
dziatan.

Europa Srodkowo-Wschodnia jako ,,biala dziura”

Poshugujac sig astronomiczna metafora, Szczer-
ski zaproponowat, aby Europe Srodkowo-Wschod-
nia postrzega¢ nie jako ,,czarng dziurg” — miejsce
nieatrakcyjne, pochlaniajace obca energig, podlegte
zewngtrznym wptywom i niezdolne do wygenerowa-
nia niczego ciekawego, lecz przeciwnie —jako obszar
o swoistym i wyraznym potencjale, ,,biata dziurg”. Ta
ostatnia, jako osobliwo$¢ begdaca hipotetycznym
przeciwienstwem ,,czarnej dziury”, mialaby wedle
astronomow generowac silne $wiatto i materig, da-
jac tym samym poczatek czemus zupelie nowemu.
Niektorzy fizycy twierdza, ze powstanie wszech-
$wiata mogto by¢ efektem wybuchu energii z ,,biatej
dziury”.

Wobec tak sformutowanych zatozen badawczych
Europa Srodkowo-Wschodnia moze byé postrzegana
jako specyficzne centrum, zdolne do samodzielnej
artykulacji nowego dyskursu artystycznego. Zda-
niem autora potencjat ten mozna dostrzec co naj-
mniej z czterech perspektyw. Pierwsza z nich po-
zwala zaobserwowac, ze peryferyjne osrodki, jako

> Szczerskl, Transformacija, s. 33. W tym miejscu Szczer-
ski poszedt tropem chorwackiego historyka sztuki Ljubo
Karamana.

6 Piotr ProTrROWSKI, ,,O horyzontalnej historii sztuki”, 4r-
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punkty skrzyzowania wielu kultur, stanowia miejsce
szczegoblnej intensyfikacji tworczej, majac tym sa-
mym szanse przeobrazi¢ si¢ w centra artystyczne’.
Kolejna perspektywa zaktada optyke ,,horyzontalnej
historii sztuki”, ktora wypracowat i wprowadzit po-
znanski badacz Piotr Piotrowski®. Mysl ta dazy do
uchwycenia fenomenu kultury regionu i podkresla
jej unikatowy charakter, czego egzemplifikacja
moze by¢ wedlug Szczerskiego modernistyczna,
nieznajdujaca analogii architektura i urbanistyka
Gdyni oraz Bukaresztu. Trzecim sposobem na od-
krywanie Europy Srodkowo-Wschodniej (bliskim
perspektywie drugiej) sa badania skoncentrowane
na odnalezieniu licznych, a zaistniatych bez posred-
nictwa Zachodu korespondencji pomigdzy osrodka-
mi w regionie. Jak ttumaczy Szczerski: ,,W tym mo-
delu centrum [Zachod] przestaje mie¢ istotne
znaczenie, a marginesy zdolne sa tworzy¢ wlasne
hierarchie wartosci i wlasne sieci artystycznych po-
wiazan. Centrum pozostaje tylko jednym z punktéw
odniesienia, cz¢sto nie najwazniejszym, ponadto
moze si¢ okazaé, ze wytacznie replikuje ono wzorce
z margineséw (na przyktad dzigki artystom-emi-
grantom), wpisujac je w nowy kontekst, ale nie
zmieniajac ich podstawowych zatozen ideowych”’.
Przyktadem tego zjawiska moze by¢ zdaniem autora
migdzynarodowy wptyw czeskiego projektanta La-
dislava Sutnara na rozwdj projektowania graficzne-
go w drugiej potowie XX w. czy oddziatywanie pol-
skiej szkoty plakatu na tworcow plakatow na Swiecie
w latach 60. Czwarta perspektywa, skupiona na ba-
daniu historii instytucji zycia artystycznego regionu,
pozwala dostrzec placowki, ktore samodzielnie wy-
pracowaly swa silna pozycj¢ i zyskaty moc oddzia-
lywania na dyskurs artystyczny. Jako przyktad
Szczerski przywotal toédzkie Muzeum Historii
1 Sztuki, przemianowane po Il wojnie $wiatowej na
Muzeum Sztuki —jedno z pierwszych muzeow sztu-
ki nowoczesnej na $wiecie. Rangg tej instytucji
umocnit jej wieloletni dyrektor, Ryszard Stanistaw-
ski, dzigki ktoremu do uniwersalnej narracji historii
sztuki wlaczeni zostali Katarzyna Kobro i Wiady-
staw Strzeminski. ,,Dowodem na migdzynarodowe
znaczenie todzkiej instytucji — dodaje Szczerski —
byto przekazanie jej kilkuset dziel przez Josepha
Beuysa w 1981 roku (akcja Polentransport)™®.
Postulujac reaktywacje studiow $rodkowoeuro-
pejskich, Szczerski rozpatruje nastgpnie kolejne opty-
ki badawcze mogace wedlug niego stanowi¢ alterna-
tywg dla dyskursu postkolonialnego, czy globalnego,
a wigc m.in. ikonologi¢ i ikonografig, a takze badanie

tium Quaestiones 20 (2009), s. 59-73.
7 Szczerski, Transformacia, s. 35.
8 Ibid., s. 38.
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zwiazkow sztuki z literatura, antropologia kultury
i dziedzictwem (heritage studies)’. ,,Istotnym postu-
latem badawczym — dodaje — jest takze odnajdywa-
nie kontynuacji migdzy sztuka po 1989 r. a przed-
wojenng awangarda, czego wyrazistym przyktadem
sa wspotczesne nawiazania do konstruktywizmu
i surrealizmu. W ten sposob podkreslona zostanie
ciaglos¢ historyczna w rozwoju sztuki XX wieku, dla
ktorej doswiadczenie komunizmu stanowi tylko jeden
z punktow odniesienia, a nie przelomowe wydarzenie
radykalnie zmieniajace historig sztuk i wplywajace na
czasy postkomunistycznej transformacji”!”.

Trzeba przyznaé, ze nie wszystkie z tych optyk
sa tak obiecujace jak powyzej wymienione cztery
perspektywy. Dla wspotczesnej historii sztuki ikono-
grafia wydaje si¢ by¢ niewystarczajacym narzgdziem.
Z kolei budowanie mostow wytacznie migdzy sztuka
najnowsza a przedwojenna jest krzywdzacym wyklu-
czeniem praktyki artystycznej doby komunizmu, kie-
dy to obok sztuki tworzonej pod dyktando partii po-
wstato wiele interesujacych dziet i zjawisk. Niektore
znich nawiazywaty do narodowego dziedzictwa, mo-
dernistycznego dyskursu przedwojennego, a czgs¢
z nich wprowadzita catkowicie nowa, bezpreceden-
sowa jakos$¢. Przyktadem tej ostatniej moze by¢ nie-
watpliwie tworczos¢ Andrzeja Wroblewskiego, kto-
ry wypracowat wyjatkowa poetyke malarska wtasnie
w zderzeniu z mys$la socrealistyczna. Bez okresowe-
go zaaferowania jej postulatami artysta nie osiagnat-
by tak szybko wyjatkowych rezultatow, ktore w na-
stgpnych latach daty poczatek tradycji malarstwa
krytycznego, rozwijanego u nas zaréwno przed, jak
ipo 1989 r.

Definicja regionu

Szczerski dowodzi, ze o wlaczeniu panstw do
Europy Srodkowo-Wschodniej nie decyduje ani po-
lozenie geograficzne, ani wspdlne doswiadczenie
komunizmu, a nastgpnie probleméw zwigzanych
z budowa demokracji i gospodarki wolnorynkowej,
ani nawet przynalezno$¢ do Unii Europejskiej, lecz
przede wszystkim ,,opowiedzenie si¢ po stronie
przynaleznosci do Europy definiowanej jako wspol-
nota wolnych narodow, ktore tacza najbardziej pod-

9 Ibid., s. 21.

101bid., s. 21-22.

' bid., s. 20.

12 Przyktadem moga tu by¢ Wegry. Budapeszt byt pierw-
sza sposrod stolic wszystkich panstw cztonkowskich UE,
ktora Putin odwiedzil po aneksji Krymu przez Rosjg. Wig-
cej na temat gospodarczego zblizenia Wegier i Rosji zob.
Michat Strzarkowski, Orban i Putin rozmawiali w Buda-
peszcie. Czy Wegry zaangazujq sie w projekt TurkStre-
am?,31 X 2019, https://www.euractiv.pl/section/polityka
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stawowe warto$ci zakorzenione w greckiej filozofii,
prawie rzymskim i judeochrzescijanskiej religijno-
$ci”!l. Definicja ta wydaje si¢ wysoce kontrowersyj-
na, bo zgodnie z nia do Europy Srodkowo-Wschod-
niej nalezaloby zaliczy¢ nie tylko kraje kaukaskie —
co zreszta Szczerski czyni — ale takze na przyktad Ir-
landig. Marginalizacja tropu ,,terytorialnego”, leza-
cego nie bez powodu przeciez u zrédlostowu same;j
definicji, nie wydaje si¢ zasadna takze z tego wzgle-
du, Ze na przestrzeni wiekow to witasnie czynnik
geograficzny warunkowatl histori¢ kazdego z panstw
usytuowanych pomigdzy Wschodem a Zachodem.
Czytajac ksiazke, mozna odnie$¢ wrazenie, ze Euro-
pe Srodkowo-Wschodnia jako region definiuje
Szczerski w opozycji do Rosji, ktora w tej perspek-
tywie poddana zostata silnej orientalizacji. Otwarte
pozostaje wigc pytanie, na ktéorym kontynencie po-
winna si¢ zdaniem autora znalez¢ zachodnia cze$¢
Rosji, albo jak potraktowac te z krajow regionu, kto-
re w ostatnich latach coraz bardziej otwieraja si¢ na
wspolprace z Moskwa?!? Te kwestie pozostaja nie-
rozstrzygnigte.

Szczerski stusznie podkresla natomiast, ze w hi-
storii Europy Srodkowo-Wschodniej szczegdlnie
istotne znaczenie ma rok 1989, kiedy to na scenie
artystycznej doszlo do glgbokich zmian torujacych
drogg agonistyce i1 publicznej debacie. Jego argu-
menty daja skuteczny odpor wszystkim gtosom, kto-
re —wzorem wypowiedzi Wojciecha Wlodarczyka —
negowaly dotad zasadnos¢ traktowania tej daty jako
istotnej cezury w polskiej historii sztuki'®. Niewat-
pliwie rok 1989 przyniost z soba wolnos¢, w tym
takze od cenzury, ale rowniez zakwestionowanie
modernistycznej wizji dziejow sztuki oraz nowe po-
stawy tworcow zaktadajace odcigcie si¢ od wzorcow
kultury PRL.

Szczerski versus Piotrowski

Wraz z polityczng transformacja w regionie do-
szto do rozwinigcia artystycznego pluralizmu. Obok
tworczosci unikajacej konfrontacji z rzeczywistoscia
pojawita si¢ nowa sztuka zaangazowana. Ta ostatnia
byta dotychczas gtéwnym przedmiotem badan szkoty
poznanskiej, kierowanej przez kilkanascie lat przez

- zagraniczna-ue/news/orban-i-putin-rozmawiali-w-buda-
peszcie-czy-wegry-zaangazuja-sie-w-projekt-turkstream/
[dostep 10 X 2020]. Zob. tez: Wegry podigczq sie do
TurkStream, 30 VI 2020, https://warsaw institute.org/pl/
wegry-podlacza-sie-turkstream/ [dostep 10 X 2020].

13 Wojciech Wroparczyk, Kiedy zaczelo sie ,, dzisiaj”?
O Zrodlach sztuki polskiej lat dziewiecdziesiqtych,
w: Sztuka dzisiaj. Materialy Sesji SHS, Warszawa, listo-
pad 2001, red. Maria PoprzeckA (Warszawa: SHS, 2002),
s. 27-39. Zob. Szczerski, Transformacja, s. 10.
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2. Piotr Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy
Wschodniej, oktadka ksiqzki

Piotra Piotrowskiego, ktorego publikacje uksztatto-
waly sposob myslenia o sztuce w naszym regionie
po 1989 r.'* W wydanej w 2005 r. ksiazce Awangar-
da w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-
Wschodniej w latach 1945-1989 Piotrowski po raz
pierwszy zastosowal metodologi¢ opracowanej
przez siebie ,,horyzontalnej historii sztuki’!>. Te
mysl konsekwentnie rozwijal w kolejnych latach,
poddajac ostatecznej konceptualizacji w wydanej
juz posmiertnie ksiazce pt. Globalne ujecie sztuki
Europy Wschodniej. Publikacja ukazata si¢ w 2018 .,
niemalze rownolegle z monografia Szczerskie-
go'0(il. 2).

,Horyzontalna historii sztuki” jest niewatpliwie
jedna z ciekawszych perspektyw badawczych podej-
mujacych probg dowarto$ciowania sztuki regionu.
Oferuje narzedzia krytyczne wobec hierarchicznej,
uprzywilejowujacej wytacznie centrum narracji hi-

14 Zob. przypis 2. Wptyw mysli Piotra Piotrowskiego jest
dzi§ wyraznie widoczny w publikacjach jego bytych
uczniéw i uczennic: Jakuba Dabrowskiego, Agaty Jaku-
bowskiej, zabeli Kowalczyk, Pawta Leszkowicza i Mag-
daleny Radomskiej.

15 Piotr PiotroWsKI, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka
w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989
(Poznan: Rebis, 2005).

16 PiotroWsKI, Globalne ujecie.

17 Badacz, powolujac sig na interesujace ustalenia Parthy
Mittera, omowit sytuacjg, w jakiej znajdowat si¢ koloni-
zowany przez ,Imperium” artysta: ,,Jmportujac moder-

storyczno-artystycznej!”. W jej miejsce promuje
réownolegle narracje pomigdzy peryferiami, wydo-
bywajace ich dyskursywna polifoniczno$¢, a tym sa-
mym odmiennos¢ i niezaleznos¢ od Zachodu. Pio-
trowski zaproponowal, aby wybra¢ konkretne
momenty w historii — takie jak na przyktad lata 1947,
1956, 1968 i 1989 — a nastgpnie na ich przykladzie
pokaza¢ zmiany, jakie niezaleznie od centrum prze-
biegaly w owym czasie w sztuce peryferii. Przykta-
dowo w roku 1989 w Europie Srodkowo-Wschod-
niej, Poludniowej Afryce i Ameryce Potudniowej
catkowicie niezaleznie zrodzily si¢ nowe dyskursy
artystyczne, ktore byly reakcja odpowiednio na upa-
dek komunizmu, rozpad apartheidu i kres potudnio-
woamerykanskich rezimow. Jak pisal Piotrowski,
proponowana ,,metoda polegataby wigc na dwoch
ruchach: po pierwsze — horyzontalnych historycz-
nych cigciach wybranych momentow globalne;j his-
torii 1 historii sztuki oraz — po drugie — w tej per-
spektywie dokonywanych poréwnaniach. Mozna
tego dokonywaé¢ w rozmaitych obszarach — w per-
spektywie transnarodowej, transregionalnej, wresz-
cie globalnej”'®. Tej ostatniej nie nalezy jednak my-
li¢ ze sztuka globalna. Perspektywa globalna
stwarza idealne warunki do wykonywania radykal-
nych, horyzontalnych cig¢, ktore stopniowo obejmo-
wac miatyby kolejne peryferia. Dzigki temu pomig-
dzy nimi zarysuje si¢ ggsta sie¢ powiazan, co
w konsekwencji doprowadzi do globalnego sprzeci-
wu wobec globalnej hegemonii dyskursu Zachodu.
Ten krytyczny ruch Piotrowski okreslit jako alterglo-
balizm, ,,czyli opor wobec globalizacji rozumianej
w kategoriach ekonomicznych i politycznych, a tak-
ze artystycznych, czy szerzej — kulturowych. Jego
zrodto tkwi w antyglobalizmie, czyli w sprzeciwie
wobec globalnej eksploatacji pracownikow przez
wielkie korporacje™!®.

Na tym etapie glosy Piotrowskiego i Szczerskie-
go wspotbrzmia. Dzieje si¢ tak jednak wylacznie
dlatego, ze w swojej analizie sztuki z wybranego
czasu i regionu Szczerski zdecydowal si¢ na zasto-
sowanie wlasnie horyzontalnego cigcia w perspek-
tywie transnarodowej. Nie wspomniat wprawdzie

nizm, wschodni artysta popadat w putapke miedzy do-
ktadna imitacja i nieudolnym nasladownictwem. W pierw-
szym wypadku oskarzany byt on przez kolonizatora
o0 «malpowanie», w drugim o brak postgpu w nauce”. Ta
mysl moze by¢ pomocna w analizie wielu zjawisk powsta-
tych w Europie Srodkowo-Wschodniej. Zob. PioTROWSKI,
Globalne ujecie, s. 34. Zob. tez: Partha MITTER, ,,Interven-
tion. Decentring Modernism: Art History and Avant-Gar-
de Art from the Periphery ”, The Art Bulletin 15, nr 4
(2008), s. 543-544.

18 Protrowski, Globalne ujecie, s. 42.

19 1bid., s. 44.



RECENZIE

o alterglobalizmie, cho¢ zdaje sig, ze i z ta my$la
zgodzitby si¢ w pewnym istotnym jej wymiarze —
w dazeniu do ochrony peryferii i ich sztuki przed
eksploatacja przez ,,Imperium”. Piotrowski w ob-
szarze alterglobalistycznych praktyk artystycznych
sktonny byt jednak umiejscawia¢ wszelkie dziatania
tworcow na rzecz demokracji rozumianej jako pra-
wo do wolnosci w kazdym tego stowa znaczeniu, by
tak rzec, wolnosci radykalnej. Inspiracja dla niego
byta koncepcja radical democracy filozofow Chan-
tal Mouffe i Ernesta Laclau?’, wedle ktorych nie ma
powszechnego, wspolnego, publicznego dobra, na
bazie ktorego mozna budowac idealne spoteczen-
stwo. Demokracja radykalna jest przeciwienstwem
demokracji autorytarnej, w ktorej wtadza, postugujac
si¢ koncepcja powszechnego dobra, nie uwzglednia
postulatow dysydentow?!. Jak pisat Piotrowski,
,»Chodzi o to, aby to, co ukryte (konflikty) i w istocie
rzeczy wypychane z przestrzeni publicznej (glos dy-
sydentow), zostato ujawnione i respektowane przez
mechanizm agory. Fundamentem takiego modelu
musi by¢ poszanowanie wolnosci i prawo kazdego
do swobody wypowiedzi [i dziatania — MM], jed-
nakze nie w imig — powtoérzmy — rzekomo wspdlne-
go dobra, ale ekspresji wlasnych przekonan, mimo,
albo wlasnie wrecz dlatego, ze sa one sprzeczne
z opinig og6hu. [...] Demokracja musi akceptowac
bluznierstwo, w przeciwnym wypadku przestaje by¢
demokracja”??. Dodatkowo Piotrowski podchodzit
sceptycznie do kwestii sprawczos$ci partykularnych
rzadow 1 instytucji na polu gospodarczym i ekono-
micznym?3. Jak wyznat, ,,lokalne struktury politycz-
ne nie sa w stanie chroni¢ obywateli przed wykorzy-
stywaniem przez globalne korporacje”?.

Szczerski ujawnia diametralnie odmienny spo-
sob myslenia. Uznaje mianowicie, ze ochrona inte-
resow obywateli jest wtorna wobec ochrony intere-
soOw narodu, jaki wspottworza. Piotrowskiemu
zarzuca natomiast znieksztatcenie obrazu najnow-
szej sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej podtug

20 Piotrowski o radical democracy pisal juz wezesniej.
Zob. Piotr Piotrowsk1, Agorafobia po komunizmie, w: Ip.,
Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji (Kra-
kéw: Universitas, 2007), s. 229-230. Na temat koncepcji
radical democracy zob. Ernesto LacLau, Chantal MOUFFE,
Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do pro-
Jjektu radykalnej polityki demokratycznej, thum. Stawomir
Krolak (Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej
Szkoty Wyzszej Edukacji, 2007).

21 LacLau, Mourre, Hegemonia i socjalistyczna strategia.
22 PiotROWSKI, Agorafobia po komunizmie, s. 229, 244.

2 Wiecej o koncepcji Chantal Mouffe i Ernesta Laclau
zob. Urszula ZBRZEZNIAK, ,,Demokracja radykalna”, Filo-
Sofija 35, nr 4 (2016), s. 61-70.

24 Cyt. za: Agata Jakusowska, Magdalena RADOMSKA, ,In-
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wyznawanej przez siebie teorii krytycznej?. Zda-
niem Szczerskiego poznanski badacz promowat je-
dynie tg sztukg, w ktorej odnajdowat tresci spotecz-
no-polityczne i przede wszystkim emancypacyjne.
Obserwacja ta jest o tyle stuszna, ze Piotrowskiego
w istocie interesowaly glownie relacje sztuki z roz-
nymi formami sprawowania wtadzy i ideologiczne-
go nacisku. Jak sam wyznat: ,,Mnie bliska jest defi-
nicja humanistyki jako czgsci debaty publicznej, co
wigcej — strategii oporu wobec wiladzy i opresji, po
stronie emancypacji i wyzwolenia”?®. Ostatecznym
celem i spelnieniem tej strategii miato by¢ wlasnie
radykalne wyzwolenie, a wigc takie, ktore realizuje
si¢ nie tylko w makro-, lecz rowniez mikroskali.
Kierowany ta ideg Piotrowski aprobowat dziata-
nia, ktore nie tylko sprzeciwiaty si¢ hegemonii cen-
trum, ale takze pigtnowaly brak akceptacji wobec
dziel domagajacych sie obyczajowych zmian®’.
W odniesieniu do sztuki czasu transformacji zabie-
gat za$ o dowarto$ciowanie takich prac, ktorych ce-
lem byta przemiana mentalnosci postkomunistycz-
nych spoteczenstw. Nie chodzito tylko o postawy
narzucone przez sowieckiego kolonizatora, lecz tak-
ze o marginalizacj¢ kultury zanurzonej w rodzime;j
tradycji. Po transformacji odzyskaliSmy wolno$¢
i wedle sugestii Piotrowskiego nalezato pgjs¢ dalej,
czyli pozby¢ sig¢ szacunku do warto$ci wyniesionych
z przesztosci. Do odrzucenia ich miato doj$¢ przy
czynnym udziale tworcow wspotczesnych. Nawet
jesli przy pomocy tych wartosci pokonano totalita-
ryzm, Piotrowski je negowal, bo wiazaty si¢ one
z konserwatywnym $wiatopogladem. Poznanski ba-
dacz uwazat, ze w wielu krajach, ktore na przelomie
lat 80. i 90. odzyskaty wolno$¢, bardzo szybko do-
szto do kryzysu demokracji i przeksztalcenia jej
w demokracj¢ autorytarng. W Polsce mialo sig to,
jego zdaniem, wiazac ze zbyt silnym wpltywem osob
utozsamiajacych si¢ z Kosciotem katolickim, ktorego
warto$ci nie byly do zaakceptowania przez pewne
grupy spoteczne?®. Podazajac tym tropem my$lowym,

troduction”, w: After Piotr Piotrowski. Art, democracy
and friendship, red. Agata JakuBowska, Magdalena Ra-
pomska, thum. Wojciech Szatkowski, Ewa Kanigowska-
Gedroy¢, Marcin Wawrzynczak (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM), s. 14. Cho¢ autorki wskazuja, ze przy-
wotany cytat Piotrowskiego pochodzi ze strony 149 jego
ksiazki Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, nie od-
najdziemy go we wskazanym miejscu.

3 Szczersk, Transformacja, s. 13.

26 Protrowski, Globalne ujecie, s. 45.

27 ProtrROWSKI, Agorafobia po komunizmie, s. 229-230,
243-244,

28 Tbid., 5. 227-244. JakuBowskA, Rapomska, ,,Introduc-
tion”, s. 9.
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3. Nomeda i Gediminas Urbonas, Villa Lituania, 2007. Zdjecie z wystawy w Mo muziejus w Wilnie
w 2019 r. Dzieki uprzejmosci Mo muziejus. Fot. Rytis Seskaitis

Piotrowski wielokrotnie ktadl w swych publikacjach
nacisk na omodwienie artystycznego aktywizmu,
sztuki optujacej za radykalna, spoteczno-polityczna
zmiana, nowych form cenzury, nacjonalizmu i prob
jego przezwycigzenia, a takze problemow imigran-
tow, grup etnicznych, srodowisk feministycznych
oraz mniejszo$ci seksualnych.

Zdaniem Szczerskiego przyjety przez Piotrow-
skiego imperatyw byl na tyle silny, ze doprowadzit
do znaczeniowej redukcji przywotywanych prac,
ktore nie zawsze byly tworzone podtug wyznawanej
przez niego teorii krytycznej. T¢ sama co Piotrow-
ski optyke podjely wielkie muzea oraz migdzynaro-
dowi kuratorzy spektakularnych wystaw. Wyznawa-
na przez kuratorow, krytykow i wigkszo$¢ badaczy
wiara w politycznos$¢ sztuki byta jednak swoiscie
pojmowana, gdyz zaktadata promocj¢ wytacznie ha-
set artystycznej lewicy oraz programéw anarchi-
stycznych?®. Doprowadzilo to do paradoksalnej sy-
tuacji: w dyskursie wystawienniczym, naukowym
i krytycznym po 1989 r. niechgtnie podejmowano
debate prawdziwie pluralistyczna, a wigc otwarta
takze na warto$ci tradycyjne, ktore de facto byty

2 Szczerski, Transformacja, s. 21. Za jeden z ostatnich
przyktadow moze postuzy¢ wystawa Nigdy wiecej. Sztuka
przeciw wojnie i faszyzmowi w XX i XXI w. zorganizowa-
na w 80. rocznicg wybuchy II wojny $wiatowej, w Mu-

przez artystow poruszane. Szczerski zasugerowat
ponadto, ze wielu artystoéw w czasach postkomuni-
stycznych w pewnym stopniu sprzeniewierzylo si¢
obywatelskim, demokratycznym i narodowoscio-
wym ideatlom wyznawanym w momencie politycz-
nego przesilenia. Od lat 90. wielu tworcow z bylego
bloku wschodniego ulegto, zdaniem Szczerskiego,
globalistycznym trendom postulujacym obyczajowa
rewolucjg. Uprawiana przez nich sztuka krytyczna
i partycypacyjna okazala si¢ aktywnoscia komercyj-
na, poddang dealersko-galeryjnym wymogom. Te
ostatnie za$ dalekie sq od demokratycznych zasad.
Zatem, jak podkreslit Szczerski, sztuka ta nie byla
inie jest wiarygodna, bo stanowi czgs¢ systemu, kto-
ry krytykuje®’. Jego zdaniem zdecydowana wigk-
szo$¢ badaczy nie dostrzegla badz nie chciata do-
strzec, ze lewicujaca sztuka wspotczesna przyczynia
si¢ do zaostrzenia kapitalistycznych regut w §wiecie
sztuki, a tym samym do wyzysku jednych oraz
wzbogacenia drugich. Temu stanowi rzeczy Szczer-
ski si¢ sprzeciwia, formutujac we wstepie swojej
ksiazki nastgpujacy postulat: ,,nalezy zakwestiono-
wac przekonanie, ze wspotczesna sztuka w Europie

zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Kuratorami eks-
pozycji byli: Sebastian Cichocki, Joanna Mytkowska, £.u-
kasz Ronduda i Aleksandra Urbanska.
30 Szczersk, Transformacja, s. 58-59.
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4. Pio i Marcello Piacentini, Villa Lituania,
pierwotnie okreslana jako Villa Page, Rzym, 1912.
Repr. wg Luigi-Federico Babini, Ville di Roma: Facciate, particolari, piante,
raccolte, Torino 1915, karton 28

Srodkowo-Wschodniej powstaje w cieniu marksi-
stowskiej utopii i jest spadkobierca jej idealizmu,
ktory probuje ocalié, przeciwstawiajac si¢ urynko-
wieniu dzieta sztuki, a jednocze$nie angazujac si¢
w procesy spolecznej zmiany. Skala problemow jest
zupetnie inna, a wiclowatkowos¢ i rdéznorodnosc
powstajacych dzi§ prac oraz wystaw pozwala wi-
dzie¢ w nich refleksj¢ przede wszystkim na tematy
dotyczace tozsamosci kulturowej regionu i jego
miejsca we wspodtczesnej Europie, o ktdrej przyszto-
$ci mieszkancy Europy Srodkowo-Wschodniej chea
wspoldecydowaé™3!,

Sztuka i narod

W ksiazce Szczerskiego koncepcja sztuki wspot-
czesnej jest bardzo czytelna. Autor wyr6znia te dzie-
ta, ktére stanowia interesujaca interpretacje¢ narodo-
wych toposéw oraz te, ktore, niezaleznie od
mainstreamu, poruszaja kwestie wazne — czgsto
kontrowersyjne dla partykularnych kultur, a jednak
konieczne dla poczucia przynaleznosci do danej
grupy i nadania tej grupie podmiotowosci*2. Chodzi

3 Tbid., s. 22.

32 Jedna z tych waznych, choé¢ kontrowersyjnych kwestii
moze by¢, jak napisat Szczerski, ,,wyraz apostazji, kiedy
zrywa si¢ z krajem dotad uznawanym za wiasny, pozby-
wajac si¢ poczucia przynaleznosci do rodzinnych stron,
co bylto doswiadczeniem wielu mieszkancow Bosni i Her-

tu nie tylko o szczera wypowiedz kogos, kto jest za-
interesowany przesztoscia 1 przysztoscia regionu.
W ksiazce zasugerowano takze co$ wigcej: rozwoj
wspotczesnej sztuki narodowej i jej pielggnacja
moze przyczyni¢ si¢ do wykrystalizowania obywa-
telskich postaw w spoteczenstwie, a nawet stabilnej
sytuacji politycznej w Europie, gdzie kazdy kraj
i kazdy obywatel beda rowno traktowani. ,,Wolna
republika rownych obywateli — dowodzi Szczerski —
musi by¢ spajana wspolnymi ideatami, w tym kultu-
ra narodowa, a sita jej oddziatywania decyduje
o trwatosci narodu obywatelsko-republikanskiego,
a wigc takiego, ktory najlepiej odpowiada charakte-
rowi Europy Srodkowo-Wschodniej, zamieszkiwa-
nej przez wiele grup etnicznych i wyznaniowych”33.
Warto podkresli¢, ze autor jednoczes$nie nie oglasza
supremacji pojgcia narodu nad innymi warto$ciami,
gdyz, jak zaznacza, ,,Odkrywanie regionalnych tra-
dycji moze by¢ takze pretekstem do krytycznego
spojrzenia na proces budowy panstw narodo-
wych”34, Podsumowujac, mozna zauwazy¢, ze sztu-
ka wspolczesna powinna zdaniem Szczerskiego pod-
ja¢ dwa ruchy: szuka¢ tematow istotnych dla danego

cegowiny”. Wynikato to z pamigci o tragicznych wyda-
rzeniach, jakie w opuszczonej ojczyznie niedawno sig ro-
zegraly. Szczerskl, Transformacja, s. 174.

3 Ibid., Transformacja, s. 175.

3 1bid., s. 172.
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5. Markijan Macech, Oteh Macech, Andrij Meakowskij, Koncert dla Berkutu, Kijow, 7 grudnia 2013.
Drzieki uprzejmosci artystow. Fot. Andrij Meakowskij

spoteczenstwa, a wigc takich, ktore sprzyjaja oby-
watelskiej integracji, oraz tworzy¢ w obrgbie tej sa-
mej grupy kryteria zréznicowania kulturalnego,
czerpiac inspiracje z lokalnych tradycji.

Szczerski, w odréznieniu od Piotrowskiego, daje
do zrozumienia, ze istnieje uniwersalne i ponadcza-
sowe dobro, na fundamencie ktérego mozna budowac
idealne spoleczenstwo. Piotrowski dowodzit tymcza-
sem, ze ,,fikcja jest co§ w rodzaju polskiej wspolnoty
narodowej”3, a obecno$¢ narodowych watkéw
w sztuce — o ile nie zostaly poddawane dekonstrukeji
badz glebokiej krytyce — niesie z soba niebezpieczen-
stwo nacjonalizmu. Ten ostatni za$ jest, jego zdaniem,
glownym zagrozeniem dla radical democracy i wol-
nosci w mikro- i makroskali. Szczerski zapewne
uznalby to za bledne pojmowanie wolnosci, za jej
absolutyzacj¢. Zarysowana dyskretnie w jego ksiaz-
ce refleksja antropologiczna sktania bowiem do po-
strzegania cztowieka jako istoty funkcjonujace;j i re-
alizujacej si¢ w relacji do innych. Trudno si¢ z tym
nie zgodzi¢, gdyz jednostka w swej naturze jest isto-
ta spoteczna, przez co winna mie¢ na uwadze to, aby
swa radykalna wolnoscia nie deprecjonowac i nie

35 ProtROWSKI, Agorafobia po komunizmie, s. 243.

3 Blednego utozsamiania zainteresowan warto$ciami
1 watkami narodowymi z nacjonalizmem, szowinizmem czy
nawet ksenofobig dokonat nie tylko Piotr Piotrowski, lecz

wyklucza¢ innych. Za granicg¢ wolno$ci wtasnej na-
lezy bowiem uzna¢ krzywdg drugiego cztowieka.
Szczerski zaznacza, ze zainteresowanie temata-
mi czy warto$ciami narodowymi mozna zauwazy¢
w polityce kulturalnej wigkszosci panstw powsta-
tych po rozpadzie bloku wschodniego. W ostatnich
latach coraz wyrazniej opowiadaja si¢ one za kon-
cepcja ,,Europy narodow”, ktora z jednej strony
dowarto$ciowuje europejska integracjg, z drugiej
za$ podkresla potrzebg akcentowania narodowej od-
rgbnosci. Obie wartosci, jego zdaniem, w zadnym
stopniu si¢ nie wykluczaja, a kraje regionu wyraznie
to zaznaczaja, bedac jednoczesnie jednymi z najbar-
dziej konsekwentnych zwolennikow poglebiania eu-
ropejskiego zjednoczenia. Autor stusznie przypomi-
na, ze postkomunistyczne spoteczenstwa odwrocity
si¢ od totalitarnej przeszlosci nie tylko w imi¢ swo-
bod obywatelskich, lecz rowniez narodowej niepod-
legtosci. Stad tez, jego zdaniem, w najnowszej sztu-
ce regionu odradzaja si¢ watki i tradycje narodowe
wiele czerpiace z lokalnej historii. Nie jest to podyk-
towane tendencjami nacjonalistycznymi, ani szowi-
nizmem, jak blednie uwazaja niektorzy badacze’®.

rowniez m.in. recenzenci ksiazki Szczerskiego: badaczka
Magdalena Moskalewicz i krytyk Piotr Kosiewski. Zob.
Magdalena MoskaLEwicz, ,,Communism Never Happend?
Transformations of Art. in East-Central Europe since
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6. Litewski
odcinek
. Lancucha
battyckiego”,
23 sierpnia 1989.
Fot. z archiwum
Marka
Maksymczaka

Wartosci rodzimej kultury stanowia dla pewnych ar-
tystow baz¢ dla budowy podmiotowosci regionu
w europejskim i $wiatowym kontekscie. Przyktadem
tego moga by¢ projekty grupy Drustvo za domace ra-
ziskave/ Domestic Research Society z Lublany, ktora,
nie rezygnujac z poshugiwania sig ironia i pastiszem,
przyglada sig tradycji oraz mechanizmom narodowej
autokreacji Stowencow. Ta autokreacja byta potrzeb-
na Stowencom migdzy innymi po to, aby ich kraj, su-
werenny od roku 1991, byl odrézniany od innych.
Wielu zachodnioeuropejskich i amerykanskich poli-
tykow niejednokrotnie mylito Stowenig ze Stowacja,
a lublanskie i bratystawskie urzedy do dzi§ wymienia-
ja sig¢ mailami zagranicznych turystow.

Jedna z najciekawszych omowionych przez
Szczerskiego prac, poruszajacych narodowe tematy
0 wspotczesnej wymowie politycznej, wydaje sig
projekt litewskich artystéw Nomedy i Gediminasa
Urbonasow Villa Lituania (il. 3). Zaprezentowano
go na weneckim biennale w 2007 r. Tytut pracy na-
wiazywat do nazwy wyjatkowo atrakcyjnej willi w
centrum Rzymu, ktora przed wojna miescita siedzi-
be ambasady Litwy (il. 4)*’. W 1940 r. nierucho-
mos¢ przejal ZSRR, a obecne wladze w Moskwie
nie zamierzaja jej odda¢. Litwa przez wiele lat uwa-

19897, ARTMargins, 11 V 2020, https://artmargins. com/
transformations-of-art-in-the-age-of-pis/. Zob. tez: Piotr
Kosiewski, ,,Andrzej Szczerski. Transformacja. Sztuka
w Europie Srodkowo-Wschodniej po 1989 roku”, Szum,
nr 25 (2019), s. 149.

37 Villa Lituania wraz z ogrodem, pierwotnie znana jako
Villa Maria Luisa lub Villa Page, powstata w 1912 1. przy
via Nomentana 116 w Rzymie. Budynek i otoczenie za-
projektowali Pio i Marcello Piacentini. Zob. Tautvydas
Basarkevicius, ,,Heterotopija kaip ne vieta. Nomedos ir

zata teren dawnej ambasady za ostatni okupowany
fragment jej terytorium. ,,W ramach projektu — rela-
cjonuje Szczerski — powstaty dwa domki dla gotebi
pocztowych o formach nawigzujacych do architektu-
ry spornego budynku, jeden z nich miat si¢ znalez¢ na
terenie weneckiego biennale, drugi w ogrodzie Villi
Lituania. Kolejnym etapem bylo przewiezienie do
Wenecji odpowiednio wytresowanych golebi, ktore
w trakcie trwania biennale miaty przelecie¢ z Wene-
cji do Rzymu i zamieszka¢ w domku na terenie am-
basady. Gest ten, odwolujacy si¢ do symboliki gote-
bia pokoju, planowano jako znak pojednania migdzy
dawnymi 1 wspolczesnymi wlascicielami willi, wy-
razajac w ten sposob nadzieje na jej odzyskanie™3®,
Moskwa nie zezwolila jednak na budowg pawilonu
na terenie ambasady. W Wenecji ostatecznie nie
byto wigc golebi, wyswietlono za to film dokumen-
tujacy niepomyslne negocjacje ze strona rosyjska.
Kilka lat pozniej, w 2013 r., spor migdzy panstwami
zamknigto przy udziale rzadu wtoskiego, ktory za-
oferowal Litwinom inne miejsce na siedzibg placow-
ki dyplomatycznej, jednak o dwanascie razy mniej-
szej kubaturze i nie tak atrakcyjne”.

W tym samym roku na Ukrainie wybuchata ,,re-
wolucja godnosci”. Niewiele pozniej, w pierwszych

Gedimino Urbonu «Villa Lituania» Mo muziejuje”, art-
news.lt, 11 1I 2019, https://artnews.It/heterotopija-kaip-
ne-vieta-nomedos-ir-gedimino-urbonu-villa-lituania-mo-
muziejuje-51313 [dostep 13 X 2020].

38 Szczerski, Transformacja, s. 166.

39 «Case of historic justice»: Lithuanian president to open
new embassy in Rome”, The Baltic Times, 27 111 2019,
https://www.baltictimes.com/ _case of historic_justi-
ce  lithuanian president to open new_embas-
sy_in_rome/ [dostep 30 IX 2020].
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miesigcach 2014 r., Rosja przy zdystansowanej re-
akcji Zachodu zaanektowala Krym. Na kijowskim
Majdanie zorganizowano wowczas wiele akcji arty-
stycznych. Szczerski przywotat migdzy innymi Kon-
cert dla Berkutu Markijana i Oteha Macechow oraz
Andrija Meakowskijego (il. 5), Barbakan Sztuki
Oteksy Manna, Andrija Jermotenki, Iwana Semesiu-
ka czy dziatania kolektywu Obywatelskiego Sektora
Majdanu. Kazda z tych akcji niosla istotne wsparcie
demonstrujacym i wzmacniata poczucie ich ukrain-
skiej tozsamos$ci. Tworzona wowczas w Kijowie
sztuka odwotywatla si¢ do tradycji ukrainskiej, XIX-
wiecznych bohaterow narodowych oraz Kozakow.
Zdaniem Szczerskiego to, co wydarzyto si¢ na ki-
jowskim Majdanie — gdzie sztuka wspolczesna
wspotkierowata rozwojem wydarzen i ksztaltowata
obywatelskie postawy Ukraincéw — jest dowodem
jej wyjatkowosci i mocy sprawczej. Dla tego zjawi-
ska, jak wskazuje, trudno byloby szuka¢ analogii we
wspolczesnej sztuce partycypacyjnej, tworzonej po-
dlug okcydentalnego paradygmatu uzaleznionego
w znacznym stopniu od wymagan rynku sztuki.
Pierwowzorem sztuki z Majdanu moglby by¢ nato-
miast, wedtug niego, ,,Lancuch battycki” (il. 6), $pie-
wajaca rewolucja oraz masowe zgromadzenia Pola-
kow podczas pierwszej pielgrzymki Jana Pawta I1
do ojczyzny. Argumentami wspierajacymi tg czg-
Sciowo ryzykowna tezg mialy by by¢, zdaniem
Szczerskiego, pokrewienstwo tamtych wydarzen ze
sztuka partycypacyjna, ich dziatania na rzecz realnej
zmiany, zasigg obejmujacy wiele grup spotecznych
oraz geneza odsylajaca poza instytucjonalny system.
Ten trop mys$lowy wydaje si¢ stuszny w odniesieniu
do $piewajacej rewolucji, zainicjowanej i prowadzo-
nej przez profesjonalnych artystow-muzykow. Co do
reakcji Polakow na wizytg papieza w 1979 r., to pod-
kresli¢ nalezy, ze wyartykulowano ja w ramach prak-

40 Daniel Przastek, Pawet MrROWINSKI, ,,Scenografia litur-
gii. Kontekst spoteczno-polityczny ottarzy papieskich”,
w: Papieskie pielgrzymki w PRL, red. Wojciech PoLak,
Jakub KurLa, Przemystaw RucHLEwsk1 (Gdansk: Europej-
skie Centrum Solidarnosci, 2019), s. 393-418. Ten temat
zostat rowniez podjety na wystawie Zmiana ustawienia.
Polska scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku,
kuratorowanej przez Roberta Rumasa, a zorganizowanej
na przetomie 2019 i1 2020 r. w warszawskiej Zachgcie.
Zob. tez: Pawel Marek MrowiNski, Daniel PrzaSTEK, ,,Sce-
nografia liturgii. Estetyka pielgrzymek Jana Pawtla II do
Polski (1979-2002) i jej wymiar spoleczno-polityczny”,
w: W labiryncie przestrzeni i obrazow, red. Dorota Bu-
cHWALD, Dariusz KosiNski (Warszawa: Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, 2020), s. 552-581 (Zmiana
ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoteczna XX
1 XXI wieku, 2).

1 Szczegolnie chodzi mi tu 0 anonimowe prace: Libérons

tyki nie artystycznej, lecz przede wszystkim religij-
nej. Niemniej mozna si¢ zgodzi¢, ze towarzyszace
papieskiej pielgrzymce scenografie liturgiczne sta-
nowily wyrazny bodziec estetyczny, mocno oddzia-
tujacy na obywatelskie postawy spoteczenstwa?”.
W przypadku ,.Lancucha battyckiego™” analogie te
wydaja si¢ juz jednak bardziej kontrowersyjne, gdyz
byta to spontaniczna akcja pozbawiona jakiegokol-
wiek wymiaru artystycznego, opraw plastycznych
i szczegdlnego udzialu tworcow. Akcje zainicjowa-
no i przeprowadzono przede wszystkim w ramach
dyskursu politycznego i narodowo-wyzwoleficzego.

Szczerski nie dostrzegt, ze w drugiej potowie
XX w. w Europie zrealizowano badz rozwazano
inne dzialania partycypacyjne, ktore z racji swej ar-
tystycznej natury znacznie bardziej koresponduja
z pozainstytucjonalnymi akcjami ,,rewolucji godno-
$ci”. Egzemplifikacji w tym zakresie dostarcza sztu-
ka drugiego obiegu z lat 80. w PRL z Pomaranczo-
wa Alternatywa na czele. Mozna rowniez wskazac
starsze przyktady, w tym takze i te posiadajace zako-
twiczenie w lewicujacym §wiatopogladzie, jak cho¢-
by [’Atelier populaire dziatajace podczas paryskie-
go maja 1968 r., gdy przywotywano narodowe
symbole — czapke frygijska i posta¢ Marianny*!.
Swiadkowie tamtych rozruchéw, w tym opuszczajacy
zaklady pracy robotnicy, stali sig nie tylko wspottwor-
cami wydarzen, demonstrujacymi wraz z przedstawi-
cielami inteligencji, lecz rowniez wspotautorami dziet
plastycznych nieoficjalnie kolportowanych poza in-
stytucjonalnym obiegiem*>. W tym miejscu warto
rowniez przypomnie¢ projekt NET/SIEC Jarostawa
Koztowskiego i Andrzeja Kostotowskiegoz 1971 r.,
ktory w swej ostatniej ksigzce omowil Piotrowski®.
W kontekscie Majdanu na uwagg zastuguja takze
teksty krytyka Andrzeja Osgki, ktory od 1969 r. roz-
wijat w Polsce koncepcjg dzieta sztuki jako listu.

I’O.R.TF, plakat, sitodruk, 51,6x71,5 cm, 1968, zbiory
Bibliothéque nationale de France, repr. w: Images en lut-
te. La culture visuelle de ['extréme-gauche en France
(1968-1974), Palais des Beaux-Arts, 21 11— 20 V 2018,
red. Philippe ARTIERES, Eric DE CHAssEY (Paris: Palais des
Beaux-Arts, 2018), nr kat. 1/297, s. 338; Pas de rectangle
blanc pour un peuple adulte: indépendance et autonomie
de I'O.R.TFE, plakat, sitodruk, 59x80 cm, 1968, praca
wystawiona na sprzedaz na portalu ebay.fr: https:/
www.ebay.fr/itm/124326890533 [dostgp 12 I 2021].

42 pascale Le THOREL, ,,L’Atelier Populaire & 1’Ecole des
Beaux-Arts: mai et juin 19687, w: Images en lutte, red.
Philippe ARTIERES, Eric DE CHASSEY, S. 68—69; Liam Con-
SIDINE, ,,Screen Politics: Pop Art and the Atelier Populaire”,
w: Tate Papers, nr 24 (2015), https://www.tate.org.uk/re-
search/publications/tate-papers/24/screen-politics-pop-
art-and-the-atelier-populaire

4 Protrowskl, Globalne ujecie, s. 121-155.
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7. Nadia Buzan, fotografia z protestow w Minsku, 2020. Dzieki uprzejmosci Kordegardy,
Galerii NCK i Biura Polskiego PE w Polsce

Mysl ta zostala poglebiona po powstaniu KOR-u
i jako uksztattowana teoria data wyraz potrzebie
podjgcia szeroko zakrojonej akcji partycypacyj-
nej**. Jej zatozenia pobrzmiewaly niejako w prakty-
ce tworcow Poczty Majdanu. Zbieznosci te nie byty
oczywiscie owocem $wiadomego czerpania Ukrain-
cow z teorii polskiego krytyka, niemniej wspotdziata-
nie artystow Majdanu z odbiorcami ich dziet, polega-
jace na kolportowaniu prac w formie artystycznych
drukéw, stanowito swoista realizacje postulatow
Oseki.

Stary Kontynent

Szczerski w swojej ksiazce przywolal pojgcie
Starego Kontynentu i w tym miejscu warto zazna-
czy¢, ze uczynit to nieprzypadkowo. Mozna odnies¢
wrazenie, ze chodzito mu o zwrdcenie uwagi na po-

# Andrzej Osexa, ,,Za czym jestem?”, w: Ip., Poddanie
Arsenatu. O plastyce polskiej 19551970 (Warszawa: Ar-
kady, 1971), s. 333. Pierwotne artykut zostal opublikowa-
ny jako felieton. Zob. Andrzej Oseka, ,,Za czym jestem?”,
Kultura,nr 7,9, 11, 13 (1969); Ib., ,,Szanse grafiki”, Kul-
tura, nr 4 (1978), s. 16.

26 czerwca 2019 1., po piecioletnim zawieszeniu, Rosja
ponownie zostala przyjgta do Zgromadzenia Parlamentar-
nego Rady Europy. Tg decyzjg przeglosowali przedstawi-

tencjat tego terminu, gdyz jego semantyka, odwotu-
jac si¢ do sytuacji z epoki nowozytnej, wskazuje na
silna pozycje Europy Srodkowo-Wschodniej wzgle-
dem Zachodu. Uznal, ze definicja Starego Konty-
nentu miataby dzisiaj szansg artykutowaé jednosc¢
panstw europejskich podmiotowo traktujacych kra-
je naszego regionu — jednos$¢, ktora, jak Szczerski
zdaje si¢ sugerowac, pojecie Unii Europejskiej nie
zawsze W obecnych czasach konotuje. Obawy
Szczerskiego potwierdza nie tylko wspomniany sto-
sunek Zachodu do wojny na Ukrainie, lecz rowniez
dalszy, aktualizujacy jego uwagi rozwoj sytuacji,
w tym zdarzenia, ktore mialy miejsce juz po publi-
kacji Transformacji. W czerwcu 2019 r. Zgromadze-
nie Parlamentarne Rady Europy nie uwzglednito
protestow delegacji Polski, Gruzji, Stowacji, Litwy,
Lotwy, Estonii oraz Ukrainy i przyjgto do swych sze-
regdw Rosje®’. Z kolei w pierwszych tygodniach

ciele Niemiec, Francji, Wtoch i Austrii. Cztonkowie pro-
testujacych delegacji opuscili sesj¢ Zgromadzenia
i ogtlosili swoj sprzeciw w stosownym o$wiadczeniu. Rada
Europy, powotana w 1949 r. w celu obrony i szerzenia praw
cztowieka, zasad demokracji parlamentarnej i rzadow pra-
wa, swoja decyzja odeszta od wlasnych rezolucji w sprawie
m.in. dziatan Rosji w Abchazji, Czeczenii, Osetii i na Ukra-
inie. Postowie solidaryzujacych si¢ z Ukraing panstw za-
znaczyli, ze Rada Europy odchodzi od statutowych celow
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SYTUACJA SIE ZMIENIEA. DZIS WSZYSCY ZNAJA NAZWISKA.

JEST MIEDZYNARODOWY RYNEK. ARTYSCI JEZDZA PO SWIECIE.
PIOTR UKLANSKI MIESZKA W NOWYM JORKU.

8. Marcin Maciejowski, Sytuacja si¢ zmienita, 2010, olej na ptotnie, 200140 cm, Muzeum Narodowe
w Krakowie. Fot. MNK
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protestow na Biatorusi w sierpniu 2020 r. Zachod
nie wykazywat zainteresowania zrywem Biatorusi-
noéw w imi¢ demokracji, wolnosci i europejskich
wartosci (il. 7%%). Jeszcze w tym samym miesiacu
francuski komisarz UE do spraw przemystu, Thierry
Breton, powiedziat: ,,Biatoru$ nie jest w Europie”,
dajac tym samym do zrozumienia, ze jest ona w stre-
fie wptywow Moskwy, a niesienie pomocy demon-
strujacym nie ma sensu*’. Te wydarzenia ciekawie
wpisuja si¢ w perspektywe wykreslona przez
Szczerskiego, ktory, przywotujac jedna z ukrain-
skich demonstracji, przypomniat takze transparent
z napisem ,,JesteSmy Europa”. Trafnie dodat przy
tym, ze ,,odrodzenie Ukrainy jest czg$cig dokonuja-
cej sie nad Dnieprem redefinicji Europy”™8. Dzis to
zdanie mozna czyta¢ takze przez pryzmat kwestii
zwiazanych z Biatorusia. Postulaty spoteczefstw
przezywajacych kryzys oraz tych z regionu, ktore si¢
z nimi solidaryzuja, stanowia wyzwanie do Zacho-
du. Sztuka wspotczesna, zdaniem autora, moze nie
tylko te postulaty wzmocni¢, ale przyczyni¢ si¢ do
tego, ze beda spelnione.

Brak konsekwencji

Cho¢ w pierwszych czgsciach Transformacji
przedstawiona zostala nowa optyka badan nad sztu-
ka regionu po 1989 r., mozna odnie$¢ wrazenie, ze w
rozwini¢ciu ksiazki nie do konca nig si¢ postuzono.
Szczerski wykazat brak konsekwencji juz w momen-
cie prezentacji wspomnianych czterech perspektyw
badawczych, bo przyktady ich zastosowania odnidst
do sztuki z czaséw komunistycznych, a nie z epoki
transformacji. Jest to tym bardziej zaskakujace, ze,
jak sam zaznaczyl, zalezalo mu na marginalizacji
dziedzictwa komunizmu i tym samym rekonstrukcji

1 traci wiarygodnos¢. Wigeej informacji na ten temat zob.
https://www.polskieradio24.pl/5/1223/Artykul/
2331829,Rosja-ma-znow-pelne-prawa-w-Radzie-Euro-
py-Wlodzimierz-Bernacki-to-droga-do-nowego-Mona-
chium [dostep 24 X 2020].

4 Fotografia Nadii Buzan (ur. 1991), biatoruskiej fotore-
porterki, ktora pracuje dla jednej z najstarszych biatoru-
skich gazet ,,Nasza Niwa”. Prace Buzan, wraz z realizacjami
sze$ciorga innymi biatoruskich fotoreporterek i fotorepor-
terow, zostaly zaprezentowane na wystawie BIALORUS:
MARSZ WOLNOSCI, zorganizowanej w marcu 2021 r.
w warszawskiej Kordegardzie. Galerii Narodowego Cen-
trum Kultury z inicjatywy Biura Polskiego PE w Polsce.
Wystawa miata uczci¢ przyznanie Nagrody im. Sacharo-
wa demokratycznej opozycji na Bialorusi za dzialania na
rzecz praw czlowieka. W zwiazku z zaostrzeniem ob-
ostrzen sanitarnych w czasie pandemii ekspozycj¢ przed-
wezesnie zamknigto. Jednak w dniach 11TV — 11 V12021 .
jest ona dostgpna online na portalu Virturama.pl
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artystycznych relacji sztuki najnowszej ze zjawiska-
mi przedwojennym. Konsekwencji zabrakto row-
niez w tych fragmentach, gdzie zostalty omoéwione
prace artystow-emigrantow, na przyktad Stowenki
Marjeticy Potré i Albanczyka Drianta Zeneli*. Obo-
je pracuja na Zachodzie i z ksiazki niczego nie do-
wiemy si¢ o ich oddzialywaniu na $rodowiska arty-
styczne w Berlinie czy we Wtloszech. Trudno wigc
zweryfikowac ich skuteczno$¢ jako ,,biatych dziur”.
Jesli nawet owa skuteczno$¢ bytaby potwierdzona,
to warto zastanowic sig, czy za kazdym razem nale-
zy w tym widzie¢ podbdj Zachodu przez artyste
z prowincji? Czy zawsze rowna sig to hegemonii pro-
wincjonalnego paradygmatu na scenie artystycznej
centrum? W krytyce tej mysli z pomoca idzie Pio-
trowski. Poznanski badacz, wspominajac Brancusie-
go (Rumuna) i Picassa (Hiszpana), zasugerowat, ze
obaj tworcy, podobnie zreszta jak i wielu innych ar-
tystow, nie czuli si¢ w Paryzu wygnancami. ,, Wrecz
przeciwnie: czuli si¢ czgécig tej samej kultury, no-
woczesnos$ci, niezaleznie od tego, skad przychodzi-
li, czuli, ze tworza sztuke nowoczesna, niezaleznie
od kraju wlasnego pochodzenia, wlasnej lokalnosci.
[...]ich tak zwane wygnanie nie byto zadnym przy-
musem — byto wola bycia w centrum (czyli w Pary-
7u) 1 wspottworzenia sztuki nowoczesnej . Na ta-
kiej samej zasadzie mozna spojrze¢ na pracujacego
w Nowym Jorku wspotczesnego artyste Piotra
Uklanskiego. Czy jego sukces w centrum zasadza
si¢ wylacznie na tym, ze niektore z jego prac poru-
szaja polskie tematy? Na sztuk¢ Uklanskiego ma
wplyw nie tylko jego pochodzenie, lecz rowniez $ro-
dowisko, w ktorym si¢ obraca. Zatem mamy tu do
czynienia ze sprzgzeniem zwrotnym, gdzie oba ele-
menty na siebie oddzialuja. Dyskusyjna jest rowniez
zasadno$¢ przywotania prac wegierskich artystow

47 Wypowiedz Thierry’ego Bretona pochodzi z 19 VIII
2020 r. i w peltnej formie brzmiata nastgpujaco: ,,Biatorus
nie jest w Europie, jest na granicy pomigdzy Europa a
Rosja, a jej sytuacja jest inna niz Ukrainy czy Gruzji. Bia-
torus jest bardzo mocno potaczona z Rosja, a wigkszos¢
populacji opowiada si¢ za bliskimi zwiazkami z Rosja”,
https://polskieradio24.pl/5/1223/Artykul/256 7857,Fran-
cuski-komisarz-Bialorus-nie-jest-w-Europie-To-wypo-
wiedz-skandaliczna [dostep 24 X 2020].

48 Szczerski, Transformacja, s. 56.

¥ 1bid., s. 124-129.

30 Piotrowski, Globalne ujecie, s. 41. Badacz powolat sig
tutaj na ustalenia Rasheed Araeena. Zob. Rasheed ARra-
EEN, ,,A New Beginning. Beyond Postcolonial Cultural
Theory and Identity Politics”, w: The ‘Third Text’ Reader
on Art, Culture and Theory, red. Rasheed ARAEEN, Sean
Cusirr, Ziauddin SarpAR (London: Continuum, 2002),
s. 340.
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Attili Szlicsa i Istvana Csakanyego, ktore idealnie
wpisuja si¢ w globalny jezyk sztuki, przez co nie
komentuja tego, co jest szczegdlnie charakterystycz-
ne dla regionu.

Najbardziej znaczacym mankamentem ksiazki
jest jednak brak analizy dziatan instytucji artystycz-
nych. Szczerski pominal milczeniem krytyke arty-
styczng oraz polityke kulturalng panstw Europy
Srodkowo-Wschodniej po 1989 r. Kazda z tych
kwestii miata znaczny wplyw na rozwdj sztuki w re-
gionie, a nieuwzglednienie ich zubozylo Transfor-
macje, ktora miejscami przybrata form¢ wyliczanki
dziet wpisujacych si¢ w metodologiczne zatozenia
autora. W ten sposob Szczerski ostabil swoja tezg,
tym bardziej ze wspomniana czwarta perspektywa
badawcza zapowiadala analizg historii instytucji zy-
cia artystycznego regionu. Autor nie zauwazyt, ze
zarzucajac Zachodowi artykulacj¢ dyskursu, ktory
jedynie unifikuje ksztalt zycia artystycznego na pe-
ryferiach, sam w pewnym stopniu ujednolicil obraz
wspolczesnej sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej.
Oczywiscie zrobil to na zasadzie odwrotnosci od
tego, co proponuje hegemoniczna polityka centrum.
W jego optyce tworczos$¢ afirmujaca kwestie naro-
dowe niemalze w kazdym z postkomunistycznych
panstw jawi sig jako dziatanie na rzecz wzmocnienia
tozsamosci narodowej oraz podkreslenia odrgbnosci
od Rosji badz Zachodu. Na podobnej zasadzie omo-
wiono tworczo$¢ artystow, ktorzy komentowali archi-
tekture komunalna z czaséw komunizmu. Wbrew
temu, co twierdzi Szczerski, ,,betonowe dziedzictwo”
nie byto bowiem od 1989 r. jednoznacznie negatyw-
nie odbierane przez tworcow Europy Srodkowo-
Wschodniej, czego dowodem moga by¢ chociazby
prace Grzegorza Kowalskiego, Artura Zmijewskie-
go, Pawta Althamera i Pawta Kwieka. Kazdy z nich
potrafit dostrzec wyjatkowos¢ projektow osiedli
mieszkaniowych Oskara i Zofii Hansenow?!. Wielu
tworcow ma tez swiadomos¢, ze plan niejednego
komunistycznego blokowiska zostal zaprojektowa-
ny znacznie lepiej niz uktad wspotczesnych osiedli
oferowanych przez deweloperow. W ksiazce zaciera
si¢ zatem polifoniczny charakter sztuki regionu, kto-
ry skadinad udato si¢ niejednokrotnie, w ramach ho-
ryzontalnych cig¢ uchwycié¢ Piotrowskiemu, nawet

3! Prace wymienionych artystow, pozytywnie odnoszace
si¢ do projektow Hansenow, zostaty wystawione na eks-
pozycji Oskar Hansen. Forma otwarta w Yale School of
Architecture w New Haven w 2016 r.

32 Praca Marcina Maciejowskiego ujawnia krytyczny sto-
sunek do przytoczonej wypowiedzi Andy Rottenberg.
Zob. Szczerski, Transformacja, s. 100. Marcin Maciejow-
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jesli uznamy, ze absolutyzowat on wolnos¢, a posrod
dziel, jakie promowal, mozna znalez¢ takie, ktére
pozbawione sg wiarygodnosci.

Cho¢ metodologie Szczerskiego i Piotrowskiego
wyrastaja z tego samego zalozenia, krytycznego
wobec dotychczas obowiazujacych relacji centrum
— peryferia, obaj badacze zbudowali catkowicie od-
mienny obraz najnowszej sztuki Europy Srodkowo-
Wschodniej. Jak wspomniano, wynika to z réznic
$wiatopogladowych, ktére maja odbicie w glgbokie;j
antynomii metodologicznych propozycji oraz ich
odbioru. Ta Szczerskiego wspotbrzmi z ideologia
prawicy, Piotrowskiego za$ z ideologia lewicy. Nie
sposob nie dostrzec w tym zagrozenia ptynacego
z uproszczenia komentowanych zjawisk wytacznie
do dwoch wymiarow. W taki sposob nie powstanie
pelny obraz sztuki naszego regionu i nie rozwinie
si¢ owocna dyskusja na jej temat, lecz poglebi sig
sztuczna i niepotrzebna polaryzacja.

Mimo powyzszych zastrzezen ksiazka Szczer-
skiego jest wazna pozycja. Stawia odwazne, a mo-
mentami takze kontrowersyjne tezy. Przede wszyst-
kim naswietla to, co bylo dotychczas pomijane. To,
co znane, moze natomiast po jej przeczytaniu oka-
za¢ sig artystycznym wyrazem zachodniej autokolo-
nizacji regionu. W polskiej sztuce wspolczesnej na-
dal dominuje fascynacja centrum — powstajacymi
tam pracami, jak i samg mozliwos$cia tworzenia
w jego obrgbie. Dobrowolnie stosowany paradyg-
mat pogoni-ucieczki mozna zatem widzie¢ jako ob-
jaw postsowieckiego syndromu, utrudniajacego nam
samodzielne tworzenie sztuki oraz kategorii nie-
zbednych do jej oceny (il. 8)°2. Wielu powaznych
badaczy i kuratorow tej kwestii nie widzi. Idealnie
obrazuje to wypowiedz Andy Rottenberg, ktora, od-
powiadajac w 2008 roku na pytanie o kondycjg pol-
skiej sztuki po 1989 roku, zaznaczyta z satysfakcja:
»Sytuacja bardzo si¢ zmienila. [...] Piotr Uklanski
mieszka w Nowym Jorku, Goshka Macuga w Lon-
dynie, Paulina Otowska i Cezary Bodzianowski stu-
diowali w Amsterdamie. Adam Szymczyk dyrekto-
ruje Kunsthalle w Bazylei, a Joanna Mytkowska
pracowata w Pompidou3. Prawdziwa sztuka pol-
ska powstaje z dala od kraju, a polscy artySci wresz-
cie wpisali si¢ w globalny art world.

ski, Sytuacja si¢ zmienita, 2010, technika olejna,
200%140 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw.
MNK II-b-3843.

53 Pisanie réwnolegte. Z Anda Rottenberg rozmawiaja
Kasia Redzisz i Karol Sienkiewicz”, w: Anda ROTTENBERG,
Przeciqg. Teksty o sztuce polskiej lat 80. (Warszawa:
Open Art Projects, 2009), s. 392.
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