
67TRZY NIEZNANE OBRAZY MARCELLA BACCIARELLEGO Z KOLEKCJI UKRAIÑSKICH

KONRAD NIEMIRA
Warszawa, Instytut Historii Sztuki UW
https://orcid.org/0000-0003-3366-4615

MICHA£ PRZYGODA
Muzeum Narodowe w Warszawie

https://orcid.org/0000-0002-7008-1534

Trzy nieznane obrazy Marcella Bacciarellego
z kolekcji ukraiñskich

Three Unknown Paintings by Marcello
Bacciarelli in Ukrainian Collections

Biuletyn Historii Sztuki
LXXXIII:2021, nr 1
ISSN 00063967



68 KONRAD NIEMIRA, MICHA£ PRZYGODA

Przedmiotem artyku³u jest obraz Marcella Bacciarellego (1731�1818) ze zbiorów Okrêgowego
Muzeum Krajoznawczego w Winnicy (Â³ííèöüêèé îáëàñíèé êðàºçíàâ÷èé ìóçåé). Omawiana
kompozycja, nieodnotowana dotychczas w studiach po�wiêconych arty�cie, jest obecnie ekspo-
nowana jako Portret Karola Krystiana Wettyna. W artykule przedstawiono alternatywn¹ identyfi-
kacjê modela jako Jana Rzewuskiego (1732�1759) oraz datowanie pracy na lata 1758�1759. W
dalszej czê�ci tekstu wskazano jej graficzny pierwowzór i osadzono kompozycjê w oeuvre artysty.
Wprowadzenie do studiów nad Bacciarellim obrazu z Winnicy stanowi punkt wyj�cia do rewizji
wyobra¿eñ o wczesnym etapie jego kariery. Na prze³omie lat 50. i 60. XVIII w. Jan Rzewuski nie
by³ bowiem jedynym klientem artysty reprezentuj¹cym ten ród. W Okrêgowym Muzeum Krajo-
znawczym w ¯ytomierzu (Æèòîìèðñüêèé îáëàñíèé êðàºçíàâ÷èé ìóçåé) znajduj¹ siê dwa por-
trety przedstawiaj¹ce jego dwie siostry � Annê i Antoninê. Obrazy te, nies³usznie atrybuowane
Alexandrowi Roslinowi, s¹ dzie³ami Bacciarellego. Poniewa¿ w zbli¿onym czasie artysta portre-
towa³ tak¿e ojca ca³ej trójki, Micha³a Rzewuskiego, postawiæ mo¿na tezê, ¿e na pierwszym etapie
jego kariery rodzina Rzewuskich odgrywa³a rolê wiêksz¹, ni¿ dotychczas przypuszczano.

S³owa-klucze: Marcello Bacciarelli (1731�1818), Jan Rzewuski, Anna Humiecka, Antonina Ma-
³achowska, portret

The focus of this article is a portrait by Marcello Bacciarelli (1731�1818) in the collection of the
Regional Museum of Local Lore in Vinnytsia (Â³ííèöüêèé îáëàñíèé êðàºçíàâ÷èé ìóçåé). This
work, previously identified as a portrait of Prince Karl of Saxony, is unpublished in Bacciarelli
scholarship. This article presents an alternative identification for the sitter. The portrait cannot
depict the Wettin prince as the features of the sitter do not resemble Karl of Saxony. According to
the authors, the Vinnytsia portrait depicts instead the same sitter as a portrait by Pietro Rotari in
the Royal Castle in Warsaw: Jan Rzewuski (1732�1759). Because the sitter is wearing the Order
of the White Eagle, the portrait is dated to 1758�1759. The authors also identify a print model for
the portrait and set the painting within the chronology of Bacciarelli�s oeuvre. The Vinnytsia
portrait and its dating allow for a reconsideration of Bacciarelli�s early chronology, since in the
late 1750s and early 1760s Jan Rzewuski was not the artist�s only client representing the Rzewuski
family. Two portraits of Jan�s sisters � Anna and Antonina � in the Regional Museum of Local
Lore in Zhytomyr (Æèòîìèðñüêèé îáëàñíèé êðàºçíàâ÷èé ìóçåé), previously attributed to Ale-
xander Roslin, are also here attributed to Bacciarelli. Around this time, Micha³ Rzewuski, the
father of the three siblings, was portrayed by Bacciarelli. It can, therefore, be hypothesized that the
Rzewuski family played a greater role than previously supposed in Bacciarelli�s early career,
similar to that of the Poniatowski family.

Keywords: Marcello Bacciarelli (1731�1818), Jan Rzewuski, Anna Humiecka, Antonina Ma³a-
chowska, portrait
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Chocia¿ wszystkich w³a�ciwie artystów tworz¹cych w Rzeczypospolitej w czasach
saskich otaczaj¹ niedomówienia i niejasno�ci, przypadek Marcella Bacciarellego
(1731�1818) jest dla historii sztuki szczególnie k³opotliwy. Syn rzymskiego ku-

charza, który w wieku zaledwie 35 lat zosta³ pierwszym malarzem króla Rzeczypospolitej
i w swojej przybranej ojczy�nie b³yskawicznie zgromadzi³ poka�n¹ fortunê, ma wszelkie
predyspozycje, aby zastanawiaæ badaczy. Dlaczego m³odzieniec pozbawiony rodzinnych
koneksji i renomowanego nauczyciela zdo³a³ w tak krótkim czasie osi¹gn¹æ tak wiele?1

Czy Bacciarellego �wyniós³� jego talent?2 Czy na sukcesie malarza zawa¿y³a �wiadomie
budowana strategia towarzyska, czy mo¿e trudny dzi� do prze�ledzenia zbieg okoliczno�ci?
Jak¹ �cie¿k¹ i z jak¹ dynamik¹ rozwija³a siê jego kariera?

Mimo prze³omu, który w ci¹gu ostatniej dekady nast¹pi³ w studiach nad m³odo�ci¹
artysty, nadal nie mo¿emy udzieliæ satysfakcjonuj¹cych odpowiedzi na powy¿sze pyta-
nia3. Nasza wiedza o jego ¿yciu i twórczo�ci pe³na jest luk. W przypadku malarskiego
oeuvre Bacciarellego stoimy przed szczególnie trudnym problemem. Ze �róde³ wiadomo
bowiem, ¿e krótko po pojawieniu siê w Warszawie w roku 1756 (kiedy to ze wzglêdu na
wybuch wojny siedmioletniej razem z dworem królewskim opu�ci³ Drezno), Bacciarelli
sta³ siê wziêtym portrecist¹4. Malowa³ przedstawicieli dworu, cz³onków najwa¿niejszych

Niniejszy tekst nie powsta³by bez zachêty Doroty Juszczak, kuratorki malarstwa w Muzeum £azienki Królewskie
w Warszawie i autorki wystawy Marcella Bacciarellego na Zamku Królewskim w Warszawie. Na jej rêce sk³adamy
podziêkowania. D³ug wdziêczno�ci mamy tak¿e wobec kurator Lidii Dachnienko, bez której ¿yczliwej pomocy kweren-
da w Okrêgowym Muzeum Krajoznawczym w ¯ytomierzu nie by³aby mo¿liwa.
1 Nauczyciel Bacciarellego, Marco Benefial, chocia¿ po �mierci zosta³ uczczony pomnikiem w Panteonie, za ¿ycia nie
cieszy³ siê dobr¹ s³aw¹. Dotyczy³o to zarówno jego do pewnego stopnia zmitologizowanego konfliktu z Akademi¹, jak
i stosunku do w³asnych uczniów. W Rzymie mówiono ponoæ, ¿e ci z nich, którzy byli w stanie wytrzymaæ u kapry�nego
nauczyciela dwa lata, byli prawdziwymi �Hiobami�; zob. Zygmunt WA�BIÑSKI, �Marcello Bacciarelli i jego wk³ad do
realizacji pomnika Marca Benefiala w Panteonie rzymskim�, Folia Historiae Artium. Seria nowa 4 (1998), s. 246.
2 Termin �wyniesienia� zapo¿yczamy tu �wiadomie z jêzyka spo³ecznej historii sztuki, gdzie oznacza on nieco wiêcej
ni¿ �awans spo³eczny�. Zob. Bénédicte GADY, L�Ascension de Charles Le Brun: Liens sociaux et production artistique
(Paris: Éditions de la Maison des sciences de l�homme, 2010).
3 Z prac opublikowanych w ostatnich latach wymieñmy: Angela SO£TYS, �Genealogia i najwcze�niejsze lata Marcella
Bacciarellego w �wietle akt Archiwum Historycznego Wikariatu Rzymskiego�, Kronika Zamkowa, nr 1-2 (2010), s. 111�
123; Marzena KRÓLIKOWSKA-DZIUBECKA, �Przyczynek do dziejów rodzin Bacciarellich i Brocchich na podstawie dokumen-
tów w rzymskich archiwach�, Kronika Zamkowa, nr 1 (2014), s. 243�261; Ewa MANIKOWSKA, �Kariera i rzymski rodowód
artystyczny Marcella Bacciarellego�, w: Marcello Bacciarelli. Najpiêkniejsze portrety, kat. wyst., Zamek Królewski
w Warszawie � Muzeum, red. Dorota JUSZCZAK (Warszawa: Arx Regia, 2018), s. 21�33; Andrzej PIEÑKOS, �Vienna 1764�
1766. Bacciarelli alla corte imperiale, fra Dresda e Varsavia�, w: Intorno a Marcello Bacciarelli. Italiani nella Varsavia dei
Lumi, red. Mariusz SMOLIÑSKI, Andrzej PIEÑKOS (Varsavia: Instytut Historii Sztuki UW, Muzeum £azienki Królewskie,
2019), s. 67�77; Konrad NIEMIRA, �Più bravo pittore che fosse in Vienna, czyli Marcello Bacciarelli na habsburskim dworze
i wiedeñskich salonach�, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie. Nowa seria 8 (2019), s. 223�241.
4 MANIKOWSKA, �Kariera i rzymski rodowód artystyczny Marcella Bacciarellego�, s. 27. W Dre�nie pracowa³ prawdopo-
dobnie g³ównie jako rysownik i kopista. W zbiorach muzeów drezdeñskich znajduje siê kilka kopii, których technika
wykonania przywodzi na my�l rêkê Bacciarellego (np. Portret Fryderyka Chrystiana I, kopia wg Rotariego, olej na
p³ótnie, ok. 1755�1765, Drezno, Rüstkammer, Inv.-no. H 63).
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magnackich rodzin oraz dyplomatów5. Z przekazów �ród³owych wiemy o zleconych mu
przez m³odego Stanis³awa Antoniego Poniatowskiego dwóch alegorycznych portretach
Katarzyny II6. Z przechowanych w Muzeum Narodowym w Warszawie szkiców wynika
z kolei, ¿e oprócz zachowanych b¹d� znanych z rycin kilkunastu portretów, prac powsta-
³ych we wczesnym okresie by³o znacznie wiêcej7. Chocia¿ wiêc od ponad czterdziestu lat
nie wyp³yn¹³ ¿aden nowy obraz artysty pochodz¹cy z drezdeñsko-warszawskiego etapu
jego twórczo�ci, nie nale¿y porzucaæ nadziei, ¿e sytuacja ta zmieni siê8. Przyk³adów � jak
poka¿emy w poni¿szym tek�cie � nie trzeba szukaæ daleko.

W zbiorach Okrêgowego Muzeum Krajoznawczego w Winnicy (Â³ííèöüêèé îáëàñíèé
êðàºçíàâ÷èé ìóçåé) znajduje siê nieodnotowany dot¹d w polskich studiach obraz wysta-
wiany jako praca Marcella Bacciarellego (il. 1). Dzie³o trafi³o do muzeum w roku 1941
i wpisane zosta³o do inwentarza jako Portret Karola ksiêcia Kurlandzkiego9. Proweniencja
obrazu nie jest znana, ale prawdopodobnie trafi³ do Winnicy w ramach akcji maj¹cej na celu
ochronienie przed wojenn¹ grabie¿¹ dzie³ sztuki rozproszonych na Podolu10.

Praca wykonana jest w technice olejnej na p³ótnie o wymiarach 133×97 cm. Stan za-
chowania warstwy malarskiej jest dobry. Portret zosta³ co prawda zdublowany p³ótnem
o grubym splocie, ale w trakcie operacji wymagaj¹cej, jak wiadomo, �sprasowania� nie
ucierpia³y impasty11. Nie wiadomo niestety, co znajdowa³o siê na pierwotnym odwrociu

5 W�ród portretowanych znajduj¹ siê: Heinrich von Brühl, Izabela z Czartoryskich Lubomirska, Barbara z Duninów
Sanguszkowa, Izabela z Poniatowskich Branicka, Stanis³aw Poniatowski (ojciec), Kazimierz Poniatowski, Apolonia
z Ustrzyckich Poniatowska, Stanis³aw Lubomirski, Anna El¿bieta i Franciszek Salezy Potoccy, Kajetan So³tyk, David
i Henrietta Murray (a wiêc trzyna�cie osób), byæ mo¿e tak¿e ¿ona malarza, Fryderyka, Micha³ Józef Rzewuski i Carl
Heinrich von Heineken. Szczególnie k³opotliwym przypadkiem jest Portret Jana Karola Mniszcha (MNW), który choæ
opisany na odwrociu jako dzie³o Bacciarellego jest byæ mo¿e � jak s¹dzimy � dzie³em Stefana Torellego lub innego
malarza czynnego w Dre�nie. Do grupy wczesnych prac nale¿y tak¿e dodaæ zaginion¹ w czasie II wojny �wiatowej
kompozycjê z kobiet¹ przy toalecie z 1756 r., przed 1939 znajduj¹c¹ siê w zbiorach rodziny Potockich w pa³acu przy
Krakowskim Przedmie�ciu w Warszawie.
6 Alina CHYCZEWSKA, Marcello Bacciarelli 1731�1818 (Wroc³aw-Warszawa-Kraków-Gdañsk: Ossolineum, 1973),
s. 54�55. Jeden z nich widoczny jest byæ mo¿e na obrazie Bacciarellego Pos³uchanie m³ynarza przez Stanis³awa Augu-
sta po zamachu konfederatów barskich (MNW).
7 Rysunki Marcelego Bacciarellego w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Katalog, oprac. Maria SUCHODOL-
SKA, Maria KACZANOWSKA (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 1971).
8 Alina CHYCZEWSKA, �Dwa obrazy Bacciarellego ze zbiorów angielskich�, Biuletyn Historii Sztuki 38, nr 2 (1976),
s. 118�122. Niedawno kilka prac powsta³ych po roku 1768 uda³o siê odnale�æ Dorocie Juszczak i zespo³owi pracuj¹ce-
mu nad wystaw¹ w Zamku Królewskim; zob. Marcello Bacciarelli. Najpiêkniejsze portrety, s. 20, 84; Dorota JUSZCZAK,
�Portret Izabeli Lubomirskiej pêdzla Marcella Bacciarellego. 1757 czy 1777?�, w: Bacciarelli. Studia o malarzu kró-
lewskim, dyrektorze, nauczycielu, opiekunie sztuk, red. Andrzej PIEÑKOS (Warszawa: Instytut Historii Sztuki UW, Mu-
zeum £azienki Królewskie, 2018), s. 139�156.
9 Pierwotnie wpisany do inwentarza pod numerem M-72-1083. Obecnie funkcjonuje pod numerem Æ-211. Na margine-
sie warto wspomnieæ, ¿e w tym samym muzeum znajduje siê jeszcze jedna praca Bacciarellego (tak¿e nienotowana
w polskich studiach): Portret Agnieszki Truskolaskiej (ok. 1800�1805).
10 Fakt, ¿e w modelu portretu widziano ksiêcia Karola sugeruje pochodzenie obrazu z jednej z rezydencji Krasickich lub
Humieckich (¿on¹ Karola by³a bowiem El¿bieta z Krasickich Humiecka). Nie uda³o nam siê jednak potwierdziæ tego
tropu.
11 Innym wczesnym obrazem artysty o tak bogato opracowanej powierzchni jest bardzo dobrze zachowany portret
Davida Murraya, 7. wicehrabiego Stormont, prezentowany niedawno na wystawie zorganizowanej przez Zamek Kró-
lewski w Warszawie; zob. Marcello Bacciarelli. Najpiêkniejsze portrety, s. 106�108. Oba obrazy s¹ doskona³ymi przy-
k³adami malarskiej bieg³o�ci m³odego Bacciarellego, dla których nie znajdujemy paraleli w�ród wczesnych portretów
artysty znajduj¹cych siê w zbiorach polskich. Taki stan rzeczy niew¹tpliwie ma zwi¹zek z licznymi interwencjami
konserwatorskimi wymuszonymi przez burzliwe dzieje wiêkszo�ci z nich (por. noty proweniencyjne w katalogu wspo-
mnianej wy¿ej wystawy).
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1. Marcello Bacciarelli, Portret Jana Rzewuskiego, 1758, olej, p³ótno, 133×97 cm, Okrêgowe
Muzeum Krajoznawcze w Winnicy. Fot. dziêki uprzejmo�ci Muzeum
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portretu, czy by³y tam inskrypcje identyfikuj¹ce modela lub dawnego w³a�ciciela obrazu.
W Winnicy nie zachowa³y siê ani fotografie ukazuj¹ce stan portretu przed dubla¿em, ani
adnotacje dotycz¹ce przeprowadzonych prac konserwatorskich. Poniewa¿ obecnie praca
wisi na sta³ej ekspozycji muzeum, nie uda³o siê obejrzeæ krawêdzi obrazu i sprawdziæ, czy
zachowa³ oryginalne wymiary.

Sam portret nie jest sygnowany12. Kwestia autorstwa obrazu frapowa³a polskich histo-
ryków sztuki odwiedzaj¹cych Winnicê, którzy � wedle ustnej opinii kuratorów muzeum �
zazwyczaj odrzucali autorstwo Bacciarellego. Dotychczas, jak by³a o tym mowa, nie by³
on tak¿e przywo³ywany w studiach po�wiêconych arty�cie. S¹dzimy jednak, ¿e zarówno
stylistyka, jak i sposób wykonania dowodz¹, ¿e atrybucja zaproponowana lub podtrzyma-
na przez ukraiñskich muzealników w 1941 r. jest s³uszna i obraz nale¿y wi¹zaæ z Baccia-
rellim. Decyduje o tym schemat przedstawienia � ukazanie portretowanego od pó³-uda,
w udramatyzowanej pozie charakterystycznej dla sztuki prze³omu XVII i XVIII stulecia,
w otoczeniu konwencjonalnych dla tego okresu dekoracji � kolumn, kotary i rze�bionego
mebla. Kompozycja obrazu z Winnicy, przywodzi na my�l wczesne prace Bacciarellego,
przede wszystkim Portret Heinricha von Brühla, znany z kopii w zbiorach SDK w Dre�-
nie oraz przedwojennej fotografii (il. 2)13.

12 W przypadku Bacciarellego, niezwykle rzadko sygnuj¹cego swoje dzie³a, przemawia to raczej za ni¿ przeciw przyjêtej
atrybucji.
13 Kopia w zbiorach Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Gemäldegalerie Alte Meister), nr inw. Inv.-Nr. Mo 679, olej
na p³ótnie, 140×105 cm; fotografia zaginionego orygina³u dostêpna na stronie Deutsche Fotothek, http://www.deut-
schefotothek.de/documents/obj/70252997 [dostêp 2 V 2019].

2. Marcello Bacciarelli, Portret Heinricha von
Brühla, olej, p³ótno, 140×105 cm.

Fot. Walter Möbius,
Deutsche Fotothek

3. Marcello Bacciarelli, Portret Kazimierza
Poniatowskiego, ok. 1762�1763, olej, p³ótno,

152×112 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie. Fot. Zbigniew Doliñski
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Obraz z Winnicy ³¹czy siê ze sztuk¹ Bacciarellego tak¿e poprzez charakterystyczne
rozwi¹zania formalne: sposób operowania �wiat³ocieniem, schematyczne potraktowanie
pejza¿u, detaliczne opracowanie portretu i kostiumu modela, idealizacjê jego fizjonomii,
charakterystyczny miêkki modelunek, wreszcie d¹¿enie do oddania miêsisto�ci i ciê¿aru
tkanin. Dla kilku elementów portretu z Winnicy odnajdujemy w oeuvre Bacciarellego kon-
kretne analogie. Ró¿owo-b³êkitne partie nieba budz¹ skojarzenia z pejza¿em widocznym
w tle Portretu Kazimierza Poniatowskiego (il. 3), a kolorystyka stroju sportretowanego
i sposób jego opracowania przywodz¹ na my�l Portret Davida Murraya (il. 4). Sposób
prowadzenia pêdzla, modelowania mokrej farby, technika k³adzenia impastów, które wi-
dzimy na obrazie z Winnicy to¿same s¹ z technik¹ stosowan¹ przez Bacciarellego na zna-
nych nam obrazach z tego okresu. Je�li we�miemy ponadto pod uwagê, ¿e zaburzenie
kompozycji z prawej strony (d³oñ zdaje siê wychodziæ poza ramê obrazu) sugeruje nie-
znaczne przyciêcia p³ótna, okazaæ siê mo¿e, ¿e wymiary dzie³a (obecnie 133×97 cm) pier-
wotnie zbli¿one by³y to wymiarów innych prac Bacciarellego z jego wczesnego okresu,
np. do wymiarów portretów Izabeli Lubomirskiej (139×101 cm), Izabeli Branickiej
(139×103,5) czy Salezego Potockiego (138×101 cm).

Atrybucjê mog³yby potwierdziæ badania technologiczne, ale i bez nich wydaje siê nie-
mal pewne, ¿e mamy tu do czynienia z obrazem Bacciarellego. W¹tpliwo�ci, jak s¹dzimy,
wzbudzaæ mo¿e jednak przyjêta przez muzealników identyfikacja modela. Fizjonomia
mê¿czyzny nie przypomina bowiem Karola Krystiana Wettyna jakiego znamy z innych
jego portretów, np. obrazu Pietra Rotariego (1755), eksponowanego w zamku Moritzburg
(il. 5). Ró¿nice dotycz¹ przede wszystkim kszta³tu g³owy: Karol Krystian mia³ twarz po-
ci¹g³¹, podczas gdy mê¿czyzna z winnickiego portretu jest wyra�nie kr¹g³y. Inaczej
ukszta³towana jest tak¿e broda: bohater analizowanego obrazu ma na niej do³ek, którego
brak u Wettyna. Ta charakterystyczna cecha wyklucza ponadto mo¿liwo�æ, aby�my mieli
tu do czynienia z lapsusem w identyfikacji �ksiêcia saskiego�, a obraz przedstawia³by
puco³owatego brata Karola Krystiana � ksiêcia Fryderyka Krystiana (1722�1763). Na licz-
nych portretach tego ostatniego widzimy go bowiem bez do³ka na brodzie albo tylko

4. Marcello Bacciarelli, Portret Davida
Murraya, 1759, olej, p³ótno, 91×73,7 cm,

Earls of Mansfield Collection,
Scone Palace, Perth
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5. Pietro Rotari, Portret
Karola Krystiana Wettyna,

1755,
olej, p³ótno, 107,5×86,0 cm

(fragment),
Schloss Moritzburg

© Rüstkammer,
Foto: Hans-Peter Klut,

Inv. Nr. H 0067

6. Marcello Bacciarelli, Portret Jana
Rzewuskiego (fragment)

7. Pietro Rotari, Portret Jana Rzewuskiego,
1758�1759, olej, p³ótno, 61×48,5 cm

(fragment), Zamek Królewski w Warszawie.
Fot. Andrzej Ring, Lech Sandzewicz
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8. Anton von Maron, Franciszek i Kazimierz
Rzewuscy na tle Rzymu, po 1772, olej,

p³ótno, 172,5×122,8 cm (fragment z portretem
Franciszka Rzewuskiego), Zamek Królewski

w Warszawie. Fot. Andrzej Ring,
Lech Sandzewicz

9. Louis Marteau, Portret Franciszka
Rzewuskiego, pastel, papier,

37,5×30,4 cm, kolekcja prywatna.
Fot. dziêki uprzejmo�ci Sotheby�s

10. Artysta nieznany,
Portret Franciszka
Rzewuskiego, olej,
p³ótno (fragment),
Lwowska Galeria

Obrazów.
Fotografia z 1907 r.,

Fototeka
Lanckoroñskich PAU,

Kraków
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z ledwo widocznym wg³êbieniem14. Ukazywany jest tak¿e konsekwentnie z wydatn¹ doln¹
warg¹, której brak na portrecie z Winnicy (il. 6). Nie tylko ró¿nica rysów twarzy dyskwalifi-
kuje m³odych Wettynów jako potencjalnych modeli. Mê¿czyzna z obrazu Bacciarellego nosi
wyj¹tkowo bogaty, haftowany z³otem strój i pozuje ze swobodn¹ ostentacj¹, ale jednocze-
�nie pozbawiony jest czytelnych atrybutów mog¹cych wskazywaæ na pe³nion¹ przezeñ funk-
cjê. Oficjalne portrety synów Augusta III przedstawiaj¹ ich z kolei w mundurach, kirysach
lub pe³nych zbrojach, nierzadko w otoczeniu dodatkowych wojskowych atrybutów. Oficjal-
nym portretem rz¹dzi³o zatem sztywne decorum. Trudno wiêc przypuszczaæ, by status sa-
skich ksi¹¿¹t pozwala³ im sportretowaæ siê w tak pysznym stroju i w tak ekstrawaganckiej
pozie, nie odnosz¹c siê przy tym w jasny sposób ani do zajmowanej pozycji spo³ecznej, ani
do pe³nionej s³u¿by wojskowej, któr¹ mog³yby sugerowaæ nieobecne tutaj atrybuty. Obraz
Bacciarellego nie pozwala³by zatem na szybk¹ identyfikacjê portretowanego jako cz³onka
rodziny panuj¹cej, w zwi¹zku z czym nie by³by w stanie spe³niæ jednej z podstawowych ról
oficjalnego portretu królewskiego. Skoro wiêc nie wydaje siê, ¿eby�my na obrazie Baccia-
rellego mieli do czynienia z którym� z m³odych Wettynów, otwarte pozostaje pytanie o to¿-
samo�æ modela.

Dowodem w sprawie mo¿e byæ obraz Pietra Rotariego znajduj¹cy siê w zbiorach Zamku
Królewskiego w Warszawie, a pochodz¹cy z kolekcji króla Stanis³awa Augusta (il. 7)15.
Sportretowany na nim mê¿czyzna przypomina modela z obrazu z Winnicy. Podobieñstwo
dotyczy formy czaszki, rozstawienia i kszta³tu oczu, ust, nosa, brwi oraz brody. Zgadza siê
kolor oczu (b³êkitny) oraz charakterystyczny kszta³t powiek. Jedyn¹ ró¿nic¹ jest sposób
ukszta³towania k¹cików ust, ale tê odrêbno�æ mo¿na wyt³umaczyæ mimik¹ modela oraz cha-
rakterystyczn¹ dla warsztatu Rotariego uniformizacj¹ rysów twarzy, a nie ró¿nic¹ fizjono-
miczn¹. Wydaje siê wiêc, ¿e na obrazie z Winnicy i kompozycji z warszawskiego Zamku
Królewskiego mamy do czynienia z dwoma wizerunkami tej samej osoby.

Kim jest bohater obu portretów? Wed³ug inwentarzy kolekcji królewskich obraz Rota-
riego przedstawia �Marsza³ka Rzewuskiego�. Andrzej Ciechanowiecki doprecyzowa³ tê
identyfikacjê, wskazuj¹c na osobê Franciszka Micha³a Rzewuskiego (1730�1800) � pisa-
rza konnego koronnego, a od roku 1775 marsza³ka16. Identyfikacja ta zosta³a przyjêta
przez historyków sztuki i funkcjonuje w literaturze. Zgoda badaczy jest jednak zastana-
wiaj¹ca, bohater portretu Rotariego w niewielkim stopniu przypomina bowiem Francisz-
ka Rzewuskiego jakiego znamy z trzech innych zachowanych jego wizerunków: portretu
autorstwa Antona von Marona (Zamek Królewski w Warszawie; il. 817), pastelu wi¹zane-

14 Np. na portretach autorstwa Pierre�a Subleyrasa (Staatliche Kunstsammlungen, Drezno, nr inv. Gal.-Nr. 3841) oraz
Antona Raphaela Mengsa (znanego z kilku wersji wykonanych w ró¿nych formatach, np. Gemäldegalerie, Berlin,
nr. inv. 2090).
15 Portret Franciszka Micha³a Rzewuskiego, nr inw. ZKW/3936/ab; Dorota JUSZCZAK, Hanna MA£ACHOWICZ, Zamek Kró-
lewski w Warszawie. Malarstwo do 1900. Katalog zbiorów (Warszawa: Arx Regia, 2007), s. 430�432. Tradycyjna
atrybucja Rotariemu zosta³a podtrzymana przez autorki katalogu, niemniej autorstwo obrazu mo¿e wzbudzaæ w¹tpliwo-
�ci. Sposób opracowania niektórych jego partii (np. koronki, szarfy) nie przystaje do wiêkszo�ci dzie³ Rotariego, jed-
nak¿e zarówno format, ogólny charakter przedstawienia, jak i sposób malowania twarzy (równie¿ zastosowanie silnego
�wiat³ocienia) s¹ w zgodzie z warsztatem artysty. Wydaje nam siê, ¿e ma to zwi¹zek z nie w pe³ni satysfakcjonuj¹cym
stanem zachowania obrazu. Zniszczenia spowodowane miejscowymi przetarciami warstwy malarskiej s¹ wyra�nie wi-
doczne zw³aszcza w zacienionych partiach twarzy. Nie mo¿na te¿ wykluczyæ przemalowañ w partii stroju.
16 JUSZCZAK, MA£ACHOWICZ, Zamek Królewski w Warszawie. Malarstwo do 1900, s. 430�431, nr. 277; Andrzej CIECHANOWIEC-
KI, �Nieznany polski portret Rotariego ze zbiorów Stanis³awa Augusta�, Roczniki Humanistyczne, nr 4 (1987), s. 123�127.
17 Portret Franciszka i Kazimierza Rzewuskich na tle Rzymu, nr inw. ZKW/3929; JUSZCZAK, MA£ACHOWICZ, Zamek Kró-
lewski w Warszawie. Malarstwo do 1900, s. 328�329.
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go z Louisem Marteau (kolekcja prywatna, il. 918) oraz portretu ze zbiorów Lwowskiej
Galerii Sztuki przypisywanego na przemian Giovanniemu Batti�cie Lampiemu i Pompeo
Batoniemu (il. 10)19. Na wszystkich tych pracach Franciszek Rzewuski ma poci¹g³¹ twarz,
wyra�nie zaznaczone ko�ci policzkowe, smuk³y nos i cieñsze usta Jest te¿ ukazany jako
osoba szczup³a. Próba uto¿samienia go z puco³owatym, niebieskookim mê¿czyzn¹ przed-
stawionym na obrazie Rotariego z Zamku Królewskiego jest zatem bezpodstawna.

Otwarte pozostaje wiêc pytanie: kim jest kr¹g³y mê¿czyzna z obu obrazów? Niezbyt
udanie i wiernie przedstawionym Franciszkiem Rzewuskim, czy mo¿e inn¹ osob¹? Kan-
dydatów na ow¹ �inn¹ osobê� mog³o by byæ kilku, ale najbardziej naturalnym wydaje siê
inny Rzewuski, m³odszy brat Franciszka � podstoli litewski Jan Rzewuski (1732�1759).
Ta hipoteza jest oczywi�cie wysoce poszlakowa, nie znamy bowiem ¿adnego innego por-
tretu Jana Rzewuskiego, który móg³by pos³u¿yæ tu jako materia³ porównawczy. Zapropo-
nowana identyfikacja daje siê jednak utrzymaæ, je�li we�miemy pod uwagê dwie
niebudz¹ce wiêkszych w¹tpliwo�ci kwestie. Pierwsz¹ jest charakter �ród³a pisanego, na
podstawie którego historycy sztuki przyjêli identyfikacjê modela jako Franciszka Rzewu-
skiego. Jest oczywi�cie prawd¹, ¿e inwentarz kolekcji mówi wyra�nie o �marsza³ku Rze-
wuskim�, jednak¿e podkre�liæ trzeba, ¿e wspomniany inwentarz nie jest dokumentem,
który nale¿y darzyæ przesadnym zaufaniem. Jak wiadomo prace nad nim odbywa³y siê
w po�piechu i nie jest on pozbawiony b³êdów w zapisie nazwisk (zarówno artystów, jak
i modeli). B³êdy pojawiaj¹ siê tak¿e w tytu³ach i okre�laniu pe³nionych przez portretowa-
nych funkcji20. Nale¿y równie¿ zaznaczyæ, ¿e przy redagowaniu spisów z 1793 i 1795 r.
ramiê w ramiê z Bacciarellim pracowa³ jego wychowanek Mateusz Tokarski, który ze
wzglêdu na swój wiek (ur. 1747) nie mia³ okazji osobi�cie poznaæ wszystkich osobisto�ci,
których portrety katalogowa³21. Osoba taka jak Tokarski z ³atwo�ci¹ mog³a wiêc pomyliæ
wizerunek nie¿yj¹cego od ponad dwóch dekad Jana Rzewuskiego (zm. 1759) ze znanym
sobie, ale ówcze�nie starzej¹cym siê jego bratem � marsza³kiem Franciszkiem Micha³em.

Po drugie: zestawienie wspomnianych wcze�niej trzech przedstawieñ szczup³ego mar-
sza³ka Rzewuskiego z wizerunkami kr¹glejszego bohatera portretów Rotariego i Baccia-
rellego unaocznia istnienie kilku fizjonomicznych podobieñstw (widocznych np. w partii
oczu, zw³aszcza gdy zestawimy przedstawiaj¹cy Franciszka Rzewuskiego pastel Marteau

18 Znany z czarno-bia³ej reprodukcji, wystawiony na aukcji w Sotheby�s 8 VI 1972 r., obecne miejsce przechowywania
nieznane; Neil JEFFARES, �Louis Marteau�, w: The Dictionary of pastellists before 1800, http://www.pastellists.com/
Articles/Marteau.pdf [dostêp 3 IV 2019]. Czarno-bia³a reprodukcja nie pozwala na porównanie koloru oczu z pozosta-
³ymi portretami Rzewuskich. Kszta³t nosa modela odpowiada portretom Franciszka Rzewuskiego autorstwa Marona
z Zamku Królewskiego w Warszawie oraz nieznanego artysty w zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki. Portretowany
zosta³ zapewne zidentyfikowany na podstawie inskrypcji znajduj¹cej siê na plecach oprawy lub na samej ramie, choæ nie
mo¿na tego obecnie potwierdziæ.
19 W 1907 r. prezentowany jako dzie³o Lampiego; zob. Katalog wystawy obrazów dawnych malarzy flamandzkich,
hollenderskich, francuskich, w³oskich, niemieckich i polskich w gmachu Tow. Przyjació³ Sztuk Piêknych w Krakowie
w lipcu i sierpniu r. 1907, wyd. Jerzy MYCIELSKI (Kraków: Towarzystwo Opieki nad Polskimi Zabytkami Sztuki i Kultury,
 1907); Fototeka Lanckoroñskich, www.pauart.pl/app/artwork?id=FL_409_21 [dostêp 28 IX 2019]. Tadeusz S. Jaroszew-
ski za Tadeuszem Mañkowskim przypisa³ portret Pompeo Batoniemu; zob. Tadeusz S. JAROSZEWSKI, �I quadri di Pompeo
Batoni in Polonia�, Bulletin du Musée National de Varsovie 7, nr 4 (1966), s. 102�105.
20 Dorota JUSZCZAK, �Malarski zbiór Stanis³awa Augusta. Kolekcja, galeria czy gabinet�, w: O�wieceniowa republika
w³adców, t. 2: Rezydencje, kolekcje, mecenat, red. Andrzej PIEÑKOS (Warszawa: Muzeum £azienki Królewskie, 2017),
 s. 203.
21 Por. list Stanis³awa Augusta Poniatowskiego do Marcella Bacciarellego datowany w Grodnie 6 VIII 1793, Warszawa,
Biblioteka Narodowa, Korespondencja Marcella Bacciarellego z królem Stanis³awem Augustem, t. 1: 1781�1795, III.
3291/1, k. 84v.



78 KONRAD NIEMIRA, MICHA£ PRZYGODA

z obrazem z Winnicy). W ich kontek�cie ³atwo zrozumieæ, czemu pracuj¹cy w po�piechu
inwentaryzator móg³ siê pomyliæ. Warto te¿ podkre�liæ, ¿e obaj bracia Rzewuscy posiada-
li Order Or³a Bia³ego, z którego szarf¹ i gwiazd¹ byli portretowani. Kostium widoczny na
obrazie Rotariego nie móg³ wiêc pomóc patrz¹cemu w identyfikacji jego bohatera.

Je�li przyjmiemy przedstawion¹ wcze�niej identyfikacjê modela obrazu Rotariego
z Zamku Królewskiego i obrazu Bacciarellego z muzeum w Winnicy jako Jana Rzewu-
skiego, obie prace nale¿y datowaæ na okres 1758�1759. Order, z którym przedstawiono
Jana Rzewuskiego, nadano mu na sejmie w Warszawie w pa�dzierniku 1758 r., wiosn¹
roku 1759 opu�ci³ stolicê, a na jesieni zmar³ w Wiedniu22. Obraz musia³by wiêc zostaæ
zlecony Bacciarellemu w drugiej po³owie 1758 r., a wiêc tu¿ po tym, kiedy Rzewuski
dowiedzia³ siê, ¿e order otrzyma, lub nied³ugo po samej ceremonii. Byæ mo¿e zapropono-
wan¹ tu chronologiê pozwoli³by zweryfikowaæ badania technologiczne, nie mo¿na wszak
wykluczyæ, ¿e obraz namalowano zanim Jan Rzewuski otrzyma³ order, a dopiero jesieni¹
1758 r. domalowano wstêgê i gwiazdê. Jakkolwiek by by³o, wydaje siê, ¿e mamy tu do
czynienia z jednym z najwcze�niejszych dzie³ Bacciarellego.

***

22 Maria CZEPPE, �Rzewuski h. Krzywda Jan�, w: Polski s³ownik biograficzny, t. XXXIV (Wroc³aw-Warszawa Kraków:
Ossolineum, 1992-1993), s. 111�112; W³adys³aw KONOPCZYÑSKI, Chronologia sejmów polskich (Kraków: Polska Aka-
demia Umiejêtno�ci, 1948), s. 165; Marta MÊCLEWSKA, Kawalerowie i statuty Orderu Or³a Bia³ego 1705�2008 (Warsza-
wa: Arx Regia, 2008).

11. Marcello Bacciarelli, Portret Jana
Rzewuskiego, 1758, olej, p³ótno, 133×97 cm,

Okrêgowe Muzeum Krajoznawcze
w Winnicy.

Fot. dziêki uprzejmo�ci Muzeum

12. Gerard Edelinck wg Hyacinthe�a
Rigauda, Portret Charles-René d�Hoziera,

1691, miedzioryt, 46,6×35,3 cm,
Waszyngton, National Gallery.

Fot. Domena Publiczna
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Tym bardziej frapuj¹ca zdaje siê byæ kompozycja obrazu. Chocia¿ pracê wykonano
w latach 50. XVIII w., przywodzi na my�l rozwi¹zania stosowane ju¿ w XVII stuleciu.
Portret Jana Rzewuskiego nie powsta³ jednak �z inspiracji� malarstwem czasów van Dyc-
ka i Ludwika XIV, ale po prostu poprzez nieznaczne przetworzenie konkretnej ryciny.
Bacciarelli zaadaptowa³ tu bowiem miedzioryt Gerarda Edelincka z 1691 r. wed³ug Por-
tretu Charles-René d�Hoziera (historyka i genealoga zwi¹zanego z dworem Ludwika XIV)
autorstwa Hyacinthe Rigauda (il. 11�12)23. Malarz zapo¿yczy³ z ryciny uk³ad kompozycji
(zmieniaj¹c nieco jej format), wiernie przerysowa³ scenografiê sk³adaj¹c¹ siê z dwóch
kolumn, sk³êbionej kotary, rze�bionego fotela, górzystego pejza¿u w tle i chmur przebie-
gaj¹cych po diagonali. Powtórzy³ te¿ uk³ad cia³a modela, szczególn¹ uwagê przywi¹zuj¹c
do nonszalancko opartej na fotelu prawej rêki. W kilku miejscach rzymianin odszed³ jed-
nak od kompozycji Rigauda. Cia³o modela obróci³ bardziej ku widzowi, dziêki czemu
optycznie poszerzy³ tors. Inaczej rozwi¹za³ uk³ad lewej rêki. Podczas gdy d�Hozier trzy-
ma d³oñ opart¹ na ksi¹¿kach, Rzewuski w generalskim ge�cie wyci¹ga j¹ w przestrzeñ,
jakby wskazywa³ na pole bitwy24. Dziêki uszczupleniu pola obrazowego Bacciarelli

23 Wiadomo, ¿e w 1783 r. w prowadzonej przez Bacciarellego Malarni znajdowa³ siê jeden jej egzemplarz. Poniewa¿
w atelier zgromadzone by³o zaledwie dziewiêæ rycin wykonanych wg obrazów Rigauda (podczas gdy rycin wykonanych
wg prac van Dycka Bacciarelli mia³ na podorêdziu ponad trzysta!), za³o¿yæ mo¿na, ¿e egzemplarz Portretu d�Hoziera
by³ na stanie warsztatu Bacciarellego jeszcze zanim ten wszed³ na s³u¿bê Stanis³awa Augusta. Por. Catalogue des
Estampes qui sont dans l�Attelier de Mr Bacciarelli, Janvier 1783, Warszawa, Archiwum G³ówne Akt Dawnych, Archi-
wum ks. Józefa Poniatowskiego i Marii Teresy Tyszkiewiczowej, 214, A/79.
24 W kontek�cie wojskowego gestu Rzewuskiego warto wspomnieæ anegdotê zawart¹ w Pamiêtnikach Stanis³awa Au-
gusta, a dotycz¹c¹ jednej z fet wydanych w Choroszczy na cze�æ Augusta III: Hetman Jan Klemens Branicki urz¹dzi³
�polowanie� na nied�wiedzie, które naganiano w okolice kana³u. Jedno ze sp³oszonych zwierz¹t, zamiast uciec na pole

13. Marcello Bacciarelli, Portret Jana Rzewuskiego
 (fragment)
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unikn¹³ wprowadzenia do kompozycji sto³u i �uwiêzienia� modela miêdzy meblami. Do-
da³ za to nowe elementy � szpadê i wstêgê orderu, zaktualizowa³ tak¿e perukê i kostium
modela (zostawiaj¹c jednak na ramionach Rzewuskiego sk³êbiony p³aszcz d�Hoziera).
Widoczne pentimento ujawnia, ¿e Bacciarelli zmniejszy³ odstêp miêdzy serdecznym
a wskazuj¹cym palcem d³oni Rzewuskiego, jakby ju¿ w trakcie pracy �wiadomie wycofy-
wa³ siê z przesadnie wiernego kopiowania ryciny (il. 13).

Wprowadzenie do oevure Bacciarellego obrazu w tak oczywisty sposób opartego na
przetworzeniu ryciny ka¿e nieco zniuansowaæ nasze wyobra¿enie o sposobie pracy mala-
rza. Bacciarelli nie waha³ siê zaadaptowaæ kompozycjê Rigauda, co sugeruje, ¿e na pozio-
mie strategii produkcji nie ró¿ni³ siê przesadnie od malarzy �zawieszonych u magnackiej
klamki�25. Bacciarelli kopiowa³, ci¹³ i przekleja³ ca³e elementy kompozycji. Poddawa³ je

strzelnicze, skierowa³o siê ku cumuj¹cym przy brzegu ³odziom i próbowa³o wej�æ na ³ód� zajmowan¹ m.in. przez Jana
Rzewuskiego. Ten wystraszywszy siê uciek³ na jej drugi koniec, czym doprowadzi³ do wywrócenia siê szalupy; zob.
Pamiêtniki króla Stanis³awa Augusta. Antologia, oprac. Dominique TRAIRE, t³um. Wawrzyniec Brzozowski (Warszawa:
Muzeum £azienki Królewskie, 2013), s. 99.
25 Zbigniew MICHALCZYK, W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo w Rzeczypospolitej w czasach nowo-
¿ytnych ze szczególnym uwzglêdnieniem pó�nego baroku (Warszawa; Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 139�164.

14. Marcello Bacciarelli (?), Portret Anny z Rzewuskich
Humieckiej, ok. 1761�1764, olej, p³ótno, 63×53 cm, Okrêgowe

Muzeum Krajoznawcze, ¯ytomierz.
Fot. dziêki uprzejmo�ci Muzeum
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modyfikacjom i uprawia³ rodzaj artystycznego brikola¿u. Nie rozs¹dzaj¹c, czy taka prak-
tyka by³a �wiadom¹ strategi¹ artysty, czy efektem jego negocjacji z klientem, podkre�liæ
nale¿y wyra�nie, ¿e nie by³a jednorazowym wypadkiem przy pracy i nie dotyczy³a tylko
zleceñ przeznaczonych dla mniej wymagaj¹cych klientów. Przyk³adem wiernego przejê-
cia przez Bacciarellego cudzej kompozycji jest przecie¿ s³ynny Portret Stanis³awa Augusta
w stroju koronacyjnym z 1768 r., a tak¿e pó�ne autoportrety artysty26. Co ciekawe, we
wszystkich tych zapo¿yczeniach punktem odniesienia by³a dla Bacciarellego sztuka XVII w.
b¹d� dworski nurt sztuki pierwszej po³owy kolejnego stulecia, otwarcie odwo³uj¹cy siê do
wersalskiego modelu splendoru. Chocia¿ historycy sztuki sk³onni s¹ widzieæ w nawi¹zy-
waniu przez artystów XVIII w. do sztuki wcze�niejszego stulecia dowód ich konserwaty-
zmu i cechowego lenistwa27, przypadek Bacciarellego pokazuje, ¿e sprawa jest bardziej
z³o¿ona. Tak¿e w�ród wykszta³conych w akademiach malarzy dworskich i królewskich,
uwa¿anych niekiedy za forpocztê postêpu, spotykamy bowiem podobne praktyki. Byæ mo¿e
wiêc na poziomie strategii produkcji opozycja miêdzy artystycznymi elitami aktywnymi

26 NIEMIRA, �Più bravo pittore che fosse in Vienna�, s. 232�233.
27 MICHALCZYK, W lustrzanym odbiciu; Przemys³aw MROZOWSKI, �Malarz portretów najprzedniejszych��, w: Marcello
Bacciarelli. Najpiêkniejsze portrety, s. 35�36.

15. Marcello Bacciarelli (?), Portret Antoniny z Rzewuskich
Ma³achowskiej, ok. 1761�1764, olej, p³ótno, 63×53 cm,

Okrêgowe Muzeum Krajoznawcze, ¯ytomierz.
Fot. dziêki uprzejmo�ci Muzeum
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w metropoliach, a rzemie�lnikami czynnymi na prowincji nie jest a¿ tak wyra�na, jak
zwyk³o siê s¹dziæ? To samo dotyczy zreszt¹ opozycji budowanej miêdzy malarzami dzia-
³aj¹cymi w obrêbie kultury patronatu oraz tymi, którzy decydowali siê ³owiæ zamówienia
na rynku. Gdzie bowiem umiejscowiæ m³odego Bacciarallego, który nominalnie by³ co
prawda artyst¹ dworu saskiego i z lubo�ci¹ sygnowa³ swoje dzie³a pictor regis, ale
w rzeczywisto�ci zarabia³ na nabywcach dzia³aj¹cych w orbicie dworu i � do pewnego
stopnia � prowadzi³ wolnorynkowy model kariery?

***

16. Artysta nieznany, Portret Franciszki Krasiñskiej, Muzeum Narodowe w Warszawie,
ok. 1760, olej p³ótno, 72,5×62,5. Fot. Piotr Ligier
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Granica �wolnorynkowo�ci� kariery Bacciarellego uwidacznia siê w jego relacjach
z rodzin¹ Rzewuskich. S¹dzono dotychczas, ¿e artysta opracowa³ dla niej dwie prace:
w latach 60. namalowa³ Micha³a Józefa Rzewuskiego28, a oko³o roku 1780�1783 sportreto-
wa³ wdowê po nim, Franciszkê z Cetnerów29. W pierwszej czê�ci artyku³u dowodzili�my, ¿e
Bacciarelli jest autorem portretu Jana Rzewuskiego z 1758�1759 r. Naszym zdaniem lista
prac wykonanych dla Rzewuskich nie koñczy siê na tych trzech pracach. W zbiorach Okrê-
gowego Muzeum Krajoznawczego w ̄ ytomierzu (Æèòîìèðñüêèé îáëàñíèé êðàºçíàâ÷èé
ìóçåé) znajduj¹ siê bowiem niesygnowane portrety Anny z Rzewuskich Humieckiej (zm.
1770) i Antoniny z Rzewuskich Ma³achowskiej (1740�1806), córek Józefa i Franciszki,
a sióstr Jana (il. 14�15)30. Oba obrazy wi¹zane s¹ wspó³cze�nie z czynnym w Pary¿u
portrecist¹ Alexandrem Roslinem (1718�1793). Naszym zdaniem s¹ jednak dzie³ami
Marcella Bacciarellego.

Na poziomie kompozycji oba portrety rzeczywi�cie zbli¿aj¹ siê do sztuki Roslina.
Modelki upozowane s¹ sztywno, maj¹ mocno wyprostowane szyje, intensywnie wpatruj¹
siê w widza. Na tym jednak podobieñstwa siê koñcz¹. Atrybucja Roslinowi nie daje siê
utrzymaæ, je�li przeanalizujemy technikê wykonania obu dzie³. Jego obrazy cechuje bo-
wiem dok³adny rysunek i dba³o�æ w oddawaniu szczegó³ów, a tak¿e iluzjonistyczny spo-
sób przedstawiania ró¿norodnych faktur (tkanin, haftów czy pudrowanych peruk). Portrety
¿ytomierskie, choæ niew¹tpliwie wysokiej jako�ci artystycznej, malowane s¹ znacznie
swobodniej, a sposób ich wykoñczenia daleki jest od porcelanowego fini Roslina. Wykoñ-
czenie nie przypomina równie¿ techniki Per Kraffta (1724�1793), artysty uprawiaj¹cego
podobn¹ co Roslin formu³ê portretu, a przez pewien czas czynnego w Rzeczypospolitej.
Równie¿ i jego autorstwo nale¿y wiêc odrzuciæ.

Je�li we�miemy pod uwagê, ¿e te same sztywne kompozycje odnajdziemy tak¿e
w twórczo�ci Bacciarellego (vide zespó³ jego rysunków w Muzeum Narodowego w War-
szawie) oraz ¿e stylistyka obu ¿ytomierskich prac (charakterystyczna rozja�niona kolory-
styka), jak równie¿ sposób prowadzenia pêdzla i typ podmalówki s¹ to¿same z jego
technik¹, autorstwo Bacciarellego wydaje siê wiêcej ni¿ prawdopodobne. Otwarta pozo-
staje jedynie kwestia datowania portretów. Na podstawie kalendarza zagranicznych pod-
ró¿y samego Bacciarellego i obu modelek31, form ich fryzur (tête de mouton32) oraz faktu,
¿e podobne popiersiowe ujêcia popularyzuj¹ siê w Rzeczypospolitej na pocz¹tku lat 60.

28 JUSZCZAK, MA£ACHOWICZ, Zamek Królewski w Warszawie. Malarstwo do 1900, s. 591.
29 Portret Franciszki z Cetnerów Rzewuskiej, nr inw. ZKW/3933; JUSZCZAK, MA£ACHOWICZ, Zamek Królewski w Warsza-
wie. Malarstwo do 1900, s. 120.
30 Obrazy pochodz¹ z kolekcji Henryka Steckiego (nr inw ÆKË-320 i 203), wymiary ka¿dego � 63×53 cm. W 1973 r.
oba poddane zosta³y konserwacji w Kijowie. Kopie dokumentacji, w tym fotografie, przechowuje muzeum w ¯ytomie-
rzu.
31 Anna GRZE�KOWIAK-KRWAWICZ, Zabaweczka. Józef Boruw³aski � fenomen natury, szlachcic, pamiêtnikarz (Gdañsk:
s³owo/obraz terytoria, 2004), s. 377; MANIKOWSKA, �Kariera i rzymski rodowód artystyczny Marcella Bacciarellego�,
passim.
32 Punktem odniesienia do przyjêtego tu datowania mo¿e byæ tak¿e Portret Anny Humieckiej ze zbiorów Lwowskiej
Galerii Obrazów (ok. 1765�1770), ukazuj¹cy modelkê w wysoko upiêtych w³osach. Mieczys³aw Gêbarowicz, choæ
opublikowa³ obraz nie przes¹dzaj¹c o jego autorstwie, s³usznie zwraca³ uwagê, ¿e przyjêty w nim uk³ad kompozycyjny
mo¿e budziæ skojarzenia z malarstwem Bacciarellego (wspó³cze�nie doprecyzowaæ mo¿emy � z Portretem Anny z Rze-
wuskich Humieckiej, którego to zdaje siê byæ lustrzanym odbiciem). Lwowsk¹ pracê wi¹zaliby�my z Franzem Ignazem
Molitorem, jednak z³y stan zachowania nie pozwala tu na kategoryczne formu³owanie s¹dów. Zob. Materia³y �ród³owe
do dziejów kultury i sztuki XVI�XVIII w., oprac. Mieczys³aw GÊBAROWICZ (Wroc³aw-Warszawa-Kraków-Gdañsk: Osso-
lineum, 1973), il. 35 (�ród³a do Dziejów Sztuki Polskiej, 3).
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XVIII w. (np. wizerunki Franciszki Krasiñskiej powstaj¹ce od roku 1760; il. 16)33, sk³onni
jeste�my datowaæ obie ¿ytomierskie prace na okres miêdzy latem 1761 a wiosn¹ 1764 r.

Je�li zaproponowana przez nas atrybucja jest s³uszna, przed sztalugami malarza w kil-
kuletnich odstêpach zasiada³o a¿ piêcioro cz³onków rodziny Rzewuskich. Zwi¹zki artysty
z tym rodem uznaæ mo¿na by zatem za sta³e, a przynajmniej za �nawracaj¹ce�. Nie wiemy
jednak, czy mamy tu do czynienia z relacj¹ podobn¹ do tej, jak¹ Bacciarelli zawi¹za³
z rodzin¹ Poniatowskich, dla której w latach 1758�1763 namalowa³ co najmniej sze�æ
obrazów. W przypadku Rzewuskich nieznane s¹ bowiem ¿adne �ród³a pisane dotycz¹ce
wiêzi ³¹cz¹cej ich z malarzem. Dotychczas korespondencja Rzewuskich nie by³a jednak
pod tym k¹tem przeszukiwana i wyraziæ mo¿na nadziejê, ¿e podjêcie badañ przynios³oby
interesuj¹ce rezultaty.

***
Chocia¿ relacje Bacciarellego z jego klientami wymagaj¹ dalszych badañ, przedstawione

wcze�niej materia³y i hipotezy prowokuj¹ do sformu³owania chocia¿by dora�nych konklu-
zji. Wykazanie, ¿e podczas pierwszego pobytu w Warszawie Bacciarelli namalowa³ przynaj-
mniej czworo przedstawicieli rodziny Rzewuskich (Jana, Józefa Micha³a, Antoninê i Annê)
ka¿e bowiem przegrupowaæ grupê konsumentów jego sztuki. Z jednej strony mieliby�my
rozpoznane ju¿ przez badaczy grono magnatów niemal stale rezyduj¹cych w Warszawie
(Poniatowskich, Lubomirskich). Z drugiej równie liczn¹ grupê magnatów obecnych w stoli-
cy tylko sezonowo (Potockich, Rzewuskich i Barbarê Sanguszkow¹). Nie daje siê po³¹czyæ
tych postaci ¿adnym oczywistym kluczem politycznym, towarzyskim czy kulturowym. Byæ
mo¿e wiêc klientów Bacciarellego ³¹czy³ jaki� inny mianownik?

W kilku przypadkach wskazówk¹ mo¿e byæ wiek portretowanych. W�ród klientów
Bacciarellego (przypomnijmy, ¿e w Warszawie znalaz³ siê w wieku 25 lat) znajdziemy
bowiem wielu ludzi m³odych. Izabela Lubomirska i Apolonia Poniatowska zleci³y nama-
lowanie obrazu arty�cie maj¹c po 21 lat, Jan Rzewuski � oko³o 25, Stanis³aw Antoni
Poniatowski � 2634, Izabela Branicka � 28, Henrietta Murray � 29, David Murray � 32.
Nie bêdzie nadu¿yciem powiedzieæ, ¿e Bacciarelli móg³ byæ postrzegany nie tylko jako
pictor regis z Drezna, lecz tak¿e jako m³ody malarz m³odych elit.

Niewykluczone wiêc, ¿e wczesny etap kariery Bacciarellego by³ uwik³any w zjawisko
dystynkcji nowego pokolenia magnaterii. Byæ mo¿e podobny mechanizm ukszta³towa³ te¿
postawê samego malarza. Jak wiadomo, w XVIII w. arty�ci czynni w Rzeczypospolitej ra-
czej zgodnie uciekali z otwartego rynku zamówieñ i zabiegali o zdobycie jednego, najlepiej
królewskiego patrona. Tymczasem Bacciarelli przyj¹³ w Warszawie strategiê odmienn¹ i
zdecydowa³ siê po³¹czyæ nominaln¹ pracê dla dworu ze zbieraniem zamówieñ na �rynku
magnackich salonów�. W podobny sposób dzia³a³ nastêpnie w Wiedniu, gdzie nie tylko
pracowa³ dla Marii Teresy, lecz tak¿e próbowa³ zbieraæ zamówienia od postaci lu�no z dwo-
rem zwi¹zanych35. Chocia¿ mia³ po temu okazjê ju¿ jako dwudziestolatek, jako malarz
dworski sensu stricto ustatkowa³ siê dopiero osi¹gn¹wszy wiek 35 lat. Otwarta pozostaje
wiêc kwestia zawodowej to¿samo�ci m³odego Bacciarellego. Mimo ¿e pó�niejszy obrót
jego kariery sugeruje, ¿e od pocz¹tku móg³ byæ zainteresowany kultur¹ patronatu, jego dzia-
³ania wskazuj¹, ¿e jako m³ody cz³owiek by³ otwarty na bardziej dynamiczny model kariery.

33 MNW, nr. inw. MP 5306, KPP, 185067.
34 Chodzi oczywi�cie o zlecony przez stolnika litewskiego portret jego ojca, namalowany w 1758 r.
35  NIEMIRA, �Più bravo pittore che fosse in Vienna�, passim.
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The focus of the article is a portrait by Marcello
Bacciarelli (1731�1818) from the collection of the
Regional Museum of Local Lore in Vinnytsia
(Â³ííèöüêèé îáëàñíèé êðàºçíàâ÷èé ìóçåé). The
discussed composition, previously unrecorded in
Bacciarelli studies is currently displayed as the
Portrait of Charles of Saxony of the House of Wettin.
In the article, an alternative model�s identification
has been presented. It has been judged that the
portrait cannot be depicting the prince of the Wettin.
Neither does the model�s face resemble any known
presentations of Charles of Saxony, nor does he
feature any attribute typically presented with Saxon
princes. In our view the Vinnytsia painting shows an
individual identical with �Rzewuski� from the
portrait by Pietro Rotari from the collections of the
Royal Castle in Warsaw, and the model is Jan
Rzewuski (1732�1759). Due to the Order of the
White Eagle featured in the painting, we date the
work to 1758�1759. Subsequently, we present the

Three Unknown Paintings by Marcello Bacciarelli
in Ukrainian Collections

portrait�s print model, and locate the composition
within Bacciarelli�s oeuvre.

The introduction of the Vinnytsia painting into
the studies in Bacciarelli implies the need to revise
the concept of the early stage in his career, since in
the late 1750s and early 1760s Jan Rzewuski was
not the artist�s only client representing the Rzewuski
family. In the Regional Museum of Local Lore in
Zhytomyr (Æèòîìèðñüêèé îáëàñíèé êðàºçíàâ÷èé
ìóçåé) two portraits showing his two sisters: Anna
and Antonina, can be found. The latter paintings,
previously attributed to Alexander Roslin, are
actually Bacciarelli�s works. Since around that
period the artist also portrayed the father of the three
siblings, namely Micha³ Rzewuski, it can be hypo-
thesized that at the first stage of Bacciarelli�s career
the Rzewuski family played a greater role than
previously supposed, possibly similar to that played
at the beginning of Bacciarelli�s career by the
Poniatowski family.

Translated by Magdalena Iwiñska
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