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Obydwa lwowskie koscioty trynitarzy, pw. Swietej Trojcy i $w. Mikotaja, otrzymaty wysokiej
klasy artystycznej poznobarokowy wystdj i wyposazenie, od dawna budzace zainteresowanie ba-
daczy. W pracach przeprowadzonych w latach 17501758 w pierwszej $wiatyni, wzi¢li udziat —
jak ustalita Katarzyna Brzezina — m.in. Stanistaw Stroinski, Johann Georg Pinsel i Bernard Mere-
tyn. Niewykorzystane dotychczas informacje zrodtowe wskazuja, ze odegrali oni w tym przedsig-
wzigciu kluczowa rolg, dokonujac pierwszej we Lwowie kompleksowej transformacji wnetrza
kos$cielnego w duchu rokoka. Jej efekty nie przetrwaty proby czasu, w odréznieniu od dekoracji
sztukatorskiej i wyposazenia ko$ciota pw. §w. Mikotaja, wykonanych gtownie w latach 40. i 70.
XVII w. Wnikliwa analiza ich form oraz zrédet pisanych pozwolita na weryfikacj¢ sprzecznych
atrybucji i datowan, w ktore obfituje literatura przedmiotu.

Stowa-klucze: sztuka trynitarzy, ko$ciot pw. Swigtej Trojcy we Lwowie, kosciot pw. $w. Mikota-
jawe Lwowie, pozny barok, rokoko, Stanistaw Stroinski, Johann Georg Pinsel, Bernard Meretyn,
Sebastian Fesinger

Both Lviv churches of the Trinitarians: of the Holy Trinity and of St Nicholas were given high-
quality artistic Late Baroque décor and furnishing which have for long incited scholars’ interest. In
the works conducted in 1750—-1758 in the first of the churches Katarzyna Brzezina identified the
participation of e.g. Stanistaw Stroinski, Johann Georg Pinsel, and Bernard Meretyn. The previously
unused source information demonstrates that they played a key role in the project, conducting the
first in Lviv complex transformation of a church interior in the Rococo spirit. Its results have not
survived, contrary to the stucco decoration and furnishing of the Church of St Nicholas executed
mainly in the 1740s and 70s. A thorough analysis of their form and of written sources has allowed
to verify contradictory attributions and datings, abounding in the literature on the subject.

Keywords: Trinitarian art, Church of the Holy Trinity in Lvov, Church of St Nicholas in Lvov,
Late Baroque Rococo, Stanistaw Stroinski, Johann Georg Pinsel, Bernard Meretyn, Sebastian
Fesinger
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ransformacja wngtrz koscielnych w duchu berniniowskiej idei bel composto na
Rusi Koronnej zostata zapoczatkowana przez lwowskich bernardynéw w 2. poto-
wie lat 30. XVIII w.! Osiagnieciu efektu symbiozy sztuk sprzyjato wprowadzenie
jednolitego wyposazenia i wystroju, doskonale maskujacych prostotg uktadow przestrzen-
nych. Posrod $wiatyn, ktorych wngtrza obleczono w poznobarokowy kostium, szczego6lne
miejsce zajmuja koscioly trynitarzy we Lwowie — pw. Swietej Tréjcy i $w. Mikotaja.
Pierwszy z nich zostal czgsciowo zniszczony, a nastgpnie przebudowany na cerkiew, jed-
nak Zrodla pisane daja wyobrazenie o splendorze jego dekoracji malarskiej i wyposazenia,
stworzonych przez najwybitniejszych artystow dzialajacych na ziemiach ruskich Rzeczy-
pospolitej w potowie XVIII stulecia. Duzo askawiej los obszedt si¢ z druga trynitarska
Swiatynia — do dzisiaj zachowat si¢ jej sztukatorski wystroj, uchodzacy za zjawisko wyjat-
kowe na tle sztuki Iwowskiej, oraz zespot gtoéwnie X VIII-wiecznych retabulow.
Mogtoby si¢ wydawac, ze problematyka artystyczna lwowskich kosciolow trynitarzy,
w ostatnim ¢wieréwieczu podejmowana nader czgsto przez badaczy, rowniez przez autor-
ke niniejszego artykutu, nie wymaga dalszych studiow. Na decyzji o ich wznowieniu za-
wazylo odkrycie istotnych, dotychczas niewykorzystanych informacji Zrédlowych,
rzucajacych nowe $wiatto na wystrdj 1 wyposazenie obydwu $wiatyn, oraz nawarstwianie
si¢ w literaturze przedmiotu sprzecznych atrybucji i datowan, wysuwanych bez uwzgled-
nienia stanu badan.

Kosciét pw. Swietej Tréjcy

Informacje na temat historii kosciota pw. Swietej Trojcy i klasztoru trynitarzy intra
moenia we Lwowie, opublikowane przez Jozefa Biatynie¢ Chotodeckiego?, wzbogacita
Katarzyna Brzezina, odnajdujac w klasztornej ksigdze wydatkow z lat 17561764 wpisy
swiadczace o udziale w odbudowie kompleksu ko$cielno-klasztornego po pozarze w 1748 1.
artystow tej miary co Bernard Meretyn, Johann Georg Pinsel, Stanistaw Stroinski czy
Sebastian Fesinger?. Piszaca te stowa zrekonstruowata pierwotny ksztalt architektoniczny

I Szczegblowe omowienie zjawiska: Piotr KrasNy, ,,Lwowskie $rodowisko artystyczne wobec idei symbiozy sztuk
w wystroju i wyposazeniu wnetrz sakralnych (1730-1780)", Rocznik Historii Sztuki 30 (2005), s. 147-189.

2 Jozef BiaLynia CHoropecki, Trynitarze (Lwow: Naktadem Towarzystwa Mitosnikow Przesztosci Lwowa, 1911), s. 48—
49, 63, 68, 76-78. Piszac o dziejach pierwszej Iwowskiej placowki trynitarzy w latach 1685-1750 r., badacz opierat si¢
na kronice zakonnej z 1753 r.: Marianus a S. Stanislao Sikorsk1, Hypomnema Ordinis Discalceatorum Sanctissimae
Trinitatis Redemptionis Captivorum [...] (Varsoviae: In Typographia S.R.M. & Reipublicae Collegii Scholarum Pia-
rum, 1753).

3 Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddziat I (dalej ANKr. O/I), Teki Schneidra, nr 992 (Trynitarze): ksiega wydatkow
klasztoru trynitarzy intra moenia we Lwowie, 1756—1764 (bez strony tytutowej); Katarzyna Brzezina, ,,Materiaty do
dziejow artystycznych kosciota Trynitarzy pw. Trojcy Przenajswigtszej we Lwowie”, w: Sztuka Kresow Wschodnich,
t. 2, red. Jan K. Ostrowsk1 (Krakow: Instytut Historii Sztuki UJ, Koto Naukowe Studentéw Historii Sztuki UJ, 1996),
s. 196-207.
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budowli na podstawie wczesniej nieanalizowanych przekazéw kronikarskich i ikonogra-
ficznych oraz zwrdcita uwage na analogie formalne taczace ja z oeuvre Tylmana z Game-
ren®. Jakub Adamski wysunat teze, iz czes¢ rzezb ottarzowych z kosciota pw. Swictej
Trojcy trafita do Iwowskiego ko$ciota karmelitow trzewiczkowych?, a Janina Dzik prze-
prowadzita analiz¢ kronikarskiego opisu malowidet, ktore — jej zdaniem — zdobity prezbi-
terium trynitarskiej $wiatyni®.

Zatozony w 1686 r. Iwowski klasztor trynitarzy intra moenia byt pierwsza i zarazem
najwazniejsza placowka zakonu na ziemiach polsko-litewskich’. Z jego ranga korespon-
dowaly monumentalne formy wzniesionego w latach 1703—1729 kosciota pw. Swictej
Trojey, o podtuznym, krzyzowym wnetrzu z prostokatnym prezbiterium, trojprzgstowa
nawa ujeta ciagami kaplic 1 emporami oraz transeptem utrzymanym w linii korpusu, po-
przedzonego dwuwiezowa fasada®. 3 maja 1748 r. ogien strawit dachy kompleksu kosciel-
no-klasztornego i wdart si¢ do §wiatyni przez gérne okna, niszczac polichromi¢ oraz
wiekszo$¢ ottarzy®. Nad podjetym natychmiast remontem budowli z ramienia zakonu czu-
wali 0. Marcin od Swietej Trojcy Pohl, minister klasztoru w latach 1746-1751 i 1753—
1756, oraz o. Lukasz od $w. Feliksa Pieczyski, sprawujacy te funkcje od 1751 do 1753 r.1°
Wystroj i wyposazenie kosciota, ktorych wykonanie zajeto blisko dekadg, zostaly zdewa-
stowane po kasacie jozefinskiej w 1783 r., kiedy budowle zaadaptowano na biblioteke
uniwersytecka. Dzieta zniszczenia dopetnit ostrzat artyleryjski w czasie zamieszek stu-
denckich w 1848 r.!! Na zrebie muréw zrujnowanej $wiatyni w latach 1874-1894 wznie-
siono greckokatolicka cerkiew pw. Przemienienia Pafskiego!2.

Pozar w 1748 r. stanowil cezure w dziejach artystycznych kosciota pw. Swigtej Tréjcy.
Wedhug trynitarskiego kronikarza jeszcze w tym samym roku powstata polichromia choru
zakonnego, usytuowanego na tytach prezbiterium, na drugiej kondygnacji klasztoru (roze-
branego po 1848 r.)!3. Przykrywajaca kwadratowe pomieszczenie kopute zdobity dwie

4 Mirostawa SoBCzZYNSKA-SzZCZEPANSKA, ,,KoSciot pw. Przenajs$wigtszej Trojcy i klasztor Trynitarzy «intra moenia» we
Lwowie. Dzieje i architektura”, w: Sztuka Kresow Wschodnich, t. 6, red. Andrzej BETLEJ, Piotr Krasny (Krakéw: Instytut
Historii Sztuki UJ, Kolo Naukowe Studentéw Historii Sztuki UJ, 1996), s. 51-55; Eap., Architektura trynitarzy na
ziemiach dawnej Rzeczypospolitej (Katowice: Uniwersytet Slaski, 2017), s. 51-55, 115-116, 126, 237-241.

3 Jakub Apamski, ,,Ko$ciot p.w. $w. Marcina i klasztor OO. Karmelitow Trzewiczkowych we Lwowie”, w: Koscioty
i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 19: Koscioly i klasztory Lwowa z okresu przedrozbio-
rowego (1), oprac. Jakub Apawmski et al. (Krakow: Migdzynarodowe Centrum Kultury, 2011), s. 266-267 (Materialy do
dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, 1).

6 Janina Dzik, Euntes in mundum universum predicate evangelium. Programy ideowe osiemnastowiecznych malowidel
kosciolow zakonnych na ziemiach potudniowo-wschodnich dawnej Rzeczypospolitej (Krakow: Ksiggarnia Akademic-
ka, 2014), s. 318-324.

7 BiaryNia CHOLODECKI, Trynitarze, s. 41; SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 44, 51.

8 SoczyNska-SzczeraXSKA, , Kosciot pw. Przenajswigtszej Trojcy”, s. 47-48; Eap., Architektura trynitarzy, s. 238-239.
9 Biarynia CHoLODECKI, Trynitarze, s. 63; BRzezINA, ,Materiaty do dziejow artystycznych”, s. 195; SOBCZYNSKA-SzCZEPAN-
SKa, ,,Kosciot pw. Przenajswietszej Trojcy”, s. 45; Eap., Architektura trynitarzy, s. 53-54.

10 S0BCZYNSKA-SZCZEPANSKA, ,,K0$ciot pw. Przenaj$wigtszej Trojcy”, s. 44-45; EAp., Architektura trynitarzy, s. 53-54.

1 Biakynia CHOLODECKI, Trynitarze, s. 76-78; BrzeziNa, ,,Materialy do dziejow artystycznych”, s. 195; SoBczyNska-
SzczEPANSKA, ,,Ko$ciol pw. Przenajswigtszej Trojey”, s. 46; Eap., Architektura trynitarzy, s. 240-241.

12 Poman 1. Morutny, IIpeobpasicencoka yepkea, w: Iemopuko-apximexmypruti amnac Jlvsosa. Cepia 2: Busnauni
oydieni (JIsiB: Llentp €sporm, 1997), s. 5-6, 12; Piotr KrasSNY, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypo-
spolitej 1596—1914 (Krakoéw: Universitas, 2003), s. 272-273; SoBczyNsKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 241.
13 Sikorski, Hypomnema Ordinis Discalceatorum, s. 462-466. Kronikarski opis malowidet zostat przytoczony in exten-
so 1 omowiony przez Janing Dzik, ktora mylnie podata, ze chodzi o polichromig zdobiaca prezbiterium i okreslifa czas
jej powstania na okres migdzy 1748 a 1753 r., cho¢ z chronostychu widniejacego nad wejsciem do choru wynika, ze
zostata wykonana w 1748 1. ,,Post Ignes UMbrls ILLVXIt CharVs ApeLLes; CLarlor Vt CaeLls slt noVa Vesta Chorl”.
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sceny ze $wigtymi fundatorami zakonu trynitarzy: alegoria misji redempcyjnej ze Swigta
Trojca i $w. Janem de Matha oraz objawienie si¢ Matki Boskiej $w. Feliksowi de Valois. Na
sklepieniu latarni widnialo przedstawienie taczace tematy Narodzenia Marii i Jej Niepokala-
nego Poczecia: mata Maria owinieta w pieluszki, lezaca w kotysce wspartej na ksiezycu'4.
Wokot oculusa koputy namalowano dni miesiaca wrzesnia, a ponizej — znaki zodiaku w taki
sposob, ze dzien 6smy znajdowat si¢ nad znakiem Panny, oznaczonym tarcza stoneczna.
Wizerunkom czterech ojcow Kos$ciota umieszczonym na pendentywach oraz czterech ewan-
gelistow 1 czterech $wiatobliwych trynitarzy na $cianach choru towarzyszyly inskrypcje
o mariologicznej wymowie.

W Rationes expensarum'> wzmiankowane sa prace malarskie przeprowadzone w koScie-
le w 1753 r., m.in. w prezbiterium: w maju zaptacono 936 zt ,,pictori in vim laboris circa
capellam maiorem”, we wrzesniu — 900 zt ,,pictori ad rationem picturae ecclesiae ex pecunia
collegii”, a w pazdzierniku — 1 944 zt pictori ad integritatem totius solutionis”!°. Autorem
rzeczonych malowidet oraz polichromii choru zakonnego zapewne byt Stanistaw Stroinski,
ktory za prace nad wystrojem $wiatyni w latach 17561757 pobrat w czterech ratach hono-
rarium w wysokosci 4 000 zt'7. Do przyjecia tej hipotezy sktania fakt, iz Iwowski malarz —
w $wietle niedawnego odkrycia archiwalnego Agaty Dworzak —w potowie lat. 40. X VIII w.

wykonal dekoracje malarska kosSciota trynitarzy w Teofilpolu'®. Dodajmy, ze w czerwcu

1751 r. otrzymat od trynitarzy z klasztoru intra moenia 240 zt , pro pictura altaris iubilaei”!°.

Wiele wskazuje na to, ze u boku Stroinskiego pracowal, doskonalac si¢ w sztuce malar-
skiej Joseph Prechtl (1737-1799), w zakonie trynitarzy brat $wiecki Jozef od §w. Teresy,
wyksztatcony w Cesarsko-Krolewskiej Dworskiej Akademii Malarzy, Rzezbiarzy i Budow-
niczych w Wiedniu, jeden z wybitniejszych malarzy dziatajacych w Rzeczypospolitej w 2.
potowie XVIII w.2°

Zob. Dzik, Euntes in mundum universum, s. 318-323; SoBCzYNSKA-SZCZEPANSKA, ,,Kosciot pw. Przenajswigtszej Trojcy”,
s. 47; Eap., Architektura trynitarzy, s. 181.

14 Janina Dzik blednie stwierdzita, Ze na sklepieniu latarni ,,znajdowat sie wizerunek Marii, zapewne w typie Immacu-
laty, stojacej na ksiezycu.” Zob. Dzik, Euntes in mundum universum, s. 318.

13 [lentpanbhuil fep:kaBHuii icTopudnuii apxis Yipainu, M. JIbis (dalej LniaVJIL), ¢. 52, om. 2, cup. 1127: Rationes
expensarum quae fiunt in hoc nostro Collegio Leopoliensi intra maenia Ordinis Discalceatorum SSSmae Trinitatis
Redemptionis Captivorum ab Anno Domini 1740 [ad 1783] | Rationes preceptarum quae variis titulis recipiuntur in
hoc nostro Collegio Leopoliensi intra maenia Ordinis Discalceatorum SSSmae Trinitatis Redemptionis Captivorum ab
Anno Domini 1740 [ad 1783].W odréznieniu od ksiggi z ANKr (zob. przyp. 3), stanowiacej rejestr wszelkich wydat-
kow, w Rationes expensarum, co do zasady podawano sumaryczne kwoty przeznaczone w danym miesiacu na zywnosc,
stuzbe czy ,,fabryke” koscielna, tylko sporadycznie odnotowujac naktady poniesione na konkretne cele. Zrodto nie
zostato dotychczas wykorzystane w badaniach nad sztuka trynitarzy. W inwentarzu archiwalnym podana jest bfgdna
informacja, ze ksigga nalezata do Iwowskiego klasztoru karmelitow bosych.

16 [niaVJ1, ¢. 52, on. 2, crip. 1127: Rationes expensarum, s. 155, 159, 160; Mirostawa SOBCZyNSKA-SzZCZEPANSKA, [recenzja]
,,Agata Dworzak, Lwowskie Srodowisko artystyczne w XVIII wieku w swietle ksiqg metrykalnych i sadowych (Wydawnic-
two Attyka, Krakow 2018, ss. 5137, Kwartalnik Historii Kultury Materialnej 68, nr 4 (2020), s. 609. Ministrem klasztoru,
ktory zlecit realizacjg tych prac, byt o. Lukasz Pieczyski, co zostato upamigtnione w Liber vitae et mortis polsko-litewskiej
prowingji trynitarzy: ,,[P. Lucas a S. Felice] ecclesiae Leopoliensi lucem magna ex parte dedit per picturam”. Zob. Monu-
menta Ordinis Excalceatorum SS. Trinitatis Redemptionis Captivorum ad Provincias S. loachimi (Poloniae) et S. losephi
(Austriae-Hungariae) spectantia, wyd. ANTONINUS AB AssUMPTIONE (Romae, 1911), s. 36-37, poz. 186.

17 BrzEzINA, ,,Materialy do dziejow artystycznych”, s. 199-201.

18 Agata Dworzak, Lwowskie Srodowisko artystyczne w XVIII wieku w Swietle ksiqg metrykalnych i sadowych (Krakow:
Wydawnictwo Attyka, 2018), s. 42.

19 UniaVJL, ¢. 52, om. 2, cnip. 1127: Rationes expensarum, s. 130.

20 Mirostawa SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, ,,Malarz Joseph Prechtl. Przyczynek do monografii artysty”, Biuletyn Historii
Sztuki 80, nr 1 (2018), s. 51-52. Joseph Prechtl przywdziat trynitarski habit w 1754 r. w lwowskim klasztorze intra moenia.
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Dnia 1 kwietnia 1750 r. potozono fundamenty pod murowany ottarz gldéwny, w ktorym
— podobnie jak we wczesniejszym drewnianym — miata stana¢ ocalata z pozaru, cudami
stynaca figura Jezusa Nazarenskiego Wykupionego?!. Z Rationes expensarum dowiaduje-
my sig, ze w 1752 . za jego marmoryzacje zaptacono w trzech ratach 4 680 zI1*2, za$ cata
inwestycja ukonczona w 1755 r. pochloneta prawie 70 000 z1?3. Od 1 czerwca 1751 . do
30 czerwca 1754 r. ,,pro adornando et in sua structura eleganter perficiendo altari Jesu
Nazareni” benefaktorzy zakonu przekazali w sumie 30 786 z1?*. 5 sierpnia 1755 r. w reta-
bulum umieszczono statug ,,trynitarskiego” Jezusa, wprowadzona do §wiatyni w uroczy-
stej procesji, ktora wyruszyta z katedry tacinskiej?.

Z ekspensy klasztornej z lat 1756-1764 wiadomo, ze w latach 1756-1757 Johann
Georg Pinsel i Johann Georg Gertner wykonali rzezby do dwoch ottarzy bocznych — pw.
$w. Jana de Matha i $§w. Feliksa de Valois, zwanych oftarzami patriarchow lub $wigtych
0jcoOw?6. W ksiedze wyszczegdlniono wydatki ,,za osobke rznieta $. Joachima do oltarza
$. 0. Feliksa” oraz ,,za wyzlocenie osobek swigtego Joachima i S. Nepomucena, do otta-
rzoéw $wietych Ojcow”?’. Owe figury — okreslone nie jako ,,0soby”, lecz ,,0s0bki”, co
wskazuje na ich niewielkie rozmiary — Jakub Adamski, jak si¢ wydaje stusznie, utozsamit
z dwiema niespetna pétmetrowymi rzezbami wkomponowanymi wtornie w strukture ta-
bernakulum neobarokowego ottarza z lat 1857—1858 z Iwowskiego kosciota karmelitow
trzewiczkowych pw. $w. Marcina®®. Zdaniem badacza rowniez rokokowe statuy $w. Pio-
tra, Sw. Pawla, $w. Barbary oraz pozbawionej atrybutow §wigtej ze wspomnianej nastawy,
mierzace okoto metra, miatyby pochodzi¢ z kosciota trynitarzy pw. Swietej Trojcy. Nie-
watpliwie cechy stylowe czterech figur meskich pozwalaja na ich wlaczenie do oeuvre
J.G. Pinsla. Mniej przekonujace wydaje si¢ natomiast atrybuowanie rzezb swigtych nie-

Do nowicjatu w Beresteczku zostat skierowany dopiero na przetomie lutego i marca 1757 r., kiedy prace nad polichro-
mia kosciola pw. Swietej Trojcy dobiegaty konca.

21 Sikorski, Hypomnema Ordinis Discalceatorum, s. 467; SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, ,,Ko$ciot pw. Przenaj$wigtszej Troj-
cy”, s. 45; EAD., Architektura trynitarzy, s. 54.

22 niaVJL, ¢. 52, om. 2, cip. 1127: Rationes expensarum: w styczniu ,,mosaistae in vim futuri laboris circa altare Jesu
Nazareni flor(enos) mille nongentos octoginta /1980/” (s. 137), w czerwcu ,,pro altari Jesu Nazareni flor(enos) mille
octoginta /1080/ (s. 143), w sierpniu ,,mosaistae in vim laboris circa altare Jesu Nazareni florenos mille sexcentos viginti
11620/ (s. 145).

2 Hauionanbha 6i0miotexa Ykpainn imeni B. I. Bepuancekoro (dalej HOYB), rkps 4143: [Andreas a Spiritu Sancto
Kromberg], Rerum memorabilium in Provincia Sancti Joachimi Ordinis Discalceatorum Sanctissimae Trinitatis de
Redemptione Captivorum. Historia brevis annorum decem et septem nempe ab Anno 1752 ubi desiit chronicon ejusdem
provinciae HIPOMNEMA inscriptum usque ad Annum 1769, k. 16v.: ,,eo [P. Martino a SS. Trinitate] itaque totis solli-
citudinis nervis in instaurationem Ecclesiae incumbente, haec eadem basilica non solum simulacris sive statuis Sancto-
rum Patrum nostrorum Joannis et Felicis admirando opere statuario affabre elaboratis, impensis Illustrisimi Nicolai
Potoccii praefecti Canioviensis, et pone aram principem collocatis adornata sub id tempus fuerit, sed etiam longe aliam
faciem induere caepit, eo quidem rerum successu secuto, ut intra triennium perdurantis eiusdem patris ministri officii
(quod simul annotare iuvat) praeter aram principem maximo sumptu erectam profusis nempe prope-modum septuaginta
millibus, etiam minora altaria constructa, coloribus et auro tincta, ipsaque etiam tota ecclesia pulcherrimo penicillo
depicta sit, aliaque eidem accesserint ornamenta, demum principalis porta collegii surrexit mirae pulchritudinis”.

24 niaVJ, ¢. 52, on. 2, cnip. 1127: Rationes preceptarum, s. 140-141. Najhojniejszy sposrod trzydziestu dwoch ofia-
rodawcow byl krajezy wielki koronny Franciszek Salezy Potocki, fundator klasztoru trynitarzy w Brahitowie, ktory
przeznaczyt na wniesienie oftarza we Iwowskim kosciele trynitarzy 15 122 zt, czyli blisko potowg zgromadzonej sumy.
2 HOVB, rkps 4143, Rerum memorabilium, k. 27.

26 BrzezINA, ,Materiaty do dziejow artystycznych”, s. 196, 200-202.

27 Tbid., s. 196, 202.

28 Apawmski, ,,Kosciot p.w. $w. Marcina”, s. 266-267. Autor blednie pisze o jednym oftarzu §w. $w. Jana de Matha
i Feliksa de Valois, podczas gdy kazdemu z trynitarskich fundatorow wystawiono osobny ottarz.
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wiast, prezentujacych znacznie nizszy poziom artystyczny, J.G. Gertnerowi tylko dlatego,
ze brat udzial w trynitarskiej ,,fabryce”. Sceptycyzm budzi réwniez opinia Borysa Woz-
nickiego (niepoparta zadng argumentacja), ze ich autorem byt Franciszek Oledzki®®.

Kronikarz zakonny, wychwalajac hojno$¢ wobec trynitarzy zmartej w 1772 r. Anny
Potockiej, wspotfundatorki ztozenia koscielno-klasztornego w Brahitowie, wzmiankuje
dwa oltarze wystawione jej sumptem w Iwowskim kosciele pw. Swietej Trojcy. Ich reta-
bula zostaty wzniesione z muru na wzor nastawy ottarza gldwnego (,,bina lateritia altaria
iustae magnitudinis et pulchritudinis eximiae principi ibidem arae simillima”)°, co skta-
nia do wniosku, ze znajdowaty si¢ przy Scianach zamykajacych ramiona transeptu. Naj-
pewniej powstaty podczas ,,fabryki” prowadzonej w latach 50. XVIII w. i sa tozsame ze
wzmiankowanymi ottarzami §w. Jana de Matha i $w. Feliksa de Valois. W ekspensie klasz-
tornej mowa jest o jeszcze jednym oltarzu bocznym ufundowanym w owym czasie, dedy-
kowanym Matce Boskiej Bolesnej*!. Dodajmy, ze z pozaru w 1748 r. ocalaty retabula
tylko dwoch ottarzy — $w. Faustyna i $w. Kajetana32. Wezwanie pierwszego z nich musiato
ulec zmianie, zwazywszy, ze W 1755 r. trumng z relikwiami rzymskiego meczennika
umieszczono w oltarzu gtownym. By¢ moze zostal wtornie dedykowany Najswigtszej
Marii Pannie — w 1763 r. ottarz pod takim wezwaniem trynitarze sprzedali jako ,,stary”33.
W latach 1770—1772 zakonnicy wystawili ottarz Matki Boskiej Cz¢stochowskiej za sumy
przekazane przez o. Marcina od Swigtej Trojcy Pohla, podowczas definitora prowincjal-
nego, oraz o. Feliksa od §w. Jana Chrzciciela (in saeculo Jana Rydzkiewicza), prokuratora
prowincji*,

Od 1756 do 1759 r. przy trynitarskiej ,,fabryce” byt zatrudniony Sebastian Fesinger,
ktory wykonat figury do kazalnicy oraz ,,0soby do furty”, wzniesionej przy $cianie szczy-
towej lewego ramienia transeptu®. Za przyjeciem tezy Katarzyny Brzeziny, iz architek-
tem tej niewielkiej budowli byl Bernard Meretyn, wzmiankowany w ekspensie tylko raz>,
przemawia jej centralny, krzyzowy plan i dynamiczna, kulisowo uksztaltowana fasada,
przywodzace na mys$l sobor katedralny pw. $w. Jura’’. Na podstawie kronikarskiej
wzmianki o flankujacych oltarz glowny figurach $w. Jana de Matha i $w. Feliksa de Valois,
ufundowanych przez Mikotaja Bazylego Potockiego, starost¢ kaniowskiego, chlebodawce
Pinsla i Meretyna, osiadtych w nalezacym don Buczaczu®, mozna domniemywac, ze prace
obydwu artystow nad wyposazeniem §wiatyni miaty znacznie szerszy zasigg i rozpoczety
si¢ wezesniej niz to wynika z zachowanych zrodet. Jesliby uznacé, ze ich wspolnym dzietem

% Bopuc Bosunipkuit, @parncuck Onencokuil — 1bsiscokutl ckyivnmop opyeoi nonounu XVII cm. Kamanoe ucmasku,
(JIoBiB: JIbBiBChKa KapTHHHA ranmepes, 1995), s. 14. Wzmiankowane statuy, z wyjatkiem zaginionej rzezby $w. Jana
Nepomucena, znajduja si¢ obecnie w Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki.

30 HGVB, rkps 4144: [Andreas a Spiritu Sancto Kromberg], Rerum memorabilium in provincia Sancti Joachimi Ordinis
Discalceatorum Sanctissimae Trinitatis Redemptionis Captivorum historiae brevis continuatio. Ab Anno 1769 ad An-
num 1774 ubi quaedam de bello et calamitatibus Poloniae Regni adducuntur eodem auctore dicti ordinis sacerdote
proffesso, k. 26r. Przytoczona wzmianka nie zostata dotychczas wykorzystana w literaturze przedmiotu.

31 BrzeziNa, ,,Materiaty do dziejow artystycznych”, s. 196-197.

32 BiaLynia CHOLODECKI, Trynitarze, s. 63; BRzEZINA, ,,Materiaty do dziejow artystycznych”, s. 195; SOBCZYNSKA-SZCZEPAN-
sKa, ,,Kosciol pw. Przenajswietszej Trojcy”, s. 45; Eap., Architektura trynitarzy, s. 53-54.

33 BrzeziNa, ,Materialy do dziejow artystycznych”, s. 197.

3 niaVJL, ¢. 52, om. 2, cnip. 1127: Rationes preceptarum, s. 254, 255, 270.

33 BrzeziNa, ,,Materiaty do dziejow artystycznych”, s. 197-201, 203.

36 1bid., s. 199. W sierpniu 1756 r. z klasztornej kasy wyptacono 180 zt ,,D(omino) Bernardo architecto pro lapidibus ad
fabricam”.

37 SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 162.

38 Zob. przypis 23.
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byto retabulum wielkiego ottarza, oznaczatoby to, ze uczestniczyli w trynitarskiej ,,fabry-
ce” od poczatku lat 50. XVIII w.

W $wietle przedstawionych informacji rewizji wymaga poglad Piotra Krasnego i Jaku-
ba Sity, iz dopiero w latach 60. XVIII w., za sprawa Piotra Polejowskiego, nastapito ,,prze-
niesienie gldéwnego nurtu tradycji pinslowskiej z prowincjonalnego Buczacza do
Lwowa™3°. Kompleksowa aranzacja wnetrza kosciota pw. Swietej Tréjcy, przeprowadzo-
na w latach 1750-1758 przy walnym udziale Johanna Georga Pinsla, musiala wywrze¢
istotny wplyw na miejscowe srodowisko artystyczne. Pozostaje zywi¢ nadzieje, ze dalsze
badania na sztuka lwowska dostarcza kolejnych argumentéw na poparcie tej tezy.

Kosciot pw. sw. Mikolaja

Calosciowy rys historyczny zalozenia koscielno-klasztornego trynitarzy extra moenia,
potozonego na Przedmiesciu Halickimi, zawdzigczamy Jozefowi Biatyni Chotodeckie-
mu*’. Problem autorstwa budowli zakonnych jako pierwszy poruszyt Tadeusz Mankow-
ski pod wptywem wzmianki w Liber vitae et mortis polsko-litewskiej prowincji trynitarzy,
poswiadczajacej udziat w budowie ,,Domus Nicolai” o. Kazimierza od Serca Jezusa Gra-
nackiego, architekta amatora. Badacz nie rozstrzygnat jednak, czy trynitarz byt zaangazo-
wany w ,,fabryke” koSciota, czy tez klasztoru, ani na czym polegala jego rola*'. Wedhug
Zbigniewa Hornunga $§wiatyni¢ zaprojektowat Francesco Placidi, z czym zdecydowanie
nie zgodzil sie Jozef Lepiarczyk, monografista wloskiego artysty*?. Jerzy Kowalczyk wy-
sunat tezg, iz projektantem i budowniczym kos$ciota byt o. Kazimierz Granacki, podczas
gdy klasztor zostal wzniesiony przez zawodowego architekta®. Atrybucja ta, przez Kata-
rzyne Brzezine-Scheuerer uznana za prawdopodobna*, zostat przyjeta przez autorke ni-
niejszego artykuhu®.

Kosciot otrzymat bogaty wystrdj i wyposazenie, co do ktorych czasu powstania i autor-
stwa nie ma zgodno$ci wérdd historykow sztuki. Mankowski datowat dekoracj¢ sztuka-

39 Piotr Krasy, Jakub Sito, ,,«Pan Piotr Polejowski snycyrz Iwowski» i jego dzieta w ko$ciele Franciszkanéw w Prze-
myslu”, w: Sztuka Kresow Wschodnich, t. 5, red. Andrzej BETLE), Piotr Krasny (Krakéw: Instytut Historii Sztuki UJ,
Koto Naukowe Studentéw Historii Sztuki UJ, 2003), s. 187.

40 Biatynia CHoroDECK, Trynitarze, s. 59-60, 73. Badacz, podobnie jak w przypadku placéwki trynitarzy intra moenia,
w petni wykorzystat kronikg zakonna o. Sikorskiego. Dodatkowe informacje na temat dziejow klasztoru extra moenia
i kosciota pw. $w. Mikolaja w latach 1769-1771, pochodzace z rekopismiennej kroniki o. Kromberga, zostaty przedsta-
wione w: SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 74; szczegdtowe omowienie XX-wiecznych losow ko-
$ciofa zob. Katarzyna BrzEZINA-SCHEUERER, ,,Ko$ciot parafialny pw. $w. Mikotaja i dawny klasztor OO. Trynitarzy”,
w: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa ruskiego, t. 19: Koscioly i klasztory Lwowa z okresu
przedrozbiorowego (1), s. 328-331.

1 Monumenta Ordinis, s. 36-37, poz. 182: , Architectus sine magistro. Industriae illius monumentum stat documentum
domus Sancti Nicolai”; Tadeusz Maxkowskl, Fabrica Ecclesiae (Warszawa: Naktadem Towarzystwa Naukowego War-
szawskiego, 1946), s. 29. Por. Tadeusz MaXkowsk1, Dawny Lwow: jego sztuka i kultura artystyczna (Londyn: Naktadem
Fundacji Lanckoronskich i Polskiej Fundacji Kulturalnej, 1974), s. 325.

42 Zbigniew HorNUNG, ,,Dalsze przyczynki do dziatalnosci Placidiego”, Biuletyn Historii Sztuki i Kultury 9, nr 3-4
(1947), s. 286-290; Jozef Lepiarczyk, ,,Architekt Franciszek Placidi (ok. 1710-1782)”, Rocznik Krakowski 37 (1965),
s. 116.

4 Jerzy KowaLczyk, ,,Swiatynie i klasztory poznobarokowe w archidiecezji Iwowskiej”, Rocznik Historii Sztuki 28
(2003), s. 180, 201; Ip., Swigtynie péznobarokowe na Kresach (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, Przemyskie Centrum
Nauki i Kultury, 2006), s. 24, 41, 42, 71.

# BRZEZINA-SCHEUERER, ,,K0$ciot parafialny pw. $w. Mikotaja”, s. 321, 343.

# SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 148-149.
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torska nawy glownej i ambone na 1746 r.4%, uznajac za ich tworce najpierw Jozefa Lebla-
sa, a nastepnie o. Lukasza od $w. Feliksa Pieczyskiego®”. Ponadto grupe Swigtej Trojcy ze
zwienczenia oltarza gtdéwnego taczyl z Maciejem Polejowskim, za$ ,,niektore stabsze fi-
gury” z oltarzy bocznych — z jego warsztatem*®. Takze Jan Samek w swym studium na
temat kazalnic w typie naves et naviculae sktaniat si¢ ku datowaniu trynitarskiej ambony
na rok 1746%.

Zbigniew Hornung, po odkryciu przez Mieczystawa Gebarowicza kontraktow zawar-
tych z Sebastianem Fesingerem w latach 1745—1747 na wykonanie czterech ottarzy bocz-
nych®®, przypisal mu réwniez wystroj sztukatorski i ambone’!, z czym nie zgodzili sie
Jakub Sito i Andrzej Betlej, zwracajac uwagg, iz te ostatnie maja catkowicie odmienny
charakter stylistyczny i sa ,,wyjatkowe na tle srodowiska Iwowskiego™>2. Badacze stwier-
dzili ponadto, powolujac si¢ na notaty Ggbarowicza, ze niezachowane figury z rzeczo-
nych oftarzy, uwazane przez Hornunga (znajacego je z autopsji) za Fesingerowskie,
wykonal Michal Pienkowski podczas modernizacji wystroju $wiatyni przeprowadzone;j
miedzy 1788 a 1803 r.5> Wbrew tym ustaleniom, kilkana$cie lat pozniej Andrzej Betlej
zestawit figury alegoryczne z epitafium Joanny z Potockich Jablonowskiej z Iwowskiego
ko$ciota jezuitéw ,,z rzezbami z ottarzy bocznych dawnego ko$ciota Trynitarzy, p.w. §w.
Mikotaja we Lwowie, powstalymi w latach 1745-1747, ktérych autorem byt Sebastian
Fesinger™*. Wedtug Adama Bochnaka trynitarska kazalnica zostala wystawiona przed
konsekracja koSciota w 1777 1.>°, natomiast Jerzy Kowalczyk rozciagnat to datowanie na

46 Maxkowsk1, Dawny Lwéw, s. 325.

47 Tadeusz MAXKowsK1, Lwowska rzezba rokokowa (Lwow: Naktadem Towarzystwa Mitosnikow Przesztoéci Lwowa,
1937), s. 40, 56; Ip., Dawny Lwow, s. 325, 327. Pierwsza atrybucj¢ badacz uargumentowat rzekomo francuskim pocho-
dzeniem Leblasa, z kolei druga opart na biednej interpretacji wzmianki zrodtowej na temat o. Lukasza Pieczyskiego
(zob. przypis 16). Pozbawione podstaw jest rowniez twierdzenie Tadeusza Mankowskiego, iz autor stiukow korzystat ze
wzornikow wydanych w Wenecji przez Giuseppe Garoviego w 1743 1. (Raccolta di soffitti) i Angela Rossisa w 1747 r.
(Raccolta di varii schizzi), nadajac zaczerpmqtym stamtad motywom bardziej rokokowy charakter; zob. MANKOWSKI,
Fabrica Ecclesiae, s. 27. Por. KowaLczyk, ,,Swiatynie i klasztory”, s. 282; Ip., Swigtynie péznobarokowe, s. 93.

48 MaXKowsk1, Lwowska rzezba, s. 117. Badacz wskazat na podobiefistwo figur Boga Ojca i Chrystusa do dwu rzezb
z ko$ciota ormianskiego w Stanistawowie — odpowiednio $w. Pawta i $w. Onufrego, ktore przypisat Maciejowi Polejow-
skiemu. Jego atrybucja statui stanistawowskich zostat odrzucona przez Betleja i Dworzak. Zob. Andrzej BETLEs, ,,Pole-
jowski Maciej”, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajacych (zmarlych przed 1966 r). Malarze,
rzezbiarze, graficy, t. 7: Pe-Po, red. Urszula Makowska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2003), s. 376; Agata DWORZAK,
Polejowscy. Karta z dziejow Iwowskiego srodowiska artystycznego w drugiej potowie XVIII wieku (Warszawa: Narodo-
wy Instytut Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica Polonika; Krakow: Towarzystwo Naukowe ,,Societas Vi-
stulana”, Uniwersytet Jagiellonski, 2020), s. 205-206.

4 Jan SAMEK, ,,Ambony naves et naviculae w Polsce”, w: Rokoko. Studia nad historiq sztuki I potowy XVIII w. Materialy
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki i Muzeum Slgskiego we Wroctawiu, Wroclaw, pazdziernik 1968 (Warszawa:
PWN, 1970), s. 229.

0 miaVIL, ¢. 52, om. 1, cip. 1022, k. 21r i 23: kontrakty z Sebastianem Fesingerem, 1745-1747; Mieczyslaw GEBARo-
wicz, Materialy Zrédlowe do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIIT w. (Wroctaw: Ossolineum, 1973), s. 373-376 (Zrodta do
Dziejow Sztuki Polskiej, 3).

31 Zbigniew HoRNUNG, Majster Pinsel snycerz. Karta z dziejéw polskiej rzezby rokokowej (Wroctaw: Ossolineum, 1976),
s. 24.

32 Jakub Siro, Andrzej BeTLEr, ,,U Zrodet tworczoéci Sebastiana Fesingera”, w: Sztuka Kresow Wschodnich, t. 2, red. Jan
K. Ostrowski (Krakéw: Instytut Historii Sztuki UJ, Koto Naukowe Studentow Historii Sztuki UJ, 1996), s. 343.

3 1bid., s. 3411 350, przyp. 21.

3% Andrzej BETLES, Sibi, Deo, Posteritati. Jabtonowscy a sztuka w XVIII wieku (Krakow: Wydawnictwo Towarzystwa
Naukowego ,,Societas Vistulana”, 2010), s. 125.

35 Adam BocnNak, Ze studiow nad rzezbq Iwowskq w epoce rokoka (Krakow: Naktadem Polskiej Akademii Umiejetno-
$ci, 1931), s. 74, 78-79.



40 MIROSEAWA SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA

!

1. Lwow, d. kosciot trynitarzy pw. sw. Mikotaja, widok wnetrza w kierunku prezbiterium.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

dekoracje sztukatorska Scian, wysuwajac przypuszczenie, ze jej autor przybyt do Lwowa
z potudniowych NiemiecS. Za taka proweniencja ,,rozpychajacej” ramy architektoniczne
rokokowej dekoracji ornamentalnej opowiedziat si¢ rowniez Piotr Krasny, zauwazajac
przy tym, ze motyw par anielskich podtrzymujacych kartusze zostat wypracowany
w warsztacie Gianlorenza Berniniego; zdaniem badacza cata dekoracja powstala tuz po
ukonczeniu $wiatyni®’. Brzezina-Scheuerer dostrzegla, ze sztukaterie nie sa pod wzgle-
dem stylistycznym jednorodne, co sktonito ja do wyciagnigcia wniosku, iz zostaly wyko-
nane w kilku etapach: najpierw, okoto 1746 r., miato by¢ dekorowane sklepienie, nastgpnie
$ciany nawy, wreszcie empora organowa; prace najpdzniej ukonczono w 1777 r.°8 Ba-
daczka stwierdzita ponadto, ze zachowane do dzisiaj retabulum oftarza gléwnego zostato
wystawione po pozarze koSciola w 1769 r., zwazywszy, ze podczas jego renowacji w 1924 r.
odkryto niszg w $cianie prezbiterium z figura $w. Mikotaja, nalezaca do pierwotnej struk-
tury”’. Katarzyna Brzezina-Scheuerer uznata, ze Fesinger wykonat cztery z sze$ciu drew-
nianych ottarzy bocznych ze zwieficzeniami w formie arkad dekorowanych ornamentem
rokokowym, nie wykluczajac przy tym, ze dwa pozostate, obecnie pozbawione zwien-
czeh, rOwniez moga by¢ jego dzietami®. Piszaca te stowa wysuneta teze, iz po 1769 r.
powstato nie tylko retabulum ottarza gléwnego, lecz takze cztery drewniane nastawy olta-
rzy bocznych o zachowanych zwienczeniach®!. Tymczasem Andrzej Betlej i Agata Dwo-

56 KowaLCzZYK, ,,Swiatynie i klasztory”, s. 282; I., Swigtynie péznobarokowe, s. 93.
ST KRraSNY, ,,Lwowskie srodowisko”, s. 159.

>8 BRZEZINA-SCHEUERER, ,,K0§ci6t parafialny pw. $w. Mikolaja”, s. 343.

9 Ibid., s. 334, 345.

0 Ibid., s. 344-345.

61 SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 233.
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2. Lwow, d. kosciot trynitarzy pw. sw. Mikotaja, sklepienie nawy gtownej i prezbiterium.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

rzak stwierdzili ostatnio — nie przedstawiajac na to zadnych argumentéw — ze dekoracje
sztukatorska, wszystkie oltarze i ambong z Iwowskiego kosciota pw. $w. Mikotaja wyko-
nal okoto 1746 r. Fesinger®?.

Murowana $§wiatynia trynitarzy pw. $w. Mikotaja zostala wzniesiona w latach 1739—
17459, Po kasacie klasztoru extra moenia w 1783 r. wiaczono ja do parafii pw. $w. Marka
Ewangelisty. Podniesiona w 1786 r. do rangi ko$ciota parafialnego, w latach 1837—-1848
znajdowata si¢ pod opieka jezuitow. Po Il wojnie $wiatowej zostata zaadaptowana na cer-
kiew. Zapewne wowczas z oltarzy usunigto obrazy i wigkszos$¢ rzezb, a ottarz glowny
zostat pozbawiony wolnostojacych kolumn. Od 1990 r. budowla petni funkcje soboru ka-
tedralnego Ukrainskiej Prawostawnej Cerkwi Patriarchatu Kijowskiego. Z pierwotnego
wystroju 1 wyposazenia do dzisiaj zachowaly si¢ wykonane ze stiuku dekoracja wngtrza,
ambona 1 nastawa w kaplicy po prawej stronie prezbiterium, drewniane struktury ottarza
glownego 1 szesciu ottarzy bocznych oraz alabastrowy ottarz z 1599 r.

Przedstawione rozbiezno$ci w datowaniu i atrybucjach sktaniaja do ponownej wnikli-
wej analizy przekazoéw Zrodtowych 1 substancji zabytkowej. W 1739 r. drewniana §wiatynia
przy trynitarskim klasztorze extra moenia chylita si¢ ku ruinie, co zmusito zakonnikéw do
podjecia decyzji o budowie ko$ciota murowanego, mimo ze dysponowali zaledwie trzecia
cze$cia potrzebnych funduszy®t. Wzniesiona w ciagu niespelna szesciu lat trojnawowa,

62 Andrzej BETLE, Agata DWoRZAK, ,,Rocaille on the borderlands of Europe. Adaptation and development”, Revista de
Historia da Arte 8 (2019): The Art of Ornament. Senses, archetypes, shapes and functions, s. 36-37.

63 BiaLyNia CHoLobeckl, Trynitarze, s. 59-60, 73; BRZEZINA-SCHEUERER, ,,Koécidl parafialny pw. §w. Mikotaja”, s. 321
331; SoBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 73-75,230-231, 235-237.

64 BiaLynia CHoLopeckl, Trynitarze, s. 60; BRZEZINA-SCHEUERER, ,,K0ciot parafialny pw. $w. Mikolaja”, s. 321; Sopczyx-
SKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 73-74.
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3. Lwow, d. kosciol trynitarzy pw. sw. Mikotaja, dekoracja sztukatorska w nawie gtownej,
fotografia Adama Bochnaka z 1927 r. Fot. IS PAN, Warszawa

trojprzestowa bazylika o waskich, przypominajacych tunele nawach bocznych i ptaskiej,
przysadzistej fasadzie nie zachwyca formami architektonicznymi. Zapewne, aby ograni-
czy¢ wydatki, wykonanie planow i kierownictwo ,,fabryki” powierzono cztonkowi zakonu
0. Kazimierzowi od Serca Jezusa Granackiemu (1717-1747), okreslonemu w katalogach
zakonnych jako ,,architectus sine magistro” oraz ,,statuarius et architectus”®. W nekrolo-
gu trynitarza, zmartego w wieku trzydziestu lat na gruzlice, odnotowano, ze podczas stu-
diéw filozoficzno-teologicznych (rozpoczetych w 1733 r.) zglebial reguty architektury
i cho¢ czynit to bez pomocy nauczyciela, dobrze je przyswoil; o jego umiejetnosciach
$wiadczy wspaniale ozdobiony wewnatrz kosciot pw. $w. Mikotaja®®. Ponadto wedle kro-
nikarskiej wzmianki zakonnik 6w, ,,ad affabres res industriosissimus”, skonstruowat hu-
manoidalny, mobilny katafalk na pogrzeb skarbnika kaliskiego Stefana Krzuckiego,
z czego mozna wnioskowac, ze jego dzietem byta cala plastyczna oprawa tej uroczystosci,
polaczonej z inauguracja trynitarskiej §wiatyni w ostatnich dniach marca 1745 r.%” W $wie-
tle zrodet o. Granacki jawi si¢ zatem nie tylko jako architekt, ale takze konstruktor i rzez-
biarz. W tym miejscu warto wyeksponowac fakt, ktory uszedt uwadze badaczy. Otéz
szecioletnie studia zakonne Kazimierz Granacki odbyl w Wilnie®®, gdzie mial moznosé
podziwia¢ sztukaterie Giovanniego Pietra Pertiego (zm. 1709 lub 1710.). Jak stusznie

5 Monumenta Ordinis, s. 36-37, poz. 182.

% Ibid., s. 179: ,,Post philosophiae et morali theologiae incubens, simul animum applicuit architectoniae, quam nullo
usus magistro probe didicit, prout ipsa patet experientia in splendide adornata interius Ecclesia Nostra Sancti Nicolai”.
87 Sikorsk1, Hypomnema Ordinis Discalceatorum, s. 571. Por. Mirostawa SoBczyXska-SzczepaXska, ,,The obsequies of
the nobleman Stefan Krzucki and his extraordinary catafalque”, w: Court, nobles and festivals: Studies on the Early
Modern visual culture, red. Oskar Roiewski, Mirostawa SosczyNska-SzczepaNska (Katowice: Wydawnictwo US, 201 9),
s. 162-164.

% Monumenta Ordinis, s. 36-37, poz. 182.
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4. Lwow, d. kosciol
trynitarzy
pw. sw. Mikolaja,
dekoracja sztukatorska
w nawie gtownej, oftarze
w lewej nawie bocznej.
Fot. Marek Szczepanski,
2001

zauwazyt Piotr Jamski, figury anielskie, ktorymi artysta z Muggio ozdobit kosciot wilen-
skich trynitarzy oraz frontowa elewacje ich klasztoru, wykazuja silne zwiazki z dzietami
Gianlorenza Berniniego® (il. 8). Okoliczno$ci te sktaniaja do wniosku, ze to z inicjatywy
0. Granackiego w lwowskim kosciele pw. $w. Mikotaja pojawily si¢ stiukowe pary anio-
tow trzymajacych kartusze, o niewatpliwie berniniowskim rodowodzie. Nie mozna wy-
kluczy¢, ze zakonnik wykonat projekt dekoracji figuralnej nawy, wydaje si¢ jednak mato
prawdopodobne, by brat czynny udziat w jego realizacji. Dodajmy, Ze o istnieniu ,,gypsa-
tury” w 1746 1. zaSwiadcza kronikarz zakonny’’.

69 Piotr Jamski, ,,Dekoracja kosciota Trynitarzy na Antokolu w Wilnie”, w: Sztuka Kreséw Wschodnich, t. 3, red. Jan K.
Ostrowskr (Krakéw: Instytut Historii Sztuki UJ, Koto Naukowe Studentow Historii Sztuki UJ, 1998), s. 252. Fakt, ze
Perti padt ofiara epidemii, ktora nawiedzita Wilno pod koniec 1. dekady XVIII w., ustalit Wojciech Boberski. Stan
badan nad zyciem i tworczos$cia artysty: SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 155-156.

70 Sikorsk1, Hypomnema Ordinis Discalceatorum, s. 564: ,Nam cum Ecclesia in sua forma ex muro stetisset, adornata-
que fuisset gypsatura decenter, planta Conventus noviter murariorum opere construendi monstrabat, quatenus hic
a latere Ecclesiae construendus extenderetur ultra fundum Caenobii” [podkreslenie — MS-S].
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5. Lwow, d. koscidt trynitarzy
pw. sw. Mikotaja, dekoracja sztukatorska
filaru arkady teczowej. Fot. Mirostawa
Sobczynska-Szczepanska, 2019

6. Lwow, d. kosciol trynitarzy pw. sw. Mikolaja, dekoracja sztukatorska empory organowe;j.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019
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7. Lwow, d. kosciot trynitarzy pw. sw. Mikotaja, ambona, dekoracja sztukatorska w nawie
glownej, oftarze w lewej nawie bocznej, fotografia Adama Bochnaka z 1927 r.
Fot. IS PAN, Warszawa

Sztukatorski wystrdj $wiatyni prezentuje wysoki poziom artystyczny z wyjatkiem de-
koracji sklepienia, sktadajacej si¢ z kampanul, ornamentu wstegowo-cggowego 1 muszli
palmetowych, ktora razi siermigznym wykonaniem (il. 1-2). Parzyste pilastry ujmujace
arkady migdzynawowe oraz pilastry pojedyncze na filarach teczy, wspieraja gierowane bel-
kowanie, przechodzace na boczne $ciany prezbiterium. W nawie glownej, nad archiwoltami
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8. Wilno, d. klasztor trynitarzy, dekoracja sztukatorska fasady.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2014

arkad widnieja pary peloplastycznych puttéw lub aniotéw z kartuszami utworzonymi
z motywu muszli 1 wstegi dekorowanej pionowymi ztobkami, wolut z rocaille’owym grze-
bieniem oraz pojedynczych rocaille’éw w formie stylizowanej matzowiny usznej (il. 3).
Na fryzie pierwotnie znajdowaly si¢ kompozycje ztozone z insygniow kardynalskich
1 biskupich. Pilastry maja fantazyjne rocaille’owe kapitele o wygigtych wklgsto, profilo-
wanych abakusach, z podczepionymi sznurami rozyczek, ponizej ktorych znajduja si¢ za-
cheuszki w formie trynitarskiego krzyza, w obramieniach o bujnych rokokowych formach,
z podwieszonymi pnaczami bluszczu (il. 4). W dolnej cz¢sci trzondw wystepuje motyw
duzego liscia o nieregularnych, migkko wyginajacych si¢ brzegach. Ptaska ornamentyka
w postaci rocaille’6w, kampanuli 1 wici roslinnej zdobi takze Sciany czotowe przyscien-
nych filarow arkad miedzynawowych oraz ich archiwolty. Kapitele pilastréw na $cianie
teczowej, wyrdzniajace si¢ brakiem abakusa i wzglednie symetryczna kompozycja,
uksztattowane z krotkich, przecinajacych si¢ wsteg, wienczy motyw espagnolette ujety
wolutami o rocaille’owym grzebieniu (il. 5, 13). Podobne woluty oraz motyw muszli wy-
stepuja w kartuszach zacheuszkow na czterech pilastrach opinajacych filary teczy; kartu-
sze od strony nawy zostaly dodatkowo wzbogacone motywami ptasiego skrzydta, jaja
1 kotwicy.

Empor¢ organowa, wsparta na trzech filarowych arkadach, posrodku poszerzona bal-
konem na rzucie tuku wykrojowego, ogranicza parapet ozdobiony rocaille’ami i espagno-
lettes rozmieszczonymi wzdtuz krawedzi prostokatnych ptycin (il. 6). Pseudopilastry na
filarach maja trzony w formie prostokatnych ptycin dekorowanych stylizowanymi li§¢mi
1 wicia roslinna.

Korpus ambony otrzymat ksztalt todzi unoszacej si¢ na falach z bujnych rocaille’ow,
z burta czeSciowo przestonigta siecia podtrzymywana przez trzy petnoplastyczne postacie
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9. Lwow, d. kosciot trynitarzy pw. sw. Mikolaja, ottarz w kaplicy
po prawej stronie prezbiterium.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

apostolow. Baldachim w formie muszli wienczy figura Chrystusa, ustawiona na niewiel-
kim cokole spowitym oblokami, od frontu przestonigtym rocaille’owym kartuszem flan-
kowanym przez dwa putta (il. 7, 11). Dzigki umieszczeniu kazalnicy na tle podwojnych
pilastrow ich kapitele stanowia fantazyjne obramienie dla statuy Zbawiciela, a kartusze
zacheuszkéw — dekoracjg zaplecka.

Ostatnim sztukatorskim elementem wyposazenia §wiatyni jest architektoniczna, jed-
nokondygnacyjna, jednoosiowa nastawa ze zwienczeniem, usytuowana w kaplicy po pra-
wej stronie prezbiterium (il. 9). Jej pole srodkowe flankuja kwadratowe filary przys$cienne,
z trzech stron obudowane pilastrami, a calo$¢ ujmuja ustawione ukosnie potpilastry, prze-
chodzace na boczne $ciany kaplicy, ktorych trzony rozszerzaja sig, przybierajac forme
wolutowych sptywow. Na pilastrach 1 polpilastrach spoczywaja uksztattowane wklgsle
odcinki rozbudowanego belkowania, z ktorych wyrastaja niskie pseudopilastry o wygie-
tych dosrodkowo, zakonczonych wolutami trzonach, podpierajace wytamany posrodku
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10. Lwow, patac arcybiskupow greckokatolickich, dekoracja sztukatorska fasady.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

odcinek gzymsu. W polu zwienczenia znajduje si¢ monogram MARYA w otoczeniu gto-
wek anielskich i oblokdéw, adorowany przez petnoplastyczne aniotki posadowione na osi
podpdr, a ponizej, nad polem srodkowym — kartusz w rocaille’owym obramieniu, dzierzo-
ny przez parg puttow. Kapitele pilastrow, o ukosnie osadzonych wolutach, dekorowane sa
ornamentem przypominajacym liscie o postrzgpionych krawedziach.

Stiukowe putta wystepujace w dekoracji wnetrza nie tworza jednolitej stylistycznie
grupy. Te nad arkadami migedzynawowymi (podobnie jak anioty) maja konwencjonalne,
statyczne pozy, idealizowane fizjonomie oraz starannie opracowane wiosy, podzielone na
cienkie, opadajace w dot kosmyki (il. 3—4). Tymczasem aniotki nad arkada t¢czowa, w otta-
rzu kaplicy przyprezbiterialnej oraz na baldachimie ambony zostaly ukazane w pozach swo-
bodnych i dynamicznych, a ich puculowate twarze okalaja uktadajace si¢ w fale, zaczesane
do gory pukle (il. 2, 7, 9).

Heterogeniczno$¢ stylowa wystroju $wiatyni sktania do wniosku, ze nie mogt on
w calosci powsta¢ w potowie lat 40. X VIII w. Mozna by sadzi¢, ze z tego czasu pochodza
sztukaterie sklepienia, ztozone jedynie z ornamentdéw regencyjnych, gdyby nie kronikar-
ska wzmianka o pozarze, ktory w 1769 r. strawit dach budowli i uszkodzit ,,gipsature”’!.
Pod wptywem wysokiej temperatury na sklepieniu pojawily sie rysy’?, a to oznacza, ze
jego pierwotna dekoracja stiukowa (o ile w ogole istniata) ulegta zniszczeniu, za$ obecna

"I H6YB, rkps 4144: Rerum memorabilium, k. 4r: , gipsatura templi furentis flammae vim experta est”.

72 Archiwum abpa Eugeniusza Baziaka w Krakowie (dalej ABK), AV-21: Visitatio sacra generalis ad eccl(esi)am
parochialem sub titulo S(ancti) Nicolai Leopoli die 14 et 16 Aug(usti) (1)817 expedita, k. 2r: ,fornix tam in medio quam
ad latera rimas habet notabiles quae suo tempore grande periculum causare possunt”. Biatynia Chotodecki, opisujac
fatalny stan zachowania kosciota pod koniec XIX w., wskazuje pozar z 1769 r. jako przyczyng peknie¢ na sklepieniu,
zob. Biarynia CHOLODECKI, Trynitarze, s. 73.
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11. Lwow, d. kosciot trynitarzy pw. sw. Mikotaja, kosz ambony.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

zostata wykonana podczas remontu ukoficzonego w 1903 r.”3 Ze wzgledu na jednorodna,
wczesnorokokowa ornamentyke oraz omoéwione wezesniej przekazy Zzrédlowe za najstar-
sze elementy wystroju nalezy uznac szes¢ par figur anielskich dzierzacych kartusze, kapi-
tele pilastrow ujmujacych tgczg oraz cztery kartusze zacheuszkow na jej filarach.

Dekoracja ornamentalna arkad migdzynawowych, flankujacych je pilastrow oraz em-
pory organowej, a takze nastawa w kaplicy po prawej stronie prezbiterium, najpewnie;j
zostaly wykonane w ramach remontu $wiatyni przeprowadzonego w latach 1769—177274,
W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na analogiczne uksztaltowanie kapiteli pilastrow
w nawie gldwnej kosciota pw. §w. Mikolaja oraz na frontowej elewacji patacu arcybisku-
pow greckokatolickich we Lwowie, ukonczonego w potowie lat 60. przez Klemensa Ksa-
werego Fesingera”>. W obydwu przypadkach glowice o asymetrycznej kompozycji sa ze
soba zestawione antytetycznie, a ich woluty ptynnie przechodza w ornament rocaille’owy,
ktory z kolei przeistacza si¢ w kwiatowy zwis (il. 4, 10).

Ambong wtornie natozono na parg pilastréw, co wymagato wycigcia dolnej czgsci ich
trzonow’6 (il. 11). Mozna przypuszczaé, ze — podobnie jak inne kazalnice w typie ,,naves
etnaviculae™”” na Rusi Koronnej, tj. z ko$ciota parafialnego w Brzozdowcach”® i §wiatyni

73 BiaLynia CroLobeckl, Trynitarze, s. 73.

74 HOYB, rkps 4144: Rerum memorabilium, k. 4r, 22r. Remont przeprowadzono ze sktadek wszystkich klasztorow
z polsko-litewskiej prowincji trynitarzy.

75 Maxkowskr, Dawny Lwéw, s. 351; Hamsamuuku zpadocmpoumenscmesa u apxumexmyput Ypaunckoii CCP, t. 3, red.
Huxomnait JI. XXapukoB (Kues: 1985), s. 94.

76 SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 234.

77 Por. SAMEK, ,,Ambony naves”.

78 Protr KRASNY, ,,K0éciot parafialny p.w. Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Brzozdowcach”, w: Koscioly i klasztory
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12. Lwow, d. kosciol trynitarzy
pw. sw. Mikotaja, oftarz gtowny,
fotografia z 1939 r. Fot. Biblioteka
Narodowa, Warszawa

13. Lwow, d. koscidl trynitarzy pw. sw. Mikotaja, ottarz gtowny.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019
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14. Przemysl, kosciol franciszkanow pw. sw. Marii Magdaleny, ottarz gtowny.
Fot. Marek Szczepanski, 2019
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15. Lwow, d. kosciol trynitarzy pw. sw. Mikolaja,
oftarz w pierwszym przesle prawej nawy bocznej.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

karmelitdw bosych w Przemy$lu’® — zostala wykonana w latach 70. XVIII w., najpewniej
tuz przed konsekracja kosciota w 1777 .

Na temat pierwotnej nastawy ottarza gldwnego trynitarskiej Swiatyni nic nie wiadomo
poza tym, ze na jej osi znajdowata si¢ konchowa nisza wydrazona w $cianie prezbiterium,
z figura $w. Mikotaja, odkryta w 1924 r. podczas renowacji drugiego retabulum, wzniesione-
go po pozarze ko$ciota w 1769 1.8° To ostatnie otrzymato drewniana, architektoniczna, jed-
nokondygnacyjna, trojosiowa, przestrzenng struktur¢ zatozona na planie otwartej elipsy,

rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 11, oprac. Andrzej BETLEI et al. (Krakow: Migdzynarodowe Centrum
Kultury, 2003), s. 54, 60 (Materialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, 1).

7 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 10: Miasto Przemysl, red. Jakub Srro, cz. 1: Zespoly sakralne, oprac. Piotr
Krasny, Jakub Sito (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2004), s. 96.

80 BrzEZINA-SCHEUERER, ,,K0§ci6t parafialny pw. $w. Mikolaja”, s. 329.



POZNOBAROKOWY WYSTROJ I WYPOSAZENIE LWOWSKICH KOSCIOLOW TRYNITARZY 53

o
=

16. Lwow, d. kosciol trynitarzy pw. sw. Mikolaja,
oftarz w Srodkowym przesle lewej nawy bocznej.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

z wysokim dwustrefowym cokotem i zwienczeniem (il. 12). Eliptyczny ksztalt byl rowniez
czytelny w przebiegu belkowania faczacego ukosne potfilary po bokach srodkowego pola
nastawy z dwiema flankujacymi ja kolumnami oraz wysunigta do przodu para wolnostoja-
cych kolumn, na ktorych osi znajdowaty si¢ fragmenty segmentowego naczoétka z figurami
sw. Katarzyny Aleksandryjskiej 1 §w. Agnieszki Rzymianki, patronek zakonu trynitarzy.
W zwienczeniu ujgtym ukosnymi potfilarami i sptywami wolutowymi widnieje rzezbiar-
ska grupa Swietej Trojcy. Znajdujacy si¢ w polu srodkowym obraz $w. Mikotaja w okresie
migdzywojennym usunigto, pozostawiajac jego ramg, posrodku ktdrej w nowo wykonanej
niszy (usytuowanej metr wyzej niz poprzednia) stanela figura z pierwotnej struktury®!.
Trynitarskie retabulum ma wregcz identyczna kompozycje 1 proporcje jak srodkowa
cz¢$¢ nastawy oltarza glownego z kosciota franciszkanow w Przemyslu, ujgta dodatkowymi

81 Ibid.
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17. Buczacz, kosciot pw. Wniebowzigecia NMP, oftarz sw. Mikotaja, fotografia
Adama Bochnaka z 1925 r. Fot. IS PAN, Warszawa
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18. Rawa Mazowiecka, kosciol
pw. Wniebowziecia NMP, ottarz
boczny. Fot. Michat Wardzynski,

2014

strukturami usytuowanymi przy bocznych $cianach prezbiterium (il. 13). Ottarz przemy-
ski, wykonany w latach 1761-1765, zmontowany w 1776 r., jest potwierdzonym archi-
walnie dzielem Piotra Polejowskiego®?. Cho¢ w nastawie lwowskiej charakterystyczne
dla tego artysty pofalowane odcinki gzymsu®? wystepuja tylko nad uko$nymi potfilarami
po bokach pola srodkowego (il. 14), nie mozna wykluczy¢, ze powstata w jego warsztacie.
Sama koncepcja retabulum o eliptycznym planie, z wolnostojacymi kolumnami, pojawita
si¢ na Rusi Koronnej w potowie lat 50. XVIII w. za sprawa Meretyna i Pinsla, m.in.
w ottarzu gldwnym ko$ciota misjonarzy w Horodence®*.

Drewniane ottarze boczne, rozmieszczone w plytkich arkadowych wnegkach w murach
magistralnych kos$ciota, w gérnej czesci przeprutych oknami w ksztatcie lezacego prostoka-
ta zakonczonego tukiem pelnym, maja architektoniczne, jednokondygnacyjne, jednoosiowe

82 Krasny, Siro, ,.«Pan Piotr Polejowski snycyrz Iwowski»”, s. 175-176; Krasny, ,,Kosciot parafialny p.w. Podwyzsze-
nia Krzyza Swietego”, s. 170-171.

83 Krasny, Siro, ,.«Pan Piotr Polejowski snycyrz lwowski»”, s. 183.

84 Piotr Krasny, Jan K. OstrowsKI, ,,Ko$ciot parafialny p.w. Niepokalanego Poczecia Naj$w. Panny Marii i dawny
klasztor Misjonarzy w Horodence”, w: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 18,
oprac. Andrzej BeTLEs et al. (Krakow: Migdzynarodowe Centrum Kultury, 2010), s. 79-105 (Materiaty do dziejow
sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, 1).
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struktury o dwustrefowym cokole i polu srodkowym ujetym usytuowanymi uko$nie, wy-
sunigtymi ku przodowi podporami. W dwoch nastawach o analogicznym ksztalcie, mniej-
szych od pozostatych, sa to dwa smukte potfilary dekorowane rocaille’em falbankowym,
wystepujacym takze u podstawy niezachowanego zwienczenia (il. 15). Kolejna para réw-
niez blizniaczych nastaw ma szerokie partie boczne opigte wiazkami pilastrow, z ktorych
skrajne zostaty zredukowane do kapiteli nadwieszonych nad sptywami przechodzacymi
w postumenty dla rzezb (il. 16). Na osi podpor, na odcinkach belkowania, zostaty osadzo-
ne pseudopilastry o ugigtych trzonach, dotem przybierajacych form¢ wolut, tworzace —
razem z tukiem odcinkowym spinajacym ich kapitele — obramienie dla otworu okiennego,
dekorowane umieszczonym centralnie kartuszem. Co godne odnotowania, w retabulum
w lewej nawie bocznej ma on identyczne formy jak kartusz na jednym z pilastrow ujmuja-
cych arkady migdzynawowe (il. 4). W piatym ottarzu pole srodkowe flankuja masywne
poftfilary o zaoblonym narozniku obudowanym pilastrami, z kolei w széstym — podpory
ztozone z opilastrowanego potfilaru i kolumny, dzwigajace fragmenty belkowania (il. 19—
20). Obydwa retabula maja analogiczne zwienczenia okalajace otwoér okienny, ztozone
z niskich, wygigtych pseudopilastréw usytuowanych na osi potfilarow, potaczonych tu-
kiem utworzonym z rokokowych motywow ornamentalnych.

Przypuszczalnie do murowanej §wiatyni pw. §w. Mikotaja, otwartej w ostatnich dniach
marca 1745 r., przeniesiono oltarze boczne ze starego drewnianego ko$ciola, jako ze
pierwsze z czterech retabuldow wykonanych przez Sebastiana Fesingera trynitarze zakon-
traktowali dopiero w kwietniu owego roku, dwa nastepne w czerwcu 1746 r., a czwarte —
w kwietniu 1747 1.8 Zwloka w zawieraniu kolejnych uméw, opiewajacych na relatywnie
niewielkie sumy 750-800 zt za ottarz, posrednio $wiadczy o nienajlepszej kondycji finan-
sowej zakonnikow, prowadzacych réwnolegle budowe pierwszego skrzydta klasztoru
(ukonczona na poczatku 1751 r.). Nie wiadomo ile ottarzy byto w kosciele przez pozarem
w 1769 1., ani ktore z nich ulegly uszkodzeniu (wedtug kroniki zakonnej ,,altaria quaedam
confracta”®®) oraz czy zostaly naprawione, czy tez zastapione nowymi. Skoro konieczna
byta wymiana ottarza gtownego, najprawdopodobniej ucierpialy réwniez retabula w ka-
plicach flankujacych prezbiterium, skomunikowanych z nim arkadami, w ktérych obecnie
znajduje si¢ alabastrowy ottarz przeniesiony w 1772 r. z katedry tacinskiej (ufundowany
w 1599 r. przez Jana Szolc-Wolfowicza)®” oraz wzmiankowane wyzej retabulum sztuka-
torskiej roboty, najpewniej wystawione podczas remontu §wiatyni. Niewyjasniong kwe-
stia pozostaje zakres prac wykonanych w latach 1788—1803 przy drewnianych ottarzach
bocznych (siedmiu wedtug inwentarza z 1783 1.8%). Jak juz wspomniano, o przeprowadzo-
nej w tym czasie renowacji wnetrza i zastapieniu figur z rzeczonych retabulow nowymi,
dluta Michata Pienkowskiego, pisali Andrzej Betlej i Jakub Sito, powotujac si¢ na notaty

Mieczystawa Gebarowicza®.

85 Zob. przypis 50.

8 HOVYB, rkps 4144: Rerum memorabilium, k. 4r.

87 Biarynia Croropeckl, Trynitarze, s. 74-75; BRZEZINA-SCHEUERER, ,,Ko$cidt parafialny pw. $w. Mikotaja”, s. 322.

88 Brarynia CHoropeckl, Trynitarze, s. 69—70; BRZEZINA-SCHEUERER, ,, Ko$ciol parafialny pw. $w. Mikolaja”, s. 322-323.
§9 Zob. przypis 53. Materiaty prof. Mieczyslawa Gebarowicza, przekazane w 1994 r. Bibliotece Narodowej Zakfadu im.
Ossolinskich, zostaty opracowane na poczatku XXI w. Niestety, z inwentarzy BZNiO nie wynika, jaka sygnatura odpo-
wiada podanej przez Site i Betleja sygnaturze tymczasowej 97/94, teka 6 (wiadomo jedynie, iz dawna sygnatura 97/94,
teka 112 zostata zmieniona na 18369/1, II). Mimo objgcia kwerenda wszystkich jednostek aktowych, z ktorych tytutow
mozna by wnioskowac, ze zawieraja informacje dotyczace Iwowskiego kosciota pw. $w. Mikotaja, poszukiwania zakon-
czyly si¢ niepowodzeniem. Warto nadmieni¢, ze Agata Dworzak w swojej ksiazce na temat lwowskiego Srodowiska
artystycznego w XVIII w. Michata Pienikowskiego nie wzmiankuje; zob. Dworzak, Lwowskie Srodowisko artystyczne.
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W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze w pierwszym z kontraktow zawartych z trynitarza-
mi w latach 1745-1747 Sebastian Fesinger zobowiazal si¢ wykona¢ ottarz ,,ze struktura
irzezba”, w nastgpnym — dwa oltarze ,,ze struktura, rzezba i zasuwami do tychze ottarzow
nalezacymi”, a w ostatnim, spisanym na odwrocie drugiego — ottarz ,,wedtug przesziego
kontraktu punktow”°. Oznacza to, ze trzy Fesingerowskie nastawy musiaty mie¢ petne
zwienczenie, ktore przestaniatoby podniesiona zasuwe. Najprawdopodobniej takie roz-
wiazanie zastosowano w parze retabulow obecnie zwienczen pozbawionych, niesi¢gaja-
cych do otworéw okiennych i od nich wezszych, przez co okolenie ich atektoniczna,
ornamentalng ramga — tak jak w przypadku pozostatych ottarzy — bytoby niewykonalne (il.
14). W zwiazku z powyzszym oraz ze wzgledu na wczesnorokokowy ornament, ktory
spowija elementy konstrukcyjne struktur, nadajac im atektoniczny charakter, z duza doza
prawdopodobienstwa mozna je uzna¢ za dzieta Sebastiana Fesingera z lat 1745-1747.
Symetryczne, plaskie motywy ornamentalne na cokotach retabulow zostalty dodane wspét-
cze$nie — w 2001 r. jeszcze ich nie byto®! (il. 4).

Kolejne dwie blizniacze nastawy, o czg$ciach bocznych opigtych zwielokrotnionymi
pilastrami, z ktorych skrajne przeksztatcono w sptywy zwienczone kapitelami, mogty zo-
sta¢ wystawione zaro6wno przed, jak i po pozarze kosciota w 1769 r. (il. 16). Analogiczne
formy maja ottarze przyteczowe $w. Tadeusza i $w. Mikotaja z koSciota parafialnego
w Buczaczu, datowane przez Jana K. Ostrowskiego — podobnie jak pozostate elementy
wyposazenia $wiatyni — na ok. 1765 1.°2, natomiast wedtug Jakuba Sity wykonane w la-
tach 40. XVIII w. przez Sebastiana Fesingera®3 (il. 17). Warszawski badacz opart swa teze
na ich pokrewienstwie formalnym z nastawami trynitarskimi oraz podanej przez Zbignie-
wa Hornunga informacji (ktorej wiarygodno$¢ zakwestionowat Ostrowski) o tym, ze
pierwszy z nich zostat ufundowany do starej buczackiej fary przed 1754 r. Warto dodac¢, ze
ten sam typ architektoniczny reprezentuje czgs¢ oltarzy z lat 1771-1773 autorstwa Macie-
ja Polejowskiego z kolegiaty sandomierskiej (na co zwrocil uwage Jerzy Kowalczyk®),
retabula z przetomu lat 70. 1 80. XVIII w. z kosciola trynitarzy w Beresteczku® czy jedno-
rodna stylistycznie grupa nastaw z terenu Mazowsza z lat 80. 1 90. XVIII w. (il. 18), wia-
zana przez Michala Wardzynskiego z tzw. mistrzem z Petczysk, uczniem badz nasladowca
Franciszka Oledzkiego”®. Opisana kompozycja nie determinuje zatem czasu powstania dru-
giej pary retabulow z lwowskiego kosciota pw. §w. Mikotaja. Teoretycznie w jego okresle-
niu powinna by¢ pomocna dekoracja rzezbiarska i ornamentalna. Niestety, figury ottarzowe
nie zachowaly sig, a jedyna znana z przedwojennej fotografii ma klasycyzujace formy,
na podstawie ktorych trudno rozstrzygnac, czy wyszta spod dluta Michata Pienkowskiego

% Zob. przypis 50.

91 Oryginalny, rokokowy ornament znajduje si¢ jedynie w ptycinie zdobiacej $rodkowa cze$¢ gornej strefy cokotu.

92 Jan K. OsTrOWsKI, “Kosciol parafialny p.w. Wniebowziecia NMP w Buczaczu”, w: Koscioly i klasztory rzymskokato-
lickie dawnego wojewodztwa ruskiego, t. 1, oprac. Kazimierz Kuczman et al. (Krakow: Migdzynarodowe Centrum
Kultury, 1993), s. 24-25 (Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, 1).
%3 Jakub Srro, ,,Fesinger versus Pinsel. O parze rokokowych oftarzy z dawnej fary w Buczaczu”, w: Artysci wloscy
w Polsce. XV-XVIII wiek, red. Juliusz A. CHro$cicki et al. (Warszawa: DiG, 2004), s. 689-690, 696—697.

% Jerzy KowaLczyk, [recenzja] ,,Materialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospoli-
tej, pod red. Jana K. Ostrowskiego. Cz. I. Koscioty i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa ruskiego. T. 1,
Krakow 19937, Biuletyn Historii Sztuki 57, nr 3-4 (1995), s. 382-383.

95 SOBCZYNSKA-SZCZEPANSKA, Architektura trynitarzy, s. 195.

% Michat Warpzyxskl, ,,From Red Ruthenia to Rawa Mazowiecka: the Works of the Anonymous ‘Master of Pelczyska’
as a Contribution to the Geography of Rococo Sculpture in Mazovia”, Ikonotheka. Prace Naukowe Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego 27 (2017), s. 217-233.
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19. Lwow, d. kosciol trynitarzy pw. sw. Mikotaja,
ottarz w trzecim przesle lewej nawy bocznej.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

migdzy 1789 a 1803 1. (jak stwierdzili w 1998 r. Sito i Betlej®”), czy tez byta wezesnym
dzietem Sebastiana Fesingera z 2. potowy lat 40. XVIII w. (il. 7). Wspomniana fotografia
upewnia nas, ze wigkszo$¢ motywow ornamentalnych obecnie zdobiacych omawiane ot-
tarze nie jest oryginalna®®.

Takze w przypadku dwoch ostatnich struktur ottarzowych nie jest mozliwe precyzyjne
okreslenie czasu ich powstania (il. 19-20). Przypomnijmy, ze w 1783 r. w trynitarskim

%7 Por. przypis 89.
%8 Pierwotny charakter maja na pewno gléwki anielskie o asymetrycznych skrzydtach, umieszczone na tle muszli palme-
towych. W 2001 r. czg$¢ ptycin na cokolach rzeczonych retabuléw byta pozbawiona dekoracji.
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20. Lwow, d. kosciot trynitarzy pw. sw. Mikotaja,
oftarz w trzecim przesle prawej nawy bocznej.
Fot. Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, 2019

kosciele byto siedem drewnianych ottarzy bocznych, podczas gdy w XIX-wiecznych zré-
dtach mowa jest o0 o$miu®. Identyfikacje ottarzy utrudnia fakt, ze wezwania oraz znajdu-
jace si¢ w nich wizerunki na przestrzeni lat zmieniaty si¢. Wedtug protokotu z wizytacji
przeprowadzonej w 1817 r. oftarz $w. Jozefa mial zmurszaly cokot i grozit zawaleniem %0,

9 ABK, AV-21: Visitatio, k. 2r-3r; ABK, AP-165/1V: Inventarium der in der Haiczer Vorstadt |...] gehdrigen lat(eni-
schen) Vorstadtpharrei ad St. Nicolaum..., 1837, s. 3—4; ABK, AP-165/1V: Inventarium der in der Haiczer Vorstadt
[...] gehorigen lat(enischen) Vorstadtpharrei ad St. Nicolaum..., 1848, s. 2-3. Por. BRZEZINA-SCHEUERER, ,,K0sciot para-
fialny pw. $w. Mikotaja”, s. 324.

10 ABK, AV-21: Visitatio, k. 2v: ,,Hoc altare ex una parte propter putrefactum fulcrum inferius ruinam minatur”.
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Zapewne byl jedna z dwoch nastaw, ktore zastapiono nowymi w 2. ¢wierci XIX w. Otoz
w inwentarzu z 1848 r. oftarz Matki Boskiej, usytuowany przy Scianie zamykajacej lewa
nawe boczna, zostal okreslony jako ,,ein ganz neuer Altar, neu, weiss lakiert mit 2 romi-
schen Sdulen und einen Auschrift oder Vorschrift vorstellund”, zas o ottarzu $w. Jana
Nepomucena napisano, ze mial analogiczny ksztalt (,,ganz dem obbeschreibenen
dhnlich”), co pozwala sadzi¢, ze obydwa byly ujete kolumnami i zostaly wykonane
w zblizonym czasie!?!. Niewatpliwe do nich odnosi sie dotychczas nieanalizowany prze-
kaz piora Felicjana Lobeskiego z 1854 r.: [ ...] bedac najblizej wielkiego ottarza, powstaty
juz za dni naszych, sa niewielkie lecz gustowne, tak w symetrii jako i ozdobach. Bedac
barwy biatej, gdzieniegdzie ze zlotem, skromny lecz mitego wrazenia roztaczaja widok.
Inne boczne ottarze sa i dawniejsze i tak struktura jak i ozdobami mniej zwracajace na
siebie uwage”!%2. Redukujac w latach 20. XX w. liczbe drewnianych oltarzy bocznych
z o$miu do szesciu, z pewnoscig pozostawiono dwa najnowsze, znajdujace si¢ w lepszym
stanie niz te ,,dawniejsze”. Ottarz Matki Boskiej, fragmentarycznie utrwalony na zdjeciu
z ok. 1906 r. ukazujacym prezbiterium, nalezy utozsamic z jedynym znajdujacym si¢ obec-
nie w $wiatyni retabulum ujetym kolumnami!® (il. 20). Nastawa zostala przerobiona —
postumenty kolumn, pierwotnie réwnolegte do pola srodkowego, obecnie ustawione sa
ukos$nie. Ponadto, w zwiazku z decyzja o przestawieniu oltarza pod $cian¢ magistralna
kosciota, jego zwienczenie zostato zastapione atektonicznym obramieniem okalajacym
okno, najpewniej pochodzacym z niezachowanej, wczesniejszej struktury. W taki sam
sposob postapiono ze zwienczeniem drugiej XIX-wiecznej nastawy, ktora dodatkowo po-
zbawiono kolumn. Dolna strefa jej cokotu, o czesci sSrodkowej zatozonej na linii wklgstej
i bocznych, uko$nych, z masywnymi rocaille’owymi wspornikami, pochodzi z innego re-
tabulum (il. 19). Ornamentyka zdobiaca obydwa retabula jest gléwnie neorokokowa.

Rekapitulujac, wystrdj i wyposazenie kosciota pw. §w. Mikotaja nie maja homogenicz-
nego charakteru. Figury aniotow dzierzacych kartusze oraz wezesnorokokowa dekoracje
filaréw arkady teczowej wykonano w potowie lat 40. XVIII w., pozostate elementy wy-
stroju sztukatorskiego powstaly najpewniej po pozarze swiatyni w 1769 r., ambona — przed
jej konsekracja w 1777 r., a neorokokowe sztukaterie sklepienia — podczas gruntownego
remontu budowli przeprowadzonego na poczatku XX w. Sposrod szesciu drewnianych
struktur oltarzy bocznych tylko dwie (pozbawione zwienczen) z cata pewno$cia mozna
uzna¢ za dziela Sebastiana Fesingera z lat 40. XVIII. Datowanie kolejnej pary nastaw
(o czgsciach bocznych opigtych wigzkami pilastrow) nastrecza problemow ze wzgledu na
szczatkowo zachowana dekoracje¢ ornamentalna, za$ ostatnie dwa retabula sa XIX-wiecz-
ne ze zwienczeniami pochodzacymi z wczesniejszych ottarzy. Nastawa oltarza gtownego,
wystawiona po 1769 r., by¢ moze przez warsztat Piotra Polejowskiego, przestonila nisze
w murze, ktora znajdowata si¢ w centrum pierwotnej struktury, wykonanej przed inaugu-
racja kosciota w 1745 r.

100 ABK,, AP-165/1V: Inventarium 1848, s. 3. W pierwszym z oltarzy znajdowal si¢ obraz Serce Matki Boskiej pedzla
Alojza Rejchana. Por. BRZEZINA-SCHEUERER, ,,Ko$ciot parafialny pw. $w. Mikotaja”, s. 326. Badaczka podaje w watpli-
wos¢ zawarta w inwentarzu z 1848 r. informacjg o wykonaniu w XIX w. nowych retabuléw do kosciota pw. $w. Miko-
faja.

102 Felicjan LOBESKI, ,,0pis obrazéw znajdujacych si¢ w koSciotach miasta Lwowa. Ko$ciot parafialny pod wezwa-
niem $w. Mikotaja na przedmiesciu Halickim”, Dodatek tygodniowy przy Gazecie Lwowskiej 1854, nr 50, s. 199.
Rowniez w inwentarzu z 1848 r. mowa jest o sze$ciu starych ottarzach; zob. ABK, AP-165/1V: Inventarium 1848, s. 3:
,Alle 6 Altére alt und von vergoldeten schnitzarbeiten”.

103 BrzEZINA-SCHEUERER, ,,K0Sciol parafialny pw. $w. Mikotaja”, il. 711.
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Ignorowanie istotnych faktow z dziejow lwowskiej §wiatyni pw. §w. Mikotaja w pota-
czeniu z powierzchowna analiza formalna spowodowato, ze czg$¢ badaczy uznata Seba-
stiana Fesingera za tworcg wszystkich siedmiu zachowanych do dzisiaj drewnianych
retabulow, ambony, a nawet dekoracji sztukatorskiej tylko dlatego, ze w latach 1745-1747
trynitarze zawarli z nim kontrakty na cztery oltarze boczne. W tym miejscu jako swoista
przestroge przed zbyt pochopnym wysuwaniem propozycji atrybucyjnych warto przywo-
ta¢ stowa Adama Bochnaka: ,,ponad nazwisko autora bedzie jednak zawsze wazniejsza
interpretacja i charakterystyka samych dziet sztuki oraz tej sztuki geneza”'%4.

104 BocHNAK, Ze studiéw nad rzezbq Iwowskg, s. 123.
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Late-Baroque Décor
and Furnishing of Lviv’s Trinitarian Churches

Both Lviv churches of the Trinitarians: of the Holy
Trinity and of St Nicholas, were given high-quality
artistic Late Baroque décor and furnishing that have
for long been inciting interest of art historians, the
author of the present paper included. What proved
instrumental for her decision to retackle the question
was the discovery of some important, however pre-
viously unused source information, and the accumu-
lation in the literature on the subject of contradictory
attributions and datings put forth irrespectively of
the actual state of research.

The genuine exquisite character of the interior of
the Church of the Holy Trinity, ruined in the 19"
century, and subsequently rebuilt as a Greek Catholic
Church of the Transfiguration of Our Lord is
testified to only by written sources. Raised in 1703—
1729, the structure was damaged by a fire in 1748.
Without undue delay, the Trinitarians undertook
reconstruction works, in 1756—1758 participated by
e.g. Stanistaw Stroinski, Johann Georg Pinsel, Ber-
nard Meretyn, and Sebastian Fesinger, as confirmed
by Katarzyna Brzezina. It is known from Rationes
expensarum (1740—1783), a source previously un-
used in the research into the art of the Trinitarians,
that in 1751, Stroinski was paid ‘pro pictura altaris
iubilaei’; in 1753, the first stage of the works on the
church’s polychrome was conducted, covering e.g.,
the chancel; while in 1750—1755, the brick high altar
was built. In view of the above and in the light of the
recently discovered source information by Agata
Dworzak on the polychrome executed by Stroinski
in the Trinitarian Church in Teofilpol, it seems
almost certain that he was the author of the whole
painterly decoration of the Lviv Church of the Holy
Trinity, as well as of the frescoes which in 1748
decorated the monastic choir, placed behind the
chancel on the second storey of the monastery. From
the unpublished chronicle of the Trinitarian province
by Fr Andrzej of the Holy Spirit Kromberg it is
known that the brick altars in the transept arms had
analogous forms as the high altar. In view of the fact
that the latter was flanked by the figures of St John
de Matha and St Felix of Valois founded by Mikotaj
Bazyly Potocki, Kaniow Starost, as well as the
employer of Johann Georg Pinsel and Bernard
Meretyn living in Buczacz that Potocki owned, it can
be supposed that the work of both artists on the
furnishing of the church had a significantly larger
extent and had been started earlier than can seem

from the preserved sources. If we were to assume
that the retable of the high altar was a work they
executed jointly, this would imply that they parti-
cipated in the Trinitarian fabrica starting from the
early 1750s. If so, the view that it was only in the
1760s that the main trend of the Pinsel tradition was
transferred from Buczacz to the capital of Crown
Ruthenia would have to be revised. It goes without
saying that the first in Lviv complex arrangement of
the church interior in the Rococo spirit conducted
with a substantial contribution of Pinsel, Meretyn,
and Stroinski, must have had an essential impact on
the local artistic circles.

What has been preserved in St Nicholas Church
(today the Cathedral of the Ukrainian Orthodox
Church of the Kiev Patriarchate) raised by the Trini-
tarians in 1739-1745 in the Halicz Suburb is the
stucco interior décor, considered unique as seen
against Lviv art, and a set of predominantly 18%-
century retables (almost entirely deprived of figura-
tive sculptures). The fact that in the light of the
contracts concluded in 1745-1747 Sebastian Fesin-
ger executed four side altars for the church made
some scholars attribute all the wooden altars (the
high altar and six side ones) as well as the stucco
décor and the pulpit precisely to him. A thorough
formal analysis, however, demonstrates that those
pieces are not homogenous. The figures of the angels
holding cartouches, placed above nave arcades, as
well as the early Rococo decoration of the pillars of
the chancel arch were executed in the 1740s, while
the remaining elements of the stucco decoration
were made most likely following the church’s fire in
1769, the pulpit was completed before the church’s
consecration in 1777, while the Neo-Rococo vault
stuccoes were executed during the thorough
refurbishing of the building in the early 20" century.
Only two structures of the side altars (today with
missing finials) can be with no doubt regarded as
works by Sebastian Fesinger from the 1740s. A
precise dating of the next pair of 18™-century
retables, with lateral parts bound with pilaster
bundles, is challenging due to relic ornamental
decoration preserved, while the last two retables
should be identified with two altars raised in the first
half of the 19" century, mentioned in church
inventories and by Felicjan Lobeski (the structures
in question re-located in the early 20" century into
the niches of the perimeter walls of the church were
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given finials in the form of frames decorated with
ornaments surrounding the windows which came
from earlier altars.

The paper has systematized and completed
information on the Trinitarian artist Fr Kazimierz of
the Heart of Jesus Granacki (1717-1747), the
architect of St Nicholas Church in Lviv, sculptor and
creator of funeral decorations. He also conducted six-

year conventual studies in Vilnius, where he had the
opportunity to admire stuccoes inspired by Gian-
lorenzo Bernini decorating the church and the front
elevation of the Trinitarian Monastery (author:
Giovanni Pietro Perti, d. 1709 or 1710). A hypothesis
can be formulated that it was on Granacki’s initiative
that the nave of the Lviv church was decorated with
pairs of angel statutes of Bernini’s provenance.

Translated by Magdalena Iwinska
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