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Tamara £empicka stworzy³a w³asn¹ legendê, modeluj¹c historiê swej rodziny na potrzeby narra-
cji, która dowie�æ mia³a niezwyk³o�ci, a nawet egzotyki losów artystki. Jej ¿yciorys, powszechnie
przyjêty w publikacjach powielaj¹cych niesprawdzone informacje, wci¹¿ kryje wiele zagadek,
które nie maj¹ wprawdzie znacz¹cego wp³ywu na twórczo�æ £empickiej, ale wiele mówi¹ o oso-
bowo�ci artystki. Tamara starannie skrywa³a ¿ydowskie pochodzenie rodziny swej matki, Malwi-
ny Dekler, konstruuj¹c opowie�æ o bogatej, mieszkaj¹cej w Warszawie od czasów napoleoñskich,
polskiej rodzinie z inteligenckimi zami³owaniami do muzyki na najwy¿szym poziomie. Deklero-
wie byli tymczasem typow¹ mieszczañsk¹ rodzin¹ wyznania moj¿eszowego, zwi¹zan¹ od przy-
najmniej dwóch pokoleñ z Warszaw¹. Postaci¹ szczególnie interesuj¹c¹ w�ród jej przedstawicieli
by³ brat matki Tamary, Zygmunt (?�1919), pionier automobilizmu i lotnictwa w Polsce, in¿ynier,
wydawca, pilot oraz ¿o³nierz 1 Dywizji Piechoty Legionów, który najprawdopodobniej poleg³
w wojnie polsko-bolszewickiej. Jego grób znajduje siê na cmentarzu ¿ydowskim w Warszawie
przy ulicy Okopowej. Dziêki niemu uda³o siê ods³oniæ przynajmniej czê�æ historii tej rodziny.
W legendzie stworzonej przez Tamarê szczególn¹ rolê odgrywa jej pierwszy m¹¿ � Tadeusz £em-
picki, którego postaæ zupe³nie przepad³a w cieniu artystki. Tymczasem i on, a mo¿e przede wszyst-
kim jego rodzina, jako typowa dla przedstawicieli polskiej inteligencji ¿yj¹cej w Petersburgu,
zas³uguje na wiêksz¹ uwagê. Wszystkie nowe ustalenia dotycz¹ce ¿yciorysu Tamary £empickiej
powinny staæ siê podstaw¹ do dalszych badañ dotycz¹cych fenomenu tej artystki.

S³owa kluczowe: Tamara £empicka (Tamara de Lempicka), Malwina Dekler, Borys Gurwik-
Gorski, Bernard Dekler, Zygmunt Dekler, Tadeusz £empicki, Irena Spiess

Tamara £empicka (Tamara de Lempicka) created her own legend, modelling the history of her
family to nurture the narrative meant to demonstrate how unusual she was, how exotic her life had
been. Her biography generally accepted for publications disseminating unverified information
continues to conceal many secrets which, as much as not actually having significant impact on
£empicka�s oeuvre, tell us much about the artist�s personality. Tamara meticulously hid the Jewish
descent of her mother Malwina Dekler, inventing the story of a rich Polish family with typical
intelligentsia fondness for high-profile music, living in Warsaw from the times of Napoleon. Me-
anwhile, the Deklers were a typical middle-class family professing Judaism, bonded with Warsaw
for at least two generations. Among the family it was Tamara�s mother�s brother Zygmunt (?�
1919) who was a particularly interesting individual: pioneer of motoring and aviation in Poland,
an engineer, publisher, pilot, and a soldier of the First Legions Infantry Division, he most likely
perished in the Polish-Soviet War. His grave is to be found in the Jewish Cemetery in Warsaw�s
Okopowa Street. Thanks to him at least a part of Tamara�s family�s history has been revealed. In
the legend created by Tamara a special role was played by her first husband Tadeusz £empicki,
whose personality was totally overshadowed by the artist. Meanwhile, both himself, but possibly
first of all his family as typical representatives of Polish intelligentsia living in St Petersburg,
deserve more attention. All the new findings related to Tamara £empicka should become the basis
for further research into the artist�s phenomenon.

Keywords: Tamara £empicka (Tamara de Lempicka), Malwina Dekler, Borys Gurvik-Gorski,
Bernard Dekler, Zygmunt Dekler, Tadeusz £empicki, Irena Spiess
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Zainteresowanie sztuk¹ Tamary £empickiej (1898�1980), a zatem i osob¹ samej
artystki pojawi³o siê w pocz¹tkach lat 70. XX w. Przyczyni³a siê do tego narastaj¹-
ca moda na art déco, a tak¿e, charakterystyczne dla ówczesnego etapu badañ

zorientowanych feministycznie, poszukiwanie i przywracanie historii zapomnianych ar-
tystek. ̄ yj¹ca jeszcze wówczas malarka przyczyni³a siê bardzo wydatnie do wykreowa-
nia i ugruntowania w³asnej legendy � mitu nowoczesnej, wyzwolonej kobiety, która
stworzy³a indywidualny styl w sztuce i ¿yciu. Schemat tej opowie�ci nie ró¿ni siê od
tego, co znamy z ¿yciorysów innych s³aw, w tym równie¿ mê¿czyzn. Wa¿ne s¹ wiêc
przede wszystkim mityczne pocz¹tki i pewne nadprzyrodzone, czy po prostu niezwyk³e
okoliczno�ci odkrycia talentu. W przypadku kobiet, w tradycyjnym ujêciu tego proble-
mu, zazwyczaj rolê promotora odgrywa³ ojciec lub inny, bliski im w dzieciñstwie mê¿-
czyzna. W ¿yciu Tamary, która �wiadomie kszta³towa³a opowie�æ o sobie, ta kwestia
zosta³a zmarginalizowana � nacisk pad³ na samorodno�æ, samodzielno�æ i samowystar-
czalno�æ artystki, a pocz¹tek twórczo�ci jawi³ siê jako �wiadoma decyzja. Opowie�æ
o dzieciñstwie jest naznaczona brakiem ojca, a jego znikniêcie zrekompensowane ba-
jecznymi historiami dotycz¹cymi poszczególnych cz³onków rodziny matki � ich pocho-
dzenia, bogactwa, zami³owania do zabaw i luksusu. Nosili nazwisko Dekler i mieszkali
w Warszawie.

Biografia Tamary pióra Laury Claridge1, której drugie wydanie ukaza³o siê niedawno
w Polsce pod nieco zmienionym tytu³em2, rekonstruuje wydarzenia dotycz¹ce wczesnego
okresu ¿ycia artystki g³ównie w oparciu o jej w³asne wspomnienia oraz te przekazane
przez córkê. Uzupe³nieniem s¹ informacje pochodz¹ce od dalszych krewnych i znajo-
mych, a tak¿e z badañ archiwalnych zleconych przez autorkê w Rosji i Polsce. Pracê nad
biografi¹ prowadzi³a Claridge w latach 90. XX w., kiedy dostêp do dokumentów by³ jesz-
cze ci¹gle ograniczony, ale nie to jest g³ówn¹ przyczyn¹, dla której zawarta w ksi¹¿ce
opowie�æ wydaje siê w wielu miejscach ma³o wiarygodna. Autorka po prostu nie zna³a
w wystarczaj¹cej mierze historii oraz sytuacji kulturowej i politycznej na prze³omie XIX
i XX w. na ziemiach polskich pod panowaniem rosyjskim, w tym przede wszystkim
w Warszawie. Choæ wykaza³a ogóln¹ orientacjê w kwestii zaborów, nie do koñca rozu-
mia³a jednak, jakie konsekwencje spo³eczne one nios³y. Jej interpretacje wielu faktów
podawanych przez Tamarê ca³kowicie rozmijaj¹ siê z rzeczywisto�ci¹ tamtego okresu.

W wielu miejscach w tek�cie ksi¹¿ki Claridge, a tak¿e w innych publikacjach po�wiê-
conych Tamarze £empickiej, podkre�lana jest polsko�æ rodziny Deklerów i jej zwi¹zek
z Warszaw¹. Poza tym, ¿e byli bogaci, nic o nich jednak nie wiemy. Dla ka¿dego interesuj¹-
cego siê dziejami stolicy musi to stanowiæ zagadkê, poniewa¿ takie nazwisko nie pojawia

1 Laura CLARIDGE, Tamara de Lempicka: a life of deco and decadence (New York: Clarkson Potter, 1999).
2 Laura CLARIDGE, Tamara £empicka. Sztuka i skandal, t³um. Ewa Hornowska (Poznañ: Marginesy, 2019). W tek�cie
odwo³ujê siê do pierwszego polskiego wydania: Laura CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹,
t³um. Ewa Hornowska (Poznañ: Rebis, 2000).
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siê w publikacjach historycznych dotycz¹cych tego wa¿nego dla rozwoju miasta okresu,
a przecie¿ bogatych rodzin by³o wówczas stosunkowo niewiele.

Kiedy po ukazaniu siê pierwszego polskiego wydania wspomnianej biografii szuka³am
informacji o Deklerach, niczego nie znalaz³am. Gdy jednak po kilkunastu latach ponowi-
³am próbê, okaza³o siê, ¿e dziêki Internetowi i dostêpnym tam zdigitalizowanym doku-
mentom oraz ró¿nym innym danym narastaj¹cym sukcesywnie w wirtualnym �wiecie,
sprawa zaczê³a siê wyja�niaæ. Punktem zaczepienia sta³ siê wspomniany w ksi¹¿ce Cla-
ridge brat matki Tamary, Zygmunt Dekler, który by³ lotnikiem i zgin¹³ w 1919 r.3 Otó¿
okaza³o siê, ¿e jego grób � dzi� prawie ca³kowicie zniszczony � znajduje siê na Cmentarzu
¯ydowskim przy ulicy Okopowej w Warszawie (il. 1), a wszystkie informatory dotycz¹ce
tej nekropolii podaj¹ jego nazwisko. Dalsze poszukiwania ods³oni³y tê nies³ychanie cie-
kaw¹ postaæ � cz³owieka zaanga¿owanego w rozwój automobilizmu i lotnictwa w Polsce,
in¿yniera, wydawcy, ¿o³nierza 1 Dywizji Piechoty Legionów. Czy jednak na pewno by³ on
bratem matki Tamary? Ona sama podawa³a ró¿ne wersje imion swoich wujów i ciotek.
Wskazówk¹ mo¿e byæ fakt, ¿e obok mogi³y Zygmunta znajduje siê grób Bernarda Deklera
� takie imiê nosi³ dziadek Tamary � i jego ¿ony, której imienia jednak na nagrobku brak,
podobnie jak i dat ¿ycia obojga ma³¿onków. Nagrobek ten mia³ do�æ okaza³¹ formê neo-
gotyckiej kapliczki lub wrêcz wej�cia do �wi¹tyni (ko�cio³a), co mog³oby wskazywaæ
z jednej strony na zamo¿no�æ zmar³ych, z drugiej za� na ich odej�cie od tradycji i sk³on-
no�æ do asymilacji (il. 2). Ze spisów sporz¹dzonych na podstawie nekrologów zamiesz-
czanych w prasie mo¿na siê dowiedzieæ, ¿e Bernard Dekler zmar³ w Warszawie w 1907 r.,
Klementyna za� � takie imiê nosi³a babka Tamary � z domu Bauman, w 19104. Tylko ta
ostatnia informacja znajduje potwierdzenie w ksi¹¿ce5. O Bernardzie jest w niej mowa, ¿e

3 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 23.
4 Nekrologi warszawskie. Baza nekrologów,  http://www.nekrologi-baza.pl [dostêp 26 XI 2020].
5 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 59.

1. Zniszczony nagrobek Zygmunta Deklera,
Cmentarz ¯ydowski, Warszawa, ul. Okopowa.

Fot. Joanna M. Sosnowska
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¿y³ d³ugo, mia³ kilka ¿on i zmar³ w Rosji, gdzie pracowa³ w banku � s¹ to jednak dane
stosunkowo ma³o wiarygodne6.

Na cmentarzu przy Okopowej istniej¹ jeszcze dwa starsze nagrobki Deklerów, których
imiona powtarzaj¹ siê pó�niej w rodzinie Tamary. Byli to: Zygmunt/Shlomo, zmar³y
w 1877 r., i Maurycy/Moshe � synowie Shaula Haleviego Deklera7. Maurycy by³ urzêdni-
kiem Zak³adów Bankowych M³yna Parowego na Solcu, o czym informuje inskrypcja na
nagrobku. Jest ona w jêzyku hebrajskim i polskim, co wiele mówi o spo³ecznym usytu-
owaniu zmar³ego, a tak¿e o relacjach polsko-¿ydowskich panuj¹cych w Warszawie w po-
³owie XIX w., kiedy proces asymilacji przybra³ zdecydowanie na sile. Maurycy, umieraj¹c
1 lutego 1855 r., mia³ lat 49. Synem jednego z braci móg³ byæ dziadek Tamary. W Spra-
wozdaniu Zarz¹du Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Subiektów Handlowych za rok
1880 Bernard Dekler wymieniony jest jako jego cz³onek honorowy8. By³ on niew¹tpliwie
handlowcem, a nie, jak chce Clarigde, pracownikiem banku. W Ksiêdze adresowej miasta
Warszawy z 1896 r. Bernard Dekler figuruje jako prowadz¹cy wraz ze Stanis³awem Bau-
manem (Klementyna by³a z domu Bauman) Dom Handlowy na ulicy Elektoralnej 5.
Anonsy zamieszczane w polskiej prasie pokazuj¹, jak stopniowo pi¹³ siê w górê i zdoby-
wa³ maj¹tek. Dwadzie�cia lat wcze�niej, w �Kurierze Warszawskim� z 8 lipca (26 czerw-
ca) 1875 r. znalaz³o siê og³oszenie, informuj¹ce, ¿e z tym dniem �Kantor i Sk³ady
Bernarda Dekler zosta³y przeniesione na ulicê Królewsk¹ 41 do domu dawniej Jeziorañ-
skiego�. W nastêpnym roku, w wydawanej w Piotrkowie Trybunalskim gazecie �Tydzieñ�

6 Ibid.
7 Fundacja dokumentacji cmentarzy ¿ydowskich w Polsce. Baza danych nagrobków cmentarzy ¿ydowskich w Polsce,
http://cemetery.jewish.org.pl/results [dostêp 26 XI 2020].
8 Sprawozdanie Zarz¹du Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Subiektów Handlowych za rok 1880: ogólne zebranie
cz³onków dnia 9 lipca 1881 roku (Warszawa: Druk A. Studenckiego i Spó³ki, 1881).

2. Nagrobek Bernarda i Klementyny Dekler,
Cmentarz ¯ydowski, Warszawa,

ul. Okopowa. Fot. Joanna M. Sosnowska
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pojawi³a siê reklama oleju lnianego i pokostu ze znajduj¹cego siê pod tym samym adre-
sem sk³adu Bernarda Deklera9.

Laura Claridge, pisz¹c o rodzinie Tamary, powo³ywa³a siê na drzewo genealogiczne
stworzone przez Klemensa Deklera10 � kuzyna artystki, który, jak pisa³a, nosi³ imiê po ich
wspólnej babce Klementynie11. Je�li tak, Klemens musia³by byæ synem jednego z synów
Bernarda i Klementyny, a tym samym bratem Malwiny. Sama autorka biografii przyznaje
jednak, ¿e wiadomo�ci na temat liczby i imion tych¿e synów nie s¹ pewne, co musi dzi-
wiæ, bo przecie¿ twórca drzewa genealogicznego powinien by³ to wiedzieæ. Trzeba przy-
j¹æ, ¿e Laura Clarigde nie widzia³a tego dokumentu. Co ciekawe, w jej ksi¹¿ce nie pojawia
siê równie¿ postaæ bliskiej kuzynki Tamary � malarki Ludmi³y Dekler Ferri urodzonej
w 1904 r. w Warszawie, mieszkaj¹cej do 1921 r. w Petersburgu, a nastêpnie w Pary¿u,
i tam zmar³ej w 1984 r. Znamienne, ¿e podwójny portret, na którym Ludmi³a widnieje
obok swej siostry Ireny, namalowany przez £empick¹ w 1925 r., nosi tytu³ Irena i jej
siostra12. Usuniêcie Ludmi³y z biografii Tamary by³o ze strony tej ostatniej �wiadomym
i konsekwentnym dzia³aniem. Nie chcia³a mieæ konkurencji, mimo tego, ¿e Ludmi³a by³a
du¿o s³absz¹ artystk¹, w pewnej mierze na�laduj¹c¹ swoj¹ starsz¹ kuzynkê. W nowszych
opracowaniach dotycz¹cych Tamary Ludmi³a jest ju¿ wspominana13, jednak zwi¹zki ro-
dzinne nie s¹ do koñca jasne. Jej ojciec mia³ na imiê Maurycy i wed³ug genealogii dostêp-
nej w Internecie14 by³ bratem Malwiny Dekler. Mimo tego, ¿e Tamara Maurycego
wspomina³a, Clarigde przyjê³a, ¿e artystka mia³a tylko dwóch wujów � Zygmunta i Ed-
munda15. Podobnie kwestionowa³a istnienie m³odszego brata Malwiny, nazywanego przez
Tamarê Juliuszem lub Julkiem. Nie uznawa³ jego istnienia równie¿ genealog Klemens
Dekler16. W Sprawozdaniu Zarz¹du Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Pracowników

9 Tydzieñ, nr 34 (3/15 X 1876), s. 4.
10 Klemens Dekler (1911�1996) bra³ udzia³ w drugiej wojnie �wiatowej jako porucznik 13. Wileñskiego Batalionu
Strzelców �Rysiów�, zosta³ odznaczony Gwiazd¹ Afryki, Krzy¿em Walecznych, Gwiazd¹ za Wojnê, Gwiazd¹ Italii oraz
Medalem Wojska, umar³ na emigracji.
11 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 21.
12 Tamara de Lempicka. La regina del moderno, red. Gioia MORI (Roma: Skira, 2011), s. 22.
13 Ibid.
14 �Maurycy «Maurizio» Dekler�, https://www.geni.com/people/Maurycy-Dekler/6000000042883157410 [dostêp 26
XI 2020].
15 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 23. Claridge wspomina o córce Edmunda, która wysz³a
za m¹¿ za bliskiego kuzyna, Konstantego, syna Stefanii Stifter. Zapewne chodzi o Irenê, córkê Maurycego, która istotnie
wysz³a za m¹¿ za Konstantego Stiftera � swojego ciotecznego brata. Zob. CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco
a dekadencj¹, s. 24. Zob. te¿: �Maurycy «Maurizio» Dekler�, dostêp: maj 2019, https://www.geni.com/people/Maury-
cy-Dekler/6000000042883157410.
16 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 27.

3. Przy samolocie �Montgolfier�
�  drugi z prawej Zygmunt Dekler,
obok Wojciech Woyna, stoj¹ bracia

Chlebowscy. Repr. wg Edmund Jungowski,
O pionierach polskiej my�li lotniczej
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowo-

Techniczne, 1967), http://
www.samolotypolskie.pl/samoloty/3187/126/

Woyna-Wojciech2
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Handlowych Wyznania Moj¿eszowego w Warszawie za rok 1900, w którym w�ród cz³on-
ków honorowych wymieniony zosta³ Bernard Dekler, na li�cie cz³onków rzeczywistych
widnieje jednak tak¿e nazwisko Juliana Deklera, co oczywi�cie nie przes¹dza, ¿e byli to
ojciec i syn17. Stowarzyszenie to by³o szacown¹, istniej¹c¹ ju¿ wówczas od 45 lat insty-
tucj¹ i nale¿eli do niego wszyscy licz¹cy siê w Warszawie ¿ydowscy kupcy. Tamara
utrzymywa³a, ¿e Juliusz (Julian) pope³ni³ samobójstwo w pocz¹tkach XX stulecia. Cla-
ridge uzna³a, ¿e to historia zmy�lona i stanowi¹ca element wyparcia z³ych wspomnieñ
o ojcu. Tymczasem spisy zmar³ych w Warszawie informuj¹, ¿e Julian Dekler zmar³
7 lutego 1901 r.18 Mo¿na wiêc chyba za³o¿yæ, ¿e nie wszystko w opowie�ciach Tamary
by³o fantazj¹, wiele natomiast zale¿a³o od interpretacji przyjêtej przez autorkê ksi¹¿ki.

Z ca³¹ pewno�ci¹ rodzina Deklerów nale¿a³a do bogatych rodzin ¿ydowskich mieszka-
j¹cych w Warszawie przynajmniej od pierwszej po³owy XIX w. Nie przeczy to opowie�ci
Tamary, ¿e przybyli na ziemie polskie w czasie wojen napoleoñskich, szukaj¹c tu schro-
nienia przed rewolucj¹ francusk¹. Na pewno nie byli tak �wietnie ustosunkowani, jak
chcia³a artystka. Opowie�ci o tym, ¿e w ich domu bywali Paderewski i Rubinstein trzeba
raczej w³o¿yæ miêdzy bajki19. We Wspomnieniach Stefana Spiessa, ksi¹¿ce obszernie opi-
suj¹cej prywatne ¿ycie muzyczne w Warszawie, nie ma o tym najmniejszej wzmianki20.
Równie¿ we wszystkich znanych varsavianach dotycz¹cych prze³omu XIX i XX stulecia
rodzina Deklerów nie wystêpuje. Niew¹tpliwie musieli nale¿eæ do rodzin mocno ju¿ zasy-
milowanych, poza imionami, które odgrywa³y wa¿n¹ rolê w tym procesie21, o poziomie
asymilacji �wiadczyæ mo¿e dzia³alno�æ Zygmunta Deklera, postaci zas³uguj¹cej na uwagê
(il. 3). W historii zapisa³ siê przede wszystkim jako redaktor i wydawca ukazuj¹cego siê
w Warszawie w latach 1911�1914 miesiêcznika �Lotnik i Automobilista�, którego po-
ziom merytoryczny by³ niegdy� i jest dzi� nadal wysoko oceniany22. Sam by³ autorem

17 Sprawozdanie Zarz¹du Stowarzyszenia Wzajemnej Pomocy Pracowników Handlowych Wyznania Moj¿eszowego
 w Warszawie za rok 1900 (Warszawa: Zak³ady Drukarskie i Litograficzne H. Oberfelda, 1901).
18 Nekrologi warszawskie. Baza nekrologów,  http://www.nekrologi-baza.pl [dostêp 26 XI 2020].
19 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 32.
20 Stefan SPIESS, Wanda BACEWICZ, Ze wspomnieñ melomana (Kraków: PWM, 1963).
21 Zob. Anna LANDAU-CZAJKA, Syn bêdzie Lech... Asymilacja ¯ydów w Polsce miêdzywojennej (Warszawa: Neriton,
Instytut Historii PAN, 2006).
22 �Lotnik i Automobilista� od 1912 by³ organem Towarzystwa Automobilistów Królestwa Polskiego, od 1913 równie¿
organem Zwi¹zku Awiatycznego S³uchaczów Politechniki we Lwowie, a od 1914 tak¿e Polskiego Zwi¹zku Awiacyjne-
go w Leodium. Wydawany by³ równie¿ dodatek �Wszechsport� po�wiêcony cyklizmowi i innym sportom technicznym
uznawanym za wstêp do automobilizmu i lotnictwa. Zob. Aleksander ROSTOCKI, Jan TARCZYÑSKI, Automobilizm w War-
szawie do roku 1939 (Warszawa: PIW, 1988).

4. Zygmunt Dekler wraz z ¿on¹ na corso
w Warszawie, 1912.

Repr. wg �Lotnik i Automobilista�,
nr 7 (1912), s. 10
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wielu zamieszczanych tam tekstów. Jako in¿ynier23 by³ równie¿ aktywnym cz³onkiem Sto-
warzyszenia Techników w Warszawie, wyg³asza³ na jego posiedzeniach odczyty, anga¿o-
wa³ siê w wiele akcji upowszechniaj¹cych zdobycze techniki, bra³ udzia³ w rajdach
samochodowych i szkoleniach lotniczych. Na ³amach �Lotnika i Automobilisty� z po³o-
wy 1912 r. znalaz³o siê sprawozdanie z corso zorganizowanego w czasie Wystawy Spor-
towej na warszawskiej Agrykoli. W sprawozdaniu tym mo¿na by³o przeczytaæ, ¿e
�Wierny zasadzie redaktor naszego pisma zaj¹³ miejsce obok ma³¿onki swojej w samo-
chodzie przybranym w ¿ó³te i lila kwiaty, a ¿ó³ty aeroplan Etricha unosi³ siê w górze
wsparty na dwóch dr¹¿kach splecionych w kwiaty i zieleñ. Zjednoczono tu, zgodnie
z tytu³em pisma, «lotnictwo» z «automobilizmem»�. Obok tekstu informuj¹cego równie¿
o innych uczestnikach corso znalaz³o siê zdjêcie opisanego samochodu (il. 4)24. Impreza
mia³a charakter demokratyczny, brali w niej udzia³ mi³o�nicy automobilizmu, przedstawi-
ciele ró¿nych grup spo³ecznych i wyznaniowych. Czy w�ród uczestników by³a równie¿
nastoletnia Tamara, która w 1929 r. namalowa³a s³ynny dzi� Autoportret w zielonym bu-
gatti?25

W czasie pierwszej wojny �wiatowej Zygmunt Dekler dos³u¿y³ siê stopnia podporucz-
nika 1 Dywizji Piechoty Legionów. W 1918 r. zosta³ redaktorem nowego czasopisma
�Sport Polski�. W maju 1919 r. bra³ udzia³ w Pierwszym Walnym Zje�dzie Zjednoczenia
Polaków Wyznania Moj¿eszowego w Warszawie26. W lipcu tego roku dowodzi³ kolumn¹
samochodow¹ na froncie wschodnim27. Zmar³ 27 grudnia 1919 r., co mia³o zwi¹zek z jego
udzia³em w wojnie polsko-bolszewickiej, jednak okoliczno�ci �mierci nie s¹ znane. Ta-
mara, wspominaj¹c o swoim nowoczesnym, spolonizowanym wuju, nie przypuszcza³a
zapewne, ¿e to w³a�nie jego ciekawa postaæ pozwoli wnikn¹æ g³êbiej w dzieje jej rodziny.

Zastanawiaj¹ce jest tak staranne wymazanie przez artystkê ¿ydowskiego pochodzenia
rodziny ze strony matki. Zawsze podkre�la³a, i w¹tek ten powtarza siê we wszystkich
krótszych i d³u¿szych biografiach, ¿e jej ojciec, Borys Gurwik-Gorski (Górski) by³ rosyj-
skim ¯ydem. Mówi¹c o rodzinie ze strony matki oraz o niej samej, nieodmiennie podkre-
�la³a jej polsko�æ. Oczywi�cie, i tego w³a�nie nie rozumiej¹ do koñca cudzoziemcy, jedno
drugiego nie wyklucza³o. Tamara podobno mówi³a do koñca ¿ycia po polsku, jêzykiem
polskim na pewno biegle pos³ugiwa³a siê tak¿e jej m³odsza siostra Adrianna Gorska (Gór-
ska) de Montaut (1899�1969), architektka dzia³aj¹ca we Francji, która w 1937 r. wspó³pra-
cowa³a z Lechem Niemojewskim przy realizacji polskiego pawilonu na Miêdzynarodowej
Wystawie Sztuka i Technika w ¯yciu Wspó³czesnym28. Tu¿ przed 1939 r. Adrianna wraz ze
swym mê¿em, Pierrem de Montaut, równie¿ architektem, pracowali nad projektem i bu-
dow¹ kina powstaj¹cego w Warszawie, przy ulicy Zielnej29. Z zachowanej koresponden-

23 Nie wiadomo, gdzie studiowa³; na li�cie go�ci przebywaj¹cych w Zakopanem w czerwcu i lipcu 1896 r.  wymieniony
jest S. Dekler, student, mo¿e to¿samy z Zygmuntem (Sigmunt). Zob. Lista go�ci w Zakopanem w marcu, kwietniu i maju
1896 r.,  http://mbc.malopolska.pl/dlibra/plain-content?id=80199 [dostêp 26 XI 2020].
24 Lotnik i Automobilista, nr 7 (1912), s. 9�10.
25 Dzi� obraz uwa¿any jest przez czê�æ badaczy za portret Adrianny, która by³a zapalon¹ automobilistk¹.
26 Pamiêtnik Pierwszego Walnego Zjazdu Zjednoczenia Polaków Wyznania Moj¿eszowego Wszystkich Ziem Polskich
(Warszawa: Nak³adem Zjednoczenia, 1919).
27 Fotografia za³ogi kolumny samochodowej ppor. Deklera w: Tygodnik Ilustrowany, nr 30 (1919), s. 478.
28 W katalogu jej rola zosta³a okre�lona jako �kierownik robót w Pary¿u�. Zob. Katalog oficjalny Dzia³u polskiego na
Miêdzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika 1937 w Pary¿u (Warszawa: Galewski i Dau, 1937).
29 Adrianna i Pierre de Montaut zaprojektowali we Francji szereg sal kinowych dla firmy Cinéac Group, dla której
budowali tak¿e w Warszawie. O kinie tym nie ma wzmianki w: Jerzy S. MAJEWSKI, Historia warszawskich kin (Warsza-
wa: Agora, 2019).
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cji z Niemojewskim, dotycz¹cej miêdzy innymi w³a�nie tej budowy, wynika, ¿e bez naj-
mniejszych problemów pisa³a po polsku30. Gdzie i kiedy obie siostry nauczy³y siê tego
jêzyka, je�li wiêkszo�æ swego dzieciñstwa spêdzi³y w Moskwie31, trudno powiedzieæ.
Same wizyty u dziadków w Warszawie nie mog³y byæ w tym wzglêdzie wystarczaj¹ce,
choæ, jak pisa³a Claridge, �Tamara wychowa³a siê w Rosji, ale w doros³ym ¿yciu mówi³a
o czasie, który spêdzi³a w domach rodzinnych Deklerów w Polsce, tak jakby uformowa³
on rdzeñ jej wizerunku�32. W jakim jêzyku mówiono w domu, kiedy jeszcze by³ w nim
obecny ojciec? Czy rzeczywi�cie by³ rosyjskim ¯ydem, jak podawa³a artystka, czy mo¿e
równie¿ pochodzi³ z Polski, o czym �wiadczyæ mog³oby podwójne nazwisko Gurwik-
Gorski (Górski)? Gdzie siostry chodzi³y do szko³y? Pytania te pozostaj¹ na razie bez od-
powiedzi. Pewnym tropem, wymagaj¹cym jednak g³êbszego zbadania, mo¿e byæ
znajomo�æ Adrianny, a zatem równie¿ Tamary, z rze�biark¹ Mari¹ Lednick¹-Szczytt
(1893�1947)33. Lednicka, urodzona w Moskwie, by³a córk¹ Aleksandra Lednickiego
(1866�1934), adwokata i wolnomularza, przed pierwsz¹ wojn¹ �wiatow¹ osobisto�ci

30 Materia³y Lecha Niemojewskiego, Warszawa, Archiwum Polskiej Akademii Nauk, sygn. III-67.
31 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 36.
32 Ibid., s. 33.
33 Na ten trop jako pierwsza zwróci³a uwagê Katarzyna Nowakowska-Sito. Zob. Katarzyna NOWAKOWSKA-SITO, �Tamara
de Lempicka e La Polonia�, w: Tamara de Lempicka. La regina del moderno, s. 65�81. Zob. te¿: Katarzyna Nowakow-
ska-Sito, �Maria Lednicka-Szczytt � kariera polskiej rze�biarki we W³oszech, 1924�1934�, Techne. Seria Nowa, nr 3
(2019), s. 81-106.

5. Nagrobek rodziny Lednickich na warszawskich Pow¹zkach
 � rze�ba d³uta Marii Lednickiej-Szczytt, oprawa architektoniczna Adrianna Gorska.

Fot. Joanna M. Sosnowska
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wielce wp³ywowej w�ród rosyjskiej polonii, dzia³acza spo³ecznego i politycznego, pos³a
rosyjskiej Dumy. Artystki wspólnie zrealizowa³y jego nagrobek na cmentarzu pow¹zkow-
skim � Adrianna zaprojektowa³a oprawê architektoniczn¹, za� córka zmar³ego wykona³a
rze�bê przedstawiaj¹c¹ Madonnê (il. 5)34. Pracowa³y te¿ razem przy projektach fontann
dla w³oskich inwestorów, a Lednicka wykona³a rze�bê portretow¹ Adrianny, ich relacje
zosta³y szerzej omówione przez Katarzynê Nowakowsk¹ Sito35. Czy zetknê³y siê dopiero
w Pary¿u, czy mo¿e zna³y siê ju¿ w Moskwie? Wszystkie by³y w zbli¿onym wieku, choæ
w przypadku Tamary ¿adna z podawanych dat urodzin nie jest pewna. Rze�biarka ukoñ-
czy³a w Warszawie pensjê Anieli Wareckiej, znan¹ z postêpowego charakteru. Mo¿e rów-
nie¿ siostry Gorskie w jakim� momencie tam uczêszcza³y? Na temat ich edukacji
w ksi¹¿ce Claridge nie znajdujemy nic konkretnego � dzieciñstwo i wczesna m³odo�æ
Tamary to wedle tej narracji nieustaj¹ce pasmo przyjemno�ci, zabaw i podró¿y.

Po odej�ciu ojca, �mierci babki Klementyny i wcze�niejszej o kilka lat �mierci dziadka
Bernarda matka Tamary, Malwina, zosta³a w Moskwie z najstarszym z dzieci, synem Stani-
s³awem, i najm³odsz¹ Adriann¹. Tamara tymczasem zamieszka³a w Petersburgu u ciotki,
siostry Malwiny, Stefanii Stifter36. W ksi¹¿ce Claridge jest to przedstawione jako kaprys �
z jednej strony ciotki, maj¹cej dwóch synów i pragn¹cej córki, z drugiej za� siostrzenicy
marz¹cej o wystawnym ¿yciu w stolicy. Rzeczywisto�æ zapewne by³a bardziej prozaiczna.
Stifterowie byli bogaci, a Malwina prawdopodobnie nie mia³a ju¿ zbyt du¿ych zasobów
finansowych. M¹¿ Stefanii, Maksymilian, pracowa³ na wysokim stanowisku w petersbur-
skiej siedzibie francuskiego banku Crédit Lyonnais i to dziêki niemu po rewolucji pa�dzier-
nikowej oraz ucieczce ca³ej rodziny z Rosji zdo³ano stan¹æ na nogi i zorganizowaæ ¿ycie od
nowa, ju¿ w Pary¿u. I to zapewne w³a�nie tam Tamara zaczê³a kreowaæ swoj¹ legendê.
W Moskwie i Petersburgu jej pochodzenie musia³o wszak byæ znane.

W stolicy Rosji w latach wojny Tamara pozna³a Tadeusza £empickiego (1890�1950),
postaæ równie zmistyfikowan¹, co rodzina Deklerów, ale w sposób negatywny. W stosun-
ku do jego osoby Clarigde uzna³a wiêkszo�æ podanych przez Tamarê informacji za fakty
niepodlegaj¹ce weryfikacji. Pasowa³y one do wykreowanej legendy � samodzielnej, no-
woczesnej kobiety, oddzielaj¹cej przyjemno�ci p³yn¹ce z uprawiania nieskrêpowanego
seksu od potrzeby posiadania trwa³ego zwi¹zku, i to takiego, który wskazywa³by na przy-
nale¿no�æ do klasy wy¿szej, nie tylko z racji pieniêdzy, ale równie¿ urodzenia. Znamienna
jest historia o rozpustnym i rozrzutnym te�ciu, Julianie £empickim (1859�1921), który
roztrwoni³ maj¹tek37. Zapewne nie by³ on przychylny ma³¿eñstwu syna i tym zas³u¿y³
sobie na ten nieciekawy wizerunek, choæ zawsze nale¿y za³o¿yæ, ¿e jest w takich opowie-
�ciach jakie� �d�b³o prawdy. Julian £empicki pracowa³ w petersburskim przedstawiciel-
stwie Towarzystwa Kolei Warszawsko-Wiedeñskiej, jego ¿ona, Maria z Norwidów
(1863�1928), by³a bratanic¹ poety. Oprócz Tadeusza, który ukoñczy³ w Petersburgu
w 1910 r. prawo38, mieli jeszcze czworo dzieci, w tym syna Jerzego (1887�1955), absol-

34 Cmentarz Pow¹zkowski w Warszawie, kwatera nr 191.
35 Aleksandra MELBECHOWSKA-LUTY, Pos¹gi i ludzie. Rze�ba polska dwudziestolecia miêdzywojennego (Warszawa: Neri-
ton, 2005), s. 235�236; NOWAKOWSKA-SITO, �Tamara de Lempicka e La Polonia�, s. 66.
36 Malwina i Stefania mia³y jeszcze dwie siostry: o jednej nic nie wiadomo (byæ mo¿e zmar³a m³odo), druga, o imieniu
Franciszka (Franka) wysz³a za m¹¿ za Bronis³awa Schultza (w pó�niejszych latach dyrygenta Filharmonii Filadelfij-
skiej), mieli dwóch synów, w latach miêdzywojennych wyemigrowali do Izraela.
37 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 72.
38 Akta osobowe Tadeusza £empickiego, Warszawa, Archiwum Ministerstwa Spraw Zagranicznych, sygn. 46/97, wi¹z-
ka 25, 6311.
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wenta wydzia³u ekonomicznego petersburskiej politechniki, w latach 1913�1914 cz³onka
zarz¹du tamtejszej Polskiej Macierzy Szkolnej, pe³ni¹cego te¿ dwukrotnie funkcjê skarb-
nika tej wa¿nej dla Polaków w stolicy Rosji organizacji39. W okresie miêdzywojennym
Jerzy £empicki by³ znanym dzia³aczem gospodarczym odrodzonej Polski. Jedna z córek
Juliana i Marii, Zofia, wysz³a za m¹¿ za W³adys³awa de Bondy, w okresie miêdzywojen-
nym urzêdnika pañstwowego, dyrektora Targów Poznañskich i literata. To nie by³o �rodo-
wisko, w którym bez zastrze¿eñ zawierano ma³¿eñstwa z pannami ¿ydowskiego
pochodzenia, prawdopodobnie bez posagu, ale za to z du¿ym temperamentem. Claridge,
w przekonaniu, ¿e Tamara i Tadeusz �nale¿eli do tej samej warstwy spo³ecznej, polskiej
szlachty�40, nie podejmuje jednak tego w¹tku, sugeruj¹c jednocze�nie, ¿e ma³¿eñstwo
zosta³o zawarte do�æ po�piesznie z powodu ci¹¿y Tamary. Zlecone przez autorkê badania
archiwalne w Rosji nie da³y po¿¹danych rezultatów, nie odnaleziono ¿adnych dokumen-
tów stwierdzaj¹cych, w jakim obrz¹dku, gdzie i kiedy odby³ siê �lub tej tak bardzo niedo-
branej pary. We wrze�niu 1916 r. urodzi³a siê ich córka Maria Krystyna zwana Kizette41.
Sprawê �lubu, a zatem równie¿ wyznania Tamary bardziej komplikuje ni¿ wyja�nia fakt,
¿e jej matka w 1891 r. przyjê³a chrzest wraz ze swoim ówczesnym mê¿em, Wilhelmem
Benno Hurwitzem. Informacjê tê podaje Teodor Jeske-Choiñski w wydanej w 1904 r.
ksi¹¿ce Neofici polscy. Materia³y historyczne42, która opracowana zosta³a na podstawie
�róde³ parafialnych, dzi� ju¿ w wiêkszo�ci nieistniej¹cych. O losach pierwszego mê¿a
Malwiny niewiele wiadomo, byæ mo¿e zmar³ w nied³ugim czasie po opisanych tu wydarze-
niach. W chwili przyjêcia chrztu mia³ lat 37, ona 23. Tamara utrzymywa³a pod koniec ¿ycia,
¿e jej matka wysz³a powtórnie za m¹¿ po �mierci (rozwodzie?) Borysa Gurwika-Gorskiego.
Claridge ten fakt kwestionuje, wszystko tymczasem wskazuje na to, ¿e Malwina mia³a rze-
czywi�cie innego mê¿a, jednak zanim zawar³a ma³¿eñstwo z ojcem Tamary. Czy artystkê
zawiod³a pamiêæ, czy mo¿e znowu by³ to element stworzonej przez ni¹ mistyfikacji? Mal-
wina, wychodz¹c po raz drugi za m¹¿, albo wróci³a do wyznania moj¿eszowego, albo, je�li
Gurwik by³ prawos³awny, musia³a przej�æ na prawos³awie, bo takie obowi¹zywa³y wówczas
w Rosji przepisy. Bardzo w¹tpliwe, ¿eby móg³ to byæ �lub katolicki.

Tadeusz £empicki we wszystkich opracowaniach dotycz¹cych malarki jest postaci¹
drugoplanow¹ i nieciekaw¹. Byæ mo¿e jest w tym wiele racji, niemniej, znaj¹c wyczyny
Tamary, trudno siê dziwiæ, ¿e ich zwi¹zek zakoñczy³ siê rozwodem. O wp³yw na decyzjê
Tadeusza o jego przeprowadzeniu malarka oskar¿a³a Irenê Spiess (1896 � po 1971), primo
voto Malinowsk¹, któr¹ po�lubi³ w 1932 r.43 Claridge przytacza opinie o drugiej ¿onie
Tadeusza pochodz¹ce od Tamary i Kizette. Negatywna ocena wystawiona przez pierwsz¹
¿onê i zazdrosn¹ o now¹ rodzinê ojca córkê jest zrozumia³a. Zagra³y tu najprostsze me-
chanizmy psychologiczne wzmocnione po latach prac¹ nad budowaniem przez artystkê
w³asnej legendy. Irena Spiess przedstawiona zosta³a jako niewierna wobec pierwszego
mê¿a, lubi¹ca siê bawiæ i uwodziæ mê¿czyzn kobieta �zdemoralizowana� du¿ym maj¹t-
kiem44. Ta charakterystyka wydaje siê wrêcz groteskowa, bo przede wszystkim pasuje do

39 Beata K. NYKIEL, Polska Macierz Szkolna w Petersburgu/Piotrogrodzie, http://www.polskipetersburg.pl/hasla/2 [do-
stêp 26 XI 2020].
40 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 73.
41 Maria Krystyna Kizette £empicka Foxhall (16 IX 1916 � 16 IV 2001).
42 Teodor JESKE-CHOIÑSKI, Neofici polscy. Materia³y historyczne (Warszawa: Druk P. Laskauera, 1904), s. 252.
43 �lub odby³ siê w £odzi, w ko�ciele ewangelicko-augsburskim 19 III 1932. Zob. Akta osobowe Tadeusza £empickie-
go.
44 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 186�188.
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samej Tamary. Ró¿ni³o je na pewno jedno � Irena rzeczywi�cie nale¿a³a do elity i nie
musia³a dodawaæ sobie na si³ê �de� przed nazwiskiem mê¿a45. Pochodzi³a z bardzo za-
mo¿nej rodziny warszawskich przedsiêbiorców farmaceutycznych. Spiessowie byli
mieszczañstwem najwy¿szej próby � wykszta³ceni i bogaci, obracali siê w �rodowiskach
intelektualnych oraz ³o¿yli du¿e sumy zarówno na cele spo³eczne, jak i artystyczne. Babka
Ireny � Jadwiga (1851�1944), córka malarza Józefa Simmlera, prowadzi³a w Warszawie
znany muzyczny salon, w którym bywali wybitni twórcy prze³omu XIX i XX w. Jej syn
Stefan Spiess (1879�1968) przyja�ni³ siê i wspiera³ finansowo miêdzy innymi Karola Szy-
manowskiego i Grzegorza Fitelberga. Irena za� od wczesnej m³odo�ci przyja�ni³a siê Ann¹
Lilpopówn¹ pó�niej Iwaszkiewiczow¹. Utrzymywa³y kontakty przez ca³e ¿ycie, w listach
i wspomnieniach obojga Iwaszkiewiczów jej postaæ przewija siê wielokrotnie46. Oczywi-
�cie nie znaczy to bynajmniej, ¿e przypisane jej przez Tamarê postêpowanie nie mia³o
miejsca. ̄ ycie ówczesnych elit intelektualnych i finansowych nie by³o nadmiernie cnotli-
we, za to odznacza³o siê daleko posuniêt¹ hipokryzj¹ w relacjach partnerskich. Iwaszkie-
wicz uwa¿a³ j¹ za �sztuczn¹�47, ale zawsze by³a dla niego Irenk¹, wpierw Malinowsk¹
(primo voto), potem £empick¹. Iwaszkiewiczowie wspominali te¿ Tadeusza, ale, co cie-
kawe, nigdzie nie pada informacja, ¿e by³ wcze�niej mê¿em Tamary. Fakt, ¿e mia³ córkê,
musia³ byæ znany, bo, jak po�wiadczaj¹ to fotografie, spotyka³a siê ona z now¹ rodzin¹
ojca i trudno by³oby jej istnienie utrzymaæ w tajemnicy. Zastanawiaj¹ce jest natomiast,
dlaczego przesz³o�æ Tadeusza zosta³a te¿ pominiêta w przypisach do wspó³czesnych edy-
cji listów i wspomnieñ Iwaszkiewiczów48. Czy �wiadczy to o niewiedzy redaktorów, czy
te¿ o �wiadomym zabiegu powodowanym chêci¹ wymazania faktów niepasuj¹cych do
obrazu intelektualno-artystycznej elity Warszawy stworzonego przez Iwaszkiewiczów?

Jak stwierdzono wy¿ej, o Tadeuszu niewiele wiadomo. Nie s³u¿y³ w wojsku ani
w czasie pierwszej, ani drugiej wojny �wiatowej z powodu defektu stopy49. W okresie,
gdy wraz z Tamar¹ i córk¹ mieszka³ w Pary¿u, pracowa³ jako radca prawny w Banque de
Commerce. Kiedy po¿ycie ma³¿eñskie uleg³o daleko posuniêtemu rozk³adowi, wróci³ do
kraju, choæ w³a�ciwie trudno w tym wypadku mówiæ o powrocie, poniewa¿ poza wczes-
nym dzieciñstwem nigdy Polsce na sta³e nie mieszka³. Z Rosji wyjecha³ w 1918 r., po
zwolnieniu z bolszewickiego wiêzienia, by nastêpnie, po krótkim, kilkumiesiêcznym po-
bycie w Warszawie pod¹¿yæ za Tamar¹ do Pary¿a. W 1933 r. zda³ egzamin i sta³ siê cz³on-
kiem Izby Adwokackiej w Warszawie50. Jego sytuacja zawodowa i osobista niew¹tpliwie
ustabilizowa³a siê po �lubie z Iren¹. Doskona³e kontakty jej rodziny na pewno u³atwia³y
pozyskiwanie klientów, za� pozycja brata mog³a przyczyniæ siê do tego, ¿e wyspecjalizo-
wa³ siê w zagadnieniach gospodarczych i zosta³ radc¹ prawnym szeregu przedsiêbiorstw
przemys³owych. Niestety nie uda³o siê ustaliæ, czy to w³a�nie on zosta³ wspólnikiem Le-
ona Kranca, w³a�ciciela firmy odlewniczej, która od 1933 r. funkcjonowa³a pod nazw¹

45 £empiccy byli herbu Junosza.
46 Anna IWASZKIEWICZ, Dzienniki (Warszawa: Twój Styl, 1993); Jaros³aw IWASZKIEWICZ, Dzienniki 1911�1955, oprac.
Agnieszka i Robert PAPIESCY (Warszawa: Czytelnik, 2007); Anna IWASZKIEWICZ, Dzienniki i wspomnienia (Warszawa:
Czytelnik, 2012); Anna i Jaros³aw IWASZKIEWICZOWIE, Listy 1932�1939, oprac. Ma³gorzata BOJANOWSKA, Ewa CIE�LIK

(Warszawa: Czytelnik, 2014).
47 IWASZKIEWICZ, Dzienniki 1911�1955, s. 523.
48 Informacje w przypisach uwzglêdniaj¹ fakt, ¿e w latach 1919�1930 mieszka³ i pracowa³ w Pary¿u, ale nie podane s¹
¿adne inne szczegó³y. Zob. IWASZKIEWICZ, Dzienniki i wspomnienia, s. 320.
49 Zob. Akta osobowe Tadeusza £empickiego.
50 Lista adwokatów okrêgu S¹du Apelacyjnego w Warszawie (okr¹g Izby Adwokackiej Warszawskiej) na dzieñ 15 grud-
nia 1938 r. (Warszawa: Nak³adem Izby Adwokackiej Warszawskiej, 1938).
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�Kranc L. i £empicki T. «Metalars» Spó³ka zoo. Zak³ady Odlewów Artystycznych�51.
Wydaje siê to wysoce prawdopodobne, zwa¿ywszy na fakt, ¿e Leon Kranc by³ ojcem m³o-
dego wówczas, a dobrze zapowiadaj¹cego siê pianisty Kazimierza Kranca, którego zwi¹z-
ki ze Spiessami via znajomo�æ z Karolem Szymanowskim nale¿y uznaæ za niew¹tpliwe.
Od po³owy lat 30. firma �Metalars� zaczê³a siê przestawiaæ z odlewów artystycznych na
produkcjê dla przemys³u, co te¿ mog³o byæ zwi¹zane z dzia³alno�ci¹ £empickiego. Felicja
Lilpop-Kranc, ¿ona Kazimierza Kranca, w swych wspomnieniach zawsze o fabryce odle-
wów pisa³a jako o w³asno�ci te�cia, tak jakby wspó³w³a�ciciel by³ nieistotnym figuran-
tem52. Jest mo¿liwe, ¿e £empicki zosta³ przyjêty do spó³ki jako prawnik o szerokich
powi¹zaniach towarzysko-biznesowych. W tym czasie prowadzi³ kancelariê adwokack¹
na ulicy S³u¿ewskiej, a wiêc w eleganckiej, �ródmiejskiej dzielnicy, nieopodal Alei Ró¿,
gdzie mieszka³ z ¿on¹ i jej córk¹ Lulu53.

W czasie wojny apartament £empickich spali³ siê, a sytuacja rodziny uleg³a diametral-
nej zmianie. Claridge uzna³a, ¿e �Tadeusz i Irena £empiccy wkradli siê w ³aski komuni-
stycznych w³adz�54, czym jeszcze raz dowiod³a nieznajomo�ci realiów spo³ecznych
i politycznych w Polsce. Podstaw¹ tej oceny by³o mianowanie Tadeusza w 1947 r. konsu-
lem w Marsylii, co autorka biografii Tamary skojarzy³a wy³¹cznie z �pragnieniem zapew-
nienia sobie wiêkszej stabilizacji finansowej�55. �wiat £empickich tymczasem zawali³ siê
i na pewno zdawali sobie sprawê, ¿e nie bêd¹ w tym nowym mile widziani. Fakt, ¿e komu-
nistyczne w³adze przyzna³y Tadeuszowi tê funkcjê, �wiadczy przede wszystkim o jej s³a-
bym jeszcze umocowaniu w podbitym kraju. Umowa o pracê, jak¹ podpisa³ £empicki
z MSZ, odwo³ywa³a siê do ustawy o organizacji konsulatów z 1924 r.56 Na wiosnê 1949 r.
zosta³ przeniesiony z Marsylii do Tuluzy, a 30 listopada odwo³any ze stanowiska. Z notat-
ki zachowanej w Archiwum MSZ wynika, ¿e w³adzy nie podoba³y siê czynione rzekomo
przez £empickich starania zakupu hotelu w Pary¿u, a tak¿e fakt, ¿e córka Ireny pracowa³a
wówczas w stolicy Francji w jakiej� bli¿ej nieokre�lonej amerykañskiej firmie. G³ówny
zarzut dotyczy³ jednak spraw s³u¿bowych. £empicki mia³ wydawaæ polskie paszporty,
kieruj¹c siê wy³¹cznie wzglêdami formalnymi, a wiêc bez zwracania uwagi na kwestie
polityczne57. Zmiana, jaka nast¹pi³a w Polsce w ci¹gu kilku powojennych lat, da³a tu
o sobie znaæ w sposób bardzo wyra�ny. Tadeusz wróci³ do Warszawy i wkrótce potem
trafi³ do szpitala, a 7 czerwca 1950 r. zmar³. Irena do koñca ¿ycia mieszka³a we Francji.
W 1955 r. widzieli siê z ni¹ w Pary¿u Iwaszkiewiczowie, a w 1971 Anna Iwaszkiewicz
wysy³a³a do niej w odwiedziny przebywaj¹c¹ we Francji wnuczkê, �bo, b¹d� co b¹d�, to
najdawniejsza moja przyjació³ka z m³odo�ci i z ca³ego ¿ycia w³a�ciwie [�]. U niej, choæ
biedaczka jest ju¿ teraz zupe³n¹ kalek¹, sporo go�ci schodzi siê na imieniny, m³odsi poma-
gaj¹ jej przy czêstowaniu herbat¹�58. W tym czasie Tamara nadawa³a ostateczny kszta³t
swojej legendzie.

51 Ma³gorzata DUBROWSKA, �Zak³ady br¹zownicze Krasnosielskiego, Wasilewskiego, Krantza (vel Kranca) i ich odlewy
artystyczne�, Almanach Muzealny, nr 1 (1997), s. 140.
52 Felicja LILPOP-KRANC, Powroty (Warszawa: Wiê�, 2013), s. 141�142, 348, 378.
53 Leonia z Malinowskich Szczeniowska (1918�1990).
54 CLARIDGE, Tamara £empicka. Miêdzy art déco a dekadencj¹, s. 328.
55 Ibid., s. 329.
56 Zob. Akta osobowe Tadeusza £empickiego.
57 Ibid.
58 �Anna Iwaszkiewiczowa do wnuków�, w: Anna Iwaszkiewiczowa � w setn¹ rocznicê urodzin, oprac. Alina BRODZKA

(Podkowa Le�na: Muzeum im. Anny i Jaros³awa Iwaszkiewiczów w Stawisku, 1997), s. 268�269 (Stawisko � Alma-
nach Iwaszkiewiczowski, 3).
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Wystarczy wpisaæ w dowoln¹ internetow¹ wyszukiwarkê has³o �Tamara £empicka�
albo jeszcze lepiej �Lempicka�, by pokaza³y siê niezliczone po�wiêcone jej strony w ró¿-
nych jêzykach �wiata. Powtarzaj¹ siê tam informacje zebrane przed dwudziestu laty przez
Laurê Claridge, a w du¿ej mierze spreparowane wcze�niej przez sam¹ artystkê. Intencje
tej ostatniej by³y uzasadnione ró¿nymi ¿yciowymi okoliczno�ciami, które same w sobie
powinny stanowiæ temat do namys³u, jednak bardziej dla historyka ni¿ historyka sztuki,
a mo¿e przede wszystkim psychologa twórczo�ci. Powy¿sze nowe ustalenia to tylko przy-
czynek do jej biografii, a ten � jako szczególna forma pracy naukowej � rz¹dzi siê swoimi
prawami: jest na marginesie zasadniczych badañ, informacje w nim zawarte s¹ zazwyczaj
przyjmowane z pewnym dystansem, a nawet kwestionowane, bo ich zaakceptowanie zmu-
sza³oby do rewizji wcze�niejszych ustaleñ. I tak na pewno bêdzie równie¿ i w tym przy-
padku, bo w gruncie rzeczy nie zmieniaj¹ one wiele w biografii artystki. Wydobywaj¹
tylko z jej cienia postacie, których biografiami pos³ugiwa³a siê czysto instrumentalnie,
kreuj¹c w³asn¹ legendê.
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