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W³a�ciciele i administratorzy uzdrowisk, aby sprostaæ wymaganiom stawianym przez zamo¿nych
go�ci, którzy oczekiwali nie tylko skutecznej kuracji, ale równie¿ bogatej oferty kulturalnej
i towarzyskiej, musieli zapewniæ rozmaite rozrywki i atrakcje. W zwi¹zku z tym organizowali
wystêpy zespo³ów teatralnych, koncerty, bale, spotkania, odczyty itp. Dlatego w uzdrowiskach
powstawa³y domy zdrojowe mieszcz¹ce sale balowe, czytelnie, restauracje, kawiarnie, pokoje do
gier. Budowano te¿ teatry, a w parkach estrady muzyczne.
Artyku³ po�wiêcony jest w³a�nie tym budynkom, pochodz¹cym z kilku wybranych uzdrowisk uwa-
¿anych za polskie, powsta³ych na terenie I Rzeczpospolitej. S¹ to uzdrowiska najstarsze (z 1. po³owy
XIX w.), najwiêksze i dzia³aj¹ce do dzisiaj: Busko, Ciechocinek, Druskienniki (Druskininkai, Lit-
wa), Iwonicz, Krynica, Solec, Szczawnica i Truskawiec (Trycêaâeöü, Ukraina) oraz m³odsze (z 2.
po³owy XIX w.), ale znane i nadal funkcjonuj¹ce � Zakopane i Po³¹ga (Palanga, Litwa).
Tematem s¹ budynki drewniane, poniewa¿ to one do pocz¹tków XX w. decydowa³y o krajobrazie
architektonicznym polskich uzdrowisk. Wiêkszo�æ z nich uleg³a zniszczeniu, znane s¹ jedynie
z materia³ów ikonograficznych i opisów.

S³owa-klucze: uzdrowiska, architektura uzdrowiskowa, drewniana architektura, architektura XIX
i pocz¹tku XX w.

In order to meet the expectations of wealthy visitors, who did not only anticipate effective treat-
ment, but also rich cultural and social attractions, spa owners and administrators had to provide
different entertainment and fun. With this purpose in mind they would hold shows of theatre
companies, concerts, balls, soirees, lectures, etc. Therefore the spa houses raised in resorts featu-
red ball rooms, reading rooms, restaurants, cafes, gaming rooms. Also theatres were built, and
stages for music shows were mounted in parks.
The paper is dedicated to these very buildings that came from several selected spas considered to
be Polish and raised in the territory of the Polish-Lithuanian Commonwealth. On the one hand
they are the oldest spa resorts (from the first half of the 19th century), the largest and operating
until this very day: Busko, Ciechocinek, Druskienniki (Druskininkai, t. Lithuania), Iwonicz, Kry-
nica, Solec, Szczawnica, and Truskawiec (Truskavets, t. Ukraine), as well as newer ones on the
other (from the second half of the 19th century), but well known and still operating today: Zakopa-
ne and Po³¹ga (Palanga, t. Lithuania).
The paper is focused on wooden structures, since it was them that until the early 20th century
determined the architectural landscape of Polish spas. With the majority having been destroyed,
they are known only from iconographic materials and descriptions.

Keywords: spas, spa architecture, wooden architecture, 19th- and early-20th-century architecture
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Wyprawy �do wód� przez ca³e stulecia cieszy³y siê du¿ym powodzeniem1. Ju¿
w �wiecie staro¿ytnym ukszta³towa³y siê dwa rodzaje o�rodków leczniczych.
�wiecki, do którego nale¿a³y miejscowo�ci uzdrowiskowe ze �ród³ami wód

mineralnych, po³o¿one na ogó³ w malowniczych okolicach o ³agodnym klimacie, wyró¿-
niaj¹ce siê zabudow¹ rezydencjonaln¹. S³u¿y³y one g³ównie wypoczynkowi osób poje-
dynczych i ca³ych rodzin, które spêdza³y w nich d³u¿szy czas realizuj¹c program bardziej
podporz¹dkowany kalendarzowi imprez towarzyskich i kulturalnych ani¿eli leczniczych.
Drugi rodzaj o�rodków mia³ charakter sakralny, praktykowanym w nich kuracjom me-
dycznym i wodnym towarzyszy³y bowiem obrzêdy religijne stanowi¹ce element terapii2.
Rozplanowanie tych miejsc podporz¹dkowane by³o �ród³om oraz wznosz¹cym siê przy
nich �wi¹tyniom, a przyje¿d¿ali do nich przede wszystkim ludzie chorzy.

W �redniowieczu pierwszy rodzaj uzdrowisk zacz¹³ zanikaæ, nadal dzia³a³y o�rodki
³¹cz¹ce lecznictwo naturalne z obrzêdami religijnymi. W XIII i XIV w. surowe zasady
wielu z nich stopniowo uleg³y rozprê¿eniu i miejscowo�ci te przekszta³ci³y siê w uzdrowi-
ska proponuj¹ce nie tylko kuracje, ale i rozrywki. Jednak epidemie (w tym chorób wene-
rycznych), które nêka³y Europê od po³owy XIV w., z czasem doprowadzi³y te miejsca do
upadku. Przetrwa³y tylko o�rodki ukierunkowane na terapiê zespolon¹ z odnow¹ duchow¹3.

Renesans uzdrowisk nast¹pi³ dopiero w 2. po³owie XVIII, a ich rozkwit w kolejnym
stuleciu4. Spowodowa³o go wiele czynników, m.in. rozwój nauk medycznych i chemicz-
nych, które pozwala³y okre�laæ sk³ad chemiczny wód i skuteczniej wykorzystywaæ je
w lecznictwie, a tak¿e rozwój pi�miennictwa daj¹cy mo¿liwo�æ dotarcia z promocj¹ kura-
cji i zak³adów leczniczych do szerokich krêgów spo³eczeñstwa. Nie mniej istotny by³ nie-
zwyk³y postêp w przemy�le i modernizacja rolnictwa, w wyniku których nast¹pi³a znaczna
poprawa sytuacji gospodarczej. Powsta³y nowe grupy spo³eczne o wysokich aspiracjach
kulturalnych � bogate mieszczañstwo i inteligencja. Wzrós³ dobrobyt spo³eczeñstwa, wraz

Artyku³ powsta³ na podstawie materia³ów zgromadzonych w trakcie badañ nad tematem �Styl szwajcarski i inne formy
w architekturze drewnianej ziem polskich w latach 1830�1914 na przyk³adzie uzdrowisk�, finansowanych ze �rodków
na naukê w latach 2006�2009.
1 Tytu³ artyku³u w nieco zmienionej formie zaczerpnê³am z publikacji Izydora Nahumowicza, lekarza pracuj¹cego
w Druskiennikach, który, odnosz¹c siê do rozrywek stosownych dla kuracjuszy, pochwala³ teatr: �zabawa to przyjemna
a tym samym przy wodnej kuracji bardzo po¿yteczna�, oczywi�cie pod warunkiem wystawiania komedii, bowiem
�drammata, a tym bardziej tragedie, jako zbyt rozczulaj¹ce, tym samym celowi rozrywek nieodpowiednie, przy wodach
zakazanymi byæ powinny�; zob. Izydor NAHUMOWICZ, Sposób leczenia siê mineralnemi s³onemi wodami w Druskienni-
kach opisa³� (Grodno: nak³adem autora, 1841), s. 111. Sk³adam serdecznie podziêkowania Panom W³adys³awowi
Jamie oraz Zbigniewowi Mo�dzierzowi za udostêpnienie materia³ów znajduj¹cych siê w ich zbiorach.
2 Bo¿ena P£ONKA-SYROKA, �Uwarunkowania medyczne i spo³eczne kszta³towania siê standardu kultury uzdrowiskowej
w Europie czasów nowo¿ytnych � rys historyczny�, w: Kultura uzdrowiskowa na Dolnym �l¹sku w kontek�cie europej-
skim, t. 1, red. Bo¿ena P£ONKA-SYROKA, Agnieszka KA�MIERCZAK (Wroc³aw: Quaestio, 2013), s. 42�43.
3 Ibid., s. 43�45.
4 Gra¿yna RUSZCZYK, �Rozwój lecznictwa uzdrowiskowego w XIX i na pocz¹tku XX wieku�, Konteksty 73, nr 3 (2019),
s. 294�316.
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z nim � a tak¿e wraz z osi¹gniêciami medycyny � zwiêkszy³a siê liczba ludno�ci. Rozwi-
ja³y siê miasta, przekszta³caj¹ce siê szybko z niewielkich o�rodków w przeludnione molo-
chy, które wymog³y pojawienie siê nowych form wypoczynku i spêdzania wolnego czasu,
jak wyjazdy do miejscowo�ci uzdrowiskowych i letniskowych oraz turystyka. Do podró¿y
zachêca³y powiêkszaj¹ce siê sieci dróg bitych, ale przede wszystkim kolei ¿elaznych, któ-
re znacznie skraca³y czas, nie wspominaj¹c o u³atwianiu podró¿owania.

Zak³adane wówczas na ziemiach polskich uzdrowiska, reprezentowa³y �wiecki model
o�rodka leczniczego. Pierwsze pojawi³y siê w XVIII w.: Krzeszowice (1778), Iwonicz
(1793), Krynica (1794) Na³êczów (koniec XVIII w.), kolejne w latach 20. i 30 XIX w.,
m.in. Szczawnica, Busko, Truskawiec, Ciechocinek, Druskienniki, Iwonicz (reaktywo-
wany po upadku), Solec, ale najwiêcej powstawa³o w 2. po³owie XIX w.

Pod wzglêdem rozwi¹zañ planistycznych uzdrowiska korzysta³y z nowo¿ytnych za³o-
¿eñ pa³acowo-parkowych, w których g³ówna budowla kurortu � czêsto przypominaj¹ca
pa³ac � usytuowana by³a na terenie rozleg³ego i malowniczego parku. Uk³ad ten w kla-
sycznej, regularnej formie wystêpowa³ w Krzeszowicach i w Busku. W pierwszym przy-
padku, w centrum za³o¿enia znajdowa³ siê Salon Wielki (Voxhal; 1784�1786, proj.
Szczepan Humbert), s³u¿¹cy ¿yciu towarzyskiemu, w drugim � imponuj¹cy gmach, ³¹cz¹-
cy w sobie trzy ró¿ne funkcje: lecznicz¹, kulturalno-towarzysk¹ oraz mieszkaniow¹ (1836,
proj. Henryk Marconi, park proj. Ignacy Hanusz wed³ug koncepcji Henryka Marconiego).
Oba obiekty s¹ murowane.

Budynki mieszcz¹ce sale balowe, czytelnie, teatry czy estrady by³y niezbêdne, je�li
zak³ady chcia³y sprostaæ wymaganiom stawianym przez zamo¿nych go�ci (arystokracjê,
szlachtê i bogate mieszczañstwo), którzy oczekiwali nie tylko skutecznej kuracji, ale rów-
nie¿ bogatej oferty kulturalnej i towarzyskiej oraz ró¿nego rodzaju rozrywek, zapewniaj¹-
cych atrakcyjne spêdzanie czasu.

1. Truskawiec, dom zdrojowy. Pocztówka, lata 20. XX w.
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Artyku³ po�wiêcony zosta³ tym w³a�nie budynkom, jednak nie murowanym, ale drew-
nianym, pochodz¹cym z kilku wybranych uzdrowisk polskich5. S¹ to uzdrowiska naj-
wiêksze, najstarsze i dzia³aj¹ce do dzisiaj: Busko, Ciechocinek, Druskienniki, Iwonicz,
Krynica, Solec, Szczawnica i Truskawiec, oraz m³odsze, z 2. po³owy XIX w., ale bardzo
znane i nadal funkcjonuj¹ce: Zakopane i Po³¹ga. Tematem s¹ budynki drewniane, ponie-
wa¿ to one do pocz¹tków XX w. decydowa³y o krajobrazie architektonicznym polskich
uzdrowisk. Stanowi³y co najmniej 70�80% zabudowy. Krajobraz ten uleg³ zniszczeniu.
Przetrwa³y zabytki murowane i tylko pojedyncze drewniane. Warto zatem pokazaæ cho-
cia¿ tê najbardziej reprezentacyjn¹ czê�æ drewnianych obiektów, jakimi by³y domy zdro-
jowe, teatry i estrady, tym bardziej, ¿e wiêkszo�æ z nich nie zachowa³a siê, a ich wygl¹d
mo¿na odtworzyæ wy³¹cznie na podstawie materia³ów ikonograficznych i opisów6.

Organizacja ¿ycia towarzyskiego i kulturalnego by³a dla w³a�cicieli i zarz¹dów uzdro-
wisk zadaniem nie mniejszej wagi ni¿ wdra¿anie nowych metod kuracji i zaopatrywanie
zak³adów w nowoczesny sprzêt leczniczy. Rozumieli to ju¿ pierwsi w³a�ciciele i dzier-
¿awcy zdrojów. W Szczawnicy Jan Kutschera w latach 20. XIX w. wystawi³ �domek
z balkonem, w którym [�] znajduje siê kilka pokojów do zabawy�7. W Busku, mniej

5 Mianem polskie zdrojowiska i uzdrowiska Zenon Pelczar i Józef Zanietowski okre�lili 51 miejscowo�ci leczniczych
po³o¿onych na terenie dawnej Rzeczypospolitej, z których najwiêksze i najstarsze dzia³aj¹ do dzisiaj, ale du¿a czê�æ
mniejszych upad³a; zob. Zenon PELCZAR, Józef ZANIETOWSKI, Przewodnik po zdrojowiskach i uzdrowiskach polskich,
(Kraków: Polskie Towarzystwo Balneologiczne, 1913).
6 Drewnian¹ architektur¹ uzdrowiskow¹ zajmowa³ siê Juliusz ROSS, �Architektura drewniana w polskich uzdrowiskach
karpackich (1835�1914)�, w: Sztuka 2. po³owy XIX w. Materia³y Sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki, £ód�, listo-
pad 1971 (Warszawa: PWN, 1973), s. 151�172. O budowlach s³u¿¹cych rozrywce pisa³a Gra¿yna BALIÑSKA, Uzdrowi-
ska dolno�l¹skie. Problemy rozwoju i ochrony warto�ci kulturowych do I wojny �wiatowej (Wroc³aw: Oficyna
Wydawnicza Politechniki Wroc³awskiej, 1991), s. 89�118 (Prace Naukowe Instytutu Historii Architektury, Sztuki
i Techniki Politechniki Wroc³awskiej, 25. Monografie, 13).
7 �Wiadomo�æ o Szczawnicy w Karpatach i o znajduj¹cych siê tam¿e wodach mineralnych�, Kolumb. Pamiêtnik podró¿y,

2. Truskawiec, dom zdrojowy. Repr. wg Truskawiec. Zak³ad zdrojowo-k¹pielowy w Ma³opolsce
� Województwo lwowskie [lata 30. XX w.], s. 1. Fot. polona.pl
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wiêcej w tym samym czasie, Feliks Rzewuski przerobi³ na salê bilardow¹ i bawialniê
z fortepianem czê�æ dawnego budynku klasztoru norbertanek8. Aran¿owa³ te¿ zabawy
i przedstawienia teatralne, w których wystêpowali � jak informowa³ czytelników w 1830 r.
korespondent �Kuriera Warszawskiego� � �aktorowie i aktorki dobrze usposobieni
i zgrabni�9. W latach 30. w Ciechocinku �do zgromadzenia i wspólnego sto³owania siê
jako te¿ zabaw towarzyskich [s³u¿y³] do�æ obszerny pokój w ober¿y i du¿a sala w d³ugim,
ale zbyt w¹skim budynku drewnianym z dawnej stajni urz¹dzonym. [W tym¿e] budynku
wreszcie co rok trupa pana Nowiñskiego daje reprezentacje dramatyczne, które aczkol-
wiek s¹ miernej dobroci, dosyæ s¹ uczêszczane�10. W Krynicy za� bawiono siê w domu
�Pod Barankiem�, w którym grywa³y te¿ zespo³y teatralne11.

Uzdrowiska � jak sama nazwa wskazuje � mia³y s³u¿yæ ludziom chorym, jednak oni
stanowili nie wiêcej ni¿ 30% przybyszy. Pozosta³e 70% by³y to osoby towarzysz¹ce kura-
cjuszom � rodzina, przyjaciele i s³u¿ba, a tak¿e go�cie przyje¿d¿aj¹cy wy³¹cznie na wypo-
czynek; ta ostatnia grupa szybko siê powiêksza³a od lat 70. XIX stulecia12. Zwa¿ywszy na
tak du¿¹ liczbê go�ci niezainteresowanych leczeniem administracja zak³adów nie mog³a

nr 33 (1829), s. 140. Pierwodruk: �Opisanie wód mineralnych Szczawnickich, w Karpatach, z rozbiorem chemicznym
przez J. Fonberga�, Dziennik Wileñski. Umiejêtno�ci i Sztuki, nr 9 (1828), s. 271�288.
8 Dariusz KALINA, Miasto Busko i jego zdrój (Busko Zdrój: Uzdrowisko Busko-Zdrój, Kraków: Ksiêgarnia Akademicka,
2014), s. 81�84.
9 Cyt. za: KALINA, Miasto Busko i jego zdrój, s. 82.
10 Marian RACZYÑSKI, Materja³y do historii Ciechocinka od zapocz¹tkowania budowy warzelniów soli do wybuchu
wielkiej wojny, z. 1 (Warszawa: Drukarnia i Litografja Jan Cotty, 1935), s. 210.
11 Mieczys³aw Jerzy ADAMCZYK, �Wie� i osada zdrojowa w okresie austriackim�, w: Krynica, red. Feliks KIRYK (Kraków:
Wydawnictwo i Drukarnia �Secesja�, 1994), s. 214.
12 P£ONKA-SYROKA, �Uwarunkowania medyczne i spo³eczne�, s. 47.

3. Szczawnica, �Restauracja�, rysunek Bronis³awa Krauzego (widok, rzut i przekroje),
1883�1884. Zbiory W³adys³awa Jamy, Szczawnica
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pozostawaæ obojêtna na ich potrzeby. Nie do�æ na tym, sami chorzy, dysponuj¹c du¿¹
ilo�ci¹ wolnego czasu � ku utrapieniu lekarzy � dopominali siê o rozrywki i bardzo chêt-
nie korzystali z oferowanych atrakcji. Kazimierz Ch³êdowski, syn administratora zak³adu
w Iwoniczu, wspomina³: �Iwonicz s³yn¹³ wówczas nie tyle mo¿e ze swych zdrojowisk, ile
z zabaw i balów�13. Podobnie by³o z innymi miejscowo�ciami.

Miejsca do zabaw, spotkañ i koncertów pocz¹tkowo urz¹dzano w ró¿nych budynkach
dysponuj¹cych wiêkszymi pomieszczeniami, ale z czasem, gdy sytuacja uzdrowisk siê
ustabilizowa³a, adaptowano starsze budynki lub wznoszono nowe, przeznaczone specjal-
nie do celów rozrywkowo-towarzyskich. Do najwa¿niejszych i najbardziej okaza³ych na-
le¿a³y dworce go�cinne, zwane te¿ domami zdrojowymi, klubami, z francuska resursami,
z w³oska kasynami a z niemiecka kursalami lub kursalonami. Zwykle je murowano rza-
dziej, wystawiano z drewna, przy czym w�ród drewnianych mo¿na wydzieliæ zarówno
obiekty tymczasowe, jak i trwa³e. Niezale¿nie od tego czy by³y one prowizoryczne, czy
sta³e wiêkszo�æ z nich uleg³a zniszczeniu.

Do tymczasowych niew¹tpliwie nale¿a³ szkieletowy budynek w Solcu, mieszcz¹cy te-
atr, salê balow¹ i bufet. Mia³ �ciany obite deskami oraz strop, w którym deskowy pu³ap
zosta³ zast¹piony p³ótnem przytwierdzonym do belek. Wzniós³ go miêdzy 1837 a 1849 r.
w³a�ciciel uzdrowiska, Karol Godeffroy, jako obiekt parterowy z³o¿ony z prostok¹tnej czê-
�ci teatralnej �z dekoracjami i wszelkimi rekwizytami�, przy której znajdowa³ siê przedsio-
nek, oraz z nieznacznie od niej szerszej, kwadratowej sali balowej14. Sala widowiskowa
dysponowa³a galeri¹ dla widzów i scen¹, balowa mog¹ca pomie�ciæ 200 osób mia³a galeriê

13 Cyt. za: Andrzej KWILECKI, Za³uscy w Iwoniczu (Kórnik: Biblioteka Kórnicka, 1993), s. 71.
14 Archiwum Pañstwowe w Kielcach, Dyrekcja Ubezpieczeñ (17), sygn. 1498, s. 44�48: oszacowanie nieruchomo�ci
i szkicowy plan, rys. Dobrzañski, 1849.

4. Szczawnica, Promenada zdrojowa przed �Restauracj¹�, fotografia Awita Szuberta z albumu
Szczawnica, 1912. Fot. Biblioteka Narodowa, Warszawa
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dla muzyki. Ponadto dzia³a³ bufet usytuowany w prostok¹tnej dobudówce przy teatrze.
Go�cie zbierali siê codziennie w sali balowej przy fortepianie, dwa razy w tygodniu na
balach i loteriach na rzecz miejscowego szpitala, w teatrze za� na koncertach i przedsta-
wieniach dawanych przez �prowincjonalne towarzystwa artystów dramatycznych�15. Dom
ten, chocia¿ prowizoryczny � s¹dz¹c z relacji � dobrze wype³nia³ swoje zadania.

Zachodnioeuropejskie monumentalne domy zdrojowe rozwi¹zywano na wiele sposobów,
wykorzystuj¹c zarówno uk³ady centralne przewa¿aj¹ce w krajach niemieckojêzycznych, jak
i pod³u¿ne charakterystyczne dla Francji16. Polskie drewniane dworce go�cinne reprezento-
wa³y ró¿ne schematy, ale w wiêkszo�ci uk³ad wnêtrz podporz¹dkowany by³ znajduj¹cej siê
na �rodku wielkiej sali. Bry³y wyprowadzone z tych planów mia³y najrozmaitsze kszta³ty,
pocz¹wszy od prostych, bliskich tradycyjnej architekturze dworkowej, koñcz¹c na z³o¿onych,
malowniczych formach, o¿ywionych ró¿nego rodzaju aneksami, wie¿ami i wie¿yczkami.

Do najprostszych rozwi¹zañ nale¿a³ parterowy budynek o prostopad³o�ciennej bryle
z czterospadowym dachem, wywodz¹cy siê z tradycji barokowych i klasycystycznych
dworów. Taki schemat reprezentuj¹ domy zdrojowe w Truskawcu (il. 1�2) oraz Szczawni-
cy. Truskawiecki powsta³ prawdopodobnie w latach 40. XIX w., zapewne jako budynek
mieszkalny17. Z czasem otrzyma³ now¹ funkcjê, w zwi¹zku z czym ulega³ wielokrotnym

15 Pami¹tka z wód soleckich obejmuj¹ca opis Zborowa i Solca z piêciu rycinami (Kraków: Nak³adem w³a�ciciela wód
Soleckich, 1859), s. 5.
16 BALIÑSKA, Uzdrowiska dolno�l¹skie, s. 90�92.
17 Zosta³ rozebrany po II wojnie �wiatowej.

5. Druskienniki, �Resursa�, rzut i widok na elewacjê z galeri¹ i estrad¹, przed 1913, Wilno,
Lietuvos valstybës istorijos archyvas, 544/1/8074
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7. Druskienniki, �Resursa� od strony parku. Pocztówka, wyd. A.G. Syrkin,
po 1905

6. Druskienniki, �Resursa� od frontu. Pocztówka, wyd. M. Ozur,
przed 1910
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przekszta³ceniom, powiêkszaniu i podwy¿szeniu. Oko³o 1903 r. po bokach pierwotnego
ganku kolumnowego, wzd³u¿ elewacji za³o¿ono podcienia nakryte przed³u¿onymi po³a-
ciami dachu, w którym te¿ zamontowano wysokie wieloboczne przeszklone latarnie
o�wietlaj¹ce wnêtrze. Mie�ci³y siê w nim sala balowa, pe³ni¹ca te¿ rolê koncertowej
i teatralnej, restauracja, kawiarnia, czytelnia, pokoje do gier, a tak¿e pomieszczenie �Klu-
bu Truskawieckiego�, za³o¿onego w latach 90. XIX w., aby organizowaæ ¿ycie towarzy-
skie kuracjuszy, urz¹dzaæ wycieczki, spotkania, bale i kwesty18.

W podobnym charakterze utrzymana by³a szczawnicka �Restauracja�, wystawiona
w latach 1844�1845 przez w³a�ciciela uzdrowiska, Józefa Stefana Szalaya19, z t¹ ró¿nic¹, ¿e
mia³a wysok¹ suterenê, obszern¹ galeriê-werandê oraz dwukondygnacyjny ³amany dach nad
czê�ci¹ �rodkow¹ budynku wyrastaj¹cy z czterospadowego przykrycia korpusu20 (il. 3�4).
W suterenie mie�ci³y siê sklepy, nad nimi � galeria-weranda, na któr¹ prowadzi³y umiesz-
czone po bokach schody. Z galerii przechodzi³o siê do wielkiej sali zajmuj¹cej ca³¹ �rodko-
w¹ czê�æ budynku, wyposa¿onej w balkon dla orkiestry oparty na kolumnach. Po lewej
stronie sali znajdowa³y siê pomieszczenia cukierni, bilardu oraz czytelni z ksi¹¿kami i cza-
sopismami prenumerowanymi przez Zak³ad, po prawej � dwa pokoje i kuchnia. Werandê
za� �przyozdobion¹ akroteryami i balustrad¹ z desek�21 os³ania³ pulpitowy dach, oparty na
arkadach utworzonych ze s³upów po³¹czonych ³ukowatymi mieczami. Program u¿ytkowy
szczawnickiej budowli zosta³ rozszerzony, oprócz restauracji zak³adowej, miejsca spotkañ,
zabaw i atrakcji kulturalnych dysponowa³a ona bowiem równie¿ czê�ci¹ handlow¹, w której
go�cie mogli nabyæ wszystko pocz¹wszy od pami¹tek, artyku³ów papierniczych poprzez
naczynia i ubrania, koñcz¹c na kocach i ko³drach22.

Ca³kowicie odmienn¹ formê mia³a �Resursa� w Druskiennikach, któr¹ wspomina³
w swoim pamiêtniku z podró¿y po Niemnie W³adys³aw Syrokomla jako �piêkny choæ
drewniany gmach, z okaza³¹ sal¹ [s³u¿¹c¹] za klub i resurs, który siê tu cztery razy na
tydzieñ odbywa�23 (il. 5�7). Dom powsta³ w pierwszej po³owie lat 50. XIX w. (przed
1856) wed³ug projektu autorstwa in¿yniera Hasselmana24. Co prawda w miejscowo�ci
wcze�niej istnia³y niewielkie drewniane budynki teatru, cukierni i traktierni, ale nale¿a³y
one do prywatnych w³a�cicieli, a ponadto nie spe³nia³y wymogów rozwijaj¹cego siê uzdro-
wiska, które odczuwa³o te¿ brak galerii spacerowej. Dlatego Zarz¹d zdecydowa³ siê na
budowê gmachu ³¹cz¹cego wszystkie te funkcje. Mia³ on zarys wyd³u¿onego prostok¹ta
z przybudówkami: od frontu � dwuwie¿owym przês³em z gankiem oraz od ty³u � piêtrow¹
estrad¹, wysuniêt¹ przed lico ujmuj¹cych j¹ parterowych galerii, otwartych na park ostro-

18 Tadeusz PRASCHIL, Edward KRZY¯ANOWSKI, Truskawiec w roku 1904 oraz sprawozdanie zdrojowe za rok 1903 (Lwów:
Zarz¹d Zdrojowy, 1904), s. 25, 103.
19 Gra¿yna RUSZCZYK, �Architektoniczne inspiracje Józefa Stefana Szalaya�, Biuletyn Historii Sztuki 78, nr 2 (2016),
 s. 347�364. �Restauracja� podczas przebudów w 2. po³owie XX w. i wymianie drewnianego materia³u na mur ca³kowi-
cie utraci³a swój dawny charakter.
20 Szkice budynków bêd¹cych w³asno�ci¹ krakowskiej Akademii Umiejêtno�ci w Szczawnicy pobudowanych, �Restaura-
cja�, rys. Bronis³aw Krauze, 1883�1884 (kolekcja W³adys³awa Jamy).
21 Archiwum Nauki Polskiej Akademii Nauk i Polskiej Akademii Umiejêtno�ci w Krakowie (dalej AN PAN PAU), PAU
I-1: Inwentarz z Zak³adu zdrojowego z 29 XII 1892 roku, s. 9.
22 Barbara Alina WÊGLARZ, Spacerkiem po starej Szczawnicy i Rusi Szlachtowskiej. Przewodnik (Pruszków: Wydawnic-
two Rewasz, 2011), s. 166.
23 W³adys³aw SYROKOMLA, Monografija rzeki Niemna od jego �róde³ do Kowna. Pamiêtnik podró¿y ¿eglarza litewsk¹
wicin¹ z Kowna do Królewca (Wilno: Nak³ad A. Ass, 1861), s. 46.
24 Jan PILECKI, Opisanie zak³adu wód mineralnych druskiennickich przez� [1856], k. 6, Vilniaus universiteto biblioteka,
F 26-3587. Druskiennicka �Resursa� spali³a siê w czasie I wojny �wiatowej.
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³ukowymi arkadami. Poszczególne cz³ony nakrywa³y dachy o zró¿nicowanych kszta³tach
i wysoko�ciach25. Wewn¹trz centraln¹ czê�æ zajmowa³a du¿a sala oparta na czterech s³u-
pach, przeznaczona do tañców, koncertów i przedstawieñ teatralnych, boczne za� � mniej-
sze pomieszczenia bufetu, pokoju bilardowego i biblioteki z czytelni¹26.

Po³¹czenie domu zdrojowego z galeri¹ spacerow¹ nie nale¿a³o do rozwi¹zañ odosob-
nionych. Innym przyk³adem mo¿e byæ galeria spacerowa w Ciechocinku z pawilonem
mieszcz¹cym salon i salê balow¹, w dzieñ zamienian¹ na czytelniê, zbudowana w latach
1880�1881 wed³ug projektu architekta Edwarda Cichockiego (il. 8�14). Jednak w obu
przypadkach architekci zupe³nie inaczej roz³o¿yli akcenty komponuj¹c budowle; w Dru-
skiennikach wyeksponowany zosta³ dom zdrojowy, podczas gdy w Ciechocinku � galeria
spacerowa.

Poza pewnym podobieñstwem pomys³u w zakresie funkcji obie budowle, chocia¿ by³y
typowymi przyk³adami historyzmu, jednak bardzo ró¿ni³y siê form¹, wzorami zaczerpniê-
tymi z przesz³o�ci oraz ich interpretacj¹. Dom zdrojowy w Druskiennikach ze swoj¹ ciê¿-
k¹, nieregularn¹ bry³¹, potê¿n¹ dwuwie¿ow¹ fasad¹, ozdobiony detalem klasycystycznym
(pilastry, boniowanie) i gotyckim (laskowania, ostro³ukowe wykroje otworów i arkad,
maswerki) przywodzi na my�l wzory z murowanej architektury, któr¹ zreszt¹ ca³kiem do-
brze imitowa³ w drewnianym budulcu. Natomiast ponad dwadzie�cia lat pó�niejsza gale-
ria z domem zdrojowym w Ciechocinku, o lekkiej konstrukcji szkieletowej, a¿urowej
dekoracji i niskich, jakby unosz¹cych siê w powietrzu dachach z szerokimi okapami, wy-
wodzi³a siê z zupe³nie innych �róde³.

Zgodnie z XIX-wiecznymi teoriami europejskimi now¹ drewnian¹ architekturê nale¿a-
³o tworzyæ w oparciu o spu�ciznê rodzimego budownictwa drewnianego, a sam budulec
nie powinien byæ fa³szowany ani zakrywany innymi materia³ami. W poszukiwaniach sty-
lu dla europejskiej architektury z drewna wyra�nie zarysowywa³y siê dwa g³ówne nurty
wzajemnie siê przenikaj¹ce, jeden odwo³uj¹cy siê do tradycyjnego budownictwa szwaj-
carskiego czy szerzej alpejskiego, drugi do budownictwa szkieletowego.

Wzorem dla stylu szwajcarskiego sta³ siê dom wiejski typowy dla jednego regionu �
Oberlandu Berneñskiego, z czasem uznany za wyobra¿enie idealnego domu dla ca³ej
Szwajcarii, wbrew architektonicznym tradycjom poszczególnych jej kantonów. Charaktery-
zowa³ siê on prostopad³o�cienn¹ bry³¹, niskim dwuspadowym dachem z szerokimi okapa-
mi, w szczytach opartymi na silnie wysuniêtych p³atwiach oraz biegn¹cymi wzd³u¿ elewacji
galeriami z a¿urowymi balustradami. Dom berneñski, interpretowany na przeró¿ne sposo-
by, zrobi³ nies³ychan¹ karierê w architekturze, staj¹c siê inspiracj¹ dla zjawiska okre�lanego
mianem stylu szwajcarskiego lub chalet suisse, których wyró¿nikiem by³y te¿ dekoracje
wyrzynane w deskach27.

25 Vilnius, Lietuvos valstybës istorijos archyvas, 544/1/8074, k. 67: szkicowe rysunki (rzut, przekrój poprzeczny, elewa-
cja frontowa), ok. 1913.
26 William GREGORY, Druskieniki. Ich �rodki lecznicze i klimat. Przewodnik dla lekarzy i publiczno�ci (Warszawa: Józef
Unger, 1884), s. 8; Kazimierz KASZEWSKI, �Druskieniki�, Biesiada Literacka, nr 34 (1904), s. 146; Pawe³ SAWICKI, Dru-
skienniki jako miejscowo�æ lecznicza (Warszawa: [s. n.], 1906), s. 26, 29.
27 Terminem styl szwajcarski, chalet suisse czy dom szwajcarski w pañstwach niemieckojêzycznych obejmowano nie
tylko budynki drewniane � szkieletowe i zrêbowe, ale nawet murowane, o ile ich dachy mia³y szerokie okapy, a tak¿e
obiekty o ró¿nych planach i bry³ach niekoniecznie bliskie szwajcarskim orygina³om. Francuskie rozumienie by³o wê¿-
sze od niemieckiego, nowy budynek musia³ bowiem wykazywaæ podobieñstwa nie tylko w dachu, ale i w bryle. Polska
interpretacja terminu podobna by³a i jest do niemieckiej. Cech¹ wspóln¹ zarówno stylu szwajcarskiego, domów szwaj-
carskich czy chalet suisse, oprócz dachów z szerokimi okapami by³y koronkowe ornamenty wyrzynane w deskach
dekoruj¹ce budynki. W jêzyku polskim na ich okre�lenie przyjê³a siê niemiecka nazwa � laubzegowe, od pi³y � laubzegi
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Drugi nurt, chocia¿ rozwijaj¹cy siê w cieniu pierwszego, odegra³ jednak bardzo du¿¹
rolê w rozwoju drewnianej architektury XIX w. Inspirowany dawnym budownictwem
szkieletowym, czerpa³ motywy przede wszystkim z domów miejskich, g³ównie pó�nogo-
tyckich i wczesnorenesansowych, ale te¿ i nowszych zabytków. Do przesz³o�ci odwo³y-
wa³ siê przede wszystkim w dekoracji i w ró¿nych malowniczych czê�ciach budowli,
takich jak ganki, podcienia, wykusze, rozmaite formy dachów, okapy szczytowe z wi-
docznym wi¹zarem konstrukcji ³ukowej28, jednak same konstrukcje szkieletowe by³y na
ogó³ nowe. Z jednej strony opracowywano je pod k¹tem oszczêdno�ci materia³u i produk-
cji przemys³owej29, z drugiej zabytkowe struktury i zmiany zachodz¹ce w nich na prze-
strzeni wieków przez d³ugi czas nie by³y dostatecznie rozpoznane.

(Laubsäge), po polsku dawniej zwanej sprê¿ynow¹, rza¿k¹ albo esówk¹, obecnie � w³o�nic¹ lub wyrzynark¹. Szerzej
o stylu szwajcarskim zob. Jean-Marie PÉROUSE DE MONTCLOS, �Le chalet à la Suisse. Fortune d�un modèle vernaculaire�,
Archiectura. Zeitschrift für Geschichte der Baukunst 17, nr 1 (1997), s. 76�96; Michael IMHOF, Historistisches Fachwerk:
zur Architekturgeschichte im 19. Jahrhundert in Deutschland, Grossbritannien (Old English Style), Frankreich, Öster-
reich, der Schweiz und den USA (Bamberg: Bayerische Verlagsanstalt, 1996), s. 211�224, Jens Christian ELDAL, Historisme
i tre: �Sveitserstil�, byggeskikks-romantikk og nasjonal egenart i europeisk og norsk trearkitektur på 1800-tallet (Oslo:
Scandinavian University Press, 1998), s. 238�239. O dekoracji wyrzynanej w deskach jako jednej  z cech stylu szwajcar-
skiego w polskiej literaturze pisali: Teofil ¯EBRAWSKI, S³ownik wyrazów technicznych tycz¹cych siê budownictwa (Kraków:
Akademia Umiejêtno�ci, 1883), s. 294�295; Adam MI£OBÊDZKI, Zarys dziejów architektury w Polsce (Warszawa: Wiedza
Powszechna, 1978), s. 29, ROSS, Architektura drewniana polskich uzdrowisk karpackich, s. 158.
28 Motyw zapo¿yczony ze �redniowiecznych domów pó³nocnej Francji i Flandrii; zob. ELDAL, Historisme i tre, s. 239, 241
29 Jednym z nich by³ �techniczny� szkielet (�Technisches� fachwerk), który powsta³ prawdopodobnie w latach 20. XIX w.
w Berlinie lub Darmstadcie i bardzo szybko rozprzestrzeni³ siê w ca³ej Europie, równie¿ w architekturze uzdrowiskowej
i dworcowej na ziemiach polskich. Charakteryzowa³ siê jednolicie rozmieszczonymi s³upami, ryglami i krzy¿uj¹cymi
siê zastrza³ami, o tych samych przekrojach, opracowanymi pod k¹tem seryjnej produkcji oraz wype³nieniem ceglanym
lekko cofniêtym w stosunku do drewnianej konstrukcji. Elementy konstrukcji by³y zdobione cienkimi fazami; zob.
IMHOF, Historistisches Fachwerk, s. 211�212.

8. Ciechocinek, galeria spacerowa. Repr. wg Album widoków Ciechocinka.
Fotog. B. Alpern, Warszawa 1899, s. 2r. Fot. polona.pl
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Zainteresowanie dawnym budownictwem alpejskim oraz wystêpuj¹cym niegdy�
w wiêkszo�ci pañstw Europy Zachodniej budownictwem szkieletowym siêga³o XVIII w.
Pocz¹tkowo realizacje odwo³uj¹ce siê do tych wzorów ogranicza³y siê do architektury
pawilonów parkowych. Z czasem wzory szwajcarskie oraz motywy zaczerpniête z zabyt-
ków architektury szkieletowej zosta³y przeniesione do architektury o wiêkszej skali. Wy-
promowanie w latach 20. i 30. XIX w. stylu szwajcarskiego oraz drewnianych konstrukcji
szkieletowych przypisuje siê Peterowi Frederickowi Robinsonowi w Anglii i Karlowi
Friedrichowi Schinklowi w Prusach, chocia¿ inni architekci w tym samym czasie stoso-
wali równie¿ podobne motywy i struktury, ale w znacznie mniejszym stopniu oddzia³ali
na rozwój drewnianej architektury europejskiej30.

30 Jacques GUBLER, Nationalisme et internationalisme dans l�architecture moderne de la Suisse (Lausanne: Editions
Archigraphie, 1975), s. 24�25; PÉROUSE DE MONTCLOS, �Le chalet à la Suisse�, s. 91�96. Historyzm w drewnie szeroko
omawiaj¹: IMHOF, Historistisches Fachwerk; ELDAL, Historisme i tre. W polskiej literaturze problematykê tê pokrótce

9. Ciechocinek, galeria spacerowa.
Pocztówka, wyd. H. Neuman, W³oc³awek, XIX/XX w.

10. Ciechocinek, galeria spacerowa z domem zdrojowym. Repr. wg Album widoków
Ciechocinka. Fotog. B. Alpern, Warszawa 1899, s. 9r. Fot. polona.pl
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W ten sposób tworzy³ siê styl a raczej style w drewnianej architekturze, rozwijaj¹ce siê
równolegle do badañ i inwentaryzacji zabytków (wch³aniaj¹c coraz to nowe motywy
z ró¿nych krajów i regionów ³¹cznie z orientalnymi) oraz do prac nad nowymi konstruk-
cjami i technologiami. Upowszechnia³y siê one dziêki licznym publikacjom z wzorami
i projektami, a tak¿e dziêki wystawom �wiatowym.

Styl ten charakteryzuj¹cy siê ró¿norodno�ci¹ motywów pochodz¹cych niemal ze
wszystkich czê�ci Europy, a nawet �wiata, okre�lano mianem szwajcarskiego, chocia¿
czêsto realizacje ani w bryle, ani w formie dachów nie przypomina³y pierwowzorów al-
pejskich, a jedynym elementem przywodz¹cym na my�l styl szwajcarski by³y a¿urowe
dekoracje wyrzynane w deskach. W istocie by³ to nurt miêdzynarodowy w drewnianym
budownictwie, który kszta³towa³ siê g³ównie w krêgu tradycji budownictwa szkieletowego,

przedstawi³a Ma³gorzata OMILANOWSKA, Nadba³tyckie Zakopane. Po³¹ga w czasach Tyszkiewiczów (Warszawa: Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk; Sopot: Muzeum Sopotu, 2011), s. 156�161.

11. Ciechocinek, wnêtrze czytelni w galerii spacerowej. Repr. wg Album widoków
Ciechocinka. Fotog. B. Alpern, Warszawa 1899, s. 3r. Fot. polona.pl

12. Ciechocinek, wnêtrze galerii
spacerowej. Repr. wg Album widoków

Ciechocinka. Fotog. B. Alpern,
Warszawa 1899, s. 4r.

Fot. polona.pl
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13�14. Ciechocinek,
szczyt i elewacja
domu zdrojowego

w galerii spacerowej.
Fot. Gra¿yna

Ruszczyk, 2007
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16. Iwonicz, �Hotel�, fotografia Leona Majewskiego. Repr. wg Pami¹tka z Iwonicza, Tarnów
[ok. 1910]. Fot. Biblioteka Narodowa, Warszawa

15. Iwonicz, �Hotel�. Repr. wg Illustrowany przewodnik w podró¿y
do Iwonicza. U³o¿y³ Dr. M. Z. Sekr. Komis. Balneol., Kraków 1869.

Fot. Biblioteka Narodowa, Warszawa
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31 ELDAL, Historisme i tre, s. 239.
32 W wyniku przebudowy w 1976 r. (wg projektu K. Straszaka) galeria straci³a swój pierwotny charakter. Za³o¿ono
�ciany zewnêtrzne, szaluj¹c przestrzenie miêdzy s³upami, wewn¹trz za� otwart¹ konstrukcjê dachu zas³oniêto stropami.
Wymieniono te¿ pokrycie dachu z papy na blachê.

17. Iwonicz, galeria �Hotelu�.
Fot. Gra¿yna Ruszczyk, 2009

co jak s³usznie zauwa¿y³ Jens Christian Eldal, jest kluczem do zrozumienia drewnianej
architektury XIX w.31

Budowla w Ciechocinku, z³o¿ona z trzech czê�ci: otwartej pijalni ze �ród³em, zamkniê-
tego, piêtrowego pawilonu z salonem, czytelni¹ i sal¹ balow¹ oraz ³¹cz¹cej oba cz³ony
otwartej galerii spacerowej, jest w³a�nie �wietnym przyk³adem nurtu miêdzynarodowego
w architekturze drewnianej. W jej przypadku z przewag¹ stylu czy motywów szwajcar-
skich widocznych w szerokich okapach dachów, opartych na dekoracyjnych wspornikach,
a w szczytach tak¿e na p³atwiach i zewnêtrznych wi¹zarach z wieszakami. Wykorzystano
w niej równie¿ koronkowe ozdoby wyrzynane w deskach, charakteryzuj¹ce styl szwajcar-
ski, u¿yte jako wype³nienie pasów fryzów miêdzy kondygnacjami, przestrzeni nad arka-
dami i w szczytach. Jednak oprócz inspiracji alpejskich zastosowano w niej now¹
konstrukcjê szkieletow¹ z elementami zdobionymi cienk¹ faz¹ oraz wybudowano wie¿ê
umieszczon¹ nad pijalni¹ � motyw byæ mo¿e bêd¹cy nawi¹zaniem do form w³oskiej willi,
modelu bardzo popularnego w ówczesnej architekturze europejskiej, przede wszystkim
murowanej, ale obecnego równie¿ w drewnianej. Cech¹ charakterystyczn¹ dla miêdzyna-
rodowego nurtu drewnianej architektury wystêpuj¹c¹ w Ciechocinku by³a te¿ otwarta
wiê�ba dachowa � rozwi¹zanie bardzo czêste w dawnym budownictwie wielu regionów
Europy Zachodniej, ale ca³kowicie obce tradycyjnemu budownictwu polskiemu32. Pola
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utworzone przez elementy konstrukcji dachu wype³nione zosta³y wzorem sk³adaj¹cym siê
z a¿urowych, gotyckich czwórli�ci. Galeria nale¿y do ciekawszych przyk³adów nurtu
miêdzynarodowego w drewnianej architekturze na ziemiach polskich.

Zupe³nie inny charakter mia³ wcze�niejszy, wspó³czesny druskiennickiej �Resursie�,
�Hotel� w Iwoniczu, zwany te¿ �Domem Zdrojowym� (il. 15�19). Odznaczaj¹cy siê
�wielko�ci¹, okaza³o�ci¹ i wykwintnym swym urz¹dzeniem�33 budynek zrealizowany zo-
sta³ w latach 1859�186034. Ufundowa³ go Micha³ Za³uski, w³a�ciciel uzdrowiska, w od-
powiedzi na postulaty zg³aszane przez go�ci. Ta jedyna istniej¹ca do dzisiaj tego typu
budowla drewniana, chocia¿ wewn¹trz przekszta³cona, sk³ada siê z dwóch prostok¹tnych,
piêtrowych skrzyde³ nierównej d³ugo�ci nakrytych niskimi dachami, g³ównego z trzema
ryzalitami oraz po³udniowego z niewielkim podcieniem, który w 1887 r. zast¹piono sze-
rok¹ galeri¹ otwart¹ dwu³ucznymi arkadami35. W naro¿niku miêdzy skrzyd³ami znajdo-
wa³a siê wielka sala d³u¿sz¹ �cian¹ przylegaj¹ca do skrzyd³a po³udniowego. Dawniej na
parterze mie�ci³y siê �restauracja z obszern¹ kuchni¹, piêkn¹ sal¹ jadaln¹, sal¹ bilardow¹,

33 Józef DIETL, Zdroje iwonickie po nowem ich urz¹dzeniu i powtórnym rozbiorze chemicznym (Kraków: Zak³ad Zdrojo-
wo-K¹pielowy w Iwoniczu, 1866), s. 40.
34 Wed³ug Barbary Tondos móg³ on byæ zaprojektowany przez Jacka Matusiñskiego lub Tomasza Pryliñskiego. Obaj
architekci w tym okresie dzia³ali w Iwoniczu; zob. Barbara TONDOS, Iwonicz-Zdrój. �Dom Zdrojowy�, 1999, karta
ewidencyjna zabytków architektury i budownictwa, Narodowy Instytut Dziedzictwa (dalej NID).
35 Juliusz ROSS, �Dawna architektura Iwonicza Zdroju i jej walory estetyczno-historyczne�, w: Iwonicz Zdrój. Monogra-
fia (Iwonicz Zdrój: PP �Uzdrowisko Iwonicz�, Towarzystwo Przyjació³ Iwonicza, 1984), s. 85, 92.

18. Iwonicz, sala balowa Hotelu�.
Repr. wg Karol Trochanowski, Iwonicz. Zak³ad zdrojowo-k¹pielowy i klimatyczny,

jego opis, dzieje i znaczenie. Zebra³ i opisa³..., Tarnów 1913.
Fot. polona.pl
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czytelni¹ i cukierni¹�, obok � dwukondygnacyjna sala balowa36, która swoj¹ wielko�ci¹
i piêkno�ci¹ budzi³a zachwyt go�ci. U jej �stropu zwieszaj¹ siê dwa z³ocone paj¹ki a do-
oko³a zdobi¹ j¹ wspania³e lustra i meble pokryte p¹sowym aksamitem, nie ma sobie rów-
nej w ¿adnym z naszych miejsc k¹pielowych, i s³usznie chlubi siê ni¹ Iwonicz, jako
najpiêkniejsz¹ swoj¹ ozdob¹�37. Korespondent �Czasu� uzna³ j¹ za �czystsz¹, wygodniej-
sz¹ i ozdobniejsz¹ ani¿eli sala balowa w Hotelu Saskim w Krakowie�38. Piêtro przezna-
czono na pokoje dla go�ci. �Hotel� utrzymany by³ w stylu klasycystycznym, który jeszcze
po po³owie XIX w. dominowa³ w architekturze uzdrowiskowej nie tylko w polskich miej-
scowo�ciach leczniczych. Natomiast dobudowana w latach 80. XIX w. do jego bocznej
elewacji galeria, która zast¹pi³a pierwotny niewielki podcieñ, reprezentowa³a ju¿ nurt miê-
dzynarodowy.

Po�ród drewnianych domów zdrojowych, najwiêksz¹ i uzasadnion¹ s³awê zdoby³ �Dwo-
rzec Go�cinny� w Szczawnicy i to nie tyle z powodu odbywaj¹cych siê w nim balów, cho-
cia¿ te¿ wspania³ych i relacjonowanych w prasie, ile swojej architektury (il. 20�22). Przez
lata � do po¿aru w 1962 r. � uchodzi³ równie¿ za symbol miejscowo�ci. Opisana wcze�niej
�Restauracja�, pe³ni¹ca rolê o�rodka ¿ycia kulturalnego i towarzyskiego, w miarê rozwoju
uzdrowiska sta³a siê niewystarczaj¹ca. Józef Stefan Szalay postanowi³ wiêc zbudowaæ

36 DIETL, Zdroje iwonickie, s. 40.
37 W³adys³aw BE£ZA, Iwonicz i jego okolice (Lwów: Zarz¹d Zdrojowy w Iwoniczu, 1885), s. 20.
38 Cyt. za: KWILECKI, Za³uscy w Iwoniczu, s. 119.

19. Iwonicz, sala balowa �Hotelu� w Iwoniczu (w �rodku),  altana muzyczna w centrum
uzdrowiska i przy �ródle �Be³kotka� (góra), dom �Belweder� zwany �Nowym Pa³acem�

i dom �Pod Or³em� przy drodze do �Be³kotki�.
Repr. wg �Tygodnik Ilustrowany� 1886, nr 174, s. 277
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20. Szczawnica, projekt �Dworca Go�cinnego� autorstwa Macieja Moraczewskiego, plan
przyziemia. Repr. wg �Czasopismo Techniczne� [Lwów] 1883, nr 8, wk³adka miêdzy s. 100�101

nowy budynek. W 1874 r. za³o¿y³ nawet fundamenty, ale �mieræ przerwa³a prace. Na mocy
testamentu Szalaya Zak³ad przeszed³ na w³asno�æ krakowskiej Akademii Umiejêtno�ci,
która z czasem powróci³a do planów budowy �Kursalu�, opracowanie projektu zlecaj¹c
Maciejowi Moraczewskiemu39. Architekt stworzy³ budowlê znacznie wiêksz¹ od wcze-
�niej planowanej, stare fundamenty wykorzysta³ tylko czê�ciowo. Prace budowlane roz-
poczête w 1881 i zakoñczone w 1883 r. prowadzi³ Stanis³aw Eliasz Radzikowski
z Krakowa40. Planów Moraczewskiego nie uda³o siê zrealizowaæ w ca³o�ci. Aby obni¿yæ
koszty, zrezygnowano z budowy parterowej czê�ci po³udniowej i zamiast niej dziesiêæ lat
pó�niej wystawiono werandê zaprojektowan¹ przez Tadeusza Stryjeñskiego41. Piêtrowy,
korpus �Dworu Go�cinnego�, o planie prostok¹ta z ryzalitami, wie¿ami w naro¿nikach,
obszern¹ jedenastoboczn¹ werand¹ od wschodu, podcieniem od pó³nocy oraz pó�niejsz¹

39 Maciej MORACZEWSKI, �Dwór Go�cinny w Szczawnicach�, Czasopismo Techniczne [Lwów] 1, nr 8 (1883), s. 97�98,
tabl. V, VI; Karol ESTREICHER, Ze Szczawnicy (Kraków: Redakcja �Czasu�, 1881), s. 5.
40 AN PAN PAU, PAU I-30: korespondencja, oferty, kosztorysy i sprawozdania dotycz¹ce budowy �Dworca Go�cinne-
go�. Z akt wynika, ¿e drewno nabyte zosta³o w lasach nawojowskich nale¿¹cych do Edwarda Stadnickiego; z jego
fabryki pochodzi³y te¿ klamry ciesielskie, ankry i strzemiona ze �rubami. Pozosta³e ¿elazne elementy budynku, przede
wszystkim konstrukcjê zak³adu fotograficznego Awita Szuberta wykona³a Fabryka Machin i Narzêdzi Rolniczych
i Przemys³owych. Odlewnia ¯elaza i Metalów L. Zieleniewskiego z Krakowa. Roboty szklarskie wykona³ Teodor Zaj-
dzikowski z Krakowa, �lusarskie Karol Barañski z Krakowa, a malarskie (pokostowanie �cian zewnêtrznych i we-
wnêtrznych) Ryszkowski.
41 AN PAN PAU, PAU KSG ad 712/1893: Plan werandy przy dworcu zdrojowym w Szczawnicy, proj. Tadeusz Stryjeñ-
ski, Kraków 6 kwietnia 1893.
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22. Szczawnica, �Dworzec Go�cinny�, fotografia Awita Szuberta z albumu Szczawnica, 1912.
Fot. Biblioteka Narodowa, Warszawa

21. Szczawnica, �Dworzec Go�cinny�. Repr. wg �Tygodnik Ilustrowany� 1881, nr 289, s. 32
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piêcioboczn¹ werand¹ od po³udnia, mia³ wyj¹tkowo malownicz¹ bry³ê. Podkre�la³y j¹
smuk³e dachy, strzeliste he³my i iglice. Z nimi kontrastowa³y niskie zadaszenia parterowej
werandy i podcienia. Ca³y �rodek wnêtrza zajmowa³a dwukondygnacyjna sala balowa
i widowiskowa ze scen¹ i galeriami opartymi na s³upach, mog¹ca pomie�ciæ 500 osób. Po
jej bokach usytuowano mniejsze pomieszczenia sal: fortepianowej, bilardowej, czytelni,
restauracji, cukierni, a tak¿e garderoby, salonu fryzjerskiego i sklepów. Na piêtrze znala-
z³y siê pokoje mieszkalne oraz atelier Awita Szuberta, krakowskiego fotografa podczas
sezonów dzia³aj¹cego w Szczawnicy. W suterenach umieszczono kuchnie, pomieszczenia
gospodarcze i mieszkania dla s³u¿by.

Bry³a budynku nawi¹zywa³a, jak s³usznie zauwa¿y³ Juliusz Ross, do gotycko-renesan-
sowych zameczków z wie¿ami, wie¿yczkami i wykuszami42. Jednak w ukszta³towaniu
elewacji widoczna by³a fascynacja szkieletow¹ struktur¹. �Dworzec�, którego �ciany wy-
konane zosta³y w konstrukcji zrêbowej, zosta³ opasany ozdobnym szkieletem. Podzia³y
pionowe architekt przeprowadzi³ za pomoc¹ par s³upów po³¹czonych krótkimi ryglami,
ujmuj¹cych naro¿niki budynku i okna, poziome za� � rygli i gzymsów. Pos³u¿y³y one do
wyznaczenia pasów wydzielaj¹cych kondygnacje. Pola konstrukcji wype³niono arkadko-
wym szalunkiem z listwowaniem. Bardzo plastyczn¹ dekoracjê elewacji dope³nia³y po-
tê¿ne wsporniki szerokiego okapu dachu.

Wypracowanie odpowiedniej formy dla pierwszej tak du¿ej w naszych zdrojowiskach
budowli �Dworca� � jak stwierdzi³ autor projektu � nie by³o ³atwe. �Architekturê ze-
wnêtrzn¹ [dostosowa³] do natury materia³u�43, a inspiracje gotyckie i szkieletowe oraz
�element dekoracyjny [�] liczne lukarny i wie¿yczki�44 pozwoli³y na stworzenie monu-
mentalnej i malowniczej bry³y. Wydaje siê, ¿e Moraczewski � absolwent Berliñskiej Aka-
demii Budownictwa � w swojej realizacji poszed³ drog¹ blisk¹ poszukiwaniom
architektów niemieckich, zainspirowanych twórczo�ci¹ Georga Gottlieba Ungewittera,
propagatora gotyku i drewnianych konstrukcji, autora szeregu wydawnictw z w³asnymi
projektami, stworzonymi na podstawie wzorów historycznych w oparciu o szczegó³owe
badania zabytków45. Twórczo�æ architekta za po�rednictwem jego publikacji, kilkunasto-
krotnie wznawianych w 2. po³owie XIX w., silnie oddzia³a³a na innych twórców, a tak¿e
na rozwój malowniczego nurtu w architekturze46.

Kursalon zosta³ dobrze przyjêty przez wspó³czesnych, ale wielu zarzuca³o architekto-
wi z³y wybór materia³u, uwa¿aj¹c, ¿e tak wspania³a i monumentalna budowla powinna
byæ murowana. Moraczewski ³atwo odpar³ zarzut. Wyja�ni³, ¿e �Dworzec� przez wiêksz¹
czê�æ roku � z wyj¹tkiem dwu-, trzymiesiêcznego sezonu kuracyjnego � pozostawa³ nie-
u¿ytkowany i nieopalony, przez co by³ nara¿ony na �gwa³towne zawilgocenie�, szczególnie
w miesi¹cach jesiennych i zimowych. Zdaniem architekta w takim wypadku praktyczniejsze

42 ROSS, �Architektura drewniana w polskich uzdrowiskach karpackich�, s. 159; zob. te¿: Bogus³aw KRASNOWOLSKI,
�Powstanie i rozwój uzdrowiska w Szczawnicy�, Materia³y i Sprawozdania Konserwatorskie Województwa Krakow-
skiego, 1971-1972, s. 284�285; ID., �Program, urbanistyka i architektura uzdrowiska Szczawnicy�, w: Miêdzy architek-
tur¹ nowoczesn¹ a tradycyjn¹ [...] miêdzy konstrukcj¹ a form¹, Prace naukowe dedykowane Profesorowi Krzysztofowi
Stefañskiemu, red. Piotr GRYGLEWSKI, Tadeusz BERNATOWICZ, Daria RUTKOWSKA-SIUDA, (£ód�: Wydawnictwo Uniwersytetu
£ódzkiego, 2020), s. 61.
43 MORACZEWSKI, �Dwór Go�cinny w Szczawnicach�, s. 97�98.
44 Ibid., s. 97.
45 M.in. Georg Gottlieb UNGEWITTER, Vorlegeblätter für Holzarbeiten (Leipzig: Romberg, 1849�1851); ID., Entwürfe zu
Stadt- und Landhäusern, t. 1�2 (Glogau: C. Flemming, 1856, 1858).
46 IMHOF, Historistisches Fachwerk, s. 262.
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by³o zastosowanie drewna, poniewa¿ budynek drewniany �nie ma z natury swej �cian ani
tak grubych, ani tyle wody w sobie zawieraj¹cych, ani nareszcie tak szczelnych i nie mo¿e
siê w tej mierze zawilgotnieæ�, co budynek murowany47.

Rolê tak¹ sam¹ jak domy zdrojowe w uzdrowiskach pe³ni³ �Dworzec Tatrzañski� (zwa-
ny te¿ �Kasynem�) w Zakopanem48 (il. 23). Chocia¿ by³ budynkiem prywatnym, to jego
w³a�ciciel organizowa³ imprezy dla szerokiej publiczno�ci, a tak¿e udostêpnia³ pomiesz-
czenia na ró¿nego rodzaju spotkania. �Dworzec� powsta³ zanim Zakopane uzyska³o sta-
tus miejscowo�ci klimatycznej. Z inicjatyw¹ jego budowy wyst¹pili dzia³acze za³o¿onego
w 1874 r. Towarzystwa Tatrzañskiego, którym chodzi³o o �u³atwienie pobytu w górach
i przystêpu do nich, odwrócenie pr¹du turystycznego od obcych krajów do ziemi rodzin-
nej�49. Pocz¹tkowo siedziba Towarzystwa mie�ci³a siê nieopodal ko�cio³a, w domu Krzep-
towskiego, sk¹d przeniesiono j¹ do Jana G¹sienicy Staszeczka, ale ju¿ na walnym zebraniu
w 1877 r. cz³onkowie organizacji przyjêli uchwa³ê o zakupie gruntu pod budowê du¿ego
domu, cztery lata pó�niej zatwierdzili plany budowy przygotowane przez architekta Karola
Zarembê i zatrudnili przedsiêbiorcê budowlanego, cz³onka Towarzystwa, Gustawa Fingera,
który prace ciesielskie powierzy³ Andrzejowi Szafrañskiemu, majstrowi z Krakowa. Dwór

47 MORACZEWSKI, �Dwór Go�cinny w Szczawnicach�, s. 97.
48 ROSS, �Architektura drewniana polskich uzdrowisk karpackich�, s. 159, 164.
49 Leopold �WIERZ, �Zarys dzia³alno�ci Towarzystwa Tatrzañskiego w pierwszem dziesiêcioleciu (od 1874 do r. 1883)�,
Pamiêtnik Towarzystwa Tatrzañskiego 10 (1885), s. 94.

23. Zakopane, �Dworzec Tatrzañski�.
Pocztówka, wyd. J.F. Lasek, Zakopane, miêdzy 1893 i 1899 r.
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24. Krynica, teatr. Repr wg Album Krynicy, Krynica [przed 1903], tabl. 24.
Fot. Biblioteka Narodowa, Warszawa

wybudowany zosta³ w latach 1881�188250. W 1886 r. Zakopane, równie¿ dziêki stara-
niom Towarzystwa, a szczególnie Tytusa Cha³ubiñskiego, uzyska³o status uzdrowiska.
Pocz¹tkowo by³ to budynek za³o¿ony na planie litery T, o parterowym korpusie z u¿yt-
kowym poddaszem i piêtrowym ryzalitem oraz z piêtrow¹ czê�ci¹ boczn¹. Jego bry³ê
z dachami dwuspadowymi o zró¿nicowanej wysoko�ci, z szerokimi okapami, o¿ywia³y
ganki i galerie. Wewn¹trz znajdowa³a siê du¿a sala balowo-koncertowa z fortepianem,
w której organizowano te¿ odczyty, spotkania towarzyskie i przedstawiania teatralne,
maj¹ca 14 m d³ugo�ci i 9 m szeroko�ci oraz trzyna�cie mniejszych pokoi o ró¿nych
rozmiarach. Wkrótce �Dworzec� okaza³ siê zbyt ma³y, koncentrowa³o siê w nim bo-
wiem �wszelkie ¿ycie towarzyskie w Zakopanem�51. W latach 1892�1893 jego korpus
zosta³ przed³u¿ony od strony pó³nocno-zachodniej o now¹ czê�æ zachowuj¹c¹ charakter
starej, zrealizowan¹ wed³ug planów Wandalina Beringera. W efekcie przebudowy na
dole znalaz³y siê dwie du¿e sale, dziesiêæ pokoi, kuchnia, izba dla stró¿a, na górze za�
osiemna�cie pokoi52. W gmachu mie�ci³y siê biura Towarzystwa, biblioteka i czytelnia,
a tak¿e restauracja i mieszkania dla go�ci. �Dworzec� zakopiañski w porównaniu ze
szczawnickim by³ realizacj¹ przeciêtn¹, typow¹ dla drewnianej architektury 2. po³owy
XIX w., wykonan¹ z mechanicznie obrobionej kantówki, w dolnej kondygnacji kon-
strukcji zrêbowej z ostatkami, na piêtrze i poddaszu szkieletowej, z ods³oniêtymi s³upa-
mi i ryglami. Zarówno struktura, jak i skromny detal: okapy szczytowe dachów
ozdobione kratownicami z listew, czo³ganka na krawêdziach szczytów i palmety w ich

50 Ibid., s. 104�105, 111. �Dworzec� sp³on¹³ podczas �balu wszech stanów� w styczniu 1900 r.
51 Leopold �WIERZ, �Drugie dziesiêciolecie Towarzystwa Tatrzañskiego. Zarys dzia³alno�ci tego¿ Tow. za czas od
r. 1884�1893�, Pamiêtnik Towarzystwa Tatrzañskiego 15 (1894), s. 65.
52 Ibid., s. 65.
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zwieñczeniu, wpisuj¹ �Dworzec� w miê-
dzynarodowy nurt historyzmu w architek-
turze drewnianej.

Drug¹ grupê budowli s³u¿¹cych rozrywce,
znacznie mniej liczn¹, stanowi³y teatry. Za-
rz¹dy uzdrowisk dla uatrakcyjnienia go�ciom
pobytu, na czas sezonu sprowadza³y zespo³y
teatralne, daj¹ce przedstawienia dwa, rzadziej
kilka razy w tygodniu. Oprócz nich czêsto
wystêpowa³y te¿ grupy amatorskie. Du¿e sale
domów zdrojowych �wietnie nadawa³y siê do
wystêpów, w zwi¹zku z czym na budowê
osobnych, nie tymczasowych teatrów w pol-
skich kurortach decydowano siê rzadko.

Pierwsz¹ scen¹ w Krynicy by³ prowizoryczny
teatr �sklecony naprêdce z desek�53  wed³ug
projektu Filipa Pokutyñskiego w 1871 r. Po
kilku latach zawali³ siê w zimie pod ciê¿a-
rem �niegu54. Zanim postawiono nowy,
przedstawiania odbywa³y siê w szopie obok
domu �Pod £abêdziem�. Prawdziwy teatr

53 Bronis³aw BABEL, Wspomnienia z Krynicy (Nowy S¹cz: nak³adem autora, 1896), s. 77.
54 Juliusz ROSS, �Warto�ci zabytkowe architektury Krynicy Zdroju�, w: Krynica. Materia³y do studium historyczno-
urbanistycznego, red. Marian KORNECKI (Kraków: Wojewódzki Konserwator Zabytków. Zespó³ Dokumentacji Zabyt-
ków, 1974), s. 95 (Materia³y i Sprawozdania Konserwatorskie Województwa Krakowskiego, 6).

25. Ciechocinek, teatr. Repr. wg Album widoków Ciechocinka.
Fotog. B. Alpern, Warszawa 1899, s. 8r. Fot. polona.pl

26. Ciechocinek, wnêtrze teatru. Fot. Gra¿yna
Ruszczyk, 2007



626 GRA¯YNA RUSZCZYK

powsta³ w latach 1882�1883, wed³ug planów Tadeusza Stryjeñskiego, na koszt Komisji
Zdrojowej55 (il. 24).

Architekt zaprojektowa³ dosyæ obszerny, ale skromny budynek o zarysie wyd³u¿onego
prostok¹ta, z piêtrowymi czê�ciami bocznymi, ryzalitowo wysuniêtymi od frontu i ty³u
oraz nieznacznie od nich wy¿sz¹ czê�ci¹ �rodkow¹. Wszystkie cz³ony nakryte by³y odrêb-
nymi dachami. Miêdzy ryzalitami, wzd³u¿ �cian bieg³y �dwa nakryte chodniki (foyer), po
24 metry d³ugie�56. Galerie te, oprócz profilowanych opasek wokó³ otworów, stanowi³y
jedyn¹ ozdobê elewacji. Opiera³y siê na arkadach dekorowanych listwami w uk³adzie pro-
mienistym. Wewn¹trz budynku znajdowa³a siê scena, miejsce dla orkiestry, widownia
wyposa¿ona w drewniane ³awy z oparciami dla 225 osób (z czasem zast¹pione fotelami
obitymi czerwonym pluszem), czterna�cie ló¿ z krzes³ami na pierwszym piêtrze, siedem
na drugim oraz galeri¹ na trzecim. Ruchoma pod³oga pozwala³a na przekszta³cenie wnê-
trza w salê zabaw, której Krynica dotychczas nie mia³a57. Architekt przewidzia³ te¿
dwadzie�cia pokoi dla aktorów, jednak zbyt ma³ych na ich potrzeby i okre�lanych mianem
�klitek�, w których nie mie�ci³o siê nic poza ³ó¿kiem i stolikiem58.

Mniejsz¹, ale znacznie ciekawsz¹ formê mia³ teatr w Ciechocinku (il. 25�26). Tradycje
teatralne miejscowo�ci siêga³y niemal pocz¹tków istnienia uzdrowiska, kiedy przedsta-
wienia odbywa³y siê w prowizorycznych budynkach: od oko³o 1839 r. w szopie, pó�niej
pomieszczeniu magazynowym, przy którym w 1846 r. powsta³a drewniana widownia, a od
1867 r. do koñca lat 80. XIX w. w s¹siaduj¹cej z ober¿¹ stajni przerobionej na widowniê,

55 Teatr krynicki spali³ siê w 1943 r.; https://www.bibliotekakrynica.pl/wystawa/tradycje-teatralne-krynicy-
ps.html#&gid=1&pid=3 [dostêp 19 IX 2020].
56 �Zak³ad zdrojowy w Krynicy�, Tygodnik Ilustrowany, nr 342 (1882), s. 43.
57 Ibid., s. 43.
58 Ëüâ³â, Öåíòðàëüíèé äåðæàâíèé ³ñòîðè÷íèé àðõ³â Óêðà¿íè, ô. 160, îï. 5, ä. 1360, ê. 20: pismo Jana Dobrzañskie-
go, dyrektora Teatru Polskiego we Lwowie, do Zarz¹du Lasów i Domen Pañstwowych z 3 VI 1883.

27. Ciechocinek, Teatr Illusion �Sfinks�, fotografia Jana Raczyñskiego.
Pocztówka, przed 1929
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powiêkszonej o szopê ze scen¹ i garderob¹, a od frontu o pomieszczenie z kas¹ i bufe-
tem59. W latach 80. XIX stulecia Zarz¹d zleci³ wykonanie planów budynku teatralnego
kilku architektom, ale ich propozycje nie zyska³y akceptacji, albo ze wzglêdu na zbyt du¿e
koszty, albo brak odpowiednich zabezpieczeñ przeciwpo¿arowych. Og³oszono nawet kon-
kurs, ale nagrodzony projekt murowanego teatru autorstwa Karola Koz³owskiego z braku
�rodków te¿ nie zosta³ zrealizowany. W koñcu zdecydowano siê na budowlê murowano-
drewnian¹ zaproponowan¹ przez Adolfa Schimmelpfenniga, który w czê�ci murowanej
mieszcz¹cej scenê i garderoby wykorzysta³ plany Koz³owskiego, modyfikuj¹c je i uprasz-
czaj¹c. Nadzór budowlany nad inwestycj¹ prowadzon¹ w latach 1890�1891 sprawowa³
Jan Mianowski, prace murarskie wykona³ Gustaw Kuzel, a ciesielskie Henryk Elgiert60.

Teatr ciechociñski, zachowany do dnia dzisiejszego, pomy�lany zosta³ jako budowla
z³o¿ona z murowanej, prostok¹tnej sceny z magazynami po bokach i równie¿ prostok¹t-
nego aneksu garderoby oraz z drewnianej sali maj¹cej plan zbli¿ony do kwadratu, z trzech
stron otoczonej podcieniem. Komunikacjê miêdzy podcieniem a widowni¹ i lo¿ami za-
pewnia³o szereg wej�æ, u³atwiaj¹cych szybk¹ ewakuacjê w razie po¿aru. Nad sal¹, miesz-
cz¹c¹ 240 miejsc oraz pocz¹tkowo sze�æ, a od 1902 r. osiem ló¿ i balkon, rozpo�ciera³ siê
dach dwuspadowy o otwartej we wnêtrzu konstrukcji rozporowo-wieszarowej. Jak ju¿
wspomniano, otwarte wiê�by pojawi³y siê na ziemiach polskich w 2. po³owie XIX w.
wraz z innymi miêdzynarodowymi rozwi¹zaniami w architekturze drewnianej. Rezygna-
cja ze stropu pozwala³a na zwiêkszenie przestrzeni sali, a ods³oniête, starannie opracowa-
ne elementy wiê�by, wzbogaci³y bardzo skromn¹ dekoracjê wnêtrza ograniczaj¹c¹ siê do
fazowañ elementów konstrukcji i do zdobieñ parapetów ló¿ i balkonu. Na zewn¹trz budynek
równie¿ jest bardzo prosty. Jego g³ówna ozdoba � podcieñ pierwotnie z dwoma, obecnie

59 RACZYÑSKI, Materja³y do historii Ciechocinka, s. 360�361; szerzej na temat budynków teatralnych w Ciechocinku
zob. Agnieszka KANIA, �Obiekty ¿ycia kulturalnego w Ciechocinku w XIX wieku. Teatr�, Studia z Historii Spo³eczno-
Gospodarczej XIX i XX Wieku 14 (2015), s. 49�65.
60 RACZYÑSKI, Materja³y do historii Ciechocinka, s. 362; KANIA, �Obiekty ¿ycia kulturalnego w Ciechocinku�, s. 60�61.

28. Po³¹ga, teatr. Repr. wg Po³¹ga. Miejscowo�æ k¹pielowa nad Ba³tykiem,
Po³¹ga [przed 1914]. Fot. Biblioteka Narodowa, Warszawa
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29. Iwonicz,
estrada.

Repr.
wg Illustrowany

przewodnik
w podró¿y

do Iwonicza. U³o¿y³
Dr. M. Z. Sekr.

Komis. Balneol.,
Kraków 1869.
Fot. Biblioteka

Narodowa,
Warszawa

z jednym szerokim gankiem od frontu, nakryty zosta³ dachami pulpitowymi, stanowi¹cy-
mi przed³u¿enie po³aci niskiego dachu dwuspadowego korpusu. Dach opiera siê na s³u-
pach usztywnionych do³em a¿urow¹ balustrad¹, gór¹ krzy¿uj¹cymi siê zastrza³ami.
Roz³o¿ysta bry³a teatru by³a bardzo malownicza szczególnie od frontu zaakcentowanego
trzema piêtrz¹cymi siê szczytami dachów: ganku, ponad nim korpusu, a wy¿ej nadbudów-
ki zapewniaj¹cej wentylacjê sali teatralnej.

Kuracjusze w Ciechocinku mogli uczestniczyæ nie tylko w przedstawieniach teatralnych,
ale te¿ poddaæ siê magii kina. Wynalazek kinematografu, opatentowany w 1895 r. przez
braci Louisa i Augusta Lumière, bardzo szybko dotar³ na ziemie polskie. Najpierw w postaci
kinematografów wêdrownych, a z pocz¹tkiem XX w. � stacjonarnych. W ciechociñskim
uzdrowisku Teatr Illusjon �Sfinks� powsta³ ju¿ w 1909 r. (il. 27). Zarz¹d Zak³adu zawar³
kontrakt z niejakim Sylberbergiem, któremu bezp³atnie u¿yczy³ grunt pod budowê kinema-
tografu oraz pr¹d, w zamian za co po siedmiu latach budynek mia³ przej�æ na w³asno�æ
Zak³adu61. Projekt iluzjonu opracowa³ architekt  Piotr Fedders. Niezachowane murowano-
drewniane kino mia³o nieregularny plan i bry³ê z czê�ci¹ �rodkow¹ � parterow¹, i bocznymi
� piêtrowymi, szeroki podcieñ oraz dachy o zró¿nicowanej wysoko�ci i kszta³cie. W czê�ci
murowanej mie�ci³a siê maszyneria i aparaty elektryczne, w drewnianej widownia, na któr¹
prowadzi³o piêæ wej�æ. Budynek wywiera³ �dodatnie wra¿enie tak sw¹ zewnêtrzn¹ szat¹,
upiêkszon¹ lustrami i o�wietlon¹ rzêsi�cie lampionami elektrycznymi, jak i urz¹dzeniem
wnêtrza, na które sk³ada siê obszerna, wysoka i elegancko urz¹dzona sala�62. Repertuar
zmieniany by³ dwa razy w tygodniu (w czwartek i w niedzielê), a �ruchliwa dyrekcja te-
atru� stara³a siê, aby obrazy sprowadzane prosto z Pary¿a prezentowaæ o tydzieñ wcze-
�niej ni¿ w Warszawie63.

By³a to pó�na, ju¿ XX-wieczna realizacja, pochodz¹ca z okresu charakteryzuj¹cego siê
odwrotem od miêdzynarodowych wzorów i zwrotem ku lokalnym lub regionalnym trady-

61 RACZYÑSKI, Materja³y do historii Ciechocinka, s. 315. Wed³ug Raczyñskiego umowa na budowê zosta³a zawarta
w 1910 r., natomiast z informacji zawartych w prasie wynika, ¿e budynek kina istnia³ ju¿ w 1909 r.; zob. �Teatr Illusion
Sfinks�, Zdrój Ciechociñski, nr 6 (1909), s. 7; reklamy �Sfinksa� zamieszczane w kolejnych numerach �Zdroju Ciecho-
ciñskiego� z tego¿ roku.
62 �Teatr Illusion Sfinks�, Zdrój Ciechociñski, nr 6 (1909), s. 7.
63 Ibid., nr 10 (1909), s. 4.
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30. Iwonicz, estrada, fotografia Leona Majewskiego. Repr. wg Pami¹tka z Iwonicza,
Tarnów [ok. 1910]. Fot. Biblioteka Narodowa, Warszawa

cjom budowlanym. Iluzjon �Sfinks�, a szczególnie jego frontowa czê�æ z gankiem opar-
tym na profilowanych s³upach po³¹czonych ³ukowatymi mieczami, nakrytym naczó³ko-
wym dachem, jest przyk³adem nowego spojrzenia na dziedzictwo przesz³o�ci i przywodzi
na my�l inspiracje polsk¹ architektur¹ ma³omiasteczkow¹.

¯ycie teatralne kwit³o równie¿ w Po³¹dze dziêki staraniom jej w³a�cicieli, Feliksa
i Antoniny Tyszkiewiczów. Najpierw spektakle odbywa³y siê w szopie �lekko ozdobionej
à la Szwajcarka�64. Po jej po¿arze Tyszkiewiczowie ufundowali imponuj¹cy gmach te-
atru, którego wygl¹d znany jest tylko z jednej pocztówki, z du¿¹ scen¹, sal¹ dla oko³o 600
osób oraz z dwoma wie¿ami w fasadzie, ujmuj¹cymi ganek os³aniaj¹cy wej�cie g³ówne65.
Realizacja rozpoczê³a siê w 1908 i w lecie tego¿ roku nast¹pi³a inauguracja sezonu te-
atralnego w nowym, jeszcze nieukoñczonym budynku. W nastêpnym roku obiekt spali³
siê w trakcie prac wykoñczeniowych i remontowych. Nie zniechêci³o to Tyszkiewiczów
i w 1910 r. przyst¹pili do budowy kolejnego teatru, tym razem znacznie skromniejszego,
o planie prostok¹ta z przybudówkami od strony tylnej (il 28). Centraln¹ czê�æ zajmowa³a
sala widowiskowa otoczona podcieniem opartym na s³upach, po³¹czonych a¿urowymi
balustradami z desek. Ca³o�æ nakrywa³ dach dwuspadowy i pulpitowe, od frontu � wy³a-
many, ze szczytem zwieñczonym lir¹66.

64 Helena z Tyszkiewiczów OSTROWSKA, Po³¹ga i Kretynga za ¿ycia mojego ojca, maszynopis; cyt. za: OMILANOWSKA,
Nadba³tyckie Zakopane, s. 118.
65 OMILANOWSKA, Nadba³tyckie Zakopane, s. 119 (tu te¿ reprodukcja pocztówki).
66 Ibid., s. 120.
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31. Ciechocinek, estrada.
Pocztówka, wyd. H. Neuman, W³oc³awek, koniec XIX w.

32. Po³¹ga, estrada. Fotografia Pauliny Mongird z albumu Polonga.
Atelier de Pauline Mongrid [przed 1906]. Fot. polona.pl
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33. Krynica, projekt estrady, Lwów, Öåíòðàëüíèé äåðæàâíèé ³ñòîðè÷íèé
àðõ³â Óêðà¿íè, 160/5/1295

34. Ciechocinek, estrada. Repr wg Ciechocinek i okolice. Przewodnik,
 red. Stanis³aw Kunikowski, W³oc³awek 2002
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67 �Zak³ad zdrojowy w Krynicy�, s. 43.
68 Projekt w: Ìîòèâû ðóññêîé àðõèòåêòóðû. Motifs L�Architecture Russe, nr 2 (1875), tabl. 15�20.

35. Szczawnica, estrada
nad zdrojem �Walerii�.

Repr. wg Zak³ad
zdrojowy Szczawnica,
s. 19.  Fot. polona.pl

Cech¹ wspóln¹ drewnianych budowli teatralnych by³y galerie przy salach widowisko-
wych. W Krynicy znajdowa³y siê po bokach, w Ciechocinku i Po³¹dze z trzech stron wi-
downi. Pe³ni³y one tak¹ sam¹ rolê jak foyer w gmachach murowanych, z tym ¿e
w przeciwieñstwie do nich by³y otwarte. Zapewnia³y publiczno�ci mo¿liwo�æ �u¿ywania
przechadzki na �wie¿ym powietrzu podczas miêdzyaktów�67. Stanowi³y te¿ ci¹gi komu-
nikacyjne po³¹czone wej�ciami z parterem oraz mieszcz¹ce schody do ló¿ i na balkony.
Galerie charakterystyczne by³y dla wielu drewnianych teatrów niezale¿nie od ich wielko-
�ci. W du¿ych gmachach mia³y po kilka kondygnacji, jak w warszawskim Teatrze Letnim
w Ogrodzie Saskim dysponuj¹cym miejscami dla oko³o 1000 widzów (1870, proj. Alek-
sander Zabierzowski) czy pó�niejszym Teatrze Narodowym w Moskwie (proj. Wiktor
Gartmann68).

Najwa¿niejsz¹ i nieod³¹czn¹ rozrywk¹ w kurortach by³a muzyka. Niemal od pocz¹t-
ków istnienia uzdrowisk towarzyszy³a kuracjuszom. Zarz¹dy zatrudnia³y na czas sezonu
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36. Busko, muszla
koncertowa. Repr.

wg Leonard de Verdmon
Jacques, Przewodnik
ilustrowany po Busku

i okolicy. Opracowa³...,
Kielce 1900. Fot. polona.pl

orkiestry, które gra³y po kilka godzin dziennie, zawsze rano i wieczorem, �przyjemn¹
muzyk¹ [rozweselaj¹c] lecz¹cych siê go�ci i [dodaj¹c] nowego powabu u¿ywaj¹cym przy
szklance wody mineralnej porannej przechadzki [�] kuracjuszom�69. Estrady sytuowano
zawsze w pobli¿u �róde³; w Ciechocinku równie¿ przy tê¿niach. W Druskiennikach estra-
da stanowi³a czê�æ tamtejszego Dworca Go�cinnego (przed 1856, proj. Hasselman),
otwartego na park galeri¹ spacerow¹. Znajdowa³a siê na piêtrze �rodkowego aneksu gale-
rii, otoczona balustrad¹ i nakryta wielopo³aciowym dachem. Nale¿a³a do rozwi¹zañ niety-
powych, najczê�ciej estrady sytuowano bowiem przy deptakach lub w parkach jako
budynki wolnostoj¹ce. Otwarte i nara¿one na dzia³anie zmieniaj¹cych siê warunków at-
mosferycznych, by³y one stosunkowo czêsto wymieniane na kolejne, zarówno prowizo-
ryczne � rodzaj podwy¿szenia, nakryty dachem opartym na s³upach, jak i na obiekty
dopracowane pod wzglêdem funkcji i dekoracji. Same konstrukcje sk³ada³y siê ze s³upów
d�wigaj¹cych ni¿szy lub wy¿szy dach. S³upy do³em ³¹czono a¿urowymi balustradami.
Bardziej zró¿nicowane by³y górne partie, s³upy osadzone w oczepie mog³y bowiem byæ
usztywnione ozdobnymi mieczami albo poziomem rygli, które wraz z oczepem, tworzy³y
pas wype³niany ró¿nego rodzaju dekoracjami. Konstrukcje te ustawiano na wysokich,
murowanych coko³ach ze schodami, niekiedy (jak w Iwoniczu) wykorzystuj¹c naturalne
wzniesienie ze ska³ami. Pawilony dla orkiestr czêsto wyró¿niano dekoracj¹ z motywami
muzycznymi lub zwieñczeniem w postaci instrumentu, zazwyczaj liry. Tego typu estrady
powstawa³y w ca³ej Europie. W�ród znanych ze starych rycin i fotografii przewa¿a³y es-
trady o planie o�mioboku os³oniête dachami namiotowymi. Takie altany znane s¹ z Iwoni-
cza (jedna miêdzy 1866 i 1868, druga w 1886; il. 29�30) i Ciechocinka (1883; il 31) oraz
Po³¹gi (XIX/XX w.; il. 32), gdzie altana za³o¿ona zosta³a na planie dwunastobocznym.
Niekiedy mia³y one inne dachy, np. z³o¿ony z o�miu koncentrycznych daszków dwuspa-
dowych i kopu³ki na �rodku (Krynica, projekt estrady 1873, prawdopodobnie niezrealizo-
wany; il. 33) czy namiotowy z wyj¹tkowo szerokim okapem, opartym na wspornikach
przypominaj¹cych stylizowane harfy, (Ciechocinek, estrada przy tê¿niach, 1911, proj.
Piotr Fedders70; il. 34).

69 Stanis³aw Jan £¥PIÑSKI, Przewodnik po Ciechocinku, jego historia i zasoby lecznicze z dodatkiem szczegó³owego
planu ca³ej osady (W³oc³awek: L. Rosiñski, 1891), s. 12.
70 Toruñ, Archiwum Pañstwowe, Oddzia³ we W³oc³awku (dalej: AP W³oc³awek), ZWM 9, k. 515�520: korespondencja
miêdzy Zak³adem Wód Mineralnych a Towarzystwem Akcyjnym Zak³adów Przemys³owo-Budowlanych Fr. Martens
i Ad. Daab z 1911 r. w sprawie budowy altany przy tê¿niach; RACZYÑSKI, Materja³y do historii Ciechocinka, s. 367.
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Znacznie mniej zachowa³o siê materia³ów dokumentuj¹cych estrady o zarysie prosto-
k¹tnym. W Ciechocinku w 1883 r. powsta³y jednocze�nie dwie s¹siaduj¹ce ze sob¹: jedna,
wspomniana ju¿ o�mioboczna, usytuowana w parku przy galerii spacerowej od strony
pijalni, druga, czworoboczna � od strony czytelni. Nietypowa estrada, przede wszystkim
pod wzglêdem lokalizacji, znana jest ze Szczawnicy. W 1897 r. nad maj¹c¹ prostok¹tny
plan ¿eliwn¹ altan¹ zdroju �Waleria� nadbudowano drewniany pawilon dla orkiestry, sk³a-
daj¹cy siê z 16 s³upów, do³em po³¹czonych koronkow¹ balustrad¹, gór¹ usztywnionych
zastrza³ami, pola miêdzy nimi wype³niono deskami z a¿urowym motywem czterolistnym
nawi¹zuj¹cym do dekoracji obudowy �ród³a (il. 35).

Wszystkie altany by³y otwarte, jedynie obie estrady przy galerii spacerowej w Cie-
chocinku oraz estrada w Szczawnicy z ty³u i boków wyposa¿one zosta³y w drewniane
�ciany.

Pod koniec XIX w. w parkach uzdrowiskowych, równie¿ na ziemiach polskich, za-
czê³y pojawiaæ siê muszle koncertowe, ze wzglêdu na swój kszta³t maj¹ce znacznie
lepsz¹ akustykê ni¿ otwarte altany. Muszla w Busku zbudowana oko³o 1898 r.71 na koli-
stym postumencie, od frontu otoczonym balustrad¹, mia³a kszta³t zbli¿ony do æwierci
kuli, pierwotnie oszalowanej deskami, oraz zwieñczenie w formie sterczyny ujêtej
w esownice (il. 36). By³a stosunkowo niewielka, szczególnie w porównaniu z najbar-
dziej znan¹, zachowan¹ do dzisiaj drewnian¹ muszl¹ koncertow¹, która powsta³a w Cie-
chocinku w 1909 r. (il. 37). Sk³ada siê ona z prostok¹tnej sceny z szerokim
jedenastobocznym zamkniêciem oraz z wydzielonych za ni¹ pomieszczeñ dla muzyków.
Scenê z pó³kolistym otworem, po bokach ujêt¹ aneksami mieszcz¹cymi na piêtrze lo¿e
otwarte na zewn¹trz arkadami, nakrywa sklepienie kolebkowe przechodz¹ce w jedenasto-
polow¹ pó³kopu³ê os³oniête dwuspadowym dachem, którego po³acie o¿ywione zosta³y
przyczó³kowymi zadaszeniami ló¿. Nad garderobami dla muzyków z³o¿ono ni¿szy dach,
równie¿ przyczó³kowy. Dekoracjê stanowi³y profilowane rysie wspieraj¹ce okapy, ko³ki
zdobi¹ce obramienia otworów, motyw s³oneczka w szczytach dachów i pó³kopule sceny
oraz zwieñczenia szczytów i dachów w postaci kozubków, lir, pazdurów i grzebieni.

Autorem muszli by³ kilkakrotnie ju¿ wzmiankowany, architekt rosyjski, pochodzenia
niemiecko-³otewskiego, absolwent petersburskiej Akademii Sztuk Piêknych, Piotr Fed-
ders, od 1907 r. dzia³aj¹cy w Ciechocinku jako cz³onek Komitetu Zarz¹dzaj¹cego Zak³a-
dem Wód Mineralnych.  W projekcie muszli wykorzysta³ on styl zakopiañski, ciesz¹cy siê
du¿ym uznaniem w�ród polskiej publiczno�ci, uznaj¹cej go za polski styl narodowy72. Styl
prawdopodobnie zosta³ wskazany przez ówczesnego dyrektora Zak³adu Wód Mineral-
nych Mariana Raczyñskiego. Jednak niejako wbrew postulatom twórcy stylu Stanis³awa
Witkiewicza, propagatora tradycyjnej ciesio³ki i rêcznej obróbki drewna, Zarz¹d plany
muszli odda³ do realizacji zak³adom przemys³owym � Towarzystwu Akcyjnemu Zak³adów

71 Julian MAJKOWSKI, Busko, wody siarczane, s³ono-wapienne, sól gorzk¹ i jod zawieraj¹ce (Radom: nak³adem autora,
1905), s. 34, 72.
72 O stylu zakopiañskim jako narodowym zob. m.in.: Zbigniew MO�DZIERZ, �Koncepcja stylu narodowego Stanis³awa
Witkiewicza i jej realizacja�, w: Stanis³aw Witkiewicz. Cz³owiek � Artysta � My�liciel. Materia³y z sesji zorganizowanej
w osiemdziesi¹t¹ rocznicê �mierci artysty. Zakopane, 20�22 pa�dziernika 1995, red. Zbigniew MO�DZIERZ (Zakopane:
Towarzystwo Muzeum Tatrzañskiego, Muzeum Tatrzañskie im. dra Tytusa Cha³ubiñskiego, 1997). Literatura dotycz¹ca
stylu zakopiañskiego, dyskusji nad nim jest bardzo obszerna, zebrana m.in. w: Zbigniew MO�DZIERZ, Dom �Pod Jedla-
mi� Pawlikowskich (Zakopane: Towarzystwo Muzeum Tatrzañskiego, Muzeum Tatrzañskie im. dra Tytusa Cha³ubiñ-
skiego, 2003), s. 331�368; ID, Architektura i rozwój przestrzenny Zakopanego 1600�2013 (Zakopane: Muzeum
Tatrzañskie im. dra Tytusa Cha³ubiñskiego, 2013), s. 434�435.
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37. Ciechocinek, muszla koncertowa. Fot. Gra¿yna Ruszczyk, 2007
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Przemys³owo-Budowlanych Fr. Martens i Ad. Daab w Warszawie73. Na mocy zawartej
umowy warszawska fabryka (Czerniakowska 51) zobowi¹zywa³a siê wykonaæ za sumê
4 800 rubli estradê i przetransportowaæ j¹ kolej¹ do Ciechocinka, gdzie pracownik fabryki
majster Micha³ Duda mia³ j¹ z³o¿yæ na fundamentach wykonanych przez Zak³ad.

Zupe³nie inny charakter ni¿ opisane estrady i muszle mia³ pawilon w Parku S³owiñ-
skim, przy pijalni �S³otwinka� w Krynicy, w inwentaryzacjach okre�lany jako pijalnia
z galeri¹ dla muzyków b¹d� pawilon koncertowy74, pe³ni³ bowiem zarówno rolê estrady,
jak i kawiarni (il. 38). Dysponowa³ tak¿e czê�ci¹ mieszkaln¹. Pierwszy pawilon z kawiar-
ni¹ i estrad¹ dla muzyki powsta³ tu w 1886 r.75 Do�æ czêsto w godzinach popo³udniowych
grywa³a w nim orkiestra76. W 1897 r. Komisja Zdrojowa wybudowa³a kolejny �gustowny
i wygodny pawilon�, w którym serwowano dobr¹ kawê i przy którym �we dnie pogodne
grywa czasami muzyka zdrojowa�77. Prawdopodobnie, zachowany do dzisiaj pawilon

38. Krynica, pawilon muzyczny. Fot. Gra¿yna Ruszczyk, 2009

73 AP W³oc³awek, ZWM 9, k. 463�520: listy przewozowe oraz korespondencja miêdzy Zak³adem Wód Mineralnych
a Towarzystwem Akcyjnym Zak³adów Przemys³owo-Budowlanych Fr. Martens i Ad. Daab od grudnia 1908 do maja
1909 r. w sprawie budowy muszli koncertowej; RACZYÑSKI, Materja³y do historii Ciechocinka, s. 313.
74 Maria Majka oraz Zygmunt Lewczuk przyjêli, ¿e pawilon powsta³ po 1870 r.; zob. Maria MAJKA �Katalog obiektów
zabytkowych�, w: Krynica. Materia³y do studium historyczno-urbanistycznego, s. 66; Zygmunt LEWCZUK, Krynica
Zdrój. Dawny pawilon koncertowy pijalni �S³otwinka�, 1986-1987, karta ewidencyjna zabytków architektury i budow-
nictwa, NID.
75 Bronis³aw BABEL, �Wspomnienie podró¿y p. Namiestnika [Filipa Zaleskiego] do Krynicy�, Krynica, nr 1 (1886), s. 3;
ID., �Korespondencje z polskich zdrojowisk. Krynica 27 V�, Krynica, nr 3 (1886), s. 3.
76 Leon KOPFF, Zak³ad zdrojowo-k¹pielowy w Krynicy (Krynica: Zarz¹d Zdrojowy, 1890), s. 44.
77 Franciszek KMIETOWICZ, Przewodnik dla go�ci udaj¹cych siê do Krynicy (Kraków: nak³adem autora, 1899), s. 49.
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powsta³ w tym w³a�nie roku. Jest to parterowy budynek, pierwotnie drewniany, mieszcz¹-
cy w czê�ci przedniej salê muzyczn¹, w tylnej za� mieszkanie. Czê�æ frontowa, mieszcz¹-
ca sal¹ koncertow¹ i werandê, ma strukturê szkieletow¹, z polami miêdzy elementami
konstrukcji wype³nionymi dawniej uko�n¹ kratownic¹ z listew, pó�niej koronkowymi de-
koracjami wyrzynanymi w deskach. Nad ca³o�ci¹ unosz¹ siê niskie, dwuspadowe dachy
z szerokimi okapami, w szczytach opartymi na profilowanych ostatkach p³atwi i wsporni-
kach wskazuj¹ce na inspiracje stylem szwajcarskim.

Drewniane budowle uzdrowiskowe s³u¿¹ce spotkaniom kulturalnym i towarzyskim
by³y bardzo ró¿norodne. Wiele ró¿nic wynika³a z odmiennych funkcji, jakie obiekty te
pe³ni³y. Ale rozmaite rozwi¹zania wystêpowa³y równie¿ w obrêbie jednej, najliczniejszej
i najbardziej reprezentacyjnej grupy � domów zdrojowych, realizuj¹cych podobny pro-
gram u¿ytkowy, który obejmowa³ restauracje, cukiernie, sale bilardowe, czytelnie, biblio-
teki i najwa¿niejsze pomieszczenia � du¿e sale balowo-widowiskowe. Przedstawione
budynki ró¿ni³y siê miêdzy sob¹ zarówno wielko�ci¹, jak i rozplanowaniem wnêtrz,
ukszta³towaniem bry³y, przede wszystkim jednak rozmaito�ci¹ zastosowanych w nich sty-
lów i elementów dekoracyjnych.



638 GRA¯YNA RUSZCZYK

In order to meet the expectations of wealthy visitors,
who did not only anticipate effective treatment, but
also rich cultural and social attractions, spa owners
and administrators had to provide different enter-
tainment and fun. With this purpose in mind they
would hold shows of theatre companies, concerts,
balls, soirees, lectures, etc. Therefore the spa houses
raised in resorts featured ball rooms, reading rooms,
restaurants, cafes, gaming rooms. Also theatres were
built, and stages for music shows were mounted in
parks.

It is precisely these buildings that are tackled in
the paper; they come from some selected Polish
resorts. On the one hand they are the oldest spas (from
the first half of the 19th century), the largest and
operating until this very day: Busko, Ciechocinek,
Druskienniki (Druskininkai, t. Lithuania), Iwonicz,
Krynica, Solec, Szczawnica, and Truskawiec (Trus-
kavets, t. Ukraine), as well as newer ones (from the
second half of the 19th century), but well known and
still operating today: Zakopane and Po³¹ga (Palanga,
t. Lithuania).

The actual topic is wooden buildings, since they
were the ones that until the early 20th century
determined the architectural landscape of Polish
resorts. They majority of them have been destroyed,
and their appearance can be recreated only thanks to
iconographic materials and descriptions. In the
paper spa houses are discussed; representing various
solutions, in their majority they have the interior
arrangement subordinated to the large central hall.
The masses resulting from those plans featured most
varied shapes, starting with simple ones, close to the
traditional manor-like architecture, up to complex

�Buildings Serving Pleasant Pastime, thus a Useful
Complement to Water Therapy.�

On Wooden Spa Houses, Theatres, and Stages in Polish
Resorts in the 19th and Early 20th Century

picturesque forms  enlivened with various annexes,
towers, and turrets. The following spa houses have
been presented: in Solec (between 1837 and 1849),
in Truskawiec (the 1840s; extended in 1903), in
Szczawnica (1844�1845), in Druskienniki (the first
half of the 1850s, engineer: Hasselman), in Ciecho-
cinek (1880�1881, architect: Edward Cichocki), in
Iwonicz (1859�1860), in Szczawnica (the second
house 1881�1883, architect: Maciej Moraczewski),
and in Zakopane (1881�1882, architect: Karol Za-
remba, extended 1892�1893, architect: Wandalin
Beringer).

Since the big halls in spa houses could perfectly
house performances, separate theatre buildings were
extremely rare, and included the theatres: in Krynica
(1882�1883, architect: Tadeusz Stryjeñski), in Cie-
chocinek: the Summer Theatre (1890�1891, architect:
Adolf Schimmelpfennig), and the Illusjon Theatre
(1909, architect: Piotr Fedders), as well as two
theatres in Po³¹ga since one suffered in a fire (1908
and 1910).

It was music that constituted the major enter-
tainment form in spas. Stages were located in parks,
frequently close to the springs. They were most
commonly polygonal structures with posts bearing a
roof (e.g. in Iwonicz, Ciechocinek, Po³¹ga, Szczaw-
nica). In the late 19th century, bandshells began
appearing; thanks to their shape they could boast
much better acoustics than open stages: in Busko (ca
1898), and in Ciechocinek (1909, Piotr Fedders)

Furthermore, styles and trends characteristic of
wooden architecture have been discussed; they
predominantly echoed old rural Swiss, or more
broadly Alpine structures, or traditional frame
buildings.

Translated by Magdalena Iwiñska
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