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Walka na stowa i obrazy.
., Znaki ostrzegawcze” Leszka Sobockiego

Using Words and Images in Fight.
Leszek Sobocki’s ‘Warning Signs’
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Przedmiotem artykutu jest seria linorytow zatytulowana Znaki ostrzegawcze, zrealizowana przez
krakowskiego artyste Leszka Sobockiego w latach 1968—1971 i sktadajaca si¢ z 21 kompozycji.
Na tle wspotczesnej im tworczosci polskich artystow linoryty prezentuja si¢ jako gruntownie
przemyslane komentarze, rejestrujace nie tylko szara codzienno$¢ Polski Ludowej, ale i newral-
giczne momenty naznaczone kryzysami komunizmu. Znaki ostrzegawcze odnosza si¢ do studenc-
kiego buntu w marcu 1968 r. oraz robotniczych demonstracji z grudnia 1970 r. Przedmiotowa seria
zostala omowiona w kontekscie dwoch innych prac Sobockiego: Opakowania z 1968 t. oraz Jed-
nego dnia w zyciu stoczniowca z 1971 1., co pozwolilo nakresli¢ genealogi¢ Znakow ostrzegaw-
czych oraz wskazac ich miejsce w tworczosci artysty.

Stowa-klucze: Leszek Sobocki, grupa Wprost, polska sztuka po 1945, Marzec 68, intertekstual-
nos¢

The series of lino prints titled Warning Signs, executed by the Cracow artist Leszek Sobocki in
1968—71 and made up of 21 compositions is discussed. As seen against the output of other Polish
artists of the time, the linocuts can be judged as thoroughly analysed comments, not merely regi-
stering the grim everyday realities of Communist Poland, but also tackling pivotal moments mar-
king Communism crises. The Warning Signs make reference to the student revolt in March 1968
and the workers’ protests in December 1970. The series has been discussed in the context of two
other Sobocki’s works: Wrapping (1968) and A Day in the Life of a Shipyard Worker (1971) which
permit the Author to outline the genealogy of the Warning Signs and place them precisely within
the artist’s output.

Keywords: Leszek Sobocki, artistic group ‘Wprost’, Polish Art after 1945, March 1968, inter-
textuality
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e wrzesniu 1972 r. w krakowskiej Galerii BWA ,,Arkady” odbyta si¢ indywidu-

alna wystawa prac Leszka Sobockiego!. Ekspozycja miala miejsce w momen-

cie, gdy artysta byt juz znany jako cztonek dziatajacej od 1966 r., krakowskiej
grupy Wprost?. Jej program zakladat kontestacje komunizmu oraz bunt przeciw sztuce
kolorystycznej i awangardowe;j®. Cho¢ tytut wystawy akcentowat prezentacje malarstwa,
krytyka przede wszystkim wyroznita graficzne prace Sobockiego®. Szczegdlna uwage
przyciagnelty Znaki ostrzegawcze — wyjatkowa seria linorytow, ktore sa przedmiotem ni-
niejszego artykutu. Artysta pracowat nad nimi w latach 1968-1971, wlaczajac do serii 21
kompozycji, z ktorych kazda nazywat mianem nie odbitki, lecz nalepki, co miato sugero-
wac, ze sg one przeznaczone do przyklejania na roznych obiektach?.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu Znaki ostrzegawcze nie doczekaty si¢ dosta-
tecznego omowienia®. Jak dotad seria byta tematem krytyczno-artystycznego dyskursu
najczesciej przed 1989 r. Wowecezas, ze wzgledu na obecnos$¢ cenzury oraz popularny cha-
rakter wypowiedzi, nie uchwycono w pelni wlasciwosci tych prac i nie przeanalizowano
ich w szerszym konteks$cie. Najciekawsze uwagi o Znakach poczynit Tadeusz Nyczek,
ktory w 1973 r. docenit ich spoteczno-egzystencjalne zaangazowanie, piszac, ze to sztuka
,,demaskujaca falsze i ztudzenia, potoczne wyobrazenia i zastale konwencje myslenia™”’.

! Wystawa Leszek Sobocki. Malarstwo byla pierwszym pokazem indywidualnym artysty w Krakowie. Znajdujace sie
w podziemiu lokale wystawowe krakowskiego BWA byty wowczas okreslane jako Galeria ,,Arkady”.

2 Leszek Sobocki byt wspotzatozycielem grupy Wprost oraz jej cztonkiem do momentu rozpadu zespotu w 1986 r.
Pozostatymi cztonkami grupy byli: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Jacek Walto$ oraz Barbara Skapska, ktora opu-
$cita grupe tuz przed otwarciem jej drugiej wystawy w lutym 1967 r. Pokaz tworczosci Sobockiego w Galerii ,,Arkady”
mogt zaskakiwaé Wprostowcow, bo w tamtym czasie instytucja kierowata Krystyna Jozkiewicz, ktora w 1966 r. bezsku-
tecznie blokowata otwarcie zatozycielskiej wystawy zespotu. Co wigcej, Jozkiewicz swym przemdwieniem otworzyta
ekspozycje. Na temat jej relacji z grupa Wprost zob. Marek Maksymczax, Bunt przeciw wladzy i formalizmowi. Proba
interpretacji tworczosci grupy Wprost (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2017), s. 66, 260-261.

3 Odmienno$¢ poetyki Sobockiego od awangardy mocno rzucata sie w oczy. W tej samej Galerii BWA ,, Arkady” bezpo-
srednio po wystawie Sobockiego odbyt si¢ pokaz prac Jana Berdyszaka skupiajacych si¢ na problemach przestrzeni i jej
iluzji. Zob. Andrzej Porro, ,,Migdzy publicystyka a poszukiwaniem formy”, Dziennik Polski, nr 259 (31 X 1972), s. 3.
4 Espe [Stanistaw Privus], ,,Wernisaze”, Dziennik Polski, nr 232 (29 1X 1972), s. 4; Maria Hussakowska, ,,Leszek
Sobocki”, Echo Krakowa, nr 255 (25 IX 1972), s. 2; Stanistaw Privus, ,,Leszek Sobocki”, Student, nr 22 (1972), s. 11,
Porro, ,,Migdzy publicystyka”, s. 3.

3 Pierwsza odbitka kazdej z kompozycji zostata wykonana na papierowym nosniku o wymiarze 48%65,5 cm. Autorskie
inskrypcje na pracach informuja, ze Sobocki okreslat je jako nalepki. Autor tak tez je nazywat w udzielonych wywia-
dach. Zob. Spis prac Leszka Sobockiego w: Wprost 6. Wystawa, BWA Zakopane, 14 11 — 18 1V 1969. Zob. tez: Wywiad
Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim z 21 II 2015, maszynopis w archiwum autora. W podpisach reprodukcji
Znakow ostrzegawczych w niniejszym artykule podano dat¢ wykonania pierwszej odbitki danej nalepki, co w niekto-
rych przypadkach nie pokrywa si¢ z tre$cia autorskiej inskrypcji na pracy. Artysta najczesciej datowat kompozycje ex
post 1 nieprecyzyjnie, to znaczy podawat wylacznie lata powstania serii.

6 Znaki ostrzegawcze nie zostaty oméwione w mojej rozprawie doktorskiej poswieconej grupie Wprost, napisanej pod
kierunkiem prof. Joanny M. Sosnowskiej i opublikowanej jako monografia. Na ich temat w ksiazce pojawita si¢ jedynie
krotka wzmianka. Zob. MakSYMCZAK, Bunt przeciw wladzy i formalizmowi, s. 189—190.

7 Tadeusz Nyczek, ,,Znak ostrzegawczy: rzeczywisto$¢”, Tworczosé, nr 11 (1973), s. 100.
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Te interpretacje Nyczek poglebit w ocenzurowanej i ostatecznie niewydanej ksiazce Swiat
jeszcze istnieje z 1976 r., w ktorej wskazywal na symetri¢ pomigedzy omawiang seria
a wierszami Ryszarda Krynickiego. Zdaniem badacza, poeta i Sobocki oparli si¢ na stowie
wypreparowanym z codziennej rzeczywistosci, z ,,hasel ulicznych badz gazetowych, pism
urzedowych, jezyka mowionej i pisanej propagandy”.

W obliczu zakreslonego stanu badan warto postawié nast¢pujace pytania: co stanowi
o wyjatkowosci Znakow ostrzegawczych? Jaka jest ich genealogia i jakie zajmuja miejsce
w vre Sobockiego? Formutujac odpowiedzi, oméwig wybrane, najbardziej reprezenta-
tywne dla catej serii kompozycje, jak rowniez inne dzieta artysty. Cho¢ realizacje Soboc-
kiego od kilku lat wydobywane sa z zapomnienia, nadal brakuje pogiebionych analiz
poszczegolnych dziet tworcy. Wigkszos¢ jego prac, ze wzgledu na formeg i spoteczno-
egzystencjalng problematyke, to kompozycje wyjatkowe, ktore na tle wspotczesnej im
tworczosci polskich artystow prezentuja si¢ jako gruntownie przemys$lane komentarze,
rejestrujace nie tylko szara codzienno$¢ Polski Ludowej, ale i newralgiczne momenty na-
znaczone kryzysami komunizmu®. Przed wybuchem karnawatu Solidarnosci w 1980 r.
tego typu krytyczna sztuka zaangazowana na polskiej scenie artystycznej wystepowata
sporadycznie. Sobocki jest jednym z pierwszych tworcow, ktorzy swa figuratywna poety-
ka o kontestacyjnym przestaniu przetamali utrzymujaca si¢ w Polsce poczawszy od od-
wilzy dominacje¢ trendéw kolorystycznych 1 awangardowych.

»Moje grafiki majq by¢ uzyteczne spolecznie”

Znaki ostrzegawcze odnosza si¢ do spoleczno-politycznej sytuacji w Polsce z przeto-
mu lat 60. i 70.'° Problematyzuja relacje wtadza — spoteczenstwo w taki sposob, ze oba jej
elementy najczesciej sa sobie w kompozycjach przeciwstawiane. Jest to wyraznie widocz-
ne w ich uproszczonej strukturze, na ktora sktada sig kilka elementow czarnych i czerwo-
nych umieszczonych na jasnym tle. Kazda z kompozycji ma wilasciwosci plakatu
1 komunikuje tresci skrétowo. Ten potencjal dostrzegt juz w 1969 r. dziennikarz ,,Echa
Krakowa” Antoni Dzieduszycki, ktory, odnoszac si¢ najprawdopodobniej wtasnie do wy-
eksponowanych wowczas Znakow ostrzegawczych, nastgpujaco uzasadniat wyrdznienie
Sobockiego na tle tworczosci grupy Wprost: ,,Umie on laczy¢ lapidarno$¢ wypowiedzi
plastycznej, jakby plakatowa skrotowo$é, z treScia sugestywna, metaforyczna”!'!. Kilka-
nascie lat pozniej Tadeusz Nyczek napisal o Znakach ostrzegawczych, ze ,,duze znaczenie

8 Tadeusz Nyczek, Swiat jeszcze istnieje (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1976), s. 67. Publikacja zachowala sig
w formie ,,szczotki” jedynie w kilku egzemplarzach.

W ostatnich latach zostaly zorganizowane wystawy z udzialem Leszka Sobockiego, przy okazji ktorych wydano ob-
szerne katalogi zawierajace czgS¢ tekstowa i albumowa: Wprost 1966—1986: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Barba-
ra Skapska, Leszek Sobocki, Jacek Waltos, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, 9 IX — 31 XII 2016, red.
Anna Kror, Jacek Wartos (Krakow: Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, 2016); Leszek Sobocki: Podobizny
i znaki, Nautilus Galeria i Dom Aukcyjny, 21 VI—21 VII 2018, red. Agnieszka Mazox (Krakow: Nautilus Galeria i Dom
Aukeyjny, 2018). Tworczosci Sobockiego zostat w pewnym stopniu poswigcony portal internetowy nowafiguracja.com
wraz z dostepna na nim publikacja online: Nowa figuracja: Leszek Sobocki, red. Marek Maksymczak (Warszawa: Nowa
Figuracja, 2016), http://nowafiguracja.com/index.php/portfolio/wystawy-i-recenzje/

10 Jedynie dwa Znaki ostrzegawcze dotycza wydarzen politycznych spoza granic PRL-u. Wolne przejscie zdaje sie
odnosi¢ do paryskiego Maja 1968. Uwaga! Material fatwopalny, wedle stow samego artysty, jest komentarzem na
temat samospalenia Jana Palacha w Pradze. Zob. Notatka z rozmowy Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim
z 8 IV 2020 r., maszynopis w archiwum autora.

1" Antoni Dziepuszycki, ,,Wprost”, Echo Krakowa, nr 91 (18 IV 1969), s. 3.
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1. Leszek Sobocki, Wstep wzbroniony
z serii Znaki ostrzegawcze, 1968—1969,
wlasnosc¢ artysty

ma tu kolor czerwony, ktory jest zardbwno kolorem krwi, jak i komunistycznej flagi”!2.

Kolor czarny ,,0znacza to, co autentyczne, «ziemskie», prawdziwe”. To, co czerwone jest
,sztuczne i zakltamane”!3. Czerwien, ze wzgledu na skojarzenia z kolorystyka komuni-
stycznych emblematow, zostata zarezerwowana dla prezentacji wtadzy, czern natomiast
przypisano spoteczenstwu.

Znaki ostrzegawcze stanowia interpretacje wystepujacych w ogoélnodostepnej prze-
strzeni w PRL-u tablic informacyjnych, plansz i znakoéw. Odnosza si¢ przede wszystkim
do wyrazen stownych, takich jak zwroty z wywieszek montowanych na placach budowy
lub terenach objetych specjalnymi obostrzeniami. Sam Sobocki w 1984 r. na temat Zna-
kow powiedzial: ,,[...] hasta oraz oprawa zewnetrzna wypozyczona zostata z tablic po-
wszechnie wywieszanych w miejscach pracy. Nie sa to wprawdzie Kamienne Tablice,
niemniej bardziej przestrzegane i egzekwowane. W naszym wspotczesnym zyciu kodeks
ruchu drogowego zastepuje Dziesiecioro Przykazan”!4. Sama intencje stworzenia nalepek
tworca wytlumaczyt nastepujaco: ,,Moje grafiki maja by¢ uzyteczne spotecznie. Usituje,
poprzez lapidarng formg, czgsto brang ze wzordéw propagandy np. dewocyjnej i reklamo-
wej, podsuwac cenione przeze mnie tresci etyczne. Moja ocena $wiata, ludzi i siebie jest
w zgodzie z postgpowaniem wielu, ktorym kodeks etyczny utatwia wspolzycie 1 pomaga
w rozwigzywaniu konfliktow”!3. Sobocki zasugerowat, ze seria, odnoszac si¢ do proble-
mow spoleczno-politycznych, ma stuzy¢ odbiorcy do rozeznania etycznego, ma pomoc
w odroznieniu dobra od zta, a w komunistycznej rzeczywisto$ci granice obu poje¢ niejed-
nokrotnie byty rozmywane.

» Wstep wzbroniony”

Wigkszo$¢ Znakow ostrzegawczych z konca lat 60. odnosi si¢ do buntu studenckiego
z marca 1968 r. Przyktadem jest Wstep wzbroniony, gdzie widzimy czarng postac¢ 1 war-
szawski pomnik Adama Mickiewicza, ktory podczas demonstracji utozsamiono z symbo-
lem wolnos$ci kultury (il. 1). Doszto do tego nie bez przyczyny. W styczniu 1968 r.
z nakazu partii zdj¢to z afisza Teatru Narodowego Dziady w rezyserii Kazimierza Dejm-
ka. Okazalo sig, ze konkretne fragmenty spektaklu byly przez publiczno$¢ nieprzypadko-
wo oklaskiwane, a entuzjastyczne reakcje widzow zyskiwaty wymiar antyradzieckiego

12 Tadeusz Nvczex, ,,Solidarska bilder”, Folket i bild, nr 4 (1984). Zob. Tadeusz Nyczex, ,,Solidarne obrazy”, Nowa
figuracja: Leszek Sobocki, s. 60.

13 Nyczek, ,,Solidarne obrazy”, s. 61.

14 Leszek Sobocki. Moja etyczna Europa, Liceum oo. Pijarow w Krakowie, V 1990 (Krakéw: Fundacja Zjednoczone;
Europy — One Europe Foundation, 1990).

15 Ibid.
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2. Leszek Sobocki, Wstep wzbroniony z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
wlasnos¢ NAUTILUS. Galeria i Dom Aukcyjny. Fot. Maciej Zywolewski

gestu. Usunigcie spektaklu wywotlalo liczne protesty. Studenci wyszli na ulice, a podczas
demonstracji krzyczeli: ,,Chcemy prawdy Mickiewicza”, ,,Mickiewicz-Dejmek”, ,,Chce-
my kultury bez cenzury”!6. W Warszawie, Krakowie i Poznaniu do manifestacji najcze-
sciej dochodzito pod pomnikami poety, gdzie sktadano kwiaty. Wladza za wszelka ceng
probowata uniewidoczni¢ kazdy znak protestu, przez co pomniki regularnie ogradzaly
kordony milicji. Widoczny na odbitce graficznej napis ,,wstgp wzbroniony” odnosi si¢
wlasnie do tych szczego6lnych okolicznosci, w ktorych jakiekolwiek zblizenie si¢ do po-
mnika zostato objgte zakazem.

Sobocki stworzyt trzy wersje tej nalepki. W pierwszej z nich ukazana posta¢ probuje
wdrapac¢ si¢ na szczyt monumentu. W kolejnej wida¢, ze podjgta proba okazata si¢ bez-
skuteczna (il. 2). Trzecia wersja znacznie r6zni si¢ od poprzednich. Kolorystyka ulegta
diametralnej zmianie. Przestrzen wokol pomnika jest czarna, a posta¢ z niego spadajaca
czerwona (il. 3). Pordwnujac ze soba te prace, mozna zauwazy¢, ze o ile protestujacemu
nie udalo si¢ fizycznie zblizy¢ do monumentu, o tyle osoba reprezentujaca aparat wtadzy
nie zdotala przestonié, czy raczej symboliczne zawtaszczy¢ wizerunku wieszcza. Na neu-
tralizacj¢ dokonanej przez studentow desygnacji portretu Mickiewicza byto za pdzno. In-
teligencja skutecznie dokonata tego wezesniej i dla tej nominacji miala logiczne podstawy.
W trzeciej wersji linorytu Sobocki zdaje si¢ zatem mowié, ze pomniki Mickiewicza, cho¢
ogrodzone 1 bez kwiatow, w oczach wielu nadal pozostawaly znakiem sprzeciwu wobec

16 Piotr OsEka, ,Marzec 1968”, w: Rewolucje 1968, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 16 IX— 9 XII 2008, red. Hanna
WROBLEWSKA et al. (Warszawa: Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, 2008), s. 135-145.
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3. Leszek Sobocki, Wstep wzbroniony z serii Znaki ostrzegawcze, 1969, wlasnos¢ artysty

polityki kulturalnej partii — znakiem nieustannie widocznym i skutecznie broniagcym si¢
przed semantycznym uniewaznieniem.

» Przestrzegaj przepisow bezpieczenstwa”

Znaki ostrzegawcze nalezy traktowac jako wizualne metafory, ktorych warstwa ikonicz-
na wspolgra z werbalnym komentarzem stanowiacym integralng czgs¢ kompozycji. Stowo
1 obraz wzajemnie si¢ tu objasniaja, przez co rysujaca si¢ pomigdzy nimi relacja opiera si¢ na
zasadzie sprzezenia zwrotnego!'”. W kazdym przypadku tytul jest wyraznie podkreslony,
poniewaz jako ciag znakow werbalnych wystgpuje we wngtrzu kompozycji. Stowa te nalezy
widzie¢ jako odmiang zwiazkow frazeologicznych zaliczana do tak zwanej frazeologii
nadawcy — frazematyki. Bytyby to zatem frazemy, ktore, zdaniem jezykoznawcy Wojciecha
Chlebdy, sa potaczeniami cechujacymi si¢ ,,odtwarzalno$cia w danej sytuacji i dla nazwania
danej wiazki sensow”!3. W ten sposob ,,frazemy sa wyodrebnione i definiowane nie w rela-
cji do systemu jezykowego, ale w odniesieniu do konkretnej sytuacji komunikacyjnej,
w ktorej biora udzial nadawca i odbiorca. Sa to catostki, ktore uzytkownik jezyka polskiego

17 Analogiczny problem wystgpuje w tworczo$ci Bronistawa Wojciecha Linkego. Zob. Krzysztof Lirowski, Skorpion na
policzku. Stowo i obraz w tworczosci Bronistawa Linkego (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2014); Ip., ,,Przekroczy¢ ut
pictura poesis. Wizualizacje frazeologizmow i metafory w malarstwie Bronistawa Linkego”, Biuletyn Historii Sztuki 72,
nr 4 (2010), s. 455-478.

18 Wojciech CHLEBDA, ,,Frazematyka”, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, red. Jerzy BartmiNskr (Wroctaw:
Wiedza o Kulturze, 1993), s. 328; cyt. za: Piotr ZmiGropzK1, Wprowadzenie do leksykografii polskiej (Katowice: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2009), s. 101.
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UWAGA !

CHOWIEK

4. Leszek Sobocki, Uwaga! Cztowiek z serii Znaki ostrzegawcze, 1969, wlasnos¢ artysty

spontanicznie odtwarza w okreslonych sytuacjach”!®. Wedle innego badacza, Piotra Zmi-
grodzkiego, frazemy wystepuja miedzy innymi na szyldach lub wywieszkach — np. zwrot
»Swiezo malowane” bedzie prawidtowo odczytany tylko w konteks$cie miejsca i sytuacji, do
ktorych zostat przypisany?’. Pozbycie si¢ kontekstu konkretnej sytuacji komunikacyjnej,
czyli catostki, spowoduje, ze frazem straci sens, jakim nadawca pragnat go wypehic.

W $wietle powyzszych uwag warto przeanalizowac prace: Uwaga! Czltowiek (il. 4),
Uwaga! Brak potqczen (il. 5), Hamulec bezpieczenstwa (il. 6), Przestrzegaj przepisow
bezpieczenstwa (il. 7)*'. Sobocki wybrane frazemy wyabstrahowat z calostek oraz wzmoc-
nit ironiczny wydzwigk pozwalajacy mu zachowaé dystans do komentowanych spraw.
Tytulty Znakow zostaty wyraznie zaakcentowane. Wystepuja nie tylko w formie wykona-
nej otdwkiem inskrypcji, lecz rowniez jako istotne elementy kompozycji. To, co w przy-
padku dziet plastycznych zajmuje najczesciej miejsce nieeksponowane, Sobocki umiescit
w centrum, aby ukaza¢ w ten sposob naczelna rolg tytutu pracy podczas jej lektury.

Analizujac ostatni z wymienionych wyzej linorytow, mozna powiedzie¢, ze ,,przestrze-
gaj przepisdw bezpieczenstwa” to nakaz pracodawcy skierowany do pracownikow znaj-
dujacych si¢ na terenie zakladu pracy. W sztuce Sobockiego probleméw zwiazanych
z bezpieczenstwem, higiena i praca nie nalezy jednak traktowa¢ dostownie, lecz jako prze-
$miewcza metaforg. Podobnie jest z kazdym zacytowanym w Znakach frazemem. Dzigki

19 7miGrobzk1, Wprowadzenie do leksykografii polskiej, s. 101.

20 1bid., s. 101-102.

21'W latach 60 i 70. tytulowy zwrot ostatniego z wymienionych dziel bardzo czgsto podawano z btedna deklinacja
rzeczownika w liczbie mnogiej: ,,przepisy”. Sobocki formy poprawnej uzyt dopiero w kolejnych odbitkach. Na pierw-
szych wersjach nalepki widnieje napis: ,,Przestrzegaj przepisy bezpieczenstwa”.
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5. Leszek Sobocki, Uwaga! Brak potaczen z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
wlasnosc artysty

HAMULEC BEZPIECSENSTWA

6. Leszek Sobocki, Hamulec bezpieczenstwa z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
ze zbiorow Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku. Fot. ECS w Gdansku
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przestrzeguj

przepisow

bezpieczenstwa

7. Leszek Sobocki, Przestrzegaj przepisow bezpieczenstwa z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
ze zbiorow Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku. Fot. ECS w Gdansku

temu prace te mozna postrzegac jako interpretacje wypowiedzi wladzy politycznej badz
jej przedstawicieli w osobach zarzadcoéw panstwowych instytucji. Nie tyczy sig to tylko
urzedow, wojska oraz wigzien, lecz rowniez zaktadow pracy, szkol, przedszkoli, szpita-
li, osrodkow sportu i rekreacji itp. Kazda z tych instytucji jest swoistym przedtuzeniem
wtladzy, ktora na wszelkie sposoby wykorzystuje podlegle sobie placoéwki w sprawowaniu
kontroli nad spoteczenstwem.

W tym miejscu warto spojrze¢ na propagandowy plakat Wtadystawa Przystanskiego
1 Zdzistawa Osakowskiego, wykonany w 1962 r. na zlecenie Centralnej Rady Zwiazkow
Zawodowych (il. 7a). Widzimy na nim rgk¢ chwytajaca za mtot wspottworzacy napis
,,BHP”. Regka robotnika jest w ruchu, a przypisane mu narzgdzie pozostaje w zawieszeniu.
Perswazyjny charakter wypowiedzi ujawnia si¢ w tym, Ze to od robotnika oczekuje si¢
konkretnej aktywnosci — siggnigcia po mlot, ktory funkcjonuje tu nie tylko jako narzedzie
pracy, lecz rowniez symbol klasy robotniczej. Tym sposobem przestrzeganiu przepisOw
BHP przydano znacznej powagi, bo czynnos¢ ta zostata utozsamiona z zaangazowaniem
w budoweg komunistycznego porzadku, jak réwniez umacnianiem dyktatury proletaria-
tu??. Nalepka Przestrzegaj przepisow bezpieczeristwa sytuuje si¢ na antypodach przywo-
tanego plakatu. W pracy Sobockiego adresatem frazemu jest postac, ktorej cialo, rozpigte
migdzy kaskiem, regkawicami 1 butami, jest nieruchome. Kazdy z elementow odziezy, wbrew
przypisanej im funkcji ochronnej, nie zabezpiecza postaci, lecz ja usztywnia i blokuje.
W ten sposob odziez stanowi ochrong pozorna, stajac si¢ de facto narzgdziem uwigzienia.

22 Na temat polskich plakatow BHP z lat 50. i 60. XX w. zob. Polski plakat BHP, oprac. Ignacy Witz (Warszawa:
Wydawnictwo Zwiazkowe Centralnej Rady Zwiazkow Zawodowych, 1964).
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7a. Wtadystaw Przystanski, Zdzistaw Osakowski, Przestrzegaj przepisow BHP, 7962.
Repr. za: Polski plakat BHP, Warszawa 1964, nr kat. 1, s. 22
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Dzigki tej operacji znaczeniowej semantyka wypowiedzi nadawcy podlega odwroceniu,
co mozna interpretowac jako sprzeciw wobec jego polecen. Linoryt demaskuje intencje
autora zacytowanego komunikatu. Frazem traci charakter wypowiedzi artykulowane;j
w trosce o bezpieczenstwo odbiorcy, w nowym konteks$cie jawiac si¢ jako $miertelna groz-
ba mowiaca o konsekwencjach braku podporzadkowania si¢ nakazowi nadawcy. O ile
tytulowy zwrot oddala si¢ od frazemu, o tyle zyskuje status konkretnego frazeologizmu:
,»hie moc ruszy¢ reka ani noga” oznacza ,,by¢ bardzo zmgczonym i wyczerpanym fizycz-
nie”%3, a wiec obrazuje stan, w jakim znajdzie sie kazdy niepostuszny wladzy. Samo stowo
,bezpieczenstwo” funkcjonuje tu jako homonim, bo nie oznacza stanu niezagrozenia,
pewnosci spokoju i1 zabezpieczenia, lecz wrecz odwrotnie — funkcjonuje jako wyraz po-
czucia niestabilnosci i trwogi. Jedyne osiagalne w tym kontekscie ,,bezpieczenstwo” to
bezpieczenstwo pozorne, bo $cisle uwarunkowane i rozumiane jako uniknigcie represji,
ktore sa trescia szantazu nadawcy?.

» Urzqdzenie pod cisnieniem”

Michel Foucault, badajac histori¢ przer6znych form nadzoru wiadzy nad obywatelami,
zasugerowal, ze panstwowe instytucje wypracowuja metody pozwalajace na szczegdtowa
kontrolg 0sob, ktore sa z nimi zwiazane. Chodzi tu o nadzor nad ich ciatem, zapewniajacy
ciagle ujarzmianie ich sily i narzucajacy im relacje ,,podatno$é — przydatno$é™?>. Stuzace
wladzy instytucje o tyle dbaja o rozwoj ciata obywateli, o ile moze si¢ to przyczyni¢ do
uczynienia ich przydatnymi i podporzadkowanymi. ,,Ksztattuje si¢ wowczas polityka
przymusu, ktory polega na pracy nad ciatem, przemyslanej manipulacji jego czesSciami,
ruchami, czynnos$ciami. Cialo ludzkie dostaje si¢ w tryby maszynerii wtadzy, ktora doko-
nuje rewizji, rozbiera na czesci i na powr6t je sktada”?®. Foucault nazywat to ,,anatomia
polityczng” lub ,,mechanika wtadzy”, ktora, jego zdaniem, ,,okresla, w jaki sposéb mozna
wptywacé na ciata innych — nie tylko zeby wykonywaty to, czego si¢ od nich chce, ale zeby
dziataly tak, jak si¢ chce, za pomoca z gory okreslonych technik, z okreslona szybkoscia
i wydajnos$cia. Dyscyplina wytwarza tedy ciata podporzadkowane i wy¢wiczone, ciala
«podatne»”™?’,

Niejednokrotnie tego rodzaju tresura jest niewidoczna, a dochodzi do niej w ramach
dziatalnos$ci instytucji panstwowych. Z ta mysla koresponduje nie tylko Przestrzegaj prze-
pisow bezpieczenstwa, lecz rowniez Urzqdzenie pod cisnieniem (il. 8), gdzie widzimy
posta¢ pulsacyjnie przygniatana czerwona pigscia. Ruch pigsci wymusza fizyczna aktyw-
nos¢ mezezyzny, ktory, cho¢ podlega ciagtym naciskom, wzmacnia swe ciato, uzdatnia je do
wykonywania manewru wylacznie jednego rodzaju — takiego, jakiego oczekuje panujacy.
Foucault nazwatby to ,,politycznym blokowaniem ciata” badz ,,mikrofizyka” wtadzy. Jego

B Stownik jezyka polskiego, red. Witold Doroszewski (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1958-1969), http:/
www.sjpd.pwn.pl/haslo/r%C4%99ka/

24 Od zakonczenia I1 wojny $wiatowej stowo ,,bezpieczenstwo” w jezyku polskim bylo skrotowa nazwa Komitetu do
Spraw Bezpieczenstwa Publicznego przy Prezydium Rady Ministrow, ktorej organem wykonawczym najpierw byt
Urzad Bezpieczenstwa, przemianowany nastgpnie na Stuzbg Bezpieczenstwa. Sobocki mogt to wykorzystac, sugerujac
w ten sposob, ze funkcjonariusze SB kieruja sig¢ pozornym bezpieczenstwem spoteczenstwa. Zob. Stownik jezyka pol-
skiego, http://'www.sjpd.pwn.pl/haslo/bezpiecze%C5%84stwo/

25 Michel FoucauLrt, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, thum. Tadeusz Komendant (Warszawa: Aletheia, 2009),
s. 133.

26 Tbid.

27 Tbid.
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8. Leszek Sobocki, Urzadzenie pod ci$nieniem z serii Znaki ostrzegawcze, 1970, wltasnos¢ artysty

9. Leszek Sobocki, Chron oczy! z serii Znaki ostrzegawcze, 1969, wlasnos¢ artysty
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zdaniem ,,polityczne «osaczenie» ciala jest rownocze$nie «inwestowaniem» w ciato™?8,

Wtadza ciato ujarzmia, ,,blokuje”, ale tym samym ,,lokuje” w nim swdj kapitat, liczac na

przyszie zyski w swym interesie?’.

[

»Chron oczy

Swoista blokadg¢ ciata mozna zobaczy¢ w dziele Chron oczy! (il. 9), ktére rowniez
prezentuje si¢ jako grozba partii skierowana do niepokornych. Sobocki podazyt tropem
wytyczonym przez zwiazek frazeologiczny ,,wpas¢ w czyjes$ rece”, co oznacza ,,dostac
sie we wladze osoby wrogo usposobionej, nieprzyjaciela™. Moze tu chodzié¢ rowniez
o0 inne wyrazenie: ,,by¢ w czyims reku”, czyli ,,stanowi¢ czyjas wtasno$¢, nalezec i zalezed
od kogo$”. Czerwona postac¢ jako uosobienie wtadzy wyraznie dominuje nad ukazanym
obywatelem, nakazuje mu ,,chroni¢ oczy”, co w kontekscie odczytanych frazeologizmow
nalezy rozumie¢ jako zakaz obserwacji §wiata podlug wlasnego punktu widzenia. Zakaz
ten wymusza przyjecie konkretnej postawy, okreslanej semantycznie pokrewnymi fraze-
ologizmami: ,,przymyka¢ na co$ oczy” — nie zwracaé¢ na co$ uwagi lub ,,traci¢ cos
z oczu”, a wiec ,,zaniedbywaé co$, nie pamieta¢ o czym$™!. Innymi stowy tytutowy
zwrot to imperatyw: ,,nie dostrzegaj zta, milcz o nim i uchron si¢ przed represjami!”.
Nalepka moéwi zatem o manipulacji spoteczenstwem i pyta, na czym ona polega. Przy-
zwolenie na przestonigcie sobie oczu automatycznie prowadzito do utrwalenia autocen-
zury skutkujacej utrata rozeznania etycznego. Jak wspomniano, Sobocki pragnat na to
zwrécié szczegolng uwage. Wiadzy z kolei na utracie rozeznania niewatpliwie zalezato,
bo stosujacy autocenzurg obywatel wyreczat ja w sprawowaniu nad nim kontroli i tym
samym ,,wpadal w jej rece”.

HwSwiezo malowane!”

Ostrzejsza krytyke, skierowana jednak juz nie tyle pod adresem wtadzy, ile spoteczen-
stwa, sformutowat Sobocki praca Swiezo malowane! (il. 10). Zwrot powtarza ostrzezenie,
z jakim mozna zetkna¢ si¢ na przyktad na §wiezo pomalowanej fawce w parku. Nalepka
ukazuje jednak postac, ktora zakreslita dookota siebie czerwona linig. Jej rece sa zaczer-
wienione, co przywotuje frazeologizmy: ,,plami¢ rece” oznaczajacy ,,robi¢ co$ zlego, nie-
etycznego” badz ,,maczaé¢ w czyms$ rece”, czyli ,,bra¢ udzial (zwykle nieujawniony)
w jakiej$ sprawie, czesto niezbyt uczciwej”, jak rowniez ,,przyktada¢ do czego reke”,
a wigc ,,wzia¢ w czyms udziat, przyczyniac si¢ do czegos, zwykle o charakterze negatyw-
nym”32. Ze wzgledu na kolorystyke obraz konotuje rowniez zwrot ,,mie¢ krew na rekach”,
ktory mowi o ,,popetnieniu zbrodni, zadaniu komu$ $mierci”3?. W tym kontekscie tytul
Swiezo malowane! zyskuje warto$é metafory bliskoznacznej wyrazeniu ,,zmalowaé”, kto-
re mowi o wykonaniu ,,czego$ niewlasciwego, przeskrobaniu™*. Kompozycja zatem

28 Tadeusz KoMENDANT, ,,Postowie tlumacza”, w: FoucauLt, Nadzorowac i karaé, s. 310.

2 Ibid.

30 Stownik jezyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/r%C4%99ka/

31 bid.

32 Stownik jezyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/reka/ Artysta wykonat rowniez inng wersje Swiezo malowa-
ne!, w ktorej przedstawiona postac nie posiada czerwonych rak, lecz w catosci wraz z nimi jest czarna.

33 Stownik jezyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/krew/

34 Stownik jezyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/reka/
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SWIEZ0 MALOWANE !

10. Leszek Sobocki, Swiezo malowane! z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
wilasnos¢ NAUTILUS. Galeria i Dom Aukcyjny. Fot. Maciej Zywolewski

wskazuje na tg cze$¢ spoteczenstwa, ktora podejmuje wspdlprace z wtadza, aktywnie ja
wspiera i przyklada reke do inicjowanych przez nig zbrodni®>.

Przyjety wczesdniej podziat kolorystyczny, odpowiadajacy dwom przeciwstawnym po-
stawom politycznym, w tym przypadku zostat odrzucony. Omawiana nalepka problema-
tyzuje spoteczno-polityczna sytuacje, to znaczy ukazuje relacje wtadza — spoteczenstwo,
odstaniajac jej ambiwalencje. W ten sposdb obraz mowi, ze nie ma tatwych podzialow na
czerwonych i czarnych, ztych rzadzacych i dobrych rzadzonych, winnych politykoéw
1 niewinne spoleczenstwo. Ten aspekt jak dotad nie zostat rozpoznany, nawet przez Tade-
usza Nyczka, ktory w Znakach ostrzegawczych widzial wytacznie antagonistyczna relacje
miedzy jednostka a wadza>®. Swiezo malowane! sugeruje tymczasem, ze za utrzymanie
komunistycznego rezimu odpowiada réwniez pewna czg$¢ spoteczenstwa, na przyktad ta,
ktéra w Marcu’68 aktywnie wlaczyla si¢ w dziatania ,,aktywu robotniczego” i ORMO.

»Nie wychylaé sig”

Znaczenia frazeologizmow generowanych w Znakach ostrzegawczych oparly si¢ na
wspotczesnej Sobockiemu polszczyznie. Ich semantyke objasnial popularny od lat 60.

33 Powage wypowiedzi ostabia odniesienie tytutu pracy do wyrazenia ,,zmalowac”, uzytego ironicznie, bo okreslanie
udziatu w zbrodniach jako czegos niewtasciwego jest eufemizmem.

36 Nyczek, Swiat jeszcze istieje, s. 68. Rowniez autor niniejszego artykulu wezesniej tego problemu nie dostrzegt,
piszac, ze Sobocki w Znakach ostrzegawczych ,,podjat krytyczny dyskurs, stosujac prosty podziat na dobrych i ztych,
ciemigzonych i ciemigzcOw”. Zob. MAKSYMCZAK, Bunt przeciw wladzy i formalizmowi, s. 189.
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11. Leszek Sobocki, Nie wychylac sig z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
wlasnosé artysty

Stownik jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego (SJIPD)*. Dzieto to po-
wstato pod wplywem ideologii marksistowskiej 1 przy finansowym wsparciu partii, gdyz
ta jasno zdawala sobie sprawe, ze jezyk tworzy rzeczywisto$¢®. Funkcja stownika
w znacznym stopniu sprowadzata si¢ do wykreowania wspomnianej relacji ,,podatno$¢ —
przydatno$¢”. Miat si¢ on przyczyni¢ nie tylko do leksykalnego rozwoju Polakéw, lecz
rowniez uksztalttowania w nich konkretnych postaw. Wspotgrato to z przyjeta koncepcja
leksykograficzna, dla ktorej inspiracja byt behawioryzm. Doroszewski zaktadat, ze opis
leksykograficzny ma wplywac na zachowania uzytkownikow jezyka. Jego zdaniem, ,,ana-
liza znaczen wyrazu to analiza mozliwych sposobow dziatania za jego pomoca w sytu-
acjach wymagajacych jego uzycia™®. Z koncepcji Doroszewskiego wynikaly jeszcze inne
cechy, z ktérych najwazniejsza w kontekscie Znakow ostrzegawczych byta perswazyjnosé
— zamiar wptywania na zmiang nastawien i pogladow czytelnika®. Byto to oczywiscie
widoczne w przypadku haset dotyczacych leksyki politycznej, spotecznej, kulturalnej

37 Zespot Stownika jezyka polskiego pod red. Witolda Doroszewskiego zaczat pracg w 1950 r. Stownik zostal wydany
w latach 1958-1969 w jedenastu tomach, zyskujac duza popularnos¢. W latach 1967-1968 wydany zostat bazujacy na
SIPD dwutomowy Stownik frazeologiczny jezyka polskiego pod red. Stanistawa Skorupki, ktory rowniez byt w szero-
kim uzyciu Polakéw w okresie PRL-u.

38 O wplywie polityki partii na SJPD zob. ZmiGropzk1, Wprowadzenie do leksykografii polskiej, s. 116-117. O znaczeniu
funkcji jezyka dla komunistycznych decydentow zob. Leszek Korakowski, Glowne nurty marksizmu, cz. 3: Rozklad
(Poznan: Zysk i S-ka, 2001), s. 527-571.

39 Witold Doroszewskl, Elementy leksykologii i semiotyki (Warszawa: PWN, 1970), s. 302; cyt. za: ZmiGRODZKI, Wprowa-
dzenie do leksykografii polskiej, s. 35.

40 7miGropzK, Wprowadzenie do leksykografii polskiej, s. 36.
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12. Leszek Biernacki, rysunek
satyryczny. Repr. wg: Tomasz
Strzyzewski, Wielka ksigga cenzury
PRL w dokumentach, Warszawa,
2015, s. 238

Ry6 Lo:erf Biervasey

1 ekonomicznej. Jednak te same cechy mozna rowniez zauwazy¢ w opisie wyrazen z po-
zoru niewinnych, zaliczanych do mowy potocznej, ktore Sobocki zaakcentowal w oma-
wianej serii.

W tej perspektywie interesujaco prezentuje si¢ linoryt Nie wychylac sie (il. 11), cytuja-
cy znany napis z wagonow kolejowych. Sobocki w prosty sposob 6w zakaz sparodiowat.
Z kolei w SJPD leksem ,,wychyla¢ si¢” zostat wyjasniony nastgpujaco: ,,odstgpowac od
obowiazujacych (w danym okresie, w danym $rodowisku) nakazéw, norm postgpowania,
przyjetych zasad”. Jako przyktad jego uzycia przytoczono zdanie: ,,«Wychylit sig» — to
powiedzenie jest jedna ze smutnych zdobyczy obrad sekcji tworczych Zwiazku Litera-
tow”*!. Zauwazmy, ze zaprezentowany przyklad nie jest stricte opisem jezykowego uzy-
cia przywolanej przenosni, lecz przede wszystkim komentarzem oddziatujacym na
pozaleksykalne postawy czytelnikow. Samo ,,wychylanie si¢” w konteks$cie relacji wladza
— spoteczenstwo oznaczalo odrzucenie norm systemu i dlatego w stowniku oceniono je
negatywnie, a przekonanie o stuszno$ci przedstawionego warto§ciowania umocowano
w tresci przywotanego zdania krytykujacego odstgpowanie od obowiazujacych naka-
zo6w*. W ten sposob cenzura zaakceptowata ukazanie czynnosci ,,wychylania si¢” jedynie
w krzywym zwierciadle.

Cenzura

Inaczej zostat potraktowany przez cenzurg satyryczny rysunek Leszka Biernackiego
znapisem ,,nie wychyla¢ si¢”, ktdrego nie zwolniono do druku w ,, Tygodniku Powszechnym”

41 Stownik jezyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/wychyla%C4%87/. Przytoczone zdanie to ekscerpcja z ,,No-
wej Kultury” (1955, nr 10).

4 7 drugiej jednak strony zdaje sie, ze zastosowana ekscerpcja jest nieprzypadkowa. Za jej pomoca zasugerowano, ze
czgs$¢ literatow w pewnym momencie odstapita od obowiazujacych, w domysle socjalistycznych czy socrealistycznych,
norm. Na tym przyktadzie wida¢, ze Witold Doroszewski wraz ze swym zespotem niejednokrotnie podejmowat grg
Z cenzura.
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13. Strona tytutowa ksiqzki Tadeusza Nyczka Swiat jeszcze istnieje, 1976,
projekt: Zbylut Grzywacz © Joanna Boniecka
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ATWOPALNY

i

14. Repr. wg: Tadeusz Nyczek, Swiat jeszcze istnieje, 1976, s. 85
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w 1974 1. (il. 12)®. Cho¢ Biernacki i Sobocki rownie ostro odniesli si¢ do respektowania
zacytowanych zakazow, pomiedzy omawianymi pracami rysuje si¢ istotna roznica. Bier-
nacki ukazal skutki przestrzegania zakazow, Sobocki konsekwencje ich tamania,
a mimo to ocenzurowano prace pierwszego z wymienionych. Przyczyna niejednakowe;j
w tym wypadku gorliwosci cenzury byto zapewne to, ze rysunek Biernackiego miat si¢
ukazaé w prasie, zas kompozycje Sobockiego traktowano jako przyktad kultury wysokiej,
prezentowanej w galerii sztuki wspoétczesnej, tym samym nieposiadajacej, zdaniem partii,
sily oddzialywania na spoteczenstwo**. Mniej restrykcyjny stosunek wobec plastyki re-
prezentujacej kulture wysoka mozna zauwazy¢ w polityce kulturalnej PRL poczawszy od
odwilzy, ktorej zasigg nie obejmowat jednak wypowiedzi majacych ukaza¢ si¢ drukiem.

Mozna zada¢ pytanie: czy potwierdzeniem tych obstrukcji byt zakaz druku reprodukcji
niemalze calej serii Znakow ostrzegawczych w zaplanowanej do wydania ksiazce Tade-
usza Nyczka Swiat jeszcze istnieje? (il. 13). Zakaz ten objat jedna trzecia jej objetosci,
czyli caty rozdziat trzeci, w ktorym Nyczek przedstawil komparatystyczna analize Zna-
kow z poezja lingwistyczna Ryszarda Krynickiego. Na dwoch sasiadujacych ze soba stro-
nach autor zamiescit reprodukcje nalepek (il. 14) oraz utwoér poety Jak napisacé wiersz
wspotczesny, ktory brzmi nastepujaco: ,,aby napisa¢ wiersz wspotczesny/ wystarczy z do-
wolnego kawatka zadrukowanego papieru/ (np. gazety, afisza, zmieniajacego si¢ w zalez-
nosci od koniunktury/ podrgcznika, obwieszczenia, klepsydry,/ donosu, ostrzezenia,
zarzadzenia porzadkowego nr 3, [...]/ legitymacji pewnego pana w cywilu itp.)/ przepi-
sa¢,/ [...] dowolny fragment,/ byle na maszynie i na papierze formatu A-4 [...]/ i podpisaé
wlasnym nazwiskiem/ otrzymamy w ten sposob tekst wiersza wspotczesnego/ [...] nasz
tekst stanie si¢ bowiem wtedy aktualny,/ laczac w sobie najwazniejsze cechy wiersza
wspotczesnego:/ jednostkowe z ogdlnym,/ dialektyke z sofistyka,/ walke pokolen z walka
o wygrzane stolki,/ przeszto$¢ z terazniejszoscia,/ zafalszowanie z prawdopodobien-
stwem,/ [...] walke idei z kurestwem/ prawdg z niemozliwoscia/ zmarnowane zycie
z trudnos$ciami obiektywnymi,/ moralno$¢ z polityka,/ [...] kontestacj¢ z potakiwaniem,/
dobro ze ztem,/ marihuang z wodka...”. Ten przyktad wraz z innymi wierszami Krynic-
kiego, takimi jak Samokrytyka oraz Biorqc udzial — ktory jest skadinad dostownym po-
wtorzeniem ogloszenia zachecajacego do udziatu w loterii Centrum Zdrowia Dziecka —
pokazuje, podobnie jak czynia to takze Znaki ostrzegawcze, pozorna polityczna niewin-
no$¢ dziatan panstwowych instytucji. Artysta i poeta — objasnil Nyczek — wykorzystali
wieloznaczno$¢ stow, rozbili oficjalne wypowiedzi oraz podj¢li analizg nie wylacznie je-
zyka, lecz catoéciowej struktury ,,zycia duchowego i intelektualnego”**. Konkludujac, do-
dat: ,,Wszystkie te dzialania artystyczno-literackie maja jeden wspolny cel: obrong
warto$ci cztowieka wobec mato mu sprzyjajacych schematow otaczajacej rzeczywistosci.
Dlatego tak wiele spotykamy tam pochylen si¢ nad czlowiekiem pojedynczym, jednostka,
jej cialem i uczuciami™*¢

4 Rysunek planowano opublikowaé w 12. numerze ,,Tygodnika Powszechnego” w 1974 . Wiecej na ten temat zob.
Tomasz Strzyzewski, Wielka ksiega cenzury PRL w dokumentach (Warszawa: Prohibita, 2015), s. 238. Publikacja po raz
pierwszy zostata wydana pt. Czarna ksiega cenzury PRL (Londyn: Aneks, 1977).

# Wiecej na temat stosunku wtadz PRL do kultury wysokiej i niskiej zob. Piotr Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do
,&ry wnic”. Polska krytyka artystyczna czasu odwilzy (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2005), s. 89-90. Zob.
tez: MAKSYMCZAK, Bunt przeciw wiladzy i formalizmowi, s. 163-167.

45 NyCzEK, Swiat jeszcze istieje, s. 69.

46 Tbid. Artykuly Nyczka na temat poezji Krynickiego juz w 1974 r. byly cenzurowane, dlatego tym razem krytyk
powstrzymat si¢ od bezposredniej krytyki partii. Zob. STRzYZEWSKI, Wielka ksiega cenzury PRL, s. 259.
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Znaki ostrzegawcze zestawione z wierszami wzmocnity swoj przekaz i jako istotny
element ksiazki miaty szansg¢ dotrze¢ do wigkszego grona obiorcéw. Wyjatkowos¢ plano-
wanej publikacji wynikata w znacznym stopniu z unikatowego charakteru dziet Krynic-
kiego i Sobockiego, ktorzy pragneli unaoczni¢ niedostrzegalna ,,mikrofizyke” wtadzy.

Twoérczos¢ Krynickiego byta w PRL od 1976 do 1980 r. objeta zakazem druku. Wiaza-
to sig to z podpisaniem przez poete w grudniu 1975 r. tzw. Listu 59. Niecaty rok pdznie;j,
w listopadzie 1976 r., czyli w momencie planowanego przez Wydawnictwo Literackie
druku ksiazki Nyczka, Stuzba Bezpieczenstwa zainteresowala si¢ Leszkiem Sobockim
w zwiazku z udzielonym przez niego finansowym wsparciem dla KOR-u. W konsekwen-
cji jeszcze w tym samym miesiacu zatozono na niego i Jacka Waltosia, a nastgpnie na
pozostalych cztonkéw grupy Wprost, sprawe operacyjnego sprawdzenia o kryptonimie
,JFilantropia®¥’. Mozna uznaé, ze tre§¢ Znakow ostrzegawczych przyciagnela uwage funk-
cjonariuszy Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Wydaje si¢ jednak, ze decyzja
0 ocenzurowaniu Swiat jeszcze istnieje wynikata gtownie z zakazu publikacji tworczoscei
Krynickiego oraz powiazania Sobockiego ze srodowiskiem opozycji. Nyczek z kolei wy-
danie ksiazki w okrojonej formie powstrzymat, protestujac w ten sposéb przeciw ingeren-
cji cenzury. Jak wyznal, kilka jej egzemplarzy o niezmienionym ksztalcie zostato jednak
nielegalnie wydrukowanych za dwie butelki wodki, dzigki czemu ksiazka do dzi$ prze-
trwata jako ,,szczotka™*®,

Intertekstualnosé i behawioralne oddzialywanie ,,Znakow ostrzegawczych”

Cho¢ cenzura zablokowata ksiazkowa popularyzacj¢ Znakow ostrzegawczych, wcze-
$niej wyeksponowano je na czterech z szesciu wystaw grupy Wprost, jakie odbyly si¢
w latach 1969—1973. Zainteresowanie krytyki pracami niewatpliwie wynikalo z sugestyw-
nosci, z jaka Sobocki zinterpretowat cytowane frazemy, przeksztatcajac je w intertekstu-
alny konstrukt. Zauwazmy, ze ,,interpretacja staje si¢ twoércza kontynuacja sensow
utwordw literackich dokonana w «jezyku» tych dziel**°, co oznacza, ze moze ona prowa-
dzi¢ do ,,przekraczania rozumianej rzeczy ku jej innemu rozumieniu”>’. Cho¢ ta perspek-
tywa odnosi si¢ do intertekstualnych zwiazkow migdzy dzietami literackimi, rownie
dobrze mozna ja zastosowa¢ w interesujacym nas przypadku. Ot6z Sobocki znaczenia
wypowiedzi nadawcy przemodelowat tak, aby staly si¢ swoim zaprzeczeniem. Tym sa-
mym ukazal nowy sposob ich odczytania. To za§ warunkowato lekturg tekstow w ich
pierwotnych kontekstach za kazdym razem, gdy odbiorca ponownie si¢ z nimi stykat.
Podejscie intertekstualne dowodzi, ze dzieto cytujace moze utrwali¢ catkowicie nowa lek-
ture dzieta cytowanego. Przez to, ze omawiane linoryty gigboko zapadaly w pamigé¢ od-
biorcy, zyskiwaly moc przemieniania dotychczasowej recepcji komunikatow nadawcy. Po
zapoznaniu si¢ chociazby z kompozycjami Przestrzegaj przepisow bezpieczenstwa, Nie
wychylaé sie czy Swiezo malowane! widz za kazdym razem, gdy natknat si¢ na przytoczone

47 Tajna milicja polityczna zaczela wowczas zbiera¢ informacje na temat cztonkéw grupy Wprost i ich sztuki. Zob.
MAKSYMCZAK, Bunt przeciw wladzy, s. 205-220.

48 Notatka z rozmowy Marka Maksymczaka z Tadeuszem Nyczkiem z 21 IV 2016 r., maszynopis w archiwum autora.
49 Andrzej Fasianowskl, Konwicki, Odojewski i romantycy. Projekt interpretacii intertekstualnych (Krakéw: Universi-
tas, 1999), s. 18-19.

30 Pawel DyBeL, ,,Problem dziejowosci rozumienia w hermeneutyce Gadamera (na przykladzie pojecia tradycji)”,
w: Uniwersalny wymiar hermeneutyki, red. Andrzej Przyiesski (Poznan: Wydawnictwo Fundacji Humaniora, 1997),
s. 44-45; cyt. za: FaBiaNowsk1, Konwicki, Odojewski i romantycy, s. 19.
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15. Leszek Sobocki, Opakowanie, kazda czes¢: 70%70 cm, 1968, wlasnosé artysty.
Fot. Marek Maksymczak

frazemy na wywieszkach, np. w zaktadzie pracy, pociagu czy na tawce w parku, mogt
wypreparowacé ich tres¢ z catostki 1 uaktywnic¢ zaproponowana przez Sobockiego interpre-
tacje. To z kolei automatycznie kierowato uwage na stosowana przez panstwowe instytu-
cje ,,mikrofizyke” wiadzy.

Artysta, stosujac intertekstualny mechanizm, wykreowat taka sytuacje, w ktérej oma-
wiane linoryty mogtly skutecznie wptywac na przyszte zachowania odbiorcéw jego dziet.
Mechanizm ten w pewnym stopniu pokryt si¢ ze sposobem dziatania Doroszewskiego, bo
uzycie przez Sobockiego intertekstualnej taktyki doprowadzito do behawioralnego od-
dzialywania Znakow ostrzegawczych. Bylto to konsekwencja perswazyjnej sity nalepek,
ktoéra wynikata z umiejgtnego zawlaszczenia przez Sobockiego kazdego z cytowanych
frazeméw. W tym sensie Znaki ostrzegawcze sprawity, ze to, co w ogélnodostepnej prze-
strzeni shuzy¢ miato wizerunkowi wladzy, w rzeczywistosci ja dyskredytowato.

Dzielo sztuki jako list

Ze Znakami $cisle koresponduje Opakowanie powstate pod koniec 1968 r. Dzietu temu
Sobocki dal forme koperty z przesytka zawierajaca trzy plansze (il. 15). Zwiazek pomig-
dzy pracami nie polega wytacznie na wizualnym pokrewienstwie. Mozna uznac, ze kom-
pozycja stanowi punkt wyjscia do rozwazan, ktére Sobocki kontynuowal w omawianej
serii linorytoéw. Analogicznie do wybranych nalepek, Opakowanie niesie ze soba krytyke
nie wladzy, lecz tych obywateli, ktoérzy poza przestrzenia zycia prywatnego wykazuja
sie konformizmem spotecznym’!. W ostatniej planszy przedstawiono postaé, ktora,

31 Leszek Sobocki zapytany o te interpretacje wyznat, ze pokrywa sig ona z intencja, jaka przy$wiecala mu w momencie
realizacji pracy. Zob. notatka z rozmowy Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim z 8 IV 2020 r., maszynopis
w archiwum autora. Pojecie , konformizmu spotecznego” rozumiem podtug definicji Antonia Gramsciego. Wedle niego
jest to ,,zgoda dana przez masy spoteczne rzadowi narzuconemu spoteczenstwu przez klas¢ dominujaca”. Zob. Antonio
Grawmscy, Selections from the Prison Notebooks, ttum. Geoffrey N. Smith i Quintin Horae (New York: International
Publishers Co., 1971), s. 12; cyt. za: Anne D’ALLEVA, Metody i teorie historii sztuki, ttum. Eleonora i Jakub Jedlinscy
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opuszczajac ,,przestrzen” listownej przesytki, wkracza w okalajaca ja, czerwona strefe
1 jednoczesnie przenicowuje si¢. Inskrypcja akcentuje ten newralgiczny moment i prze-
strzega przed wspomniana metamorfoza. Znaki ostrzegawcze mozna zatem traktowaé
jako rozwinigcie koncepcji Opakowania. Postaé, ktora wczesniej funkcjonowata wytacz-
nie w wyizolowanej, prywatnej strefie, w Znakach wkracza w przestrzen oficjalna oraz
podejmuje szereg dziatan, konfrontujac si¢ z rzeczywistoscia.

Podczas realizacji Opakowania uzyto pocztowej naklejki ,,Fragile”, do ktérej zastoso-
wania artysta powrocit podczas pracy nad pierwszym Znakiem ostrzegawczym na przeto-
mie 1968 i 1969 r. (il. 16). W kompozycji linorytu widzimy szeroka, czerwona ramke,
ktora stata si¢ elementem rozpoznawczym analizowanej serii. Pierwsza nalepka rézni si¢
od pocztowego druku jedynie wizerunkiem czerwonej postaci wisielca. Tym razem to
artysta pogrozit wladzy. Samo Opakowanie zostalo wyeksponowane w grudniu 1968 r. na
wystawie zorganizowanej przez Janusza Boguckiego z okazji obchodow Migdzynarodo-
wego Roku Praw Cztowieka w warszawskiej Galerii Wspotczesnej2. W czasie naznaczo-
nym wydarzeniami z marca ekspozycja szczeg6lnie przykuwata uwage. Przypomnienie
Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka w Galerii, ktdéra miata swa siedzib¢ w gmachu
Teatru Wielkiego, gdzie kilka miesigcy wezesniej cenzura zdjeta z repertuaru Dziady, ode-
brano jako aktualizacje studenckiego buntu oraz kontestacje¢ dziatan PZPR. Dlatego eks-
pozycja wywotata oburzenie partyjnych decydentow>>.

W kontekscie eksploracji artystycznych potencjaléw konwencji listu warto przytoczy¢
stowa krytyka wspierajacego grupe Wprost, Andrzeja Osgki, ktory na poczatku 1969 r.
napisal: ,,Sztuka, jesli ma odzyska¢ znaczenie dla cztowieka, musi zstapi¢ w dziedzing
prywatna’>*. Tam, jak zasugerowal, wystepuje szczero$¢ wypowiedzi, ktora stanowi al-
ternatywe dla ktamstw §wiata oficjalnego. Tam tez speini sig¢ cel sztuki polegajacy na
zjednoczeniu ludzi wyznajacych te same poglady. T¢ mys$l Oseka rozwinat dwa lata p6z-
niej. W 1971 r. opublikowat tekst Dzielo sztuki traktowane jako list>, w ktorym postulo-
wat odrzucenie modnych poetyk oraz merkantylizmu zycia artystycznego na rzecz
tworczo$ci nastawionej na kontakt migdzyludzki i operujacej tradycyjnymi technikami.
Taka reorientacja zagwarantowaé miata wspotczesnemu artyScie upragniona wolnosc, ro-
zumiana jako niezalezno$¢ od wiadzy, koniunkturalnych uktadéw i wymogdéw stawianych
przez instytucje kultury. Swoja koncepcje Osgka thumaczyt nastgpujaco: ,,Wbrew pozorom,
artysta operujacy pedzlem, dtutem czy otéwkiem, dysponuje instrumentami nieporowny-
walnie doktadniejszymi i bardziej postusznymi niz instrumenty, ktérymi dysponowatby

(Krakow: Universitas, 2013), s. 64. Zob. tez: Antonio GramscI, Listy z wiezienia, thum. Mieczystaw Brahmer (Warsza-
wa: Czytelnik, 1950).

32 Na temat wystawy zob. Dorota JARECKA, ,,Janusz Bogucki, polski Szeemann?”, w: Odrzucone dziedzictwo. O sztuce
polskiej lat 80., red. Karol Sienkiewicz (Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2011), s. 13. Zob. tez:
Kazimierz Protrowski, ,,Obywatel sentymentalny. Janusz Bogucki w «totalnej niemozliwoscin”, w: PRL-owskie resenty-
menty, red. Alicja KisTELEwskA, Monika Kostaszuk-Romanowska, Andrzej KisteLewskr (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe
Katedra, 2017), s. 203. Badacze nie wspomnieli jednak o tytule pokazu, co uczynit jedynie Ignacy Witz, jedna z ilustra-
cji w swoich Przechadzkach po warszawskich wystawach podpisujac: ,,Prawa cztowieka”. Zob. Ignacy Witz, Prze-
chadzki po warszawskich wystawach 1945-1968 (Warszawa: PIW, 1972), s. 308-309; pierwodruk: ,,Prawa cztowicka —
tematem sztuki”, Zycie Warszawy, nr 299 (13 XII 1968), s. 14.

33 Zob. ProtrowsK, ,,Obywatel sentymentalny”, s. 203.

3% Andrzej OSEKA, ,,Za czym jestem?”, w: Ip., Poddanie Arsenatu. O plastyce polskiej 19551970 (Warszawa: Arkady,
1971), s. 333; pierwodruk: Kultura, nr 7, 9, 11, 13 (1969).

> Andrzej Oseka, ,,Oeuvre d’art considerée comme letter”, w: La Pologne & La VII Biennale de Paris 1971, thum.
Antoni Platkow ([s. 1.]: CBWA, [s. a.]).
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16. Leszek Sobocki, Fragile z serii Znaki ostrzegawcze, 1968—1969,
ze zbiorow Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku.
Fot. ECS w Gdansku

ten, ktory miatby zorganizowac na najwigkszym placu w miescie spektakl taczacy muzy-
ke, $wiatlo, kolor i ruchu. Jesli ten pierwszy przypomina kogo$ trzymajacego w reku pio-
ro, ten drugi — kogo$, kto wtasnie wsiadl na karuzelge. Te dwie postawy wywotuja
odmienne efekty. [...] Osoba pragnaca by¢ wystuchana ma do dyspozycji anachroniczne
sposoby dziatania: stowo adresowane do niewielkiej liczby odbiorcéw, kartke papieru, na
ktorej co$ napisano lub narysowano. Wtasnie po takie srodki wyrazu artysta powinien
siegaé, jesli pragnie uzyska¢ wolno$é¢™°. Po latach krytyk wyznat: , Sformutowatem te
koncepcj¢ troche pod wplywem Claude’a Lévi-Straussa: dzieto sztuki jako kameralny
przekaz od cztowieka do cztowieka. Lévi-Strauss w wywiadzie-rzece [...] moéwi co$
w tym rodzaju: «Ja, jako antropolog, jezeli miatbym radzi¢ ludziom jak maja zy¢, to pora-
dzilbym im, zeby zyli w matych $rodowiskach i starali si¢ zachowa¢ prywatne kontakty,
jednych z drugimi. Zeby nie szli za uktadem spotecznym w typie wertykalnym, czyli ja —
masa — wiadza albo ja — masa — ogo6t, tylko horyzontalnym i prywatnym»™>’.

36 Ibid.

37 Andrzej OSEka, Strategia pajgka. Wywiad-rzeka. Rozmawia Adam Mazur (Warszawa: Stowarzyszenie 40 000 mala-
rzy, 2011), s. 169—170. Osgka stwierdzit omytkowo, ze zainspirowata go ksiazka-wywiad z Lévi-Straussem Z bliska i z
oddali, ktora po raz pierwszy w jezyku francuskim ukazata si¢ dopiero w 1988 r. Krytykowi zapewne chodzito o publi-
kacje: Georges CHARBONNIER, Rozmowy z Claude Lévi-Straussem, thum. Jacek Trznadel (Warszawa: Czytelnik, 1968);
w jezyku francuskim wydano ja w 1961 r. Cytat ten przywotatem rowniez w innym kontekscie. Zob. MAKSYMCZAK, Bunt
przeciw wladzy i formalizmowi, s. 166.
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17. Leszek Sobocki, Jeden dzien w zyciu stoczniowca z serii Gazetki Scienne, dyptyk,
phyta pilsniowa, akryl, catos¢: 70 x 200 cm, 1971,
ze zbiorow Europejskiego Centrum Solidarnosci w Gdansku.

Fot. ECS w Gdansku

Mowiac o dziele jako liscie, Osgka nie miat na mys$li awangardowych happeningow,
takich jak List Tadeusza Kantora z 1967 r. Abstrahowat rowniez od zdobywajacego na
poczatku lat 70. w Europie popularno$¢ mail-artu, ktorego poetyka bliska byta konceptu-
alizmowi i operowata jezykiem niezrozumiatym dla przecigtnego odbiorcy. Swoje nadzie-
je krytyk poktadal w tradycyjnie pojmowanej grafice i rysunku. To w nich dostrzegt
potencjal, ktéry w warunkach totalitarnej rzeczywistosci wydawat mu si¢ szczegdlnie obie-
cujacy, a ponadto nieeksploatowany jeszcze przez wigkszo$¢ awangardowych artystow
w Polsce’®. Jak napisat: ,,Sztuka w warunkach obecnych ma do spetienia niezmiernie waz-
ne zadania. Moze — wobec potezniejacej machiny cisnien spotecznych — stac si¢ sojuszni-
kiem wolnoéci jednostki, znakiem niezaleznej my$li i autentycznego odczuwania’™”. Oseka
optowat za wypowiedziami czytelnymi dla ogdtu, spolecznie 1 egzystencjalnie zaangazowa-

3% Andrzej Osgka w owym czasie regularnie podrozowat do Paryza i tamtejsze wydarzenia artystyczne komentowat
w polskiej prasie. Mozna zatem przypuszcza¢, ze inspiracja dla jego koncepcji, oprocz mysli Lévi-Straussa, byla takze
tworczos¢ L’ Atelier Populaire — powstalego i dziatajacego podczas wydarzen paryskiego maja 1968 r., anonimowego
zespotu grafikow i robotnikow, ktorzy na olbrzymig skalg realizowali i nieoficjalnie kolportowali liczne odbitki graficz-
ne posrod demonstrujacych. Zob. Pascale L ThoreL, ,,L’ Atelier Populaire a1’Ecole des Beaux-Arts: mai et juin 1968”,
w: Images en lutte. La culture visuelle de ['extréme-gauche en France (1968—1974), Palais des Beaux-Arts, 21 Il — 20
V2018, red. Philippe ARTIERES, Eric bE Chassey (Paris: Palais des Beaux-Arts, 2018), s. 64-76. Zob. tez: Liam CONSIDINE,
,»Screen Politics: Pop Art and the Atelier Populaire”, w: Tate Papers, nr 24 (2015), https://www.tate.org.uk/research/
publications/tate-papers/24/screen-politics-pop-art-and-the-atelier-populaire

39 Oseka, ,,Za czym jestem?”, s. 334.
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nymi, operujacymi prostymi srodkami, skromnymi w efektach i rozmiarach oraz funkcjo-
nujacymi poza oficjalnym obiegiem i rynkiem sztuki. Tego rodzaju utwory plastyczne
wytwarzaly, jak sugerowat, idealne warunki do artykutowania wypowiedzi wolnych od
cenzury i autocenzury, przez co miaty szans¢ zgromadzi¢ wokot siebie niewielkie grupy
kontestatorow, pomig¢dzy ktérymi zawiaze si¢ intymna wigz.

Cho¢ Znaki ostrzegawcze prezentowano na oficjalnych pokazach i nie kolportowano
ich wérdd znajomych w drugim obiegu, mozna przypuszczaé, ze tego rodzaju prace
w jakims$ stopniu Osece byly bliskie. Znajduje to ostateczne potwierdzenie w 1978 r., gdy
krytyk, rozwijajac swa koncepcje w felietonie Szanse grafiki, wyraznie wskazat, ze cho-
dzito mu o linoryty Sobockiego®. Atutem serii oraz calej tworczo$ci graficznej artysty
byta w opinii Osgki nie tylko jasno$¢ przekazu i sita spoteczno-politycznej krytyki, lecz
réwniez zdystansowanie od najnowszych trendéw w sztuce, w ktorych upatrywat maniery
1 nic nieznaczacych gestow. Podobnie postrzegal t¢ sprawe publicysta ,, Tygodnika Po-
wszechnego”, Stanistaw Rodzinski, ktory w 1972 r., utyskujac na dominujace na IV Mig-
dzynarodowym Biennale Grafiki w Krakowie techniczne nowinkarstwo, wyr6znit dzieta
Sobockiego. Jak napisal, ,,widziatem jak pobudzano do zycia grafike pociagajac za sznu-
rek wystajacy z ramki, to znowu metaliczny potysk, potem kolorowa fotografia, kawatek
tydki czy piersi. A wige taki jest nasz §wiat? Czy zatem jest na nim miejsce na [ ...] prawde
mowiong przez linoryty Leszka Sobockiego?”¢!.

60 Andrzej OSEka, ,,Szanse grafiki”, Kultura, nr 4 (1978), s. 16.

61 Stanistaw Ropziski, ,,0 IV Biennale Grafiki — refleksje”, Tygodnik Powszechny, nr 29 (1972), s. 6. Analogiczne uwagi
pod adresem tej samej wystawy [V Migdzynarodowego Biennale Grafiki sformutowat Andrzej Pollo, ktory skrytykowat jej
warsztatowo-techniczng popisowos$¢, jednoczes$nie wyrozniajac dzieta Sobockiego za ich znaczace tresci i ,,lapidarnos¢
srodkow wyrazu”. Zob. Andrzej Porro, , [V MBG — Opinie”, Dziennik Polski, nr 126 (28-29 V 1972), s. 6.
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,, Gazetki scienne”

Z jednej strony Znaki ostrzegawcze podejmuja problem konformizmu spotecznego,
z drugiej jednak, czego przyktadem sa Nie wychyla¢ sie czy Hamulec bezpieczenstwa,
moéwia o konfrontacji spoteczenstwa z wladza. Tym sposobem seria oferuje obraz od-
miennych postaw obywatela PRL w przestrzeni oficjalnej. W kontekscie Opakowania
mozna zauwazy¢, ze w nalepkach Sobocki mowi juz o potrzebie opuszczenia sfery pry-
watnej 1 wyjscia na zewnatrz. Artysta zapewne nie zgodzitby si¢ z koncepcja Oseki, po-
stulujacego wykorzystanie prac graficznych wyltacznie do budowania ,uktadéw
spotecznych w typie horyzontalnym”. Oczywiscie, nie oznaczatoby to automatycznie
aprobaty dla ich przeciwienstwa — ,,uktadow w typie wertykalnym”. Znaki ostrzegawcze,
podobnie jak Opakowanie, wskazuja na potrzebg krytyki systemu poza kregiem przyja-
ciol. Nalezy aktywnie wkroczy¢ w miejsce zewngtrzne, domagajac si¢ zmian na agorze.
Sobocki specjalnie ukazat odmienne postawy obywateli, aby podda¢ krytyce te odznacza-
jace si¢ oportunizmem, a doceni¢ te zaktadajace kontestacje systemu. Skutecznos$¢ dzia-
tan opozycji zasadza si¢ na wiernosci postawom, ktore wyniesione zostaja takze poza krag
znajomych. Sobocki dat do zrozumienia, ze praktykowana w prywatnym zamknigciu kon-
testacja nie moze by¢, wbrew sugestiom Osgki, skutecznym narzedziem buntu przeciw
wiadzy. Nie odniesie ona skutku, bo nie jest widoczna, a wigc nie istnieje dla wladzy i nie
stanowi dla niej zagrozenia. Dlatego w Opakowaniu ukazana posta¢ wychodzi
z listu, a w wybranych Znakach probuje przekroczy¢ czerwona granice®?. Nieprzypadko-
wo Znaki ostrzegawcze zostaly okreslone jako nalepki, co konotuje czynno$¢ naklejania
ich w ogo6lnodostepnej przestrzeni — nielegalna akcje, ktérej efekty sa o wiele bardziej
widoczne niz jakiejkolwiek krytyki podjetej w zamknigciu®.

W 1971 r., w momencie ukonczenia prac nad omawiang seria, tworca wykonat Jeden
dzien w zyciu stoczniowca — dzieto komentujace $mier¢ robotnikow w grudniu 1970 r.
(il. 17)%*. Kompozycja jest dyptykiem zbudowanym z dwdch tablic i wykazuje formalne

62'W 1978 1., czyli siedem lat po ukonczeniu przez Sobockiego serii Znakéw ostrzegawczych, Osgka znacznie rozwinat
koncepcj¢ dzieta sztuki jako listu. Krytyk postulowal wowczas nieoficjalny kolportaz graficznych odbitek nie tylko
posrod znajomych, lecz rowniez nieznanych osob, szczegolnie przedstawicieli inteligencji. Pisal: ,,Grafiki mogliby
zacza¢ szukac ci ktorzy szukaja w ksiggarniach wierszy Bursy, Wojaczka, Ewy Lipskiej. Ci, ktorzy zapetniaja widownig
(bedac jednoczesnie jej czgscia Swiadoma) studenckich kabaretow [...] —ta publiczno$¢ jest zywa, chtonna, wrazliwa na
istotne tresci dziela sztuki. Jest stymulujaca”. Zob. Andrzej Osexa, ,,Szanse grafiki”, s. 16. Niewatpliwie na rozwoj
koncepcji krytyka miaty wpltyw wydarzenia polityczne, jak Czerwiec’76 i jego nastepstwa. Owczesna skuteczno$¢ ura-
stajacej w sile opozycji opierata si¢ na wspotdziataniu przedstawicieli inteligencji z represjonowanymi robotnikami i ich
rodzinami czy przyjaciotmi. By¢ moze na rozwdj mysli Osgki miata rowniez wptyw tworczos¢ Leszka Sobockiego.

63 W 2011 r. Leszek Sobocki zdecydowal si¢ wyeksponowa¢ reprodukcje Znakéw ostrzegawezych w formie niewielkich
naklejek, ktore byly przyklejone do $cian przy wejsciu i wyjsciu z wystawy Projekt hardKOR, poswigconej KOR-owi.
Pokaz zorganizowano w krakowskim Muzeum PRL-u. Naklejki — reprodukcje Znakow ostrzegawczych byty rozdawane
zwiedzajacym wystawg. Zob. Adam BRINCKEN, ,,Koncepcja plastyczna wystawy Projekt hardKOR”, w: Projekt hardKor,
Muzeum PRL-u. Krakowski Oddzial Muzeum Historii Polski, 20 V—31 X1 2011, red. Jakub LusgLsk1, Jadwiga EMILEWICZ
(Krakéw: Muzeum PRL-u Oddziat Muzeum Historii Polski, 2011).

64 Jeden dzier w Zyciu stoczniowca, jak i wybrane Znaki ostrzegawcze wykazuja formalne pokrewienstwo z propagan-
dowymi realizacjami Wtadimira Majakowskiego wykonanymi w ramach dziatan ROSTA (Rosyjskiej Agencji Telegra-
ficznej) w latach 1919-1922. Na t¢ wizualna zbiezno$¢ jako pierwsza wskazata Zofia Dabrowska. Zob. Zofia DABROWSKA,
9 wystaw WPROST”, Plomienie. Pismo spoteczno-polityczne ZG ZMS, nr 9 (1972), s. 32. Na temat Majakowskiego
i ROSTA zob. Wiktor WoroszyLskl, Zycie Majakowskiego (Warszawa: Czytelnik, 1984), s. 313-340. Zob. tez: Vera
TEREKHINA, Rosta Windows (Amsterdam: Schilt Publishing, 2020).

65 Na temat gazetek $ciennych zob. Wiestaw Kor, PRL czas nonsensu. Polskie dekady. Kronika naszych czaséw 1950
1990 (Poznan: Publicat, 2007), s. 22. Zob. tez: MAKSYMCZAK, Bunt przeciw wiladzy i formalizmowi, s. 152.
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pokrewienstwo ze Znakami. Sobocki ironicznie nazywat ja gazetka §cienna, co stanowito
parodi¢ propagandowych gazetek, ktore w PRL od poczatku lat 50. byly prowadzone jako
prasa $wietlicowa w kazdej fabryce, szkole, bibliotece i domu kultury®. Artysta w ten
sposob pokazat, ze zakazane przez wladze tresci powinny ujrze¢ §wiatto dzienne, czemu
stuzy¢ miata wilasnie prezentacja ich jako gazetki $ciennej. W podjetej formule mozna
zauwazy¢ ideg, na ktorej tworcy szczegdlnie zalezato, bo w latach kolejnych niejedno-
krotnie do niej powracat®. Realizacje gazetek $ciennych artysta podjat w ramach subwer-
sywnej strategii, wykorzystujacej potencjal konwencji oficjalnej prasy $wietlicowe;.
Podobny mechanizm zastosowat juz wezesniej: oficjalnym frazemom przeciwstawit in-
terpretacje frazemow, panstwowym znakom ostrzegawczym swoje Znaki ostrzegawcze,
behawioralnemu oddziatywaniu propagandowych leksemoéw site sugestii wtasnych nale-
pek. Wedle artysty to, co prywatne, powinno zaistnie¢ jako publiczne. Wolne od cenzury
wypowiedzi, szczegolnie te krytyczne wzgledem wladzy, powinny by¢ widoczne w ogdl-
nodostepnej przestrzeni. Jeden dzien w zZyciu stoczniowca bylby zatem naturalng konse-
kwencja Znakow ostrzegawczych i Opakowania. Znaczaca jest tu jednak zmiana medium.
Najpierw krytyczne tresci podano w liscie, nastepnie w nalepkach, a ostatecznie znajdzie-
my je w zaktadowej gazetce. Nie sposob nie dostrzec w tym proby usankcjonowania kry-
tyki systemu w publicznym dyskursie, na czym Sobockiemu niewatpliwie zalezato.

* %k ok

Znaki ostrzegawcze wraz z Opakowaniem 1 Jednym dniem w Zyciu stoczniowca zdaja
si¢ naleze¢ do tej samej grupy realizacji Sobockiego, po§wigconej sytuacji spoteczno-
politycznej w Polsce w latach 1968-1970%7. Pomiedzy pracami rysuje si¢ formalne i zna-
czeniowe pokrewienstwo. Opakowanie 1 Jeden dzien... taczy rozbudowana struktura
i narracja, a czas ich powstania bezposrednio graniczy z trzyletnim okresem, gdy Sobocki
pracowat nad seria nalepek. Tym samym Opakowanie 1 Jeden dzien... niczym klamry
spinaja cata narracje, jaka w Znakach ostrzegawczych mozna odczytac. Ich celem byta
dekonstrukcja komunistycznej propagandy, jak rowniez krytyka nie tylko wiladzy, ale
1 wspierajacych ja obywateli, przez co Sobocki konkretne kryzysy komunizmu w Polsce
ukazat z roznych perspektyw. Przetamat w ten sposob martyrologiczny dyskurs operujacy
komentarzami w czarno-bialych barwach oraz wyraznie upomniat si¢ o podjgcie opozy-
cyjnych dziatan poza strefa prywatna, w przestrzeni oficjalnej. Miat §wiadomosé, ze tylko
wtedy jego grafiki okaza si¢ ,,uzyteczne spotecznie”.

66 Jako gazetki Scienne Leszek Sobocki w 1972 . wykonat: Jeden dzier w zyciu kobiety pracujqcej (whasnosé Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu) oraz Jeden dzien w Zyciu artysty (niepracujgcego), whasnos¢ artysty.
67 Do tej grupy mozna rowniez zaliczy¢ graficzny cykl Przemienienie z 1971 ., poswiecony Grudniowi’70.
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Using Words and Images in Fight.
Leszek Sobocki’s ‘Warning Signs’

The series of lino prints titled Warning Signs,
executed by the Cracow artist Leszek Sobocki in
1968-1971 and made up of 21 compositions is
discussed. Owing to their form and socio-existential
themes, the compositions are unique; seen against the
output of other Polish artists of the time, the linocuts
can be judged as thoroughly thought out comments,
not merely registering the grim everyday realities of
Communist Poland, but also pivotal moments
marking Communism crises. They put forth the
authority — society relation in the way that makes its
both elements oppose each other in the composi-tions.
This can be clearly seen in their simplified structure
made up of several black and red elements placed
against a light backdrop. Each composition is poster-
like and communicates its content succinctly.

The Warning Signs refer to the student revolt in
March 1968 and the workers’ protests in December
1970. It is the identification of the series’ genealogy
and its place in the artist’s output that were the

Author’s goal, that is why the linocuts in question
were viewed in the context of two other Sobocki’s
works: Wrapping (1968) and 4 Day in the Life of a
Shipyard Worker (1971). Thanks to such-adopted
perspective it can be seen that among the enumerated
works there is a strict meaning and formal corres-
pondence. The Wrapping (1968) and A Day in the
Life of a Shipyard Worker (1971) hold the whole
narrative that can be found in the Warning Signs
together. In this group of his works Sobocki de-
constructed the Communist propaganda: not only
did he criticize the regime, but also the citizens who
supported it, thanks to which definite Communism
crises in Poland were shown from different perspec-
tives. In this sense the artist overcame the martyrology
discourse with black-and-white comments, but also
clearly demanded to oppose the Communist regime
outside the private realm, in the official space, since
only then, in harmony with Sobocki’s intention, his
prints were to become ‘socially useful’.

Translated by Magdalena Iwinska
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