
429WALKA NA S£OWA I OBRAZY. �ZNAKI OSTRZEGAWCZE� LESZKA SOBOCKIEGO

Biuletyn Historii Sztuki
LXXXII:2020, nr 3
ISSN 00063967

MAREK MAKSYMCZAK
Warszawa, Uniwersytet Kardyna³a Stefana Wyszyñskiego

https://orcid.org/0000-0002-0577-0456

Walka na s³owa i obrazy.
�Znaki ostrzegawcze� Leszka Sobockiego

Using Words and Images in Fight.
Leszek Sobocki�s �Warning Signs�
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Przedmiotem artyku³u jest seria linorytów zatytu³owana Znaki ostrzegawcze, zrealizowana przez
krakowskiego artystê Leszka Sobockiego w latach 1968�1971 i sk³adaj¹ca siê z 21 kompozycji.
Na tle wspó³czesnej im twórczo�ci polskich artystów linoryty prezentuj¹ siê jako gruntownie
przemy�lane komentarze, rejestruj¹ce nie tylko szar¹ codzienno�æ Polski Ludowej, ale i newral-
giczne momenty naznaczone kryzysami komunizmu. Znaki ostrzegawcze odnosz¹ siê do studenc-
kiego buntu w marcu 1968 r. oraz robotniczych demonstracji z grudnia 1970 r. Przedmiotowa seria
zosta³a omówiona w kontek�cie dwóch innych prac Sobockiego: Opakowania z 1968 r. oraz Jed-
nego dnia w ¿yciu stoczniowca z 1971 r., co pozwoli³o nakre�liæ genealogiê Znaków ostrzegaw-
czych oraz wskazaæ ich miejsce w twórczo�ci artysty.

S³owa-klucze: Leszek Sobocki, grupa Wprost, polska sztuka po 1945, Marzec 68, intertekstual-
no�æ

The series of lino prints titled Warning Signs, executed by the Cracow artist Leszek Sobocki in
1968�71 and made up of 21 compositions is discussed. As seen against the output of other Polish
artists of the time, the linocuts can be judged as thoroughly analysed comments, not merely regi-
stering the grim everyday realities of Communist Poland, but also tackling pivotal moments mar-
king Communism crises. The Warning Signs make reference to the student revolt in March 1968
and the workers� protests in December 1970. The series has been discussed in the context of two
other Sobocki�s works: Wrapping (1968) and A Day in the Life of a Shipyard Worker (1971) which
permit the Author to outline the genealogy of the Warning Signs and place them precisely within
the artist�s output.

Keywords: Leszek Sobocki, artistic group �Wprost�, Polish Art after 1945, March 1968, inter-
textuality
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We wrze�niu 1972 r. w krakowskiej Galerii BWA �Arkady� odby³a siê indywidu-
alna wystawa prac Leszka Sobockiego1. Ekspozycja mia³a miejsce w momen-
cie, gdy artysta by³ ju¿ znany jako cz³onek dzia³aj¹cej od 1966 r., krakowskiej

grupy Wprost2. Jej program zak³ada³ kontestacjê komunizmu oraz bunt przeciw sztuce
kolorystycznej i awangardowej3. Choæ tytu³ wystawy akcentowa³ prezentacjê malarstwa,
krytyka przede wszystkim wyró¿ni³a graficzne prace Sobockiego4. Szczególn¹ uwagê
przyci¹gnê³y Znaki ostrzegawcze � wyj¹tkowa seria linorytów, które s¹ przedmiotem ni-
niejszego artyku³u. Artysta pracowa³ nad nimi w latach 1968�1971, w³¹czaj¹c do serii 21
kompozycji, z których ka¿d¹ nazywa³ mianem nie odbitki, lecz nalepki, co mia³o sugero-
waæ, ¿e s¹ one przeznaczone do przyklejania na ró¿nych obiektach5.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu Znaki ostrzegawcze nie doczeka³y siê dosta-
tecznego omówienia6. Jak dot¹d seria by³a tematem krytyczno-artystycznego dyskursu
najczê�ciej przed 1989 r. Wówczas, ze wzglêdu na obecno�æ cenzury oraz popularny cha-
rakter wypowiedzi, nie uchwycono w pe³ni w³a�ciwo�ci tych prac i nie przeanalizowano
ich w szerszym kontek�cie. Najciekawsze uwagi o Znakach poczyni³ Tadeusz Nyczek,
który w 1973 r. doceni³ ich spo³eczno-egzystencjalne zaanga¿owanie, pisz¹c, ¿e to sztuka
�demaskuj¹ca fa³sze i z³udzenia, potoczne wyobra¿enia i zasta³e konwencje my�lenia�7.

1 Wystawa Leszek Sobocki. Malarstwo by³a pierwszym pokazem indywidualnym artysty w Krakowie. Znajduj¹ce siê
w podziemiu lokale wystawowe krakowskiego BWA by³y wówczas okre�lane jako Galeria �Arkady�.
2 Leszek Sobocki by³ wspó³za³o¿ycielem grupy Wprost oraz jej cz³onkiem do momentu rozpadu zespo³u w 1986 r.
Pozosta³ymi cz³onkami grupy byli: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Jacek Walto� oraz Barbara Sk¹pska, która opu-
�ci³a grupê tu¿ przed otwarciem jej drugiej wystawy w lutym 1967 r. Pokaz twórczo�ci Sobockiego w Galerii �Arkady�
móg³ zaskakiwaæ Wprostowców, bo w tamtym czasie instytucj¹ kierowa³a Krystyna Jó�kiewicz, która w 1966 r. bezsku-
tecznie blokowa³a otwarcie za³o¿ycielskiej wystawy zespo³u. Co wiêcej, Jó�kiewicz swym przemówieniem otworzy³a
ekspozycjê. Na temat jej relacji z grup¹ Wprost zob. Marek MAKSYMCZAK, Bunt przeciw w³adzy i formalizmowi. Próba
interpretacji twórczo�ci grupy Wprost (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2017), s. 66, 260�261.
3 Odmienno�æ poetyki Sobockiego od awangardy mocno rzuca³a siê w oczy. W tej samej Galerii BWA �Arkady� bezpo-
�rednio po wystawie Sobockiego odby³ siê pokaz prac Jana Berdyszaka skupiaj¹cych siê na problemach przestrzeni i jej
iluzji. Zob. Andrzej POLLO, �Miêdzy publicystyk¹ a poszukiwaniem formy�, Dziennik Polski, nr 259 (31 X 1972), s. 3.
4 Espe [Stanis³aw PRIMUS], �Wernisa¿e�, Dziennik Polski, nr 232 (29 IX 1972), s. 4; Maria HUSSAKOWSKA, �Leszek
Sobocki�, Echo Krakowa, nr 255 (25 IX 1972), s. 2; Stanis³aw PRIMUS, �Leszek Sobocki�, Student, nr 22 (1972), s. 11;
POLLO, �Miêdzy publicystyk¹�, s. 3.
5 Pierwsza odbitka ka¿dej z kompozycji zosta³a wykonana na papierowym no�niku o wymiarze 48×65,5 cm. Autorskie
inskrypcje na pracach informuj¹, ¿e Sobocki okre�la³ je jako nalepki. Autor tak te¿ je nazywa³ w udzielonych wywia-
dach. Zob. Spis prac Leszka Sobockiego w: Wprost 6. Wystawa, BWA Zakopane, 14 III � 18 IV 1969. Zob. te¿: Wywiad
Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim z 21 II 2015, maszynopis w archiwum autora. W podpisach reprodukcji
Znaków ostrzegawczych w niniejszym artykule podano datê wykonania pierwszej odbitki danej nalepki, co w niektó-
rych przypadkach nie pokrywa siê z tre�ci¹ autorskiej inskrypcji na pracy. Artysta najczê�ciej datowa³ kompozycje ex
post i nieprecyzyjnie, to znaczy podawa³ wy³¹cznie lata powstania serii.
6 Znaki ostrzegawcze nie zosta³y omówione w mojej rozprawie doktorskiej po�wiêconej grupie Wprost, napisanej pod
kierunkiem prof. Joanny M. Sosnowskiej i opublikowanej jako monografia. Na ich temat w ksi¹¿ce pojawi³a siê jedynie
krótka wzmianka. Zob. MAKSYMCZAK, Bunt przeciw w³adzy i formalizmowi, s. 189�190.
7 Tadeusz NYCZEK, �Znak ostrzegawczy: rzeczywisto�æ�, Twórczo�æ, nr 11 (1973), s. 100.
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Tê interpretacjê Nyczek pog³êbi³ w ocenzurowanej i ostatecznie niewydanej ksi¹¿ce �wiat
jeszcze istnieje z 1976 r., w której wskazywa³ na symetriê pomiêdzy omawian¹ seri¹
a wierszami Ryszarda Krynickiego. Zdaniem badacza, poeta i Sobocki oparli siê na s³owie
wypreparowanym z codziennej rzeczywisto�ci, z �hase³ ulicznych b¹d� gazetowych, pism
urzêdowych, jêzyka mówionej i pisanej propagandy�8.

W obliczu zakre�lonego stanu badañ warto postawiæ nastêpuj¹ce pytania: co stanowi
o wyj¹tkowo�ci Znaków ostrzegawczych? Jaka jest ich genealogia i jakie zajmuj¹ miejsce
w œuvre Sobockiego? Formu³uj¹c odpowiedzi, omówiê wybrane, najbardziej reprezenta-
tywne dla ca³ej serii kompozycje, jak równie¿ inne dzie³a artysty. Choæ realizacje Soboc-
kiego od kilku lat wydobywane s¹ z zapomnienia, nadal brakuje pog³êbionych analiz
poszczególnych dzie³ twórcy. Wiêkszo�æ jego prac, ze wzglêdu na formê i spo³eczno-
egzystencjaln¹ problematykê, to kompozycje wyj¹tkowe, które na tle wspó³czesnej im
twórczo�ci polskich artystów prezentuj¹ siê jako gruntownie przemy�lane komentarze,
rejestruj¹ce nie tylko szar¹ codzienno�æ Polski Ludowej, ale i newralgiczne momenty na-
znaczone kryzysami komunizmu9. Przed wybuchem karnawa³u Solidarno�ci w 1980 r.
tego typu krytyczna sztuka zaanga¿owana na polskiej scenie artystycznej wystêpowa³a
sporadycznie. Sobocki jest jednym z pierwszych twórców, którzy sw¹ figuratywn¹ poety-
k¹ o kontestacyjnym przes³aniu prze³amali utrzymuj¹c¹ siê w Polsce pocz¹wszy od od-
wil¿y dominacjê trendów kolorystycznych i awangardowych.

�Moje grafiki maj¹ byæ u¿yteczne spo³ecznie�

Znaki ostrzegawcze odnosz¹ siê do spo³eczno-politycznej sytuacji w Polsce z prze³o-
mu lat 60. i 70.10 Problematyzuj¹ relacjê w³adza � spo³eczeñstwo w taki sposób, ¿e oba jej
elementy najczê�ciej s¹ sobie w kompozycjach przeciwstawiane. Jest to wyra�nie widocz-
ne w ich uproszczonej strukturze, na któr¹ sk³ada siê kilka elementów czarnych i czerwo-
nych umieszczonych na jasnym tle. Ka¿da z kompozycji ma w³a�ciwo�ci plakatu
i komunikuje tre�ci skrótowo. Ten potencja³ dostrzeg³ ju¿ w 1969 r. dziennikarz �Echa
Krakowa� Antoni Dzieduszycki, który, odnosz¹c siê najprawdopodobniej w³a�nie do wy-
eksponowanych wówczas Znaków ostrzegawczych, nastêpuj¹co uzasadnia³ wyró¿nienie
Sobockiego na tle twórczo�ci grupy Wprost: �Umie on ³¹czyæ lapidarno�æ wypowiedzi
plastycznej, jakby plakatow¹ skrótowo�æ, z tre�ci¹ sugestywn¹, metaforyczn¹�11. Kilka-
na�cie lat pó�niej Tadeusz Nyczek napisa³ o Znakach ostrzegawczych, ¿e �du¿e znaczenie

8 Tadeusz NYCZEK, �wiat jeszcze istnieje (Kraków: Wydawnictwo Literackie, 1976), s. 67. Publikacja zachowa³a siê
w formie �szczotki� jedynie w kilku egzemplarzach.
9 W ostatnich latach zosta³y zorganizowane wystawy z udzia³em Leszka Sobockiego, przy okazji których wydano ob-
szerne katalogi zawieraj¹ce czê�æ tekstow¹ i albumow¹: Wprost 1966�1986: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzywacz, Barba-
ra Sk¹pska, Leszek Sobocki, Jacek Walto�, Muzeum Sztuki i Techniki Japoñskiej Manggha, 9 IX � 31 XII 2016, red.
Anna KRÓL, Jacek WALTO� (Kraków: Muzeum Sztuki i Techniki Japoñskiej Manggha, 2016); Leszek Sobocki: Podobizny
i znaki, Nautilus Galeria i Dom Aukcyjny, 21 VI � 21 VII 2018, red. Agnieszka MAZOÑ (Kraków: Nautilus Galeria i Dom
Aukcyjny, 2018). Twórczo�ci Sobockiego zosta³ w pewnym stopniu po�wiêcony portal internetowy nowafiguracja.com
wraz z dostêpn¹ na nim publikacj¹ online: Nowa figuracja: Leszek Sobocki, red. Marek MAKSYMCZAK (Warszawa: Nowa
Figuracja, 2016), http://nowafiguracja.com/index.php/portfolio/wystawy-i-recenzje/
10 Jedynie dwa Znaki ostrzegawcze dotycz¹ wydarzeñ politycznych spoza granic PRL-u. Wolne przej�cie zdaje siê
odnosiæ do paryskiego Maja 1968. Uwaga! Materia³ ³atwopalny, wedle s³ów samego artysty, jest komentarzem na
temat samospalenia Jana Palacha w Pradze. Zob. Notatka z rozmowy Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim
z 8 IV 2020 r., maszynopis w archiwum autora.
11 Antoni DZIEDUSZYCKI, �Wprost�, Echo Krakowa, nr 91 (18 IV 1969), s. 3.
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ma tu kolor czerwony, który jest zarówno kolorem krwi, jak i komunistycznej flagi�12.
Kolor czarny �oznacza to, co autentyczne, «ziemskie», prawdziwe�. To, co czerwone jest
�sztuczne i zak³amane�13. Czerwieñ, ze wzglêdu na skojarzenia z kolorystyk¹ komuni-
stycznych emblematów, zosta³a zarezerwowana dla prezentacji w³adzy, czerñ natomiast
przypisano spo³eczeñstwu.

Znaki ostrzegawcze stanowi¹ interpretacje wystêpuj¹cych w ogólnodostêpnej prze-
strzeni w PRL-u tablic informacyjnych, plansz i znaków. Odnosz¹ siê przede wszystkim
do wyra¿eñ s³ownych, takich jak zwroty z wywieszek montowanych na placach budowy
lub terenach objêtych specjalnymi obostrzeniami. Sam Sobocki w 1984 r. na temat Zna-
ków powiedzia³: �[�] has³a oraz oprawa zewnêtrzna wypo¿yczona zosta³a z tablic po-
wszechnie wywieszanych w miejscach pracy. Nie s¹ to wprawdzie Kamienne Tablice,
niemniej bardziej przestrzegane i egzekwowane. W naszym wspó³czesnym ¿yciu kodeks
ruchu drogowego zastêpuje Dziesiêcioro Przykazañ�14. Sam¹ intencjê stworzenia nalepek
twórca wyt³umaczy³ nastêpuj¹co: �Moje grafiki maj¹ byæ u¿yteczne spo³ecznie. Usi³ujê,
poprzez lapidarn¹ formê, czêsto bran¹ ze wzorów propagandy np. dewocyjnej i reklamo-
wej, podsuwaæ cenione przeze mnie tre�ci etyczne. Moja ocena �wiata, ludzi i siebie jest
w zgodzie z postêpowaniem wielu, którym kodeks etyczny u³atwia wspó³¿ycie i pomaga
w rozwi¹zywaniu konfliktów�15. Sobocki zasugerowa³, ¿e seria, odnosz¹c siê do proble-
mów spo³eczno-politycznych, ma s³u¿yæ odbiorcy do rozeznania etycznego, ma pomóc
w odró¿nieniu dobra od z³a, a w komunistycznej rzeczywisto�ci granice obu pojêæ niejed-
nokrotnie by³y rozmywane.

�Wstêp wzbroniony�

Wiêkszo�æ Znaków ostrzegawczych z koñca lat 60. odnosi siê do buntu studenckiego
z marca 1968 r. Przyk³adem jest Wstêp wzbroniony, gdzie widzimy czarn¹ postaæ i war-
szawski pomnik Adama Mickiewicza, który podczas demonstracji uto¿samiono z symbo-
lem wolno�ci kultury (il. 1). Dosz³o do tego nie bez przyczyny. W styczniu 1968 r.
z nakazu partii zdjêto z afisza Teatru Narodowego Dziady w re¿yserii Kazimierza Dejm-
ka. Okaza³o siê, ¿e konkretne fragmenty spektaklu by³y przez publiczno�æ nieprzypadko-
wo oklaskiwane, a entuzjastyczne reakcje widzów zyskiwa³y wymiar antyradzieckiego

12 Tadeusz NYCZEK, �Solidarska bilder�, Folket i bild, nr 4 (1984). Zob. Tadeusz NYCZEK, �Solidarne obrazy�, Nowa
figuracja: Leszek Sobocki, s. 60.
13 NYCZEK, �Solidarne obrazy�, s. 61.
14 Leszek Sobocki. Moja etyczna Europa, Liceum oo. Pijarów w Krakowie, V 1990 (Kraków: Fundacja Zjednoczonej
Europy � One Europe Foundation, 1990).
15 Ibid.

1. Leszek Sobocki, Wstêp wzbroniony
 z serii Znaki ostrzegawcze, 1968�1969,

w³asno�æ artysty
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gestu. Usuniêcie spektaklu wywo³a³o liczne protesty. Studenci wyszli na ulice, a podczas
demonstracji krzyczeli: �Chcemy prawdy Mickiewicza�, �Mickiewicz-Dejmek�, �Chce-
my kultury bez cenzury�16. W Warszawie, Krakowie i Poznaniu do manifestacji najczê-
�ciej dochodzi³o pod pomnikami poety, gdzie sk³adano kwiaty. W³adza za wszelk¹ cenê
próbowa³a uniewidoczniæ ka¿dy znak protestu, przez co pomniki regularnie ogradza³y
kordony milicji. Widoczny na odbitce graficznej napis �wstêp wzbroniony� odnosi siê
w³a�nie do tych szczególnych okoliczno�ci, w których jakiekolwiek zbli¿enie siê do po-
mnika zosta³o objête zakazem.

Sobocki stworzy³ trzy wersje tej nalepki. W pierwszej z nich ukazana postaæ próbuje
wdrapaæ siê na szczyt monumentu. W kolejnej widaæ, ¿e podjêta próba okaza³a siê bez-
skuteczna (il. 2). Trzecia wersja znacznie ró¿ni siê od poprzednich. Kolorystyka uleg³a
diametralnej zmianie. Przestrzeñ wokó³ pomnika jest czarna, a postaæ z niego spadaj¹ca
czerwona (il. 3). Porównuj¹c ze sob¹ te prace, mo¿na zauwa¿yæ, ¿e o ile protestuj¹cemu
nie uda³o siê fizycznie zbli¿yæ do monumentu, o tyle osoba reprezentuj¹ca aparat w³adzy
nie zdo³a³a przes³oniæ, czy raczej symboliczne zaw³aszczyæ wizerunku wieszcza. Na neu-
tralizacjê dokonanej przez studentów desygnacji portretu Mickiewicza by³o za pó�no. In-
teligencja skutecznie dokona³a tego wcze�niej i dla tej nominacji mia³a logiczne podstawy.
W trzeciej wersji linorytu Sobocki zdaje siê zatem mówiæ, ¿e pomniki Mickiewicza, choæ
ogrodzone i bez kwiatów, w oczach wielu nadal pozostawa³y znakiem sprzeciwu wobec

2. Leszek Sobocki, Wstêp wzbroniony z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
w³asno�æ NAUTILUS. Galeria i Dom Aukcyjny. Fot. Maciej ¯ywolewski

16 Piotr OSÊKA, �Marzec 1968�, w: Rewolucje 1968, Zachêta Narodowa Galeria Sztuki, 16 IX � 9 XII 2008, red. Hanna
WRÓBLEWSKA et al. (Warszawa: Zachêta Narodowa Galeria Sztuki, 2008), s. 135�145.
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polityki kulturalnej partii � znakiem nieustannie widocznym i skutecznie broni¹cym siê
przed semantycznym uniewa¿nieniem.

�Przestrzegaj przepisów bezpieczeñstwa�

Znaki ostrzegawcze nale¿y traktowaæ jako wizualne metafory, których warstwa ikonicz-
na wspó³gra z werbalnym komentarzem stanowi¹cym integraln¹ czê�æ kompozycji. S³owo
i obraz wzajemnie siê tu obja�niaj¹, przez co rysuj¹ca siê pomiêdzy nimi relacja opiera siê na
zasadzie sprzê¿enia zwrotnego17. W ka¿dym przypadku tytu³ jest wyra�nie podkre�lony,
poniewa¿ jako ci¹g znaków werbalnych wystêpuje we wnêtrzu kompozycji. S³owa te nale¿y
widzieæ jako odmianê zwi¹zków frazeologicznych zaliczan¹ do tak zwanej frazeologii
nadawcy � frazematyki. By³yby to zatem frazemy, które, zdaniem jêzykoznawcy Wojciecha
Chlebdy, s¹ po³¹czeniami cechuj¹cymi siê �odtwarzalno�ci¹ w danej sytuacji i dla nazwania
danej wi¹zki sensów�18. W ten sposób �frazemy s¹ wyodrêbnione i definiowane nie w rela-
cji do systemu jêzykowego, ale w odniesieniu do konkretnej sytuacji komunikacyjnej,
w której bior¹ udzia³ nadawca i odbiorca. S¹ to ca³ostki, które u¿ytkownik jêzyka polskiego

17 Analogiczny problem wystêpuje w twórczo�ci Bronis³awa Wojciecha Linkego. Zob. Krzysztof LIPOWSKI, Skorpion na
policzku. S³owo i obraz w twórczo�ci Bronis³awa Linkego (Gdañsk: S³owo/obraz terytoria, 2014); ID., �Przekroczyæ ut
pictura poesis. Wizualizacje frazeologizmów i metafory w malarstwie Bronis³awa Linkego�, Biuletyn Historii Sztuki 72,
nr 4 (2010), s. 455�478.
18 Wojciech CHLEBDA, �Frazematyka�, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, red. Jerzy BARTMIÑSKI (Wroc³aw:
Wiedza o Kulturze, 1993), s. 328; cyt. za: Piotr ¯MIGRODZKI, Wprowadzenie do leksykografii polskiej (Katowice: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu �l¹skiego, 2009), s. 101.

3. Leszek Sobocki, Wstêp wzbroniony z serii Znaki ostrzegawcze, 1969, w³asno�æ artysty
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spontanicznie odtwarza w okre�lonych sytuacjach�19. Wedle innego badacza, Piotra ¯mi-
grodzkiego, frazemy wystêpuj¹ miêdzy innymi na szyldach lub wywieszkach � np. zwrot
��wie¿o malowane� bêdzie prawid³owo odczytany tylko w kontek�cie miejsca i sytuacji, do
których zosta³ przypisany20. Pozbycie siê kontekstu konkretnej sytuacji komunikacyjnej,
czyli ca³ostki, spowoduje, ¿e frazem straci sens, jakim nadawca pragn¹³ go wype³niæ.

W �wietle powy¿szych uwag warto przeanalizowaæ prace: Uwaga! Cz³owiek (il. 4),
Uwaga! Brak po³¹czeñ (il. 5), Hamulec bezpieczeñstwa (il. 6), Przestrzegaj przepisów
bezpieczeñstwa (il. 7)21. Sobocki wybrane frazemy wyabstrahowa³ z ca³ostek oraz wzmoc-
ni³ ironiczny wyd�wiêk pozwalaj¹cy mu zachowaæ dystans do komentowanych spraw.
Tytu³y Znaków zosta³y wyra�nie zaakcentowane. Wystêpuj¹ nie tylko w formie wykona-
nej o³ówkiem inskrypcji, lecz równie¿ jako istotne elementy kompozycji. To, co w przy-
padku dzie³ plastycznych zajmuje najczê�ciej miejsce nieeksponowane, Sobocki umie�ci³
w centrum, aby ukazaæ w ten sposób naczeln¹ rolê tytu³u pracy podczas jej lektury.

Analizuj¹c ostatni z wymienionych wy¿ej linorytów, mo¿na powiedzieæ, ¿e �przestrze-
gaj przepisów bezpieczeñstwa� to nakaz pracodawcy skierowany do pracowników znaj-
duj¹cych siê na terenie zak³adu pracy. W sztuce Sobockiego problemów zwi¹zanych
z bezpieczeñstwem, higien¹ i prac¹ nie nale¿y jednak traktowaæ dos³ownie, lecz jako prze-
�miewcz¹ metaforê. Podobnie jest z ka¿dym zacytowanym w Znakach frazemem. Dziêki

19 ¯MIGRODZKI, Wprowadzenie do leksykografii polskiej, s. 101.
20 Ibid., s. 101�102.
21 W latach 60 i 70. tytu³owy zwrot ostatniego z wymienionych dzie³ bardzo czêsto podawano z b³êdn¹ deklinacj¹
rzeczownika w liczbie mnogiej: �przepisy�. Sobocki formy poprawnej u¿y³ dopiero w kolejnych odbitkach. Na pierw-
szych wersjach nalepki widnieje napis: �Przestrzegaj przepisy bezpieczeñstwa�.

4. Leszek Sobocki, Uwaga! Cz³owiek z serii Znaki ostrzegawcze, 1969, w³asno�æ artysty
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5. Leszek Sobocki, Uwaga! Brak po³¹czeñ z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
w³asno�æ artysty

6. Leszek Sobocki, Hamulec bezpieczeñstwa z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
ze zbiorów Europejskiego Centrum Solidarno�ci w Gdañsku. Fot. ECS w Gdañsku
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temu prace te mo¿na postrzegaæ jako interpretacje wypowiedzi w³adzy politycznej b¹d�
jej przedstawicieli w osobach zarz¹dców pañstwowych instytucji. Nie tyczy siê to tylko
urzêdów, wojska oraz wiêzieñ, lecz równie¿ zak³adów pracy, szkó³, przedszkoli, szpita-
li, o�rodków sportu i rekreacji itp. Ka¿da z tych instytucji jest swoistym przed³u¿eniem
w³adzy, która na wszelkie sposoby wykorzystuje podleg³e sobie placówki w sprawowaniu
kontroli nad spo³eczeñstwem.

W tym miejscu warto spojrzeæ na propagandowy plakat W³adys³awa Przystañskiego
i Zdzis³awa Osakowskiego, wykonany w 1962 r. na zlecenie Centralnej Rady Zwi¹zków
Zawodowych (il. 7a). Widzimy na nim rêkê chwytaj¹c¹ za m³ot wspó³tworz¹cy napis
�BHP�. Rêka robotnika jest w ruchu, a przypisane mu narzêdzie pozostaje w zawieszeniu.
Perswazyjny charakter wypowiedzi ujawnia siê w tym, ¿e to od robotnika oczekuje siê
konkretnej aktywno�ci � siêgniêcia po m³ot, który funkcjonuje tu nie tylko jako narzêdzie
pracy, lecz równie¿ symbol klasy robotniczej. Tym sposobem przestrzeganiu przepisów
BHP przydano znacznej powagi, bo czynno�æ ta zosta³a uto¿samiona z zaanga¿owaniem
w budowê komunistycznego porz¹dku, jak równie¿ umacnianiem dyktatury proletaria-
tu22. Nalepka Przestrzegaj przepisów bezpieczeñstwa sytuuje siê na antypodach przywo-
³anego plakatu. W pracy Sobockiego adresatem frazemu jest postaæ, której cia³o, rozpiête
miêdzy kaskiem, rêkawicami i butami, jest nieruchome. Ka¿dy z elementów odzie¿y, wbrew
przypisanej im funkcji ochronnej, nie zabezpiecza postaci, lecz j¹ usztywnia i blokuje.
W ten sposób odzie¿ stanowi ochronê pozorn¹, staj¹c siê de facto narzêdziem uwiêzienia.

22 Na temat polskich plakatów BHP z lat 50. i 60. XX w. zob. Polski plakat BHP, oprac. Ignacy WITZ (Warszawa:
Wydawnictwo Zwi¹zkowe Centralnej Rady Zwi¹zków Zawodowych, 1964).

7. Leszek Sobocki, Przestrzegaj przepisów bezpieczeñstwa z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
ze zbiorów Europejskiego Centrum Solidarno�ci w Gdañsku. Fot. ECS w Gdañsku
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7a. W³adys³aw Przystañski, Zdzis³aw Osakowski, Przestrzegaj przepisów BHP, 1962.
Repr. za: Polski plakat BHP, Warszawa 1964, nr kat. 1, s. 22
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Dziêki tej operacji znaczeniowej semantyka wypowiedzi nadawcy podlega odwróceniu,
co mo¿na interpretowaæ jako sprzeciw wobec jego poleceñ. Linoryt demaskuje intencje
autora zacytowanego komunikatu. Frazem traci charakter wypowiedzi artyku³owanej
w trosce o bezpieczeñstwo odbiorcy, w nowym kontek�cie jawi¹c siê jako �miertelna gro�-
ba mówi¹ca o konsekwencjach braku podporz¹dkowania siê nakazowi nadawcy. O ile
tytu³owy zwrot oddala siê od frazemu, o tyle zyskuje status konkretnego frazeologizmu:
�nie móc ruszyæ rêk¹ ani nog¹� oznacza �byæ bardzo zmêczonym i wyczerpanym fizycz-
nie�23, a wiêc obrazuje stan, w jakim znajdzie siê ka¿dy niepos³uszny w³adzy. Samo s³owo
�bezpieczeñstwo� funkcjonuje tu jako homonim, bo nie oznacza stanu niezagro¿enia,
pewno�ci spokoju i zabezpieczenia, lecz wrêcz odwrotnie � funkcjonuje jako wyraz po-
czucia niestabilno�ci i trwogi. Jedyne osi¹galne w tym kontek�cie �bezpieczeñstwo� to
bezpieczeñstwo pozorne, bo �ci�le uwarunkowane i rozumiane jako unikniêcie represji,
które s¹ tre�ci¹ szanta¿u nadawcy24.

�Urz¹dzenie pod ci�nieniem�

Michel Foucault, badaj¹c historiê przeró¿nych form nadzoru w³adzy nad obywatelami,
zasugerowa³, ¿e pañstwowe instytucje wypracowuj¹ metody pozwalaj¹ce na szczegó³ow¹
kontrolê osób, które s¹ z nimi zwi¹zane. Chodzi tu o nadzór nad ich cia³em, zapewniaj¹cy
ci¹g³e ujarzmianie ich si³y i narzucaj¹cy im relacjê �podatno�æ � przydatno�æ�25. S³u¿¹ce
w³adzy instytucje o tyle dbaj¹ o rozwój cia³a obywateli, o ile mo¿e siê to przyczyniæ do
uczynienia ich przydatnymi i podporz¹dkowanymi. �Kszta³tuje siê wówczas polityka
przymusu, który polega na pracy nad cia³em, przemy�lanej manipulacji jego czê�ciami,
ruchami, czynno�ciami. Cia³o ludzkie dostaje siê w tryby maszynerii w³adzy, która doko-
nuje rewizji, rozbiera na czê�ci i na powrót je sk³ada�26. Foucault nazywa³ to �anatomi¹
polityczn¹� lub �mechanik¹ w³adzy�, która, jego zdaniem, �okre�la, w jaki sposób mo¿na
wp³ywaæ na cia³a innych � nie tylko ¿eby wykonywa³y to, czego siê od nich chce, ale ¿eby
dzia³a³y tak, jak siê chce, za pomoc¹ z góry okre�lonych technik, z okre�lon¹ szybko�ci¹
i wydajno�ci¹. Dyscyplina wytwarza tedy cia³a podporz¹dkowane i wyæwiczone, cia³a
«podatne»�27.

Niejednokrotnie tego rodzaju tresura jest niewidoczna, a dochodzi do niej w ramach
dzia³alno�ci instytucji pañstwowych. Z t¹ my�l¹ koresponduje nie tylko Przestrzegaj prze-
pisów bezpieczeñstwa, lecz równie¿ Urz¹dzenie pod ci�nieniem (il. 8), gdzie widzimy
postaæ pulsacyjnie przygniatan¹ czerwon¹ piê�ci¹. Ruch piê�ci wymusza fizyczn¹ aktyw-
no�æ mê¿czyzny, który, choæ podlega ci¹g³ym naciskom, wzmacnia swe cia³o, uzdatnia je do
wykonywania manewru wy³¹cznie jednego rodzaju � takiego, jakiego oczekuje panuj¹cy.
Foucault nazwa³by to �politycznym blokowaniem cia³a� b¹d� �mikrofizyk¹� w³adzy. Jego

23 S³ownik jêzyka polskiego, red. Witold DOROSZEWSKI (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1958�1969), http://
www.sjpd.pwn.pl/haslo/r%C4%99ka/
24 Od zakoñczenia II wojny �wiatowej s³owo �bezpieczeñstwo� w jêzyku polskim by³o skrótow¹ nazw¹ Komitetu do
Spraw Bezpieczeñstwa Publicznego przy Prezydium Rady Ministrów, której organem wykonawczym najpierw by³
Urz¹d Bezpieczeñstwa, przemianowany nastêpnie na S³u¿bê Bezpieczeñstwa. Sobocki móg³ to wykorzystaæ, sugeruj¹c
w ten sposób, ¿e funkcjonariusze SB kieruj¹ siê pozornym bezpieczeñstwem spo³eczeñstwa. Zob. S³ownik jêzyka pol-
skiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/bezpiecze%C5%84stwo/
25 Michel FOUCAULT, Nadzorowaæ i karaæ. Narodziny wiêzienia, t³um. Tadeusz Komendant (Warszawa: Aletheia, 2009),
s. 133.
26 Ibid.
27 Ibid.
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8. Leszek Sobocki, Urz¹dzenie pod ci�nieniem z serii Znaki ostrzegawcze, 1970, w³asno�æ artysty

9. Leszek Sobocki, Chroñ oczy! z serii Znaki ostrzegawcze, 1969, w³asno�æ artysty
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zdaniem �polityczne «osaczenie» cia³a jest równocze�nie «inwestowaniem» w cia³o�28.
W³adza cia³o ujarzmia, �blokuje�, ale tym samym �lokuje� w nim swój kapita³, licz¹c na
przysz³e zyski w swym interesie29.

�Chroñ oczy!�

Swoist¹ blokadê cia³a mo¿na zobaczyæ w dziele Chroñ oczy! (il. 9), które równie¿
prezentuje siê jako gro�ba partii skierowana do niepokornych. Sobocki pod¹¿y³ tropem
wytyczonym przez zwi¹zek frazeologiczny �wpa�æ w czyje� rêce�, co oznacza �dostaæ
siê we w³adzê osoby wrogo usposobionej, nieprzyjaciela�30. Mo¿e tu chodziæ równie¿
o inne wyra¿enie: �byæ w czyim� rêku�, czyli �stanowiæ czyj¹� w³asno�æ, nale¿eæ i zale¿eæ
od kogo��. Czerwona postaæ jako uosobienie w³adzy wyra�nie dominuje nad ukazanym
obywatelem, nakazuje mu �chroniæ oczy�, co w kontek�cie odczytanych frazeologizmów
nale¿y rozumieæ jako zakaz obserwacji �wiata pod³ug w³asnego punktu widzenia. Zakaz
ten wymusza przyjêcie konkretnej postawy, okre�lanej semantycznie pokrewnymi fraze-
ologizmami: �przymykaæ na co� oczy� � nie zwracaæ na co� uwagi lub �traciæ co�
z oczu�, a wiêc �zaniedbywaæ co�, nie pamiêtaæ o czym��31. Innymi s³owy tytu³owy
zwrot to imperatyw: �nie dostrzegaj z³a, milcz o nim i uchroñ siê przed represjami!�.
Nalepka mówi zatem o manipulacji spo³eczeñstwem i pyta, na czym ona polega. Przy-
zwolenie na przes³oniêcie sobie oczu automatycznie prowadzi³o do utrwalenia autocen-
zury skutkuj¹cej utrat¹ rozeznania etycznego. Jak wspomniano, Sobocki pragn¹³ na to
zwróciæ szczególn¹ uwagê. W³adzy z kolei na utracie rozeznania niew¹tpliwie zale¿a³o,
bo stosuj¹cy autocenzurê obywatel wyrêcza³ j¹ w sprawowaniu nad nim kontroli i tym
samym �wpada³ w jej rêce�.

��wie¿o malowane!�

Ostrzejsz¹ krytykê, skierowan¹ jednak ju¿ nie tyle pod adresem w³adzy, ile spo³eczeñ-
stwa, sformu³owa³ Sobocki prac¹ �wie¿o malowane! (il. 10). Zwrot powtarza ostrze¿enie,
z jakim mo¿na zetkn¹æ siê na przyk³ad na �wie¿o pomalowanej ³awce w parku. Nalepka
ukazuje jednak postaæ, która zakre�li³a dooko³a siebie czerwon¹ liniê. Jej rêce s¹ zaczer-
wienione, co przywo³uje frazeologizmy: �plamiæ rêce� oznaczaj¹cy �robiæ co� z³ego, nie-
etycznego� b¹d� �maczaæ w czym� rêce�, czyli �braæ udzia³ (zwykle nieujawniony)
w jakiej� sprawie, czêsto niezbyt uczciwej�, jak równie¿ �przyk³adaæ do czego rêkê�,
a wiêc �wzi¹æ w czym� udzia³, przyczyniaæ siê do czego�, zwykle o charakterze negatyw-
nym�32. Ze wzglêdu na kolorystykê obraz konotuje równie¿ zwrot �mieæ krew na rêkach�,
który mówi o �pope³nieniu zbrodni, zadaniu komu� �mierci�33. W tym kontek�cie tytu³
�wie¿o malowane! zyskuje warto�æ metafory bliskoznacznej wyra¿eniu �zmalowaæ�, któ-
re mówi o wykonaniu �czego� niew³a�ciwego, przeskrobaniu�34. Kompozycja zatem

28 Tadeusz KOMENDANT, �Pos³owie t³umacza�, w: FOUCAULT, Nadzorowaæ i karaæ, s. 310.
29 Ibid.
30 S³ownik jêzyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/r%C4%99ka/
31 Ibid.
32 S³ownik jêzyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/rêka/ Artysta wykona³ równie¿ inn¹ wersjê �wie¿o malowa-
ne!, w której przedstawiona postaæ nie posiada czerwonych r¹k, lecz w ca³o�ci wraz z nimi jest czarna.
33 S³ownik jêzyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/krew/
34 S³ownik jêzyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/rêka/



443WALKA NA S£OWA I OBRAZY. �ZNAKI OSTRZEGAWCZE� LESZKA SOBOCKIEGO

wskazuje na tê cze�æ spo³eczeñstwa, która podejmuje wspó³pracê z w³adz¹, aktywnie j¹
wspiera i przyk³ada rêkê do inicjowanych przez ni¹ zbrodni35.

Przyjêty wcze�niej podzia³ kolorystyczny, odpowiadaj¹cy dwóm przeciwstawnym po-
stawom politycznym, w tym przypadku zosta³ odrzucony. Omawiana nalepka problema-
tyzuje spo³eczno-polityczn¹ sytuacjê, to znaczy ukazuje relacjê w³adza � spo³eczeñstwo,
ods³aniaj¹c jej ambiwalencjê. W ten sposób obraz mówi, ¿e nie ma ³atwych podzia³ów na
czerwonych i czarnych, z³ych rz¹dz¹cych i dobrych rz¹dzonych, winnych polityków
i niewinne spo³eczeñstwo. Ten aspekt jak dot¹d nie zosta³ rozpoznany, nawet przez Tade-
usza Nyczka, który w Znakach ostrzegawczych widzia³ wy³¹cznie antagonistyczn¹ relacjê
miêdzy jednostk¹ a w³adz¹36. �wie¿o malowane! sugeruje tymczasem, ¿e za utrzymanie
komunistycznego re¿imu odpowiada równie¿ pewna czê�æ spo³eczeñstwa, na przyk³ad ta,
która w Marcu�68 aktywnie w³¹czy³a siê w dzia³ania �aktywu robotniczego� i ORMO.

�Nie wychylaæ siê�

Znaczenia frazeologizmów generowanych w Znakach ostrzegawczych opar³y siê na
wspó³czesnej Sobockiemu polszczy�nie. Ich semantykê obja�nia³ popularny od lat 60.

35 Powagê wypowiedzi os³abia odniesienie tytu³u pracy do wyra¿enia �zmalowaæ�, u¿ytego ironicznie, bo okre�lanie
udzia³u w zbrodniach jako czego� niew³a�ciwego jest eufemizmem.
36 NYCZEK, �wiat jeszcze istnieje, s. 68. Równie¿ autor niniejszego artyku³u wcze�niej tego problemu nie dostrzeg³,
pisz¹c, ¿e Sobocki w Znakach ostrzegawczych �podj¹³ krytyczny dyskurs, stosuj¹c prosty podzia³ na dobrych i z³ych,
ciemiê¿onych i ciemiê¿ców�. Zob. MAKSYMCZAK, Bunt przeciw w³adzy i formalizmowi, s. 189.

10. Leszek Sobocki, �wie¿o malowane! z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
w³asno�æ NAUTILUS. Galeria i Dom Aukcyjny. Fot. Maciej ¯ywolewski
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S³ownik jêzyka polskiego pod redakcj¹ Witolda Doroszewskiego (SJPD)37. Dzie³o to po-
wsta³o pod wp³ywem ideologii marksistowskiej i przy finansowym wsparciu partii, gdy¿
ta jasno zdawa³a sobie sprawê, ¿e jêzyk tworzy rzeczywisto�æ38. Funkcja s³ownika
w znacznym stopniu sprowadza³a siê do wykreowania wspomnianej relacji �podatno�æ �
przydatno�æ�. Mia³ siê on przyczyniæ nie tylko do leksykalnego rozwoju Polaków, lecz
równie¿ ukszta³towania w nich konkretnych postaw. Wspó³gra³o to z przyjêt¹ koncepcj¹
leksykograficzn¹, dla której inspiracj¹ by³ behawioryzm. Doroszewski zak³ada³, ¿e opis
leksykograficzny ma wp³ywaæ na zachowania u¿ytkowników jêzyka. Jego zdaniem, �ana-
liza znaczeñ wyrazu to analiza mo¿liwych sposobów dzia³ania za jego pomoc¹ w sytu-
acjach wymagaj¹cych jego u¿ycia�39. Z koncepcji Doroszewskiego wynika³y jeszcze inne
cechy, z których najwa¿niejsz¹ w kontek�cie Znaków ostrzegawczych by³a perswazyjno�æ
� zamiar wp³ywania na zmianê nastawieñ i pogl¹dów czytelnika40. By³o to oczywi�cie
widoczne w przypadku hase³ dotycz¹cych leksyki politycznej, spo³ecznej, kulturalnej

37 Zespó³ S³ownika jêzyka polskiego pod red. Witolda Doroszewskiego zacz¹³ pracê w 1950 r. S³ownik zosta³ wydany
w latach 1958�1969 w jedenastu tomach, zyskuj¹c du¿¹ popularno�æ. W latach 1967�1968 wydany zosta³ bazuj¹cy na
SJPD dwutomowy S³ownik frazeologiczny jêzyka polskiego pod red. Stanis³awa Skorupki, który równie¿ by³ w szero-
kim u¿yciu Polaków w okresie PRL-u.
38 O wp³ywie polityki partii na SJPD zob. ̄ MIGRODZKI, Wprowadzenie do leksykografii polskiej, s. 116�117. O znaczeniu
funkcji jêzyka dla komunistycznych decydentów zob. Leszek KO£AKOWSKI, G³ówne nurty marksizmu, cz. 3: Rozk³ad
(Poznañ: Zysk i S-ka, 2001), s. 527�571.
39 Witold DOROSZEWSKI, Elementy leksykologii i semiotyki (Warszawa: PWN, 1970), s. 302; cyt. za: ̄ MIGRODZKI, Wprowa-
dzenie do leksykografii polskiej, s. 35.
40 ¯MIGRODZKI, Wprowadzenie do leksykografii polskiej, s. 36.

11. Leszek Sobocki, Nie wychylaæ siê z serii Znaki ostrzegawcze, 1969,
w³asno�æ artysty
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i ekonomicznej. Jednak te same cechy mo¿na równie¿ zauwa¿yæ w opisie wyra¿eñ z po-
zoru niewinnych, zaliczanych do mowy potocznej, które Sobocki zaakcentowa³ w oma-
wianej serii.

W tej perspektywie interesuj¹co prezentuje siê linoryt Nie wychylaæ siê (il. 11), cytuj¹-
cy znany napis z wagonów kolejowych. Sobocki w prosty sposób ów zakaz sparodiowa³.
Z kolei w SJPD leksem �wychylaæ siê� zosta³ wyja�niony nastêpuj¹co: �odstêpowaæ od
obowi¹zuj¹cych (w danym okresie, w danym �rodowisku) nakazów, norm postêpowania,
przyjêtych zasad�. Jako przyk³ad jego u¿ycia przytoczono zdanie: �«Wychyli³ siê» � to
powiedzenie jest jedn¹ ze smutnych zdobyczy obrad sekcji twórczych Zwi¹zku Litera-
tów�41. Zauwa¿my, ¿e zaprezentowany przyk³ad nie jest stricte opisem jêzykowego u¿y-
cia przywo³anej przeno�ni, lecz przede wszystkim komentarzem oddzia³uj¹cym na
pozaleksykalne postawy czytelników. Samo �wychylanie siê� w kontek�cie relacji w³adza
� spo³eczeñstwo oznacza³o odrzucenie norm systemu i dlatego w s³owniku oceniono je
negatywnie, a przekonanie o s³uszno�ci przedstawionego warto�ciowania umocowano
w tre�ci przywo³anego zdania krytykuj¹cego odstêpowanie od obowi¹zuj¹cych naka-
zów42. W ten sposób cenzura zaakceptowa³a ukazanie czynno�ci �wychylania siê� jedynie
w krzywym zwierciadle.

Cenzura

Inaczej zosta³ potraktowany przez cenzurê satyryczny rysunek Leszka Biernackiego
z napisem �nie wychylaæ siê�, którego nie zwolniono do druku w �Tygodniku Powszechnym�

41 S³ownik jêzyka polskiego, http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/wychyla%C4%87/. Przytoczone zdanie to ekscerpcja z �No-
wej Kultury� (1955, nr 10).
42 Z drugiej jednak strony zdaje siê, ¿e zastosowana ekscerpcja jest nieprzypadkowa. Za jej pomoc¹ zasugerowano, ¿e
czê�æ literatów w pewnym momencie odst¹pi³a od obowi¹zuj¹cych, w domy�le socjalistycznych czy socrealistycznych,
norm. Na tym przyk³adzie widaæ, ¿e Witold Doroszewski wraz ze swym zespo³em niejednokrotnie podejmowa³ grê
z cenzur¹.

12. Leszek Biernacki, rysunek
satyryczny. Repr. wg: Tomasz

Strzy¿ewski, Wielka ksiêga cenzury
PRL w dokumentach, Warszawa,

2015, s. 238
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13. Strona tytu³owa ksi¹¿ki Tadeusza Nyczka �wiat jeszcze istnieje, 1976,
projekt: Zbylut Grzywacz © Joanna Boniecka
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14. Repr. wg: Tadeusz Nyczek, �wiat jeszcze istnieje, 1976, s. 85
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43 Rysunek planowano opublikowaæ w 12. numerze �Tygodnika Powszechnego� w 1974 r. Wiêcej na ten temat zob.
Tomasz STRZY¯EWSKI, Wielka ksiêga cenzury PRL w dokumentach (Warszawa: Prohibita, 2015), s. 238. Publikacja po raz
pierwszy zosta³a wydana pt. Czarna ksiêga cenzury PRL (Londyn: Aneks, 1977).
44 Wiêcej na temat stosunku w³adz PRL do kultury wysokiej i niskiej zob. Piotr JUSZKIEWICZ, Od rozkoszy historiozofii do
�gry w nic�. Polska krytyka artystyczna czasu odwil¿y (Poznañ: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2005), s. 89�90. Zob.
te¿: MAKSYMCZAK, Bunt przeciw w³adzy i formalizmowi, s. 163�167.
45 NYCZEK, �wiat jeszcze istnieje, s. 69.
46 Ibid. Artyku³y Nyczka na temat poezji Krynickiego ju¿ w 1974 r. by³y cenzurowane, dlatego tym razem krytyk
powstrzyma³ siê od bezpo�redniej krytyki partii. Zob. STRZY¯EWSKI, Wielka ksiêga cenzury PRL, s. 259.

w 1974 r. (il. 12)43. Choæ Biernacki i Sobocki równie ostro odnie�li siê do respektowania
zacytowanych zakazów, pomiêdzy omawianymi pracami rysuje siê istotna ró¿nica. Bier-
nacki ukaza³ skutki przestrzegania zakazów, Sobocki konsekwencje ich ³amania,
a mimo to ocenzurowano pracê pierwszego z wymienionych. Przyczyn¹ niejednakowej
w tym wypadku gorliwo�ci cenzury by³o zapewne to, ¿e rysunek Biernackiego mia³ siê
ukazaæ w prasie, za� kompozycjê Sobockiego traktowano jako przyk³ad kultury wysokiej,
prezentowanej w galerii sztuki wspó³czesnej, tym samym nieposiadaj¹cej, zdaniem partii,
si³y oddzia³ywania na spo³eczeñstwo44. Mniej restrykcyjny stosunek wobec plastyki re-
prezentuj¹cej kulturê wysok¹ mo¿na zauwa¿yæ w polityce kulturalnej PRL pocz¹wszy od
odwil¿y, której zasiêg nie obejmowa³ jednak wypowiedzi maj¹cych ukazaæ siê drukiem.

Mo¿na zadaæ pytanie: czy potwierdzeniem tych obstrukcji by³ zakaz druku reprodukcji
niemal¿e ca³ej serii Znaków ostrzegawczych w zaplanowanej do wydania ksi¹¿ce Tade-
usza Nyczka �wiat jeszcze istnieje? (il. 13). Zakaz ten obj¹³ jedn¹ trzeci¹ jej objêto�ci,
czyli ca³y rozdzia³ trzeci, w którym Nyczek przedstawi³ komparatystyczn¹ analizê Zna-
ków z poezj¹ lingwistyczn¹ Ryszarda Krynickiego. Na dwóch s¹siaduj¹cych ze sob¹ stro-
nach autor zamie�ci³ reprodukcje nalepek (il. 14) oraz utwór poety Jak napisaæ wiersz
wspó³czesny, który brzmi nastêpuj¹co: �aby napisaæ wiersz wspó³czesny/ wystarczy z do-
wolnego kawa³ka zadrukowanego papieru/ (np. gazety, afisza, zmieniaj¹cego siê w zale¿-
no�ci od koniunktury/ podrêcznika, obwieszczenia, klepsydry,/ donosu, ostrze¿enia,
zarz¹dzenia porz¹dkowego nr 3, [�]/ legitymacji pewnego pana w cywilu itp.)/ przepi-
saæ,/ [�] dowolny fragment,/ byle na maszynie i na papierze formatu A-4 [�]/ i podpisaæ
w³asnym nazwiskiem/ otrzymamy w ten sposób tekst wiersza wspó³czesnego/ [�] nasz
tekst stanie siê bowiem wtedy aktualny,/ ³¹cz¹c w sobie najwa¿niejsze cechy wiersza
wspó³czesnego:/ jednostkowe z ogólnym,/ dialektykê z sofistyk¹,/ walkê pokoleñ z walk¹
o wygrzane sto³ki,/ przesz³o�æ z tera�niejszo�ci¹,/ zafa³szowanie z prawdopodobieñ-
stwem,/ [�] walkê idei z kurestwem/ prawdê z niemo¿liwo�ci¹/ zmarnowane ¿ycie
z trudno�ciami obiektywnymi,/ moralno�æ z polityk¹,/ [�] kontestacjê z potakiwaniem,/
dobro ze z³em,/ marihuanê z wódk¹��. Ten przyk³ad wraz z innymi wierszami Krynic-
kiego, takimi jak Samokrytyka oraz Bior¹c udzia³ � który jest sk¹din¹d dos³ownym po-
wtórzeniem og³oszenia zachêcaj¹cego do udzia³u w loterii Centrum Zdrowia Dziecka �
pokazuje, podobnie jak czyni¹ to tak¿e Znaki ostrzegawcze, pozorn¹ polityczn¹ niewin-
no�æ dzia³añ pañstwowych instytucji. Artysta i poeta � obja�ni³ Nyczek � wykorzystali
wieloznaczno�æ s³ów, rozbili oficjalne wypowiedzi oraz podjêli analizê nie wy³¹cznie jê-
zyka, lecz ca³o�ciowej struktury �¿ycia duchowego i intelektualnego�45. Konkluduj¹c, do-
da³: �Wszystkie te dzia³ania artystyczno-literackie maj¹ jeden wspólny cel: obronê
warto�ci cz³owieka wobec ma³o mu sprzyjaj¹cych schematów otaczaj¹cej rzeczywisto�ci.
Dlatego tak wiele spotykamy tam pochyleñ siê nad cz³owiekiem pojedynczym, jednostk¹,
jej cia³em i uczuciami�46 .
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Znaki ostrzegawcze zestawione z wierszami wzmocni³y swój przekaz i jako istotny
element ksi¹¿ki mia³y szansê dotrzeæ do wiêkszego grona obiorców. Wyj¹tkowo�æ plano-
wanej publikacji wynika³a w znacznym stopniu z unikatowego charakteru dzie³ Krynic-
kiego i Sobockiego, którzy pragnêli unaoczniæ niedostrzegaln¹ �mikrofizykê� w³adzy.

Twórczo�æ Krynickiego by³a w PRL od 1976 do 1980 r. objêta zakazem druku. Wi¹za-
³o siê to z podpisaniem przez poetê w grudniu 1975 r. tzw. Listu 59. Nieca³y rok pó�niej,
w listopadzie 1976 r., czyli w momencie planowanego przez Wydawnictwo Literackie
druku ksi¹¿ki Nyczka, S³u¿ba Bezpieczeñstwa zainteresowa³a siê Leszkiem Sobockim
w zwi¹zku z udzielonym przez niego finansowym wsparciem dla KOR-u. W konsekwen-
cji jeszcze w tym samym miesi¹cu za³o¿ono na niego i Jacka Waltosia, a nastêpnie na
pozosta³ych cz³onków grupy Wprost, sprawê operacyjnego sprawdzenia o kryptonimie
�Filantropia�47. Mo¿na uznaæ, ¿e tre�æ Znaków ostrzegawczych przyci¹gnê³a uwagê funk-
cjonariuszy Urzêdu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Wydaje siê jednak, ¿e decyzja
o ocenzurowaniu �wiat jeszcze istnieje wynika³a g³ównie z zakazu publikacji twórczo�ci
Krynickiego oraz powi¹zania Sobockiego ze �rodowiskiem opozycji. Nyczek z kolei wy-
danie ksi¹¿ki w okrojonej formie powstrzyma³, protestuj¹c w ten sposób przeciw ingeren-
cji cenzury. Jak wyzna³, kilka jej egzemplarzy o niezmienionym kszta³cie zosta³o jednak
nielegalnie wydrukowanych za dwie butelki wódki, dziêki czemu ksi¹¿ka do dzi� prze-
trwa³a jako �szczotka�48.

Intertekstualno�æ i behawioralne oddzia³ywanie �Znaków ostrzegawczych�

Choæ cenzura zablokowa³a ksi¹¿kow¹ popularyzacjê Znaków ostrzegawczych, wcze-
�niej wyeksponowano je na czterech z sze�ciu wystaw grupy Wprost, jakie odby³y siê
w latach 1969�1973. Zainteresowanie krytyki pracami niew¹tpliwie wynika³o z sugestyw-
no�ci, z jak¹ Sobocki zinterpretowa³ cytowane frazemy, przekszta³caj¹c je w intertekstu-
alny konstrukt. Zauwa¿my, ¿e �interpretacja staje siê twórcz¹ kontynuacj¹ sensów
utworów literackich dokonan¹ w «jêzyku» tych dzie³�49 , co oznacza, ¿e mo¿e ona prowa-
dziæ do �przekraczania rozumianej rzeczy ku jej innemu rozumieniu�50. Choæ ta perspek-
tywa odnosi siê do intertekstualnych zwi¹zków miêdzy dzie³ami literackimi, równie
dobrze mo¿na j¹ zastosowaæ w interesuj¹cym nas przypadku. Otó¿ Sobocki znaczenia
wypowiedzi nadawcy przemodelowa³ tak, aby sta³y siê swoim zaprzeczeniem. Tym sa-
mym ukaza³ nowy sposób ich odczytania. To za� warunkowa³o lekturê tekstów w ich
pierwotnych kontekstach za ka¿dym razem, gdy odbiorca ponownie siê z nimi styka³.
Podej�cie intertekstualne dowodzi, ¿e dzie³o cytuj¹ce mo¿e utrwaliæ ca³kowicie now¹ lek-
turê dzie³a cytowanego. Przez to, ¿e omawiane linoryty g³êboko zapada³y w pamiêæ od-
biorcy, zyskiwa³y moc przemieniania dotychczasowej recepcji komunikatów nadawcy. Po
zapoznaniu siê chocia¿by z kompozycjami Przestrzegaj przepisów bezpieczeñstwa, Nie
wychylaæ siê czy �wie¿o malowane! widz za ka¿dym razem, gdy natkn¹³ siê na przytoczone

47 Tajna milicja polityczna zaczê³a wówczas zbieraæ informacje na temat cz³onków grupy Wprost i ich sztuki. Zob.
MAKSYMCZAK, Bunt przeciw w³adzy, s. 205�220.
48 Notatka z rozmowy Marka Maksymczaka z Tadeuszem Nyczkiem z 21 IV 2016 r., maszynopis w archiwum autora.
49 Andrzej FABIANOWSKI, Konwicki, Odojewski i romantycy. Projekt interpretacji intertekstualnych (Kraków: Universi-
tas, 1999), s. 18�19.
50 Pawe³ DYBEL, �Problem dziejowo�ci rozumienia w hermeneutyce Gadamera (na przyk³adzie pojêcia tradycji)�,
w: Uniwersalny wymiar hermeneutyki, red. Andrzej PRZY£ÊBSKI (Poznañ: Wydawnictwo Fundacji Humaniora, 1997),
s. 44�45; cyt. za: FABIANOWSKI, Konwicki, Odojewski i romantycy, s. 19.
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15. Leszek Sobocki, Opakowanie, ka¿da czê�æ: 70×70 cm, 1968, w³asno�æ artysty.
Fot. Marek Maksymczak

frazemy na wywieszkach, np. w zak³adzie pracy, poci¹gu czy na ³awce w parku, móg³
wypreparowaæ ich tre�æ z ca³ostki i uaktywniæ zaproponowan¹ przez Sobockiego interpre-
tacjê. To z kolei automatycznie kierowa³o uwagê na stosowan¹ przez pañstwowe instytu-
cje �mikrofizykê� w³adzy.

Artysta, stosuj¹c intertekstualny mechanizm, wykreowa³ tak¹ sytuacjê, w której oma-
wiane linoryty mog³y skutecznie wp³ywaæ na przysz³e zachowania odbiorców jego dzie³.
Mechanizm ten w pewnym stopniu pokry³ siê ze sposobem dzia³ania Doroszewskiego, bo
u¿ycie przez Sobockiego intertekstualnej taktyki doprowadzi³o do behawioralnego od-
dzia³ywania Znaków ostrzegawczych. By³o to konsekwencj¹ perswazyjnej si³y nalepek,
która wynika³a z umiejêtnego zaw³aszczenia przez Sobockiego ka¿dego z cytowanych
frazemów. W tym sensie Znaki ostrzegawcze sprawi³y, ¿e to, co w ogólnodostêpnej prze-
strzeni s³u¿yæ mia³o wizerunkowi w³adzy, w rzeczywisto�ci j¹ dyskredytowa³o.

Dzie³o sztuki jako list

Ze Znakami �ci�le koresponduje Opakowanie powsta³e pod koniec 1968 r. Dzie³u temu
Sobocki da³ formê koperty z przesy³k¹ zawieraj¹c¹ trzy plansze (il. 15). Zwi¹zek pomiê-
dzy pracami nie polega wy³¹cznie na wizualnym pokrewieñstwie. Mo¿na uznaæ, ¿e kom-
pozycja stanowi punkt wyj�cia do rozwa¿añ, które Sobocki kontynuowa³ w omawianej
serii linorytów. Analogicznie do wybranych nalepek, Opakowanie niesie ze sob¹ krytykê
nie w³adzy, lecz tych obywateli, którzy poza przestrzeni¹ ¿ycia prywatnego wykazuj¹
siê konformizmem spo³ecznym51. W ostatniej planszy przedstawiono postaæ, która,

51 Leszek Sobocki zapytany o tê interpretacjê wyzna³, ¿e pokrywa siê ona z intencj¹, jaka przy�wieca³a mu w momencie
realizacji pracy. Zob. notatka z rozmowy Marka Maksymczaka z Leszkiem Sobockim z 8 IV 2020 r., maszynopis
w archiwum autora. Pojêcie �konformizmu spo³ecznego� rozumiem pod³ug definicji Antonia Gramsciego. Wedle niego
jest to �zgoda dana przez masy spo³eczne rz¹dowi narzuconemu spo³eczeñstwu przez klasê dominuj¹c¹�. Zob. Antonio
GRAMSCI, Selections from the Prison Notebooks, t³um. Geoffrey N. Smith i Quintin Horae (New York: International
Publishers Co., 1971), s. 12; cyt. za: Anne D�ALLEVA, Metody i teorie historii sztuki, t³um. Eleonora i Jakub Jedliñscy
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opuszczaj¹c �przestrzeñ� listownej przesy³ki, wkracza w okalaj¹c¹ j¹, czerwon¹ strefê
i jednocze�nie przenicowuje siê. Inskrypcja akcentuje ten newralgiczny moment i prze-
strzega przed wspomnian¹ metamorfoz¹. Znaki ostrzegawcze mo¿na zatem traktowaæ
jako rozwiniêcie koncepcji Opakowania. Postaæ, która wcze�niej funkcjonowa³a wy³¹cz-
nie w wyizolowanej, prywatnej strefie, w Znakach wkracza w przestrzeñ oficjaln¹ oraz
podejmuje szereg dzia³añ, konfrontuj¹c siê z rzeczywisto�ci¹.

Podczas realizacji Opakowania u¿yto pocztowej naklejki �Fragile�, do której zastoso-
wania artysta powróci³ podczas pracy nad pierwszym Znakiem ostrzegawczym na prze³o-
mie 1968 i 1969 r. (il. 16). W kompozycji linorytu widzimy szerok¹, czerwon¹ ramkê,
która sta³a siê elementem rozpoznawczym analizowanej serii. Pierwsza nalepka ró¿ni siê
od pocztowego druku jedynie wizerunkiem czerwonej postaci wisielca. Tym razem to
artysta pogrozi³ w³adzy. Samo Opakowanie zosta³o wyeksponowane w grudniu 1968 r. na
wystawie zorganizowanej przez Janusza Boguckiego z okazji obchodów Miêdzynarodo-
wego Roku Praw Cz³owieka w warszawskiej Galerii Wspó³czesnej52. W czasie naznaczo-
nym wydarzeniami z marca ekspozycja szczególnie przykuwa³a uwagê. Przypomnienie
Powszechnej Deklaracji Praw Cz³owieka w Galerii, która mia³a sw¹ siedzibê w gmachu
Teatru Wielkiego, gdzie kilka miesiêcy wcze�niej cenzura zdjê³a z repertuaru Dziady, ode-
brano jako aktualizacjê studenckiego buntu oraz kontestacjê dzia³añ PZPR. Dlatego eks-
pozycja wywo³a³a oburzenie partyjnych decydentów53.

W kontek�cie eksploracji artystycznych potencja³ów konwencji listu warto przytoczyæ
s³owa krytyka wspieraj¹cego grupê Wprost, Andrzeja Osêki, który na pocz¹tku 1969 r.
napisa³: �Sztuka, je�li ma odzyskaæ znaczenie dla cz³owieka, musi zst¹piæ w dziedzinê
prywatn¹�54. Tam, jak zasugerowa³, wystêpuje szczero�æ wypowiedzi, która stanowi al-
ternatywê dla k³amstw �wiata oficjalnego. Tam te¿ spe³ni siê cel sztuki polegaj¹cy na
zjednoczeniu ludzi wyznaj¹cych te same pogl¹dy. Tê my�l Osêka rozwin¹³ dwa lata pó�-
niej. W 1971 r. opublikowa³ tekst Dzie³o sztuki traktowane jako list55, w którym postulo-
wa³ odrzucenie modnych poetyk oraz merkantylizmu ¿ycia artystycznego na rzecz
twórczo�ci nastawionej na kontakt miêdzyludzki i operuj¹cej tradycyjnymi technikami.
Taka reorientacja zagwarantowaæ mia³a wspó³czesnemu arty�cie upragnion¹ wolno�æ, ro-
zumian¹ jako niezale¿no�æ od w³adzy, koniunkturalnych uk³adów i wymogów stawianych
przez instytucje kultury. Swoj¹ koncepcjê Osêka t³umaczy³ nastêpuj¹co: �Wbrew pozorom,
artysta operuj¹cy pêdzlem, d³utem czy o³ówkiem, dysponuje instrumentami nieporówny-
walnie dok³adniejszymi i bardziej pos³usznymi ni¿ instrumenty, którymi dysponowa³by

(Kraków: Universitas, 2013), s. 64. Zob. te¿: Antonio GRAMSCI, Listy z wiêzienia, t³um. Mieczys³aw Brahmer (Warsza-
wa: Czytelnik, 1950).
52 Na temat wystawy zob. Dorota JARECKA, �Janusz Bogucki, polski Szeemann?�, w: Odrzucone dziedzictwo. O sztuce
polskiej lat 80., red. Karol SIENKIEWICZ (Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2011), s. 13. Zob. te¿:
Kazimierz PIOTROWSKI, �Obywatel sentymentalny. Janusz Bogucki w «totalnej niemo¿liwo�ci»�, w: PRL-owskie resenty-
menty, red. Alicja KISIELEWSKA, Monika KOSTASZUK-ROMANOWSKA, Andrzej KISIELEWSKI (Gdañsk: Wydawnictwo Naukowe
Katedra, 2017), s. 203. Badacze nie wspomnieli jednak o tytule pokazu, co uczyni³ jedynie Ignacy Witz, jedn¹ z ilustra-
cji w swoich Przechadzkach po warszawskich wystawach podpisuj¹c: �Prawa cz³owieka�. Zob. Ignacy WITZ, Prze-
chadzki po warszawskich wystawach 1945�1968 (Warszawa: PIW, 1972), s. 308�309; pierwodruk: �Prawa cz³owieka �
tematem sztuki�, ¯ycie Warszawy, nr 299 (13 XII 1968), s. 14.
53 Zob. PIOTROWSKI, �Obywatel sentymentalny�, s. 203.
54 Andrzej OSÊKA, �Za czym jestem?�, w: ID., Poddanie Arsena³u. O plastyce polskiej 1955�1970 (Warszawa: Arkady,
1971), s. 333; pierwodruk: Kultura, nr 7, 9, 11, 13 (1969).
55 Andrzej OSÊKA, �Oeuvre d�art considerée comme letter�, w: La Pologne à La VII Biennale de Paris 1971, t³um.
Antoni Platkow ([s. l.]: CBWA, [s. a.]).
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ten, który mia³by zorganizowaæ na najwiêkszym placu w mie�cie spektakl ³¹cz¹cy muzy-
kê, �wiat³o, kolor i ruchu. Je�li ten pierwszy przypomina kogo� trzymaj¹cego w rêku pió-
ro, ten drugi � kogo�, kto w³a�nie wsiad³ na karuzelê. Te dwie postawy wywo³uj¹
odmienne efekty. [�] Osoba pragn¹ca byæ wys³uchan¹ ma do dyspozycji anachroniczne
sposoby dzia³ania: s³owo adresowane do niewielkiej liczby odbiorców, kartkê papieru, na
której co� napisano lub narysowano. W³a�nie po takie �rodki wyrazu artysta powinien
siêgaæ, je�li pragnie uzyskaæ wolno�æ�56. Po latach krytyk wyzna³: �Sformu³owa³em tê
koncepcjê trochê pod wp³ywem Claude�a Lévi-Straussa: dzie³o sztuki jako kameralny
przekaz od cz³owieka do cz³owieka. Lévi-Strauss w wywiadzie-rzece [�] mówi co�
w tym rodzaju: «Ja, jako antropolog, je¿eli mia³bym radziæ ludziom jak maj¹ ¿yæ, to pora-
dzi³bym im, ¿eby ¿yli w ma³ych �rodowiskach i starali siê zachowaæ prywatne kontakty,
jednych z drugimi. ¯eby nie szli za uk³adem spo³ecznym w typie wertykalnym, czyli ja �
masa � w³adza albo ja � masa � ogó³, tylko horyzontalnym i prywatnym»�57.

16. Leszek Sobocki, Fragile z serii Znaki ostrzegawcze, 1968�1969,
ze zbiorów Europejskiego Centrum Solidarno�ci w Gdañsku.

Fot. ECS w Gdañsku

56 Ibid.
57 Andrzej OSÊKA, Strategia paj¹ka. Wywiad-rzeka. Rozmawia Adam Mazur (Warszawa: Stowarzyszenie 40 000 mala-
rzy, 2011), s. 169�170. Osêka stwierdzi³ omy³kowo, ¿e zainspirowa³a go ksi¹¿ka-wywiad z Lévi-Straussem Z bliska i z
oddali, która po raz pierwszy w jêzyku francuskim ukaza³a siê dopiero w 1988 r. Krytykowi zapewne chodzi³o o publi-
kacjê: Georges CHARBONNIER, Rozmowy z Claude Lévi-Straussem, t³um. Jacek Trznadel (Warszawa: Czytelnik, 1968);
 w jêzyku francuskim wydano j¹ w 1961 r. Cytat ten przywo³a³em równie¿ w innym kontek�cie. Zob. MAKSYMCZAK, Bunt
przeciw w³adzy i formalizmowi, s. 166.
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58 Andrzej Osêka w owym czasie regularnie podró¿owa³ do Pary¿a i tamtejsze wydarzenia artystyczne komentowa³
w polskiej prasie. Mo¿na zatem przypuszczaæ, ¿e inspiracj¹ dla jego koncepcji, oprócz my�li Lévi-Straussa, by³a tak¿e
twórczo�æ L�Atelier Populaire � powsta³ego i dzia³aj¹cego podczas wydarzeñ paryskiego maja 1968 r., anonimowego
zespo³u grafików i robotników, którzy na olbrzymi¹ skalê realizowali i nieoficjalnie kolportowali liczne odbitki graficz-
ne po�ród demonstruj¹cych. Zob. Pascale LE THOREL, �L�Atelier Populaire à l�École des Beaux-Arts: mai et juin 1968�,
w: Images en lutte. La culture visuelle de l�extrême-gauche en France (1968�1974), Palais des Beaux-Arts, 21 II � 20
V 2018, red. Philippe ARTIÈRES, Éric DE CHASSEY (Paris: Palais des Beaux-Arts, 2018), s. 64�76. Zob. te¿: Liam CONSIDINE,
�Screen Politics: Pop Art and the Atelier Populaire�, w: Tate Papers, nr 24 (2015), https://www.tate.org.uk/research/
publications/tate-papers/24/screen-politics-pop-art-and-the-atelier-populaire
59 OSÊKA, �Za czym jestem?�, s. 334.

Mówi¹c o dziele jako li�cie, Osêka nie mia³ na my�li awangardowych happeningów,
takich jak List Tadeusza Kantora z 1967 r. Abstrahowa³ równie¿ od zdobywaj¹cego na
pocz¹tku lat 70. w Europie popularno�æ mail-artu, którego poetyka bliska by³a konceptu-
alizmowi i operowa³a jêzykiem niezrozumia³ym dla przeciêtnego odbiorcy. Swoje nadzie-
je krytyk pok³ada³ w tradycyjnie pojmowanej grafice i rysunku. To w nich dostrzeg³
potencja³, który w warunkach totalitarnej rzeczywisto�ci wydawa³ mu siê szczególnie obie-
cuj¹cy, a ponadto nieeksploatowany jeszcze przez wiêkszo�æ awangardowych artystów
w Polsce58. Jak napisa³: �Sztuka w warunkach obecnych ma do spe³nienia niezmiernie wa¿-
ne zadania. Mo¿e � wobec potê¿niej¹cej machiny ci�nieñ spo³ecznych � staæ siê sojuszni-
kiem wolno�ci jednostki, znakiem niezale¿nej my�li i autentycznego odczuwania�59. Osêka
optowa³ za wypowiedziami czytelnymi dla ogó³u, spo³ecznie i egzystencjalnie zaanga¿owa-

17. Leszek Sobocki, Jeden dzieñ w ¿yciu stoczniowca z serii Gazetki �cienne, dyptyk,
p³yta pil�niowa, akryl, ca³o�æ: 70 x 200 cm, 1971,

ze zbiorów Europejskiego Centrum Solidarno�ci w Gdañsku.
Fot. ECS w Gdañsku
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nymi, operuj¹cymi prostymi �rodkami, skromnymi w efektach i rozmiarach oraz funkcjo-
nuj¹cymi poza oficjalnym obiegiem i rynkiem sztuki. Tego rodzaju utwory plastyczne
wytwarza³y, jak sugerowa³, idealne warunki do artyku³owania wypowiedzi wolnych od
cenzury i autocenzury, przez co mia³y szansê zgromadziæ wokó³ siebie niewielkie grupy
kontestatorów, pomiêdzy którymi zawi¹¿e siê intymna wiê�.

Choæ Znaki ostrzegawcze prezentowano na oficjalnych pokazach i nie kolportowano
ich w�ród znajomych w drugim obiegu, mo¿na przypuszczaæ, ¿e tego rodzaju prace
w jakim� stopniu Osêce by³y bliskie. Znajduje to ostateczne potwierdzenie w 1978 r., gdy
krytyk, rozwijaj¹c sw¹ koncepcjê w felietonie Szanse grafiki, wyra�nie wskaza³, ¿e cho-
dzi³o mu o linoryty Sobockiego60. Atutem serii oraz ca³ej twórczo�ci graficznej artysty
by³a w opinii Osêki nie tylko jasno�æ przekazu i si³a spo³eczno-politycznej krytyki, lecz
równie¿ zdystansowanie od najnowszych trendów w sztuce, w których upatrywa³ maniery
i nic nieznacz¹cych gestów. Podobnie postrzega³ tê sprawê publicysta �Tygodnika Po-
wszechnego�, Stanis³aw Rodziñski, który w 1972 r., utyskuj¹c na dominuj¹ce na IV Miê-
dzynarodowym Biennale Grafiki w Krakowie techniczne nowinkarstwo, wyró¿ni³ dzie³a
Sobockiego. Jak napisa³, �widzia³em jak pobudzano do ¿ycia grafikê poci¹gaj¹c za sznu-
rek wystaj¹cy z ramki, to znowu metaliczny po³ysk, potem kolorowa fotografia, kawa³ek
³ydki czy piersi. A wiêc taki jest nasz �wiat? Czy zatem jest na nim miejsce na [�] prawdê
mówion¹ przez linoryty Leszka Sobockiego?�61.

60 Andrzej OSÊKA, �Szanse grafiki�, Kultura, nr 4 (1978), s. 16.
61 Stanis³aw RODZIÑSKI, �O IV Biennale Grafiki � refleksje�, Tygodnik Powszechny, nr 29 (1972), s. 6. Analogiczne uwagi
pod adresem tej samej wystawy IV Miêdzynarodowego Biennale Grafiki sformu³owa³ Andrzej Pollo, który skrytykowa³ jej
warsztatowo-techniczn¹ popisowo�æ, jednocze�nie wyró¿niaj¹c dzie³a Sobockiego za ich znacz¹ce tre�ci i �lapidarno�æ
�rodków wyrazu�. Zob. Andrzej POLLO, �IV MBG � Opinie�, Dziennik Polski, nr 126 (28�29 V 1972), s. 6.
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�Gazetki �cienne�

Z jednej strony Znaki ostrzegawcze podejmuj¹ problem konformizmu spo³ecznego,
z drugiej jednak, czego przyk³adem s¹ Nie wychylaæ siê czy Hamulec bezpieczeñstwa,
mówi¹ o konfrontacji spo³eczeñstwa z w³adz¹. Tym sposobem seria oferuje obraz od-
miennych postaw obywatela PRL w przestrzeni oficjalnej. W kontek�cie Opakowania
mo¿na zauwa¿yæ, ¿e w nalepkach Sobocki mówi ju¿ o potrzebie opuszczenia sfery pry-
watnej i wyj�cia na zewn¹trz. Artysta zapewne nie zgodzi³by siê z koncepcj¹ Osêki, po-
stuluj¹cego wykorzystanie prac graficznych wy³¹cznie do budowania �uk³adów
spo³ecznych w typie horyzontalnym�. Oczywi�cie, nie oznacza³oby to automatycznie
aprobaty dla ich przeciwieñstwa � �uk³adów w typie wertykalnym�. Znaki ostrzegawcze,
podobnie jak Opakowanie, wskazuj¹ na potrzebê krytyki systemu poza krêgiem przyja-
ció³. Nale¿y aktywnie wkroczyæ w miejsce zewnêtrzne, domagaj¹c siê zmian na agorze.
Sobocki specjalnie ukaza³ odmienne postawy obywateli, aby poddaæ krytyce te odznacza-
j¹ce siê oportunizmem, a doceniæ te zak³adaj¹ce kontestacjê systemu. Skuteczno�æ dzia-
³añ opozycji zasadza siê na wierno�ci postawom, które wyniesione zostaj¹ tak¿e poza kr¹g
znajomych. Sobocki da³ do zrozumienia, ¿e praktykowana w prywatnym zamkniêciu kon-
testacja nie mo¿e byæ, wbrew sugestiom Osêki, skutecznym narzêdziem buntu przeciw
w³adzy. Nie odniesie ona skutku, bo nie jest widoczna, a wiêc nie istnieje dla w³adzy i nie
stanowi dla niej zagro¿enia. Dlatego w Opakowaniu ukazana postaæ wychodzi
z listu, a w wybranych Znakach próbuje przekroczyæ czerwon¹ granicê62. Nieprzypadko-
wo Znaki ostrzegawcze zosta³y okre�lone jako nalepki, co konotuje czynno�æ naklejania
ich w ogólnodostêpnej przestrzeni � nielegaln¹ akcjê, której efekty s¹ o wiele bardziej
widoczne ni¿ jakiejkolwiek krytyki podjêtej w zamkniêciu63.

W 1971 r., w momencie ukoñczenia prac nad omawian¹ seri¹, twórca wykona³ Jeden
dzieñ w ¿yciu stoczniowca � dzie³o komentuj¹ce �mieræ robotników w grudniu 1970 r.
(il. 17)64. Kompozycja jest dyptykiem zbudowanym z dwóch tablic i wykazuje formalne

62 W 1978 r., czyli siedem lat po ukoñczeniu przez Sobockiego serii Znaków ostrzegawczych, Osêka znacznie rozwin¹³
koncepcjê dzie³a sztuki jako listu. Krytyk postulowa³ wówczas nieoficjalny kolporta¿ graficznych odbitek nie tylko
po�ród znajomych, lecz równie¿ nieznanych osób, szczególnie przedstawicieli inteligencji. Pisa³: �Grafiki mogliby
zacz¹æ szukaæ ci którzy szukaj¹ w ksiêgarniach wierszy Bursy, Wojaczka, Ewy Lipskiej. Ci, którzy zape³niaj¹ widowniê
(bêd¹c jednocze�nie jej czê�ci¹ �wiadom¹) studenckich kabaretów [�] � ta publiczno�æ jest ¿ywa, ch³onna, wra¿liwa na
istotne tre�ci dzie³a sztuki. Jest stymuluj¹ca�. Zob. Andrzej OSÊKA, �Szanse grafiki�, s. 16. Niew¹tpliwie na rozwój
koncepcji krytyka mia³y wp³yw wydarzenia polityczne, jak Czerwiec�76 i jego nastêpstwa. Ówczesna skuteczno�æ ura-
staj¹cej w si³ê opozycji opiera³a siê na wspó³dzia³aniu przedstawicieli inteligencji z represjonowanymi robotnikami i ich
rodzinami czy przyjació³mi. Byæ mo¿e na rozwój my�li Osêki mia³a równie¿ wp³yw twórczo�æ Leszka Sobockiego.
63 W 2011 r. Leszek Sobocki zdecydowa³ siê wyeksponowaæ reprodukcje Znaków ostrzegawczych w formie niewielkich
naklejek, które by³y przyklejone do �cian przy wej�ciu i wyj�ciu z wystawy Projekt hardKOR, po�wiêconej KOR-owi.
Pokaz zorganizowano w krakowskim Muzeum PRL-u. Naklejki � reprodukcje Znaków ostrzegawczych by³y rozdawane
zwiedzaj¹cym wystawê. Zob. Adam BRINCKEN, �Koncepcja plastyczna wystawy Projekt hardKOR�, w: Projekt hardKor,
Muzeum PRL-u. Krakowski Oddzia³ Muzeum Historii Polski, 20 V � 31 XI 2011, red. Jakub LUBELSKI, Jadwiga EMILEWICZ

(Kraków: Muzeum PRL-u Oddzia³ Muzeum Historii Polski, 2011).
64 Jeden dzieñ w ¿yciu stoczniowca, jak i wybrane Znaki ostrzegawcze wykazuj¹ formalne pokrewieñstwo z propagan-
dowymi realizacjami W³adimira Majakowskiego wykonanymi w ramach dzia³añ ROSTA (Rosyjskiej Agencji Telegra-
ficznej) w latach 1919�1922. Na tê wizualn¹ zbie¿no�æ jako pierwsza wskaza³a Zofia D¹browska. Zob. Zofia D¥BROWSKA,
�9 wystaw WPROST�, P³omienie. Pismo spo³eczno-polityczne ZG ZMS, nr 9 (1972), s. 32. Na temat Majakowskiego
i ROSTA zob. Wiktor WOROSZYLSKI, ¯ycie Majakowskiego (Warszawa: Czytelnik, 1984), s. 313�340. Zob. te¿: Vera
TEREKHINA, Rosta Windows (Amsterdam: Schilt Publishing, 2020).
65 Na temat gazetek �ciennych zob. Wies³aw KOT, PRL czas nonsensu. Polskie dekady. Kronika naszych czasów 1950�
1990 (Poznañ: Publicat, 2007), s. 22. Zob. te¿: MAKSYMCZAK, Bunt przeciw w³adzy i formalizmowi, s. 152.
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pokrewieñstwo ze Znakami. Sobocki ironicznie nazywa³ j¹ gazetk¹ �cienn¹, co stanowi³o
parodiê propagandowych gazetek, które w PRL od pocz¹tku lat 50. by³y prowadzone jako
prasa �wietlicowa w ka¿dej fabryce, szkole, bibliotece i domu kultury65. Artysta w ten
sposób pokaza³, ¿e zakazane przez w³adzê tre�ci powinny ujrzeæ �wiat³o dzienne, czemu
s³u¿yæ mia³a w³a�nie prezentacja ich jako gazetki �ciennej. W podjêtej formule mo¿na
zauwa¿yæ ideê, na której twórcy szczególnie zale¿a³o, bo w latach kolejnych niejedno-
krotnie do niej powraca³66. Realizacjê gazetek �ciennych artysta podj¹³ w ramach subwer-
sywnej strategii, wykorzystuj¹cej potencja³ konwencji oficjalnej prasy �wietlicowej.
Podobny mechanizm zastosowa³ ju¿ wcze�niej: oficjalnym frazemom przeciwstawi³ in-
terpretacjê frazemów, pañstwowym znakom ostrzegawczym swoje Znaki ostrzegawcze,
behawioralnemu oddzia³ywaniu propagandowych leksemów si³ê sugestii w³asnych nale-
pek. Wedle artysty to, co prywatne, powinno zaistnieæ jako publiczne. Wolne od cenzury
wypowiedzi, szczególnie te krytyczne wzglêdem w³adzy, powinny byæ widoczne w ogól-
nodostêpnej przestrzeni. Jeden dzieñ w ¿yciu stoczniowca by³by zatem naturaln¹ konse-
kwencj¹ Znaków ostrzegawczych i Opakowania. Znacz¹ca jest tu jednak zmiana medium.
Najpierw krytyczne tre�ci podano w li�cie, nastêpnie w nalepkach, a ostatecznie znajdzie-
my je w zak³adowej gazetce. Nie sposób nie dostrzec w tym próby usankcjonowania kry-
tyki systemu w publicznym dyskursie, na czym Sobockiemu niew¹tpliwie zale¿a³o.

* * *

Znaki ostrzegawcze wraz z Opakowaniem i Jednym dniem w ¿yciu stoczniowca zdaj¹
siê nale¿eæ do tej samej grupy realizacji Sobockiego, po�wiêconej sytuacji spo³eczno-
politycznej w Polsce w latach 1968�197067. Pomiêdzy pracami rysuje siê formalne i zna-
czeniowe pokrewieñstwo. Opakowanie i Jeden dzieñ� ³¹czy rozbudowana struktura
i narracja, a czas ich powstania bezpo�rednio graniczy z trzyletnim okresem, gdy Sobocki
pracowa³ nad seri¹ nalepek. Tym samym Opakowanie i Jeden dzieñ� niczym klamry
spinaj¹ ca³¹ narracjê, jak¹ w Znakach ostrzegawczych mo¿na odczytaæ. Ich celem by³a
dekonstrukcja komunistycznej propagandy, jak równie¿ krytyka nie tylko w³adzy, ale
i wspieraj¹cych j¹ obywateli, przez co Sobocki konkretne kryzysy komunizmu w Polsce
ukaza³ z ró¿nych perspektyw. Prze³ama³ w ten sposób martyrologiczny dyskurs operuj¹cy
komentarzami w czarno-bia³ych barwach oraz wyra�nie upomnia³ siê o podjêcie opozy-
cyjnych dzia³añ poza stref¹ prywatn¹, w przestrzeni oficjalnej. Mia³ �wiadomo�æ, ¿e tylko
wtedy jego grafiki oka¿¹ siê �u¿yteczne spo³ecznie�.

66 Jako gazetki �cienne Leszek Sobocki w 1972 r. wykona³: Jeden dzieñ w ¿yciu kobiety pracuj¹cej (w³asno�æ Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu) oraz Jeden dzieñ w ¿yciu artysty (niepracuj¹cego), w³asno�æ artysty.
67 Do tej grupy mo¿na równie¿ zaliczyæ graficzny cykl Przemienienie z 1971 r., po�wiêcony Grudniowi�70.
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The series of lino prints titled Warning Signs,
executed by the Cracow artist Leszek Sobocki in
1968�1971 and made up of 21 compositions is
discussed. Owing to their form and socio-existential
themes, the compositions are unique; seen against the
output of other Polish artists of the time, the linocuts
can be judged as thoroughly thought out comments,
not merely registering the grim everyday realities of
Communist Poland, but also pivotal moments
marking Communism crises. They put forth the
authority � society relation in the way that makes its
both elements oppose each other in the composi-tions.
This can be clearly seen in their simplified structure
made up of several black and red elements placed
against a light backdrop. Each composition is poster-
like and communicates its content succinctly.

The Warning Signs refer to the student revolt in
March 1968 and the workers� protests in December
1970. It is the identification of the series� genealogy
and its place in the artist�s output that were the

Using Words and Images in Fight.
Leszek Sobocki�s �Warning Signs�

Author�s goal, that is why the linocuts in question
were viewed in the context of two other Sobocki�s
works: Wrapping (1968) and A Day in the Life of a
Shipyard Worker (1971). Thanks to such-adopted
perspective it can be seen that among the enumerated
works there is a strict meaning and formal corres-
pondence. The Wrapping (1968) and A Day in the
Life of a Shipyard Worker (1971) hold the whole
narrative that can be found in the Warning Signs
together. In this group of his works Sobocki de-
constructed the Communist propaganda: not only
did he criticize the regime, but also the citizens who
supported it, thanks to which definite Communism
crises in Poland were shown from different perspec-
tives. In this sense the artist overcame the martyrology
discourse with black-and-white comments, but also
clearly demanded to oppose the Communist regime
outside the private realm, in the official space, since
only then, in harmony with Sobocki�s intention, his
prints were to become �socially useful�.

Translated by Magdalena Iwiñska
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