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The paper discusses the artistic setting of funerary ceremonies mounted by Michael Casimir �Ry-
beñko� Radziwi³³ as exequies of James Louis Sobieski (son of John III) in ̄ ó³kiew in 1743 and the
funeral of Anna Katarzyna Radziwi³³ née Sanguszko held in Nie�wie¿ in 1747. The decorations of
both ceremonies, ranked among the most sumptuous in the 18th-century Polish-Lithuanian Com-
monwealth, have not as yet been thoroughly discussed in the literature on the topic, despite stan-
ding out as examples of the architectural castrum doloris, a rare type in Poland. Both catafalques
designed by Antonio Castelli and Maurizio Pedetti respectively, referring to the form of the Ro-
man Baroque tempietto, remain genuine and important examples of late Baroque European fune-
rary art.

Keywords: Michael Casimir �Rybeñko� Radziwi³³, James Louis Sobieski, Anna Katarzyna Radzi-
wi³³ née Sanguszko, Antonio Castelli, Maurizio Pedetti, Hirsz Leybowicz, ̄ ó³kiew, Nie�wie¿, fune-
rary ceremonies in 18th-century Polish-Lithuanian Commonwealth, castrum doloris, catafalque.

W artykule omówiono oprawê plastyczn¹ uroczysto�ci funeralnych, zorganizowanych przez Mi-
cha³a Kazimierza Radziwi³³a �Rybeñkê� z okazji egzekwii za Jakuba Ludwika Sobieskiego (syna
Jana III) w ¯ó³kwi w 1743 roku oraz pogrzebu Anny Katarzyny z Sanguszków Radziwi³³owej
w Nie�wie¿u w 1747 r. Dekoracje obu uroczysto�ci, nale¿¹ce do najbogatszych w XVIII-wiecznej
Rzeczypospolitej, nie doczeka³y siê dot¹d wyczerpuj¹cego omówienia w literaturze przedmiotu,
chocia¿ wyró¿niaj¹ siê bardzo rzadkim w Polsce typem architektonicznego castrum doloris. Oba
katafalki, których twórcami byli Antonio Castelli i Maurizio Pedetti, nawi¹zuj¹c do formy rzym-
skiego barokowego tempietta, pozostaj¹ oryginalnymi i wa¿nymi przyk³adami europejskiej pó�-
nobarokowej sztuki funeralnej.

S³owa-klucze: Micha³ Kazimierz Radziwi³³ �Rybeñko�, Jakub Ludwik Sobieski, Anna Katarzyna
z Sanguszków Radziwi³³owa, Antonio Castelli, Maurizio Pedetti, Hirsz Leybowicz, ̄ ó³kiew, Nie-
�wie¿, uroczysto�ci pogrzebowe w Rzeczypospolitej w XVIII wieku, castrum doloris, katafalk.
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W czasie ¿a³obnej ceremonii efemeryczna dekoracja ko�cio³a obejmowa³a �ciany
nawy i prezbiterium, o³tarze oraz castrum doloris, które jako element central-
nie umieszczony, najwa¿niejszy w koncepcie pogrzebowego Theatrum, dawa-

³o najwiêksze pole do popisu dla pomys³owo�ci i umiejêtno�ci architektów-dekoratorów.
Podstawowe schematy wystroju �wi¹tyni oraz typy katafalków wykszta³cone w Italii na
prze³omie XVI i XVII w. szybko rozpowszechni³y siê w ca³ej Europie. Ryciny z ich pro-
jektami, obok traktatów i wzorników architektonicznych, inspirowa³y kolejne generacje
twórców. W�ród funeralnych dekoracji powsta³ych w Rzeczypospolitej w XVIII w. na
uwagê zas³uguj¹ dwie realizacje, które wyró¿niaj¹ siê bardzo rzadkim w Polsce typem
architektonicznego castrum doloris i które nie doczeka³y siê dot¹d wyczerpuj¹cego omó-
wienia w literaturze przedmiotu. Ufundowa³ je Micha³ Kazimierz Radziwi³³ �Rybeñko�
(1702�1762) � w 1743 r. z okazji pogrzebu królewicza Jakuba Ludwika Sobieskiego
w kolegiacie w ¯ó³kwi oraz cztery lata pó�niej na ceremoniê funeraln¹ swojej matki,
Anny Katarzyny z Sanguszków Radziwi³³owej, w ko�ciele jezuitów w Nie�wie¿u.

Wed³ug powszechnie panuj¹cej opinii �Rybeñko�, syn kanclerza wielkiego litewskie-
go Karola Stanis³awa, ordynat nie�wieski i o³ycki, ksi¹¿ê Rzeszy, spadkobierca jednej
z najwiêkszych fortun w Rzeczypospolitej, by³ hulak¹ i fatalnym politykiem. O jego szyb-
kich awansach na wysokie urzêdy zadecydowa³y pochodzenie i znakomite relacje z dwo-
rem Wettynów, a nie wykszta³cenie czy przymioty charakteru. Radziwi³³ � jak szczerze
wyzna³ w swoim Diariuszu � nie mia³ intelektualnych aspiracji1. Skromn¹ edukacjê stara³
siê uzupe³niæ podró¿uj¹c w latach 1721�1723 po krajach zachodniej Europy. W czasie
owego Grand Tour uczestniczy³ w wielu uroczysto�ciach �wieckich i sakralnych, o któ-
rych wspomnia³ na kartach pamiêtnika2. Ksi¹¿ê dostrzeg³ wówczas ich ogromne propa-
gandowe znaczenie i po powrocie do kraju zacz¹³ korzystaæ ze zdobytego do�wiadczenia
w kreowaniu swojego �medialnego� wizerunku potê¿nego magnata oraz wybitnego mê¿a
stanu3. Znakomit¹ ku temu okazj¹ by³a sarmacka pompa pogrzebowa, trwaj¹ca wiele dni
i gromadz¹ca t³umy przyby³ych z daleka ¿a³obników.

1 Archiwum G³ówne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Archiwum Radziwi³³ów (dalej AR) VI, sygn. II-80a, Diariusz
Micha³a Kazimierza Radziwi³³a �Rybeñki� (1719�1761), s. 4: �uczy³em siê bardzo tempo�; (dalej: Diariusz).
2 Diariusz, s. 65�151; Hanna DYMNICKA-WO£OSZYÑSKA, �Radziwi³³ Micha³ Kazimierz zwany Rybeñko�, w: Polski s³ow-
nik biograficzny, t. 30 (Wroc³aw: Ossolineum, 1987), s. 299�301; Jerzy DYGDA£A, �M³ody magnat na drezdeñskim
dworze Augusta Mocnego. Fragment europejskiej podró¿y Micha³a Kazimierza Radziwi³³a z 1722 roku�, w: Stosunki
polsko-niemieckie w XVI�XVIII wieku, red. Jacek WIJACZKA (Kielce: Wydawnictwo Akademii �wiêtokrzyskiej, 2002),
s. 205�223; Andrea MARIANI, �Podró¿ zagraniczna Micha³a Kazimierza Radziwi³³a «Rybeñki» (1721�1723). Miêdzy
to¿samo�ci¹ rodow¹ a poczuciem przynale¿no�ci do arystokracji europejskiej�, w: Europejski wiek osiemnasty � uni-
wersalizm my�li, ró¿norodno�æ dróg. Studia i materia³y, red. Marek DEMBOWSKI, Anna GRZE�KOWIAK-KRWAWICZ, Micha³
ZWIERZYKOWSKI (Kraków: Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego �Societas Vistulana�, 2013), s. 215�219.
3 Teresa ZIELIÑSKA, �Wiê� rodowa domu radziwi³³owskiego w �wietle diariusza Micha³a Kazimierza Radziwi³³a «Rybeñ-
ki»�, Miscellanea Historico-Archivistica 3 (1989), s. 175�190; EAD., �Propaganda �wietno�ci domu radziwi³³owskiego
epoki Micha³a K. Radziwi³³a «Rybeñki» w ówczesnych «�rodkach masowego przekazu»�, w: Miêdzy Wschodem a Zachodem
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Egzekwie za królewicza Jakuba Sobieskiego

Powodem wielkiej chwa³y nie�wiesko-o³yckiej linii Radziwi³³ów by³ nie tylko �staro-
¿ytny� rodowód, ale pod wzglêdem politycznym znacznie wówczas cenniejsze pokre-
wieñstwo z Sobieskimi, a dziêki temu z wiêkszo�ci¹ europejskich rodzin panuj¹cych.
Babk¹ Micha³a Kazimierza by³a bowiem Katarzyna, rodzona siostra Jana III. Familia
uzna³a to za wystarczaj¹cy powód, by pretendowaæ nie tylko do przejêcia dóbr królew-
skiego rodu, ale przede wszystkim do zaw³adniêcia jego kulturowym dziedzictwem. Re-
alizacja tych planów wyda³a siê realna, kiedy 19 grudnia 1737 r. zmar³ najstarszy syn
i spadkobierca Jana III, Jakub Ludwik, który dwa lata wcze�niej zamieszka³ w rodowej
¯ó³kwi4. Skromne uroczysto�ci pogrzebowe w tamtejszej kolegiacie odprawiono 30 grud-
nia z inicjatywy Marii Karoliny ksiê¿nej de Bouillon, jedynej ¿yj¹cej córki królewicza.
Poniewa¿ z powodu ogromnego zad³u¿enia rodziny nie by³o jej staæ na zorganizowanie
ojcu godnego pochówku, cia³o Jakuba z³o¿ono w skarbcu ko�cio³a, gdzie oczekiwaæ mia-
³o na oficjalne ceremonie5. Wykorzystuj¹c fataln¹ sytuacjê finansow¹ ksiê¿nej, Radziwi³³
po d³ugich negocjacjach zakupi³ dobra Sobieskich na Rusi � �klucz ¿ó³kiewski�, który
przej¹³ na mocy umowy podpisanej 11 marca 1740 r. W jednym z punktów dokumentu
ksi¹¿ê zobowi¹zywa³ siê do wy³o¿enia sumy 30 000 z³. na pokrycie kosztów pogrzebu
królewicza Jakuba6. Maria Karolina zmar³a w ¯ó³kwi 8 maja 1740 r. nie doczekawszy
pochówku ojca. �Rybeñko� nie by³ obecny na egzekwiach za ksiê¿nê, odprawionych
z inicjatywy biskupa Andrzeja Stanis³awa Kostki Za³uskiego ju¿ 20 maja w katedrze
lwowskiej. Urz¹dzi³ jednak uroczysty pochówek jej serca 13 czerwca w ¿ó³kiewskiej ko-
legiacie. W dekoracji �wi¹tyni, obok gode³ cesarza i europejskich w³adców, znalaz³y siê
herby Radziwi³³ów jako jedynych w�ród rodów polsko-litewskich tak bliskich krewnych
nieboszczki. God³a �Rybeñki� zabrak³o natomiast w ¿a³obnym wystroju warszawskiego
ko�cio³a sakramentek w czasie pogrzebu ksiê¿nej w listopadzie 1740 r., do czego przyczy-
ni³ siê byæ mo¿e niechêtny Radziwi³³owi organizator tej uroczysto�ci � biskup Za³uski7.
Okazj¹ do powetowania sobie strat propagandowych i wzmocnienia pozycji jedynego
spadkobiercy rodu Jana III sta³ siê dla ksiêcia zaleg³y pogrzeb królewicza Jakuba. Wiele
czasu zajê³a jednak walka o oficjalne przejêcie maj¹tku Sobieskich, co nast¹pi³o ostatecz-
nie w grudniu 1743 r. O dobra te zabiegali Karol Godfryd de Bouillon, wdowiec po Marii
Karolinie, i jej szwagier Jakub Franciszek Stuart, zwany Starszym Pretendentem do tronu

Rzeczpospolita XVI�XVIII w. Studia ofiarowane Zbigniewowi Wójcikowi w siedemdziesi¹t¹ rocznicê urodzin, red. Zbi-
gniew WÓJCIK, Teresa CHYNCZEWSKA-HENNEL (Warszawa: Wydawnictwa Fundacji �Historia pro Futuro�, 1993), s. 205�
214. O wzro�cie znaczenia i zamo¿no�ci rodu za czasów �Rybeñki� zob. Zbigniew ANUSIK, Andrzej STROYNOWSKI,
�Radziwi³³owie w epoce saskiej. Zarys dziejów politycznych i maj¹tkowych�, Acta Universitatis Lodziensis, Folia
Historica 33 (1989), s. 45�55.
4 Tadeusz BERNATOWICZ, Mitra i bu³awa. Królewskie ambicje ksi¹¿¹t w sztuce Rzeczypospolitej (1697�1763) (Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011), s. 107�108.
5 Kuryer Polski 1738, nr 51.
6 Aleksandra SKRZYPIETZ, �Maria Karolina de Bouillon i jej kontakty z Radziwi³³ami�, w: Radziwi³³owie: obrazy literac-
kie, biografie, �wiadectwa historyczne, red. Krzysztof STÊPNIAK (Lublin: Wydawnictwa Uniwersytetu Marii Curie-Sk³o-
dowskiej, 2003), s. 375�378; EAD., �The Radzivills Towards the Heritage of the Sobieskis�, w: Baltijos regiono istorija
ir kultûra: Lietuva ir Lenkija. Socialinë istorija, kultûrologija, red. RIMANTAS SLIU�INSKAS (Klaipëda: KU leidykla, 2007),
s. 62�65 (Acta Historica Universitatis Klaipedensis, 14); EAD., Królewscy synowie Jakub, Aleksander i Konstanty So-
biescy (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu �l¹skiego, 2011), s. 589�591; Jaros³aw PIETRZAK, �Dziedzic królewskiej
purpury. S³owo i obraz w propagandowych dzia³aniach Micha³a Kazimierza Radziwi³³a «Rybeñki» wzglêdem przejêcia
dziedzictwa Sobieskich�, Zeszyty Naukowe Doktorantów Uniwersytetu Jagielloñskiego. Nauki Spo³eczne 14, nr 3
(2016), s. 106.
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Anglii, Szkocji i Irlandii, oraz krajowi wierzyciele królewicza-bankruta8. Do kwestii ¿a-
³obnej ceremonii powrócono na pocz¹tku 1742 r. Datê 14 stycznia nosi wystawiona
w ¯ó³kwi przez �Rybeñkê� asygnata, uprawniaj¹ca miejscowych arendarzy do wyp³ace-
nia 3000 z³. �ad rationem expensów na pogrzeb �. p. Naya�nieyszego Królewicza Jakuba�
Jerzemu Mockiemu, kanonikowi p³ockiemu i proboszczowi ¿ó³kiewskiemu, któremu
ksi¹¿ê powierzy³ nadzór nad realizacj¹ ca³ego przedsiêwziêcia9. ¯adnych prac jednak nie
podjêto, nie ustalono nawet terminu pogrzebu. Dopiero w lutym 1743 r. Radziwi³³ wyzna-
czy³ go na 24 czerwca, o czym niezw³ocznie zawiadomi³ �króla angielskiego�10. Zapewne
wówczas po�piesznie przyst¹piono do organizacji uroczysto�ci. Zaanga¿owano rzemie�l-
ników wymienionych w jedynym zachowanym rachunku z pogrzebu, wystawionym czte-
ry lata pó�niej. Kierowa³ nimi Antonio Castelli, nadworny architekt Sobieskich, a potem
Radziwi³³ów, któremu przypad³a blisko po³owa wymienionej tam kwoty 2836 z³, stano-
wi¹cej z pewno�ci¹ niewielk¹ czê�æ wszystkich poniesionych kosztów11. Gotowa musia³a
byæ te¿ koncepcja ¿a³obnej dekoracji. Wiadomo, ¿e w maju Castelli pracowa³ przy kata-
falku zgodnie z �dyspozycj¹� Mockiego12. Roboty postêpowa³y jednak zbyt wolno. Powo-
dem mog³y byæ zarówno problemy finansowe ksiêcia, czêste mimo jego wielkiego
bogactwa, jak i prowadzona równocze�nie przebudowa wnêtrz zamku ¿ó³kiewskiego we-
d³ug projektu tego¿ Castellego, który by³ autorem okaza³ego portyku, dostawionego przed
1743 r. do renesansowej fasady13. Prace te tak¿e zwi¹zane by³y z planowanym pochówkiem

7 Kuryer Polski 1740, nr. 182, 185, 208; Marianna BANACKA, Biskup Andrzej Stanis³aw Kostka Za³uski i jego inicjatywy
artystyczne (Warszawa: Wydawnictwo SBP, 2001), s. 134�135; BERNATOWICZ, Mitra i bu³awa, s. 114�116; PIETRZAK,
�Dziedzic królewskiej purpury�, s. 107�109.
8 Ibid. s. 106�107, 113.
9 AGAD, AR XI, sygn. 149, s. 6. Jerzy Mocki (zm. 1747) � spolonizowany Niemiec pochodz¹cy z Warmii. Pe³ni³
funkcjê doradcy, sekretarza i spowiednika królewicza Jakuba, najpierw na dworze w O³awie (od 1723), a potem w
¯ó³kwi, gdzie w 1728 r. zosta³ proboszczem kolegiaty. Nie wiadomo kiedy otrzyma³ godno�æ kanonika p³ockiego. By³
autorem oracji pogrzebowych wyg³oszonych na egzekwiach za córkê Jakuba, Mariê Kazimierê, w kaplicy zamku
w O³awie 5 VII 1723 r. Teksty te opublikowa³ po ³acinie i niemiecku jako Georg Mocki von Hintzenfeld �Patritio
Varmiensi�. Oko³o 1732 r. wyjecha³ do Rzymu, sk¹d przywióz³ relikwie �w. Innocentego, które w 1736 r. z³o¿y³
w kolegiacie w Dobrym Mie�cie (Guttstadt), o czym za�wiadcza zachowana tablica. Po �mierci królewicza s³u¿y³ Marii
Karolinie, jednak straci³ wysok¹ pozycjê na dworze. Ju¿ wtedy da³ siê poznaæ �Rybeñce� jako wykszta³cona i godna
zaufania osoba. Chocia¿ reprezentowa³ ksiê¿nê w czasie transakcji sprzeda¿y dóbr Sobieskich, dzia³a³ na korzy�æ Ra-
dziwi³³ów. W li�cie do Micha³a Kazimierza Radziwi³³a, datowanym we Lwowie 1 VIII 1739 r., Mocki donosi³, ¿e aby
dla dobra Radziwi³³ów �Pan Bóg rzeczy kierowa³, bêdziemy siê staraæ�. Dziêki nowemu protektorowi 1 I 1743 r. zosta³
pierwszym opatem kolegiaty ¿ó³kiewskiej. Diariusz, s. 1221; Karol ESTREICHER, Bibliografia polska, Stólecie XV�XVIII.
W uk³adzie abecad³owym, t. 22 (Kraków: Akademia Umiejêtno�ci, 1908), s. 477�478; Stefan G¥SIOROWSKI, Chrze�cijanie
i ¯ydzi w ¯ó³kwi w XVII i XVIII wieku (Kraków: Polska Akademia Umiejêtno�ci, 2001), s. 78, 85, 88, 91, 93, 230; SKRZY-
PIETZ, �Maria Karolina de Bouillon�, s. 376; EAD., Jakub Sobieski (Poznañ: Wydawnictwo Poznañskie, 2015), s. 379.
10 AGAD, AR IV, 867, s. 88�89: Kopia listu tego¿ ksiêcia do króla angielskiego z ¯ó³kwi le 3 Febr 1743. Diariusz,
s. 1227.
11 Ksiêga Rozporz¹dzeñ Gospodarczych ks. Micha³a Kazimierza Radziwi³³a: Kalkulacja z rzemie�lnikami z pozosta³ych
d³ugów do pogrzebu Najja�niejszego �wiêtej Pamiêci Królewicza Jakuba [...] uczyniona d. 7 February 1747 Anno.
Zapis opublikowany w: Marian OSIÑSKI, Zamek w ̄ ó³kwi (Lwów: Nak³adem Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Sztuki
i Kultury, 1933), s. 131.
12 AGAD, AR V, 43: Antonio Castelli do Micha³a Kazimierza Radziwi³³a �Rybeñki�, ¯ó³kiew, 22 V 1743: �Ko³o
katafalku pilnie dogl¹dam, którym Ja�nie Wielmo¿ny Ksi¹dz Opat obszerniej oznajmi, ja wed³ug onego dyspozycji
staraæ siê bêdê na termin przygotowaæ dalszych oczekuj¹c ordynansów�. Juliusz A. CHRO�CICKI, �Projektanci i wyko-
nawcy katafalków z 1. po³. XVIII w.�, w: Rokoko. Studia nad sztuk¹ 1. po³. XVIII wieku. Materia³y Sesji Stowarzyszenia
Historyków Sztuki zorganizowanej wspólnie z Muzeum �l¹skim we Wroc³awiu, Wroc³aw, pa�dziernik 1968 (Warszawa:
PWN, 1970), s. 268.
13 Jerzy KOWALCZYK, �Przybytek chwa³y rodu Radziwi³³ów na zamku w ̄ ó³kwi�, w: Kultura staropolska � kultura europejska.
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1. ¯ó³kiew, kolegiata �w. Wawrzyñca Mêczennika, widok wnêtrza. Fot. Piotr £ugowski
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Jakuba Sobieskiego, poniewa¿ przyby³ych z tej okazji go�ci nale¿a³o przyj¹æ w godnej
Radziwi³³ów rezydencji. �Rybeñko� nalega³, by za wszelk¹ cenê dotrzymaæ czerwcowego
terminu, co okaza³o siê niemo¿liwe. Bie¿¹ce ekspensa najwidoczniej znacz¹co przekra-
cza³y przewidywane sumy, skoro ksi¹¿ê zaleci³ ograniczenie wydatków, uznaj¹c, ¿e wy-
sokie koszty nie przyczyni¹ siê do zbawienia duszy królewicza14. Dopiero w po³owie lipca
ustalono now¹ datê pogrzebu na 19 grudnia 1743 r., w szóst¹ rocznicê �mierci Jakuba,
i zaczêto rozsy³aæ zawiadomienia15. W li�cie do �króla angielskiego� ksi¹¿ê t³umaczy³
opó�nienie nie tylko k³opotami finansowymi, lecz tak¿e nieudolno�ci¹ architekta, który
nie ukoñczy³ wielkich machin pogrzebowych16. Posi³kuj¹c siê osobami obu ziêciów kró-
lewicza, wymienianych w funeralnych zaproszeniach jako niemal wspó³organizatorów
uroczysto�ci, Radziwi³³ usi³owa³ nadaæ wydarzeniu rangê europejsk¹, choæ raczej nie spo-
dziewa³ siê ich przybycia zimow¹ por¹ na dalek¹ Ru�. W relacji z pogrzebu, który odby³
siê ostatecznie w wyznaczonym dniu, dziennikarz �Kuryera Polskiego� podkre�li³, ¿e
�Ksi¹¿ê Jmæ Radziwi³³ hetman polny litewski stosuj¹c siê do intencji króla Jmci angiel-
skiego Jakuba i ksi¹¿êcia Jmci de Bowillon w ten dzieñ �mierci królewicza Jmci Jakuba
anniwesaryjny, z wielk¹ pomp¹ i magnificencj¹ odprawi³ akt pogrzebowy �. p. królewicza
Jmci w tutejszym ko�ciele kolegiackim�17.

W Diariuszu �Rybeñko� opisa³ jedynie scenariusz odprawionych z tej okazji ceremo-
nii18, zrelacjonowanych ponadto we wspomnianym numerze �Kuryera Polskiego�. Szcze-
gó³ow¹ deskrypcjê ¿a³obnej dekoracji kolegiaty w ¯ó³kwi pozostawi³ Jerzy Mocki

Prace ofiarowane Januszowi Tazbirowi w siedemdziesi¹t¹ rocznicê urodzin, red. Stanis³aw BYLINA (Warszawa: Semper,
1997), s. 411�424; Tadeusz BERNATOWICZ, Królewska rezydencja w ¯ó³kwi w XVIII wieku (Warszawa: Muzeum Pa³ac
w Wilanowie, 2009), s. 11, 15�16, 18�19, 24, 27�28, 35.
14 AGAD, AR IV, 867, s. 153�154: Micha³ Kazimierz Radziwi³³ �Rybeñko� do Jerzego Mockiego, Korelicze, 11 V
1743: �[�] niepodobno akt ten differe dalej jak tylko w tydzieñ lub dwie niedzieli po S. Janie przez co expensa augeri
nie powinny [...] do naznaczonej ju¿ nato dodaæ summy nulla necessitas bo i sam WMæ MPan zwa¿ que utilitas tak
wiele na to ³o¿yæ kosztu co nil proderit do zbawienia ani te¿ emolumentum aliquod duszy �. P. Najja�. Królewicza Jmci,
przynie�æ mo¿e�.
15 AGAD, AR IV, 867, s. 30, 183�187; PIETRZAK, �Dziedzic królewskiej purpury�, s. 111�112.
16 AGAD, AR IV, 867, s. 180: Copie de La Lettre de Son Altesse Monseigneur Le Duc et Prince de Radziwi³³ [...] au Roy
d�Angleterre a ¯ó³kiew 17 Julij 1743: �[...] à cause que l�architecte entrepreneur ayant comencé de machines très
grandes n�a pas pus les achever jusqu�à present�.
17 Kuryer Polski 1744, nr 359; ZIELIÑSKA, �Propaganda �wietno�ci�, s. 209.
18 Diariusz, s. 1283�1285.

2. Joseph Engerth, Wnêtrze
kolegiaty w ¯ó³kwi, 1827, olej,
p³ótno, Lwowska Galeria Sztuki

im. Borysa Wo�nickiego.
Fot. domena publiczna
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w drukowanej relacji19. Zachowa³ siê tak¿e anonimowy rêkopis, stanowi¹cy zapewne
skrócone t³umaczenie tego ³aciñskiego tekstu20. Stosunkowo obszerny materia³ �ród³owy
daje wiêc podstawy do próby odtworzenia plastycznej oprawy pogrzebu królewicza.

Kolegiata w ̄ ó³kwi, ufundowana jako panteon s³awy rycerskiej w 1620 r. przez hetma-
na Stanis³awa ¯ó³kiewskiego, pradziada Jana III, sta³a siê rodow¹ nekropoli¹ i miejscem
wa¿nych dla familii wydarzeñ (il. 1). W wieku XVII w prezbiterium wzniesiono nagrobki
hetmana i jego syna Jana oraz ¿ony Reginy z Herburtów i ich córki Zofii Dani³owiczowej,
a nastêpnie ojca i wuja króla � Jakuba Sobieskiego i Stanis³awa Dani³owicza. Zawis³y tam
tak¿e ponad stallami dwa wielkie obrazy przedstawiaj¹ce zwyciêskie bitwy � ¯ó³kiew-
skiego pod K³uszynem oraz Sobieskiego pod Chocimiem. Batalistyczne kompozycje ilu-
struj¹ce bitwy pod Wiedniem i pod Parkanami ozdobi³y te¿ wschodnie �ciany transeptu
(il. 2).

Z okazji pogrzebu królewicza wczesnobarokowe wnêtrze �wi¹tyni otrzyma³o efeme-
ryczny ¿a³obny wystrój. �ciany nawy i górne partie �cian prezbiterium ca³kowicie zas³o-
niêto pionowymi drewnianymi konstrukcjami, które obito karmazynowym adamaszkiem.
W dwuprzês³owej nawie podzielono je na trzy kondygnacje. W dolnej wymodelowano po
cztery p³ytkie, przedzielone lizenami wnêki arkadowe, dekorowane upiêtymi draperiami
z karmazynowego aksamitu, wype³nione malowid³ami iluzjonistycznych o³tarzy oraz ob-
ficie o�wietlone kolorowymi lampami.

Druga kondygnacja, któr¹ wyznacza³ wydatny gzyms ozdobiony lampami, �wiecznika-
mi oraz panopliami, objê³a tak¿e prezbiterium powy¿ej czterech nagrobków i stall, zakry-
waj¹c wspomniane dwie kompozycje batalistyczne. Dekorowa³o j¹ w sumie czterna�cie
par herbów ma³¿eñstw reprezentuj¹cych rody skoligacone z Sobieskimi, co wyja�nia³y
³aciñskie inskrypcje. Po jednej stronie (od o³tarza g³ównego) znalaz³y siê god³a familian-
tów �linea recta id¹ce�: cesarza Karola VII (siostrzeñca Jakuba) i Marii Amalii Habsburg,
Jana III i Marii Kazimiery, córek królewicza (Marii Klementyny Stuart i Marii Karoliny de
Bouillon) oraz ich mê¿ów, Micha³a Kazimierza Radziwi³³a i Franciszki Urszuli, Stanis³a-
wa ¯ó³kiewskiego i Reginy z Herburtów oraz Jana Dani³owicza i Zofii z ¯ó³kiewskich.
Dowodzono w ten sposób, ¿e �Rybeñko� i jego ¿ona �de Regio Wisnioviecciorum Sangu-
ine� nale¿¹ do �cis³ego grona najbli¿szych krewnych królewicza, w�ród których zabrak³o
rodziców Jana III. Po przeciwnej stronie umieszczono herby powinowatych �ex linea col-
laterali�: Leopolda I i Eleonory Magdaleny, par monarszych Hiszpanii i Portugalii oraz
ksi¹¿¹t Farnese (cesarzowa, królowe i ksiê¿na by³y siostrami Jadwigi El¿biety Pfalz-Neu-
burg, ¿ony Jakuba), Augusta III Wettyna i Franciszka Lotaryñskiego (ich ¿ony by³y wnucz-
kami cesarzowej) oraz Filipa Wilhelma Pfalz-Neuburg i El¿biety Amalii (te�ciów

19 �Relatio pompae funebralis Serenissimi Regii Poloniarum Principis Jacobi Ludovici�, [w:] Clypeus fortium Jacobus
Ludovicus primogenitus Joannis III Invictissimi Poloniarum regis filius, ultimus regii Sobiesciani nominis et domus
nepos, in urnam mutatus ac in ecclesia abbatiali et insigni collegiata zulkieviensi regio serenissimorum successorum
aparatu et sumptu. Anno MDCCXLIII, Die XIX Decembris [�] per Georgium Mocki abbatem saecularem insignis
collegiatae zu³kieviensis Ecclesiae, ac canonicum cathedralis plocensis [�] Leopoli, Typis Coll: Soc. Jesu 1744 (dalej:
�Relatio pompae funebralis�). Tekst ten, dedykowany Jakubowi Stuartowi, przedrukowany zosta³ in extenso w: Jakub
Kazimierz RUBINKOWSKI, Gemma Coronae Sarmaticae: Jacobus Ludovicus Primogenitus Joannis III invictissimi et po-
tentissimi Poloniarum Regis filius ultimus regii Sobiesciani nominis et domus nepos [�] per [...] Jacobum Casimirum
Rubinkowski [...] Anno Domini 1746 Exposita, Posnaniae. Za pomoc w t³umaczeniu ³aciñskiego druku dziêkujê Panu
mgr Tomaszowi P³óciennikowi.
20 AGAD, AR X, 297, Deskrypcja pogrzebu S. P. Najja�niejszego Królewica JMci Jakuba Polskiego y W. X. Litt. syna
króla Jana III który siê odprawowa³ w ¯ó³kwi w kollegiacie zamecznej die 19. Xbris na dzieñ anniwersaryjny ze�cia
Jego z tego �wiata (dalej Deskrypcja pogrzebu).
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3. Rekonstrukcja katafalku Jakuba Ludwika Sobieskiego
wystawionego w kolegiacie w ¯ó³kwi 19 grudnia 1747 r.

Rys. Hanna Osiecka-Samsonowicz

Jakuba)21. Nawê kolegiaty ¿ó³kiewskiej dekorowa³y wiêc herby niemal wszystkich euro-
pejskich rodów panuj¹cych. Na poziomie tej kondygnacji, ponad chórem muzycznym
i organami, poni¿ej wyobra¿enia spadaj¹cej korony królewskiej, umieszczono god³a spo-
krewnionych z Sobieskimi ksi¹¿êcych rodów Polski i Litwy, w�ród nich ponownie herb
Radziwi³³ów22.

21 Deskrypcja pogrzebu, s. 1�2; �Relatio pompae funebralis�, k. Dv�Gr.
22 Deskrypcja pogrzebu, s. 2; �Relatio pompae funebralis�, k. Gr�v.
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Trzeci¹ kondygnacjê tak¿e wyznacza³ obficie iluminowany gzyms, na tyle wydatny, by
umo¿liwiæ s³u¿bie wygodn¹ wymianê �wiec i oleju w lampach w trakcie d³ugiej uroczy-
sto�ci, co podkre�lono w drukowanej relacji. Na �cianach prezbiterium przedstawiono
w arkadowych obramieniach po trzy ozdobione panopliami kompozycje heraldyczno-pa-
negiryczne, których tre�æ wyja�niono w obszernych inskrypcjach. Po jednej stronie glory-
fikowa³y one herb Jana III, jego zwyciêstwo pod Chocimiem (1673) oraz nieokre�lone
triumfy nad Turkami, Tatarami i Kozakami. Na przeciwleg³ej �cianie s³awiono god³o Sta-
nis³awa ¯ó³kiewskiego i jego militarne sukcesy pod K³uszynem (1610) i Cecor¹ (1620).
W¹tek wielkich zwyciêstw rodu Sobieskich kontynuowany by³ na �cianach nawy w czterech
obejmuj¹cych tak¿e czê�æ sklepienia wielkich arkadach, gdzie umieszczono po dwie kom-
pozycje, o zbli¿onym schemacie, utworzone z ujêtych panopliami herbów króla zwieñczo-
nych koron¹. Usytuowane powy¿ej i poni¿ej inskrypcje opiewa³y zwyciêstwa monarchy,
w których bra³ udzia³ jego najstarszy syn Jakub: odsiecz wiedeñsk¹, bitwê pod Parkanami,
zdobycie twierdzy Ostrzyhom (1683) oraz �bataliê pod Trembowl¹� w 1687 r.23

Efemeryczn¹ ¿a³obn¹ dekoracjê kolegiaty dope³nia³ bogato iluminowany, marmoryzo-
wany i dekorowany z³oceniami drewniany o³tarz g³ówny z dwiema parami toskañskich
kolumn, miêdzy którymi ustawiono opatrzone inskrypcjami rze�by cnót kardynalnych:
Roztropno�ci, Umiarkowania, Sprawiedliwo�ci i Mêstwa24. Obraz o³tarzowy przedsta-
wia³ królewicza Jakuba w stroju hiszpañskim, z Orderem Z³otego Runa, klêcz¹cego przed
swoim patronem �w. Jakubem Aposto³em, który wskazywa³ mu drogê do niebiañskiej
Jeruzalem. W tle kompozycji widnia³ zarys Composteli z katedr¹, miejscem pochówku
�wiêtego. W zwieñczeniu o³tarza umieszczono wyobra¿enie Jerozolimy o dwunastu bra-
mach i tylu¿ wie¿ach (dwie skrajne ukazano jako zrujnowane, co przekonywa³o o wyga-
�niêciu rodu Sobieskich �in utroque sexu�), wzbogacone personifikacjami Mi³o�ci, Wiary
i Nadziei oraz postaciami cnót i sentencjami ze Starego Testamentu25.

Pod kopu³¹ ko�cio³a wzniesiono ogromny, obficie o�wietlony katafalk na planie ko³a,
z o�mioma toskañskimi kolumnami, umieszczonymi na wysokim na trzy ³okcie (ok. 1,5
m) cokole (il. 3)26. Miêdzy parami kolumn sta³y rze�by reprezentuj¹ce cztery kolejne cno-
ty zmar³ego: Szczodrobliwo�æ, Mi³osierdzie, Wspó³czucie i Cierpliwo�æ. Kolumny wspie-
ra³y wydatne belkowanie zdobione panopliami. Ponad gzymsem znajdowa³o siê obej�cie,
które � podobnie jak w nawie � u³atwia³o wymianê bardzo licznych �wiec w kandelabrach
i oleju w lampach. Na osi castrum, od strony wej�cia do ko�cio³a, belkowanie prze³amy-
wa³o siê w g³¹b, za� cokó³ przerywa³y piêciostopniowe schody wiod¹ce do wnêtrza kon-
strukcji. Powsta³a w ten sposób � jak to okre�lono w relacji � �facjata� katafalku, któr¹
u góry zdobi³ bogaty kartusz z cytatem z Biblii oraz figury �geniuszy� Mi³o�ci Bo¿ej

23 Deskrypcja pogrzebu, s. 2�3; �Relatio pompae funebralis�, k. Gv�I 2v. Autor programu tre�ciowego dekoracji pope³-
ni³ b³¹d � w 1687 r. nie stoczono ¿adnej bitwy pod Trembowl¹.
24 Deskrypcja pogrzebu, s. 5: �O³tarz za� wielki snicersk¹ i stolarsk¹ robot¹ architektur¹ doryka z marmuru fintoy [?]
gzymasami z³ocistemi nowo erygowany [...]; �Relatio pompae funebralis�, k. Sr: �Altare etiam majus nova caelatoria
arte & modo architecturae dorico totum ex marmore Orientali fi[n]cti de novo fabricatum deauratas�. Chocia¿ autor
opisu u¿y³ terminu �architektura doryka�, chodzi o prz¹dek toskañski � �dorica composita�, które to okre�lenie pojawi³o
siê w opisie katafalku. W ca³ej dekoracji z pewno�ci¹ u¿yto tego samego porz¹dku; zob. przyp. 26.
25 Deskrypcja pogrzebu, s. 5�6; �Relatio pompae funebralis�, k. Sr�S2r.
26 Deskrypcja pogrzebu, s. 3: �figura jego okr¹g³a na o�miu kolumnach nic nie zas³aniaj¹cych do wielkiego o³tarza,
wszystek w architekturze dorica composita�; �Relatio pompae funebralis�, k. I2r: �In medio ecclesiae sub ipso hemi-
sphaerio castrum doloris se usque ad coronices tholi altitudine extendens nova inventione & arte caelatoria in figura
fracto-rotunda positum, in fundamento trium ulnarum erecto, octo columnae super stylobatis suis totum reliquum coro-
narium opus cum tholo suo sustentabant. Architectura ejus dorica composita�.
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i Mi³o�ci Bli�niego, a na dole przy schodach siedzia³y personifikacje Polski i Litwy, op³a-
kuj¹ce �mieræ ostatniego z Sobieskich. Wszystkie postaci identyfikowa³y inskrypcje
w bogatych kartuszach. Castrum doloris królewicza wieñczy³a kopu³a z postaci¹ Famy na
szczycie27. Wewn¹trz katafalku, na piêciostopniowym podwy¿szeniu ustawiono przykry-
t¹ kosztown¹ tkanin¹ trumnê, d�wigan¹ przez cztery wielkie srebrne or³y. O podwy¿sze-
nie oparta by³a tarcza z herbem Sobieskich i z³aman¹ koron¹ królewsk¹, pod któr¹
widnia³a inskrypcja prezentuj¹ca osobê zmar³ego. Po bokach trumny, na �taboretach� le-
¿a³y korona i Order Z³otego Runa. Powy¿ej zawieszono z³oty baldachim28.

Wokó³ katafalku ustawiono symetrycznie dwana�cie wolnostoj¹cych obelisków i po-
stumentów, bogato iluminowanych, ozdobionych panopliami, li�æmi lauru, ga³êziami
oliwnymi i palmowymi oraz herbami, insygniami i portretami osób, które identyfikowa³y
obszerne inskrypcje genealogiczne na coko³ach. Cztery najbli¿sze castrum, najwy¿sze
obeliski dedykowane by³y Janowi III i królewiczowi Jakubowi oraz pozosta³ym synom
monarchy � Aleksandrowi i Konstantemu. Przed i za katafalkiem umieszczono osiem
kolejnych elementów. Cztery ni¿sze obeliski po�wiêcone zosta³y dziedzicom ̄ ó³kwi: Sta-
nis³awowi ¯ó³kiewskiemu, Janowi Danielewiczowi i Jakubowi Sobieskiemu oraz ich
spadkobiercy � Micha³owi Kazimierzowi Radziwi³³owi �Rybeñce�. Na wysokich coko-
³ach sta³y �cztery geniusze ¿a³osn¹ expressy¹ sniecersk¹ robot¹� wykonane, trzymaj¹ce
portrety zmar³ej ¿ony Jakuba, Jadwigi El¿biety i jego trzech nie¿yj¹cych córek: Marii
Kazimiery Sobieskiej oraz Marii Klementyny Stuart i Marii Karoliny de Bouillon. Nad
katafalkiem, pod zaciemnion¹ kopu³¹ ko�cio³a zawieszono wielk¹ z³ot¹ koronê, spod któ-
rej a¿ do posadzki sp³ywa³y cztery draperie � z wierzchu z purpurowego jedwabiu, od
wewn¹trz z tkaniny udaj¹cej gronostaje29.

27 Deskrypcja pogrzebu, s. 4: �wy¿ej parapetu kopu³a maj¹ca na samym wierzchu Famê�; �Relatio pompae funebralis�,
k. Kv: �proportionate altus & rotundus texit tholus, summitas ejus affabre sculptam exhibebat Famam�.
28 Deskrypcja pogrzebu, s. 3�4; �Relatio pompae�, k. I2v�L2v.
29 Deskrypcja pogrzebu, s. 5; �Relatio pompae�, s. L2v�R2v. Wbrew tekstowi �Relatio pompae...� królewicz nigdy nie
odby³ pielgrzymki do Composteli. Nie wst¹pi³ te¿ do Zakonu �w. Jakuba. Hiszpañski strój, w którym zosta³ pochowany
(zob. Kuryer Polski 1738, nr 51) byæ mo¿e przywdzia³ 15 III 1691 r. w czasie ceremonii przyjêcia Orderu Z³otego Runa,

4-7. Rze�by alegoryczne z dekoracji egzekwii za Jakuba Ludwika Sobieskiego w kolegiacie
w ¯ó³kwi, 1743, Lwowska Galeria Sztuki, oddzia³ w Olesku (4 i 5),

Lwów, Muzeum Historyczne (6 i 7). Fot. Piotr £ugowski
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Nieliczne zachowane fragmenty ¿a³obnej ¿ó³kiewskiej dekoracji daj¹ ograniczone po-
jêcie o jej bogactwie i walorach artystycznych. W muzeach Lwowa i Oleska przechowy-
wanych jest sze�æ drewnianych figur alegorycznych, które zdobi³y o³tarz g³ówny i katafalk
(il. 4�7). Pozbawione atrybutów i pierwotnych inskrypcji s¹ bardzo trudne do identyfika-
cji, jednak nawet fatalne zabiegi konserwatorskie nie pozbawi³y ich cech wytwornej pó�-
nobarokowej rze�by autorstwa wybitnego, dot¹d niezidentyfikowanego artysty30. Na
terenie parafii ¿ó³kiewskiej przechowywane s¹ dwie pary rze�b or³ów (niedawno zrekon-
struowanych), podtrzymuj¹cych trumnê w czasie egzekwii (il. 8)31. W zbiorach Muzeum
Narodowego im. Andrzeja Szeptyckiego we Lwowie znajduje siê ponadto obraz z o³tarza
g³ównego przedstawiaj¹cy królewicza Jakuba z jego �wiêtym patronem, przypisywany
Bazylemu Petranowiczowi (il. 9)32.

Wyj¹tkowo bogata efemeryczna dekoracja wype³ni³a ca³e ko�cielne wnêtrze oraz
wch³onê³a istniej¹ce elementy wystroju, koresponduj¹ce z jej genealogiczno-panegirycz-
n¹ tre�ci¹ � nagrobki przodków królewicza Jakuba i dwa obrazy wisz¹ce w transepcie,
ilustruj¹ce zwyciêstwa Jana III. Plastyczny wystrój nawy i prezbiterium, gdzie tradycyjnie
ukazywano chwalebne czyny zmar³ego i jego znakomite koligacje, nawi¹zywa³ do po-
pularnego od pocz¹tku XVII w. schematu, obejmuj¹cego podzia³ �cian na kondygnacje,
w którym wykorzystywano architekturê wnêtrza lub zas³aniano j¹ i tworzono � jak w tym
przypadku � ca³kowicie now¹ przestrzeñ. Warto podkre�liæ, ¿e z okazji pogrzebu królewi-
cza wystawiono nowy pe³noplastyczny o³tarz g³ówny, choæ w tego typu uroczysto�ciach
zwykle pos³ugiwano siê istniej¹cym, dodaj¹c stosown¹ do okoliczno�ci dekoracjê lub za-
s³aniaj¹c go iluzjonistycznym malowid³em. Jak ju¿ wspomniano, w funeralnych sceno-
grafiach szczególn¹ rolê pod wzglêdem kompozycyjnym i tre�ciowym odgrywa³ katafalk.
Wzniesione na planie ko³a i nawi¹zuj¹ce do formy �tempietta� ¿ó³kiewskie castrum doloris

przyznanego mu przez szwagra, Karola II Habsburga (SKRZYPIETZ, Jakub Sobieski, s. 160) i traktowa³ jako ubiór zwi¹za-
ny z tym odznaczeniem.
30 Znacz¹co uszkodzone rze�by, wykonane z drewna lipowego, odnaleziono w 1906 r. w szopie probostwa w ¯ó³kwi
i poddano nieudolnej konserwacji. Obecnie znajduj¹ siê one w zbiorach Muzeum Historycznego we Lwowie oraz
Lwowskiej Galerii Obrazów, Oddzia³ w Olesku; zob. Jakub SITO, �Wystawa rze�by lwowskiej 1. po³owy XVIII wieku
w Bia³ym Kamieniu�, Biuletyn Historii Sztuki 53, nr 1-2 (1991), s. 120�121; Jerzy T. PETRUS, Ko�cio³y i klasztory ̄ ó³kwi
(Kraków: Miêdzynarodowe Centrum Kultury, 1994), s. 28, 63�64, 74.
31 Ibid., s. 28, 64, 74. Rze�by or³ów z castrum doloris królewicza Jakuba wykorzystane zosta³y ponownie w katafalku
wystawionym na Rynku w ¯ó³kwi z okazji powtórnego pogrzebu hetmana Stanis³awa ¯ó³kiewskiego w kolegiacie 29
IX 1908 r. Gazeta Lwowska 1908, nr 224, s. 2 (por. zamieszczone tam fotografie).
32 Ibid., s. 37�38, 61�62, il. 102; Maria HEYDEL, �Petranowicz Bazyli�, w: S³ownik artystów polskich i obcych w Polsce
dzia³aj¹cych: malarze, rze�biarze, graficy, t. 7, red. Katarzyna MIKOCKA-RACHUBOWA, Ma³gorzata BIERNACKA (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2003), s. 51.

8. Rze�by czterech or³ów wspieraj¹cych trumnê
Jakuba Ludwika Sobieskiego w czasie egzekwii
w kolegiacie w ¯ó³kwi, 1743, ¯ó³kiew, parafia.

Fot. Piotr £ugowski
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wyró¿nia siê bardzo rozbudowan¹ kompozycj¹ architektoniczno-rze�biarsk¹, obejmuj¹c¹ �
prócz g³ównej struktury � dwana�cie wolnostoj¹cych obficie zdobionych elementów, które
odgrywa³y znacz¹c¹ rolê w propagandowym przekazie dekoracji. Chocia¿ katafalk ten, po-
dobnie jak ca³y ¿a³obny wystrój kolegiaty, nale¿y do najbogatszych tego typu realizacji
w XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej, nie zyska³ zainteresowania badaczy. Czê�ciowo ponosi
za to winê relacjonuj¹cy uroczysto�æ dziennikarz �Kuryera Polskiego�, który przekaza³, ¿e
�Castrum doloris by³o wielce wspania³e, ad normam katafalku wystawionego w Rzymie na
egzekwiach za �. p. króla Jegomo�ci Augusta II�. Uroczysto�æ ta odby³a siê w 1733 r.
w rzymskiej bazylice S. Clemente. Katafalk Wettyna w postaci bogato dekorowanego coko-
³u zwieñczonego rze�b¹ w³adcy, wzniesiony wed³ug projektu Filippa Barigioniego i uwiecz-
niony na rycinie Andrei Rossiego (il. 10), w niczym jednak nie przypomina castrum
królewicza. Nie jest znane �ród³o b³êdnej informacji zamieszczonej w �Kuryerze�, która nie
zosta³a dot¹d sprostowana w literaturze przedmiotu. Chocia¿ badacze deklarowali znajo-
mo�æ ³aciñskiej relacji Mockiego, jednak zawierzaj¹c XVIII-wiecznej gazecie nie zwrócili
uwagi na skomplikowane opisy plastycznego wystroju kolegiaty33.

Katafalki w kszta³cie centralnej konstrukcji nakrytej kopu³¹ zdobywa³y popularno�æ od
koñca XVI w., kiedy w 1589 r. Girolamo Rainaldi zaprojektowa³ odwo³uj¹ce siê do s³ynne-
go Tempietta Donata Bramantego castrum doloris dla kardyna³a Alessandra Farnese (il. 11).
Schemat ten w XVII w. rozprzestrzeni³ siê w ca³ej Europie, stopniowo adaptuj¹c znane ju¿
w architekturze funeralnej formy cyborium i baldachimu (il. 12). Coraz obficiej dekoro-
wane katafalki wznoszono na rzucie kwadratu czy wielok¹ta o skomplikowanym zarysie,
ich przykrycia otrzymywa³y kszta³ty obelisków, piramid, skomplikowanych kopu³, które

33 CHRO�CICKI, �Projektanci i wykonawcy�, s. 265, 268; ID., Pompa funebris. Z dziejów kultury staropolskiej (Warszawa:
PWN, 1974), s. 202�203; BERNATOWICZ, Mitra i bu³awa, s. 117�119; PIETRZAK, �Dziedzic królewskiej purpury�, s. 114�115.

9. Bazyli Petranowicz (?), �w. Jakub
z Composteli z królewiczem Jakubem
Ludwikiem Sobieskim, ok. 1743(?),

Lwów, Lwowska Galeria Sztuki.
Repr. wg Jerzy T. Petrus, Ko�cio³y i klasztory

¯ó³kwi�, il. 102
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10. Filippo Barigioni, katafalk Augusta II Wettyna
w bazylice S. Clemente w Rzymie, 1733, rycina Andrei

Rossiego w Ragguaglio delle Solenni Esequie Fatte
celebrare in Roma nella Basilica di S. Clemente Alla

Sacra Maestà di Federigo Augusto Re di Polonia
Dall�E.mo, e R.mo Signor Cardinal Annibale Albani

protettore di quel Regno (Rzym, 1733)

11. Girolamo Rainaldi, katafalk kardyna³a Alessandra
Farnese w ko�ciele Il Gesù w Rzymie, 1589, rycina
Ambrogia Brambilla. Repr. wg Liselotte Popelka,
Castrum Doloris oder �Trauriger Schaauplatz�...,

il. 8

� nawi¹zuj¹c do Berniniowskiego baldachimu w Bazylice �w. Piotra � przekszta³ci³y siê
w a¿urowe kompozycje z³o¿one z ³uków, bardzo modne na terenie monarchii habsbur-
skiej (il. 13). Od oko³o po³owy stulecia popularno�æ katafalków �architektonicznych� stop-
niowo zanika w Rzymie, gdzie prymat zdobywaj¹ konstrukcje �otwarte�, z czê�ci¹ centraln¹
otoczon¹ obeliskami, które wyrasta³y z naro¿y coko³u lub dostawionych do niego ryzalitów.
Projekty Andrei Sacchiego i Gianlorenza Berniniego sta³y siê wzorem dla �¿a³obnych
machin� wznoszonych dla papie¿y, arystokratów i w³adców. Wywodz¹ce siê ze sztuki
antycznej obeliski by³y wszechobecne w barokowych dekoracjach funeralnych, niemniej
w tych realizacjach zyska³y rolê nadrzêdn¹. W 2. po³owie XVII w. poza Itali¹, przede
wszystkim na terenie monarchii hiszpañskiej i Cesarstwa, ci¹gle dominowa³y katafalki
�architektoniczne�, g³ównie w formie ³¹cz¹cej �tempietto� z cyborium lub baldachimem,
jednak coraz czê�ciej obudowywano je naro¿nymi obeliskami, które umieszczane by³y
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tak¿e wokó³ castrum, odseparowane od jego struktury, czasem obok wolnostoj¹cych ko-
lumn i postumentów (il. 14�15). Zdobione herbami, insygniami w³adzy, rze�bami, in-
skrypcjami i panopliami spe³nia³y one znacz¹c¹ rolê w rozbudowanym imperialnym
programie tre�ciowym34.

Twórcami ¿a³obnej dekoracji kolegiaty w ̄ ó³kwi byli wykszta³cony opat Jerzy Mocki,
odpowiedzialny przede wszystkim za program tre�ciowy, oraz Antonio Castelli, który
zapewne nie tylko realizowa³ �onego dyspozycje�, ale jako architekt odegraæ musia³ tak¿e
wa¿n¹ rolê w powstaniu ca³ego plastycznego wystroju. Pochodz¹cy z w³osko-szwajcar-
skiego pogranicza Castelli by³ znacz¹cym twórc¹. Z jego dzia³alno�ci¹ ³¹czy siê fundowa-
ne przez królewicza Jakuba ko�cio³y pijarów w Z³oczowie (od 1731) i parafialny
w Kukizowie (1733). S³u¿¹c potem �Rybeñce� kierowa³ on � jak ju¿ wspomniano � roz-
budow¹ zamku w ̄ ó³kwi (1740�1747), a tak¿e rezydencji Radziwi³³a we Lwowie (1746).
We wspó³pracy z Franceskiem Capponim zaprojektowa³ o�mioboczn¹ kaplicê Stópek

34 Michael BRIX, �Trauergerüste für die Habsburger in Wien�, Wiener Jahrbuch für Kunstgeschichte 24 (1973), s. 220�
252; Liselotte POPELKA, Castrum Doloris oder �Trauriger Schaauplatz�. Untersuchungen zu Entstehung und Wesen
ephemer Architektur (Wien: Verlag der Österreichischen Akademie der Wissenschaften, 1994), s. 33�50 (Veröffentli-
chungen zur Kunstgeschichte, 2); Marcello FAGIOLO, �Il trionfi sulla morte: i catafalchi dei papi e dei sovrani�, w: La
festa a Roma dal Rinascimento al 1870, Atlante, red. Marcello FAGIOLO (Roma: U. Allemandi 1997), s. 26�39; ID.,
�Atlante tematico: gli elementi della festa. I Catafalchi�, w: La festa a Roma dal Rinascimento, s. 210�215.

12. Antonio del Grande,
katafalk Filipa IV Habsburga

w ko�ciele S. Giacomo
degli Spagnoli w Rzymie, 1665,

rycina Nicolasa Pinsona.
Repr. wg Liselotte Popelka, Castrum Doloris

oder �Trauriger Schaauplatz�..., il. 1

13. Giovanni Pietro Tencalla (?),
katafalk cesarzowej Claudii Felicitas,
drugiej ¿ony Leopolda I Habsburga,

w katedrze �w. Stefana w Wiedniu, 1676,
rycina Johanna Martina Lercha. Fot.
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Arolsen_Klebeband_16_005.jpg
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14. Johann Lucas von Hildebrandt, katafalk Leopolda I Habsburga
w ko�ciele augustianów w Wiedniu, 1705,

rycina Beniamina Knackela.
Fot. Piotr £ugowski
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15. Johann Bernhard Fischer von Erlach,
projekt katafalku cesarza Józefa I w ko�ciele Augustianów w Wiedniu, 1711,

rycina Johanna Adama Delsenbacha.
Fot. Piotr £ugowski
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16. Domenico Fontana, projekt katafalku papie¿a Sykstusa V w bazylice S. Maria Maggiore
w Rzymie, 1591, rycina Girolama Rainaldiego. Fot. Piotr £ugowski
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NMP w Podkamieniu (1739�1741), bêd¹c¹ jednym z ciekawszych przyk³adów architek-
tury pó�nobarokowej na terenie Rusi Koronnej. Pracowa³ tak¿e najprawdopodobniej dla
siostry �Rybeñki�, Tekli Ró¿y Wi�niowieckiej (projekt klasztoru reformatów w Krzemieñ-
cu, 1746)35. Nie wiadomo gdzie Castelli zdoby³ wykszta³cenie, ale o zawodowych kwali-
fikacjach architekta przekonuje po�miertny inwentarz jego biblioteki, sporz¹dzony przez
Capponiego 26 maja 1747 r. (artysta umar³ wiêc przed t¹ dat¹). W�ród dziesiêciu wymie-
nionych ksi¹g mo¿na zidentyfikowaæ traktaty Vignoli, Johanna Sandrarta i Domenica De
Rossi oraz blisko 250 rycin �dobrych magistrów�, prawdopodobnie Salomona Kleinera,
Johanna Jacoba Schüblera, Carla Cesia i Jeana Le Pautre�a36. Znajdowa³o siê tam tak¿e
s³ynne dzie³o Domenika Fontany Della trasportazione dell�Obelisco Vaticano... (1590)37,
w którym opublikowano bardzo wa¿n¹ dla rozpowszechniania modelu �tempietta� rycinê
z projektem katafalku Sykstusa V (il. 16). Wydaje siê, ¿e wyobra¿enie papieskiej ¿a³obnej
�machiny� by³o punktem wyj�cia dla koncepcji ¿ó³kiewskiego castrum. Nie mo¿na wy-
kluczyæ, i¿ jego twórcy znali tak¿e popularne, maj¹ce wiele wydañ dzie³o Claude-Oronce
Finé De Brianville�a Histoire sacrée en tableaux... (1670)38, w którym na jednej z ilustra-
cji przedstawiono grobowiec Machabeuszy w formie centralnej �wi¹tyni otoczonej sied-
mioma obeliskami (il. 17). Opisana w Starym Testamencie budowla z Modi�in porusza³a
wyobra�niê artystów i uwa¿ana by³a za wzór dla pompatycznych efemerycznych struktur
pogrzebowych. Przypuszczalnie zarówno Mocki, jak i Castelli znali ryciny z katafalkami
spowinowaconych z Jakubem Habsburgów, które towarzyszy³y drukom ulotnym rozpo-
wszechnianym w celach propagandowych po ca³ym kontynencie39. Królewicz móg³ przy-
wie�æ do ¯ó³kwi np. sztychy uwieczniaj¹ce �machiny� pogrzebowe cesarzy: zmar³ego

35 Tadeusz BERNATOWICZ, �Rezydencja Sobieskich i Radziwi³³ów w ¯ó³kwi w �wietle nieznanego planu Antonia Castel-
lego�, Ikonotheka 13 (1998), s. 211�212; Piotr KRASNY, �Ko�ció³ p.w. Wniebowziêcia Naj�w. Panny Marii i Podwy¿sze-
nia Krzy¿a �w. oraz klasztor OO. Dominikanów wraz z za³o¿eniem pielgrzymkowym w Podkamieniu�, w: Ko�cio³y
i klasztory rzymskokatolickie dawnego województwa ruskiego, t. 13, red. Jan K. OSTROWSKI (Kraków: Miêdzynarodowe
Centrum Kultury, 2005), s. 146, 164�166, 184�185; Jerzy KOWALCZYK, �wi¹tynie pó�nobarokowe na kresach. Ko�cio³y
i klasztory w diecezjach na Rusi Koronnej (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2006), s. 25, 51, 95, 117, 122.
36 Andrzej BETLEJ, �Uwagi na temat twórczo�ci Francesca Capponiego�, w: Sztuka kresów wschodnich. Materia³y sesji
naukowej, Kraków, pa�dziernik 1996, t. 3, red. Jan K. OSTROWSKI (Kraków: Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiel-
loñskiego, Ko³o Naukowe Studentów Historii Sztuki UJ, 1998), s. 195�197.
37 Della Trasportatione dell�Obelisco Vaticano et delle Fabriche di Nostro Signore Papa Sisto V fatte dal Cavallier
Domenico Fontana Architetto di sua Santita Libro Primo (Roma: Domenico Basa, MDXC).
38 Histoire sacrée en tableaux, pour Monseigneur le Dauphin, avec leur explication suivant le texte de l�Ecriture, et
quelques Remarques Chronologiques. Seconde partie. Par Mr de Brianville, abbé de S. Benoist de Quinçay (Paris:
Charles de Sercy, MDCLXXVII), s. 192.
39 Friedrich POLLEROSS, �La graveur et la diffusion de la mort des Habsbourg, XVIe�XVIIIe siècle�, w: La funérailles
princières en Europe (XVIe�XVIIIe siècle), t. 3: La deuil, la mémoire, la politique, red. Juliusz A. CHRO�CICKI, Mark
HENGERER, GÉRARD SABATIER (Rennes: PU Rennes, 2015), s. 90�93.

17. Sébastien LeClerc, rycina w Histoire sacrée
en tableaux, pour Monseigneur le Dauphin, avec leur
explication suivant le texte de l�Ecriture, et quelques

Remarques Chronologiques. Seconde partie.
Par Mr de Brianville, abbé de S. Benoist de Quinçay

(Pary¿, 1677), s. 192
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18. Anton Johann Ospel, projekt katafalku cesarzowej Eleonory Magdaleny von Pfalz-Neuburg
w katedrze �w. Stefana w Wiedniu, 1720, rycina Johanna Adama Delsenbacha.

Repr. wg Christiane Salge, Anton Johann Ospel (1677�1756)..., s. 232
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w 1705 r. Leopolda I (il. 14) i Józefa I zmar³ego w roku 1711 (il. 15), ujête wolnostoj¹cy-
mi, obficie dekorowanym kolumnami. Na szczególn¹ uwagê zas³uguje jednak castrum
cesarzowej Eleonory Magdaleny (zm. 1720), która � co istotne � by³a siostr¹ Jadwigi
El¿biety, ¿ony Jakuba Sobieskiego. Katafalk cesarzowej, zaprojektowany przez Antona
Johanna Ospela40, otrzyma³ kszta³t �tempietta� otoczonego czterema obeliskami (il. 18).
Warto te¿ wspomnieæ o castrum brata cesarzowej, biskupa Franza Ludwiga Pfalz-Neu-
burga, zmar³ego w 1732 r. (il. 19). Smuk³a konstrukcja na planie ko³a z kopu³¹ wspart¹ na
dwunastu kolumnach wzniesiona zosta³a wed³ug koncepcji Giuseppe Galli Bibieny41.

Wskazanie bezpo�rednich wzorów dla hipotetycznej, wykonanej wy³¹cznie na pod-
stawie �róde³ archiwalnych rekonstrukcji nie jest oczywi�cie mo¿liwe i chocia¿ ¿aden
z wymienionych wy¿ej projektów nie zawa¿y³ bezpo�rednio na kszta³cie ¿ó³kiewskiego
katafalku, to mog³y one wp³yn¹æ na jego centraln¹, rozbudowan¹ architektoniczno-rze�-
biarsk¹ strukturê. Nie mo¿na te¿ wykluczyæ, i¿ pewien udzia³ w powstaniu funeralnej
dekoracji mia³ sam Micha³ Kazimierz Radziwi³³, który czasem ingerowa³ w tre�æ i formê
fundowanych obiektów42, i to on zadecydowa³ o umieszczeniu wokó³ castrum a¿ dwuna-
stu obelisków i postumentów po�wiêconych królewiczowi Jakubowi oraz jego licznym

40 Christiane SALGE, Anton Johann Ospel (1677�1756). Ein Architekt des österreichischen Spätbarock (München: Pre-
stel 2007), s. 203�207, 232, 261�262, 303�304.
41 Dariusz GALEWSKI, �Graficzne przedstawienia uroczysto�ci pogrzebowych i castrum doloris Franza Ludwiga von
Pfalz-Neuburga�, Rocznik Sztuki �l¹skiej 20 (2011), s. 155�159.
42 BERNATOWICZ, Mitra i bu³awa, s. 111.

19. Giuseppe Galli Bibiena, katafalk
Franza Ludwiga von Pfalz-Neuburg
w ko�ciele augustianów w Wiedniu,

1732, rycina Andreasa i Josepha
Schmuzerów oraz Johanna Andreasa
Pfeffela w Architetture, e prospettive:

dedicate alla maestà di Carlo Sesto
imperador de�Romani da Giuseppe Galli

Bibiena, suo primo ingegner teatrale,
ed architetto, inventore delle medesime

(Augsburg, 1740), cz. I, il. 1
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43 AGAD, AR IV, 431, s. 34�35: Micha³ Kazimierz Radziwi³³ do Franciszki Urszuli z Wi�niowieckich, Bia³a, 25 XII
1746. Zob. Andrzej BETLEJ, Pawe³ Gi¿ycki SJ architekt polski XVIII wieku (Kraków: Towarzystwo Naukowe �Societas
Vistulana�, 2003), s. 180. Ksiê¿na wykonywa³a gorliwie pro�by mê¿a. Jak donosi³ �Kuryer Polski�, ju¿ 16 I 1747 r.
w obficie iluminowanym ko�ciele jezuitów w Nie�wie¿u �odprawi³y siê solenne Exekwie �. p. Xiê¿ny z Sanguszków
Radziwi³³owej Kanclerzyny Wiel. W. X. Litt: za staraniem i wielkim kosztem Ksiê¿ny Jej Mci Wojewodziny Wileñskiej
Hetmanowej Wiel. W. X. Lit.�; Kuryer Polski 1747, nr 530.
44 Zob. przyp. 60.
45 AGAD, AR IV, s. 192�195: M. R. Owsiany do Micha³a Kazimierza Radziwi³³a, Mir, 11 II 1747: �[Franciszka Urszula
Radziwi³³owa] przez ca³¹ nocn¹ swoj¹ w ko�ciele fatyg¹ przygotowanym egzequiach w tutejszym ko�ciele prawie nie
wychodz¹c z niego sama circa dispositionem tak¿e katafalku z niema³ym azardem zdrowia pracowa³a, który tak prze-
dziwn¹ symetri¹ wyarchitektowany wypisaæ trudno. Zob. CHRO�CICKI, Pompa funebris, s. 213, 281�282.
46 Tak przynajmniej wynika z notatek w Diariuszu: Nie�wie¿, 24 V 1747: �ró¿nem interessa do przygotowania na
pogrzeb nie�miertelnej pamiêci matki mojej czyni³em i by³em ca³y dzieñ zatrudniony� (s. 1506); Nie�wie¿, 26, 27 VIII
1747: �ró¿nem koñczy³ interessa, które dosyæ dobrze id¹ oko³o pogrzebu [...] zasta³em furmana z Cz³uchowa z aksami-
tem na pogrzeb Ksiê¿nej JMci Matki mojej� (s. 152)..
47 Diariusz, s. 1525�1529.

najbli¿szym krewnym. Wystrój kolegiaty by³ ¿a³obnym pomnikiem ca³ego wymar³ego
rodu Sobieskich, wskazuj¹cym �Rybeñkê� jako ich jedynego sukcesora, depozytariusza
politycznych i militarnych sukcesów, których sam nie posiada³. Warto dodaæ, ¿e obecno�æ
portretu ksiêcia w dekoracji katafalku jest bodaj jedynym w polskiej sztuce funeralnej
przyk³adem w³¹czenia wizerunku osoby ¿yj¹cej do strefy przynale¿nej zmar³ym.

Ceremonie pogrzebowe Anny z Sanguszków Radziwi³³owej

Trzy lata pó�niej, 23 grudnia 1746 r., w rezydencji w Bia³ej zmar³a kanclerzyna wiel-
ka litewska Anna Katarzyna z Sanguszków Radziwi³³owa. Dwa dni po �mierci matki,
�Rybeñko� w li�cie do ¿ony Franciszki Urszuli przedstawi³ zalecenia dotycz¹ce cere-
monii pochówku i zapowiedzia³, ¿e przywiezie z Rusi architekta jezuitê koronnego Gi-
¿yckiego, który bêdzie �machiny oko³o pogrzebu robi³�. Okaza³ te¿ ma³¿once du¿e
zaufanie, pozostawiaj¹c jej podjêcie wielu decyzji: �rób Pani jak ci siê tam podoba jak
najlepiej�43. Trumny kanclerzyny i zmar³ego w dzieciñstwie pierworodnego syna �Ry-
beñki�, Miko³aja Krzysztofa, 26 stycznia 1747 r. zosta³y wyekspediowane z Bia³ej do
Mira44. Blisko trzystukilometrow¹ trasê przez rozleg³e dobra Radziwi³³ów kondukt po-
kona³ w ci¹gu zaledwie dwóch tygodni i ju¿ 8 lutego w farze mirskiej urz¹dzono pierw-
sze egzekwie w dekoracjach wykonanych pod nadzorem Franciszki Urszuli45.
Nieustannie wizytuj¹cy swoje dobra ksi¹¿ê zapewne tylko sporadycznie bra³ czynny
udzia³ w przygotowaniach do g³ównej ceremonii46. Cia³a pozosta³y w Mirze a¿ do 28
sierpnia. Kolejnym etapem pogrzebowej peregrynacji kanclerzyny i jej wnuka by³a od-
leg³a o oko³o 12 km U¿anka, sk¹d 10 wrze�nia w kilkusetosobowej �procesjonalnej
paradzie� noc¹ trumny dowieziono do pobliskiego Nie�wie¿a, gdzie z³o¿ono je w ko-
�ciele jezuitów pw. Bo¿ego Cia³a, pe³ni¹cym funkcjê nekropolii Radziwi³³ów. �Rybeñ-
ko� w Diariuszu skrupulatnie opisa³ kondukt i uroczysto�ci odprawione w ci¹gu
kolejnych piêciu dni (11�15 wrze�nia)47, nie zwróci³ jednak uwagi na dekoracjê �wi¹ty-
ni. Niewiele informacji dostarcza wydana w 1747 r. zwiêz³a relacja z tych wydarzeñ,
w której wspomniano, ¿e: �ca³y ko�ció³ z o³tarzami bogato y powa¿nie uniformiter axa-
mitem karmazynowym z z³otemi galonami adornowany, castrum doloris wspania³e,
piêkn¹ struktur¹, malowaniem, statuami, symbolami adornowane, wysoko w kopu³ê
ko�cio³a wyniesione, niezliczonych oliwnych ró¿nych kolorów lamp y �wiec ogniem
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20. Maurizio Pedetti, katafalk Anny Katarzyny z Sanguszków Radziwi³³owej w ko�ciele jezuitów
w Nie�wie¿u,1747, rycina Hirsza Leybowicza, Warszawa, Muzeum Narodowe.

Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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illuminowane, niewymown¹ referabat majestatem�48. Stosunkowo szczegó³owy opis ¿a-
³obnego wystroju �wi¹tyni przekazuje natomiast druk Opisanie krótkie Castri Doloris...,
wydany w 1750 r. w tomie Kazania y mowy... � zbiorze wszystkich oracji wyg³oszonych
z okazji pochówku kanclerzyny49. Do publikacji tej do³¹czono w formie lu�nej karty
znacznych rozmiarów miedzioryt (59×40 cm) z widokiem castrum (il. 20), który powsta³
jako ilustracja do owej deskrypcji, o czym �wiadcz¹ umieszczone na nim rzymskie i arab-
skie cyfry, odnosz¹ce siê do analogicznie oznaczonych fragmentów tekstu. Na samym
dole sztychu, rejestruj¹cego � zgodnie z podpisem � wygl¹d katafalku w pierwszym dniu
uroczysto�ci, widniej¹ sygnatury rytownika Hirsza Leybowicza i projektanta � architekta
Maurizia Pedettiego50, niew¹tpliwie autora ca³ego funeralnego wystroju ko�cio³a. Mie-
dzioryt ten, jako jeden z bardzo nielicznych przekazów ikonograficznych ukazuj¹cych
pó�nobarokowe ¿a³obne dekoracje w Rzeczypospolitej, bardzo czêsto w literaturze przed-
miotu reprodukowano, ale znacznie rzadziej omawiano51.

Hirsz Leybowicz (1700? � po 1785), który od wiosny 1747 r. pozostawa³ na us³ugach
Radziwi³³a, nie by³ uzdolnionym rytownikiem. Sztych z widokiem nie�wieskiego castrum
pozostaje najlepsz¹ prac¹ z jego znanego dorobku52. Maurizia Pedettigo (1719�1799) na-
le¿y za� uznaæ za najwybitniejszego z zatrudnionych przez �Rybeñkê� artystów. Jego d³u-
gie ¿ycie i bogaty dorobek doczeka³y siê szeregu opracowañ53 . Warto wiêc w tym miejscu
przytoczyæ tylko kilka faktów. Urodzony w rejonie Como Pedetti by³ siostrzeñcem dzia-
³aj¹cego w po³udniowych Niemczech architekta Leopolda Matii Rettiego, dziêki któremu
od wczesnej m³odo�ci uczy³ siê zawodu, pracuj¹c przy rozbudowie pa³acu Württembergów
w Ludwigsburgu, a nastêpnie na dworze margrabiów w Ansbach. W 1738 r. wyruszy³
w trzyletni¹ podró¿ do Italii, m.in. odwiedzi³ Neapol, Turyn i Rzym. Po powrocie zatrudni³
go kardyna³ Damian Hugo Schönborn w rezydencjach w Brunschal i Manheim. W 1745 r.
dotar³ do Kopenhagi, gdzie przez rok by³ aktywny przy budowie zamku Christianborg,

48 Opisanie Aktu Pogrzebowego �.p. Xiê¿ny Jeymci Anny z Xi¹¿¹t Sanguszków Radziwi³³owy Kanclerzyny Wielkiey
W. X. Lit: w Nie�wi¿u die 10. 7bris, ad diem 16. 7bris w roku 1747 odprawionego (in 4o), k. 2, nlb. Druk ten prawdo-
podobnie stanowi³ dodatek do �Kuryera Polskiego�, w którym nie zamieszczono relacji z pogrzebu Radziwi³³owej.
49 �Opisanie krótkie castri doloris, niby w figurê Mausoleum erygowanego, na walny pogrzeb J.O. Xiê¿ny Jejmci Anny
z Ksi¹¿¹t Sanguszków Lubartowiczów, Radziwi³³owej Kanclerzyny W. W.X.L. w Nie�wi¿u, w ko�ciele Societatis Jesu
w roku 1747 dnia 10. wrze�nia�, w: Kazania i mowy na walnym pogrzebowym akcie �. p. J. O. ksiê¿ny Jejmci Anny
z Ksi¹¿¹t Sanguszków Radziwi³³owy Kanclerzyny W. W. X. Lit. miane; tudzie¿ krótkie tego¿ aktu opisanie z wyra¿eniem
castri doloris w ko�ciele nie�wi¿skim Soc. Jesu wspania³¹ y mistern¹ struktur¹ erygowanego R. 1747. [...] do druku
podane. R. 1750 w Wilnie, w drukarni J. K. M. Akad. Soc. Jesu (in folio), k. 116, nlb. (dalej: Kazania i mowy).
50 Z lewej strony: �Mauritius Peteti Archit: Aul: inv: del: Niesvisij�; z prawej: �H. Leybowicz Sculp: Niesvisij�.
51 CHRO�CICKI, �Projektanci i wykonawcy�, s. 259�262; ID., �O antykizuj¹cych pogrzebach Radziwi³³ów�, Miscellanea
Historico-Archivistica, t. 3: Radziwi³³owie XVI�XVIII wieku. W krêgu polityki i kultury (Warszawa-£ód�: PWN, 1989),
s. 256�261, 266�268; �Przera�liwe echo tr¹by ¿a³osnej do wieczno�ci wzywaj¹cej�. �mieræ w kulturze dawnej Polski.
Od �redniowiecza do koñca XVIII wieku, kat. wyst, Zamek Królewski w Warszawie, red. Przemys³aw MROZOWSKI (War-
szawa: Zamek Królewski w Warszawie, 2000), kat. III 28, s. 158�159 [autorka has³a: Anna GROCHALA]; Aiste PALIU �YTE,
�Vizualumas Radvilu laidotuviu i�kilmese XVIII am�iuje�, Menotyra 24, nr 4 (2017), s. 251�256.
52 Hanna WIDACKA, �Dzia³alno�æ Hirsza Leybowicza i innych rytowników na dworze nie�wieskim Micha³a Kazimierza
Radziwi³³a «Rybeñki» w �wietle badañ archiwalnych�, Biuletyn Historii Sztuki 39, nr 1 (1977), s. 62�64; Zuzanna
PRÓSZYÑSKA, �Leybowicz (Lejbowicz) Hirsz (Herszek, Herszko, Hirszek)�, w: S³ownik artystów polskich i obcych
w Polsce dzia³aj¹cych: malarze, rze�biarze, graficy, t. 5 (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1993), s. 88�89.
53 Zob. Petra NOLL, Mauritio Pedetti, der letzte Hofbaudirektor des Hochstifts Eichstätt (1719�1799) (München: Kom-
missionsverlag UNI-Druck 1984); Mariusz KARPOWICZ, Artisti ticinesi in Polonia nella prima metà del �700 (Ticino:
Stato del Cantone del Ticino, 1999), s. 167�173; Îëüãà Ä. ÁÀÆÅÍÎÂÀ, Ðàäçèâèëëîâñêèé Íåñâèæ. Ðîñïèñè êîñòåëà
Áîæüåãî Òåëà (Ìèíñê: Õàðâåñò, 2007), s. 202�224; Gerard RUCK, �Pedetti Maurizio (Peter Moritz)�, w: Allgemeines
Künstlerlexikon. Die Bildenden Künstler aller Zeiten und Völker, t. 94 (Berlin: K. G. Saur, 2017), s. 502.
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a nastêpnie wyjecha³ do Drezna. Nie znajduj¹c tam zatrudnienia, postanowi³ spróbowaæ
szczê�cia w Rzeczypospolitej oferuj¹c swe us³ugi �s³ynnemu mecenasowi sztuki�, ksiêciu
Radziwi³³owi54. Pedetti przyby³ do Nie�wie¿a najprawdopodobniej jesieni¹ 1746 r. Jak ju¿
wspomniano, do zaprojektowania katafalku matki Radziwi³³ postanowi³ zatrudniæ Paw³a
Gi¿yckiego, jednak architekt odmówi³ podjêcia siê tego zadania55, co musia³o bardzo roz-
czarowaæ �Rybeñkê�. Du¿e wra¿enie zrobi³a bowiem na ksiêciu zaprojektowana przez
jezuitê dekoracja ko�cio³a karmelitów bosych w Wi�niowcu z okazji pogrzebu jego szwa-
gra, Micha³a Serwacego Wi�niowieckiego (6�8 pa�dziernika 1745), skoro odnotowa³
w Diariuszu ceremoniê odprawion¹ �przy barzo piêknej illuminacji y kosztownie przy-
ozdobionym katafalku�56. Warto w tym miejscu wspomnieæ, ¿e kiedy Tekla Ró¿a Wi�nio-
wiecka, siostra �Rybeñki�, organizowa³a pogrzeb mê¿a poleci³a Gi¿yckiemu, by pojecha³
do ¯ó³kwi �do widzenia pozosta³ej apparencyi po pogrzebie królewicza JMCi�57, jednak
podró¿ ta nie mia³a artystycznych konsekwencji. Jeszcze ponad rok po pochówku Jakuba
Sobieskiego przechowywano wiêc w ¯ó³kwi elementy ¿a³obnego wystroju, bêd¹cego
dzie³em zmar³ego wiosn¹ 1747 r. Antonia Castellego. Z powodu braku innych, rekomen-
dowanych projektantów Radziwi³³ zatrudniæ musia³ obecnego w Nie�wie¿u Maurizia Pe-
dettiego, mimo ¿e nie mia³ on do�wiadczenia w dziedzinie efemerycznych dekoracji.
Prócz koncepcji plastycznej oprawy pogrzebu Anny Katarzyny oraz niezrealizowanych
planów rozbudowy warszawskiego pa³acu Radziwi³³ów przy Krakowskim Przedmie�ciu
Pedetti, który mimo m³odego wieku by³ ju¿ do�wiadczonym architektem, wykona³ na zle-
cenie ksiêcia jedynie niewielkie prace w ko�ciele i kolegium jezuitów w Nie�wie¿u, nad-
zorowa³ te¿ wznoszenie pobliskiego letniego pa³acyku zwanego Konsolacj¹. �Rybeñko�
nie doceni³ jego potencja³u. Nie wiadomo, czy wiêksz¹ rolê odegra³ brak wyrobienia arty-
stycznego ksiêcia, czy jego zwyk³e sk¹pstwo, nie mniej rok po zakoñczeniu trzyletniego
kontraktu nieregularnie i nisko op³acany Maurizio Pedetti zapewne ju¿ latem 1750 r. opu-
�ci³ Nie�wie¿. By³ on niew¹tpliwie artyst¹ o randze europejskiej, o czym przekonuj¹ jego
realizacje w bawarskim Eichstätt, gdzie znalaz³ zatrudnienie na dworze ksi¹¿¹t-biskupów,
oraz rysunki i projekty zachowane w Bayerische Staatsbibliothek i Technische Universität
w Monachium.

Anonimowy autor Opisania krótkiego... skupi³ siê na wyja�nieniu tre�ciowego progra-
mu dekoracji katafalku oraz nawy g³ównej. Obszernie omówi³ elementy wystroju oraz
zacytowa³ wszystkie inskrypcje, stosunkowo niewiele uwagi po�wiêci³ jednak samej
strukturze castrum, które wzniesiono pod kopu³¹ �wi¹tyni. Z do�æ chaotycznego opisu
wynika, ¿e w dolnej kondygnacji znajdowa³o siê dziesiêæ �wspania³ej wielko�ci kolumn,
na proporcjonalnych cztero³okciowey wysoko�ci postumentach�. Poni¿ej kapiteli ko-
lumn umieszczono �na tarczach w ko³o [wszystkie podkre�lenia HO-S]� herby rodów
skoligaconych ze zmar³¹, których w druku nie wymieniono. Obok kolumn, �w ko³o kata-
falku�, na postumentach ustawiono dziesiêæ rze�b reprezentuj¹cych cnoty nieboszczki:
Roztropno�ci, Sprawiedliwo�ci, Umiarkowania, Mêstwa, Pobo¿no�ci, Szczodrobliwo�ci,
Sta³o�ci, Wdowiej czysto�ci, £agodno�ci i Mi³osierdzia. Ju¿ na samym pocz¹tku opisu
podkre�lono, ¿e obecno�æ kolumn nawi¹zywa³a do herbu protoplastów kanclerzyny,

54 AGAD, AR V, 11457, s. 1�3: Maurizio Pedetti do Micha³a Kazimierza Radziwi³³a, Drezno, 3 VI 1746.
55 List z ostateczn¹ odmow¹ Gi¿yckiego nosi datê 20 IV 1747; BETLEJ, Pawe³ Gi¿ycki, s. 180�181.
56 Diariusz, s. 1388.
57 Tekla Ró¿a z Radziwi³³ów Wi�niowiecka do Jerzego Eysmonta, Z³oczów, 29 I 1745; cyt. za: BETLEJ, Pawe³ Gi¿ycki,
s. 123.
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pochodz¹cych ze staro¿ytnego rodu Kolumnów �kolumn¹ pieczêtuj¹cego siê�58. We-
wn¹trz castrum �w po�rzodku tych kolumn, na do�æ obszernym spatium�, na podwy¿sze-
niu z³o¿ono trumny ksiê¿nej i jej wnuka. Katafalk mia³ �facyatê�, któr¹ u góry dekorowa³y
trzy �emblemmaty� opatrzone eksplikacjami. Powy¿ej herbu Kolumnów i umieszczone-
go obok wyobra¿enia nie�wieskiego castrum (�wymalowana by³a grobu Xiê¿ny Jeymci
struktura�) w �komperdymencie�, ukazano grobowiec Machabeuszy ozdobiony pirami-
dami i kolumnami. W inskrypcji, parafrazuj¹cej cytat z 1. Ksiêgi Machabejskiej, porów-
nano �Rybeñkê� � fundatora matczynego katafalku � do Szymona Machabeusza, który
wzniós³ ów pomnik swoim rodzicom i braciom. Poni¿ej, w obszernym elogium nazwano
zmar³¹ potomkiniê Witenesa i Giedymina �kolumn¹ Bo¿¹ i podpor¹ prawdy�. Górna kon-
dygnacja castrum �wysoko w kopu³ê ko�cio³a wyniesiona piêkn¹ struktur¹, reprezento-
wa³a niby molem Mausolei, ro¿nemi w ko³o adornacjami ozdobiona�. Dekorowa³o j¹ piêæ
�w ko³o wielkich ró¿ne emblemata z elogiami reprezentuj¹cych medalów� przekonuj¹-
cych, ¿e zmar³a ksiê¿na by³a chlub¹ swego rodu, wzorow¹ ¿on¹ i matk¹ oraz hojn¹ funda-
tork¹. Powy¿ej ukazano �referuj¹c¹ siê� do tych kompozycji postaæ Famy. W¹tek
gloryfikacji Anny Katarzyny jako wykszta³conej kolekcjonerki ksi¹g, znakomitej admini-
stratorki dóbr radziwi³³owskich oraz opiekunki sierot i wdów kontynuowany by³ w nawie
g³ównej, gdzie ��ciany ko�cielne krom wspania³ego uniformu w obiciach, festonach,
y nowo adornowanych na ten akt o³tarzach, by³y te¿ przyozdobione piêknemi w rzêsistey
illuminacyi pikturami, emblematami, symbolami�59.

Przekaz propagandowy plastycznej oprawy pogrzebu Anny z Sanguszków Radziwi³³o-
wej by³ � w porównaniu do pogrzebu Jakuba Sobieskiego � bardzo skromny. Podkre�lono
wprawdzie staro¿ytny i ksi¹¿êcy rodowód nieboszczki, jednak niemal na równi uwypu-
klono jej w³asne dokonania. O koligacjach kanclerzyny z Sobieskimi oraz europejsk¹ ary-
stokracj¹ przekonywa³y kazania, egzorty i mowy pogrzebowe. G³ówne w¹tki trzech oracji
wyg³oszonych przez kapelana i przyjaciela zmar³ej, jezuitê Kazimierza Giedroycia Jura-
hê60 wskazuj¹, ¿e to w³a�nie on by³ twórc¹ do�æ konwencjonalnego programu nie�wie-
skich funeralnych dekoracji, z pewno�ci¹ przez Radziwi³³a zaakceptowanego. Pró¿no�æ
pogr¹¿onego w ¿a³obie ksiêcia, który piastowa³ ju¿ godno�æ hetmana wielkiego litewskie-
go, widocznie zaspakaja³o porównanie do arcykap³ana Szymona Machabeusza. Wydaje
siê, ¿e istotn¹ rolê w organizacji uroczysto�ci odegra³a ma³¿onka �Rybeñki�, Franciszka
Urszula. Zajmowa³a siê najpewniej zakupem potrzebnych materia³ów i koordynacj¹ prac,

58 Kolumnê do znaków rodowych Sanguszków wprowadzi³ Symeon Samuel Sanguszko, który w latach 1621�1626
opracowa³ rêkopi�mienn¹ genealogiê familii. By³o to rzekomo god³o ojca Giedymina, Witenesa, wywodz¹cego siê
z Kolumnów � jednego z czterech rzymskich rodów, które da³y pocz¹tek szlachcie litewskiej. Manuskrypt ten odziedzi-
czy³a prawnuczka autora, Anna Katarzyna Radziwi³³owa. Zob. Jakub ROGUSKI, �Genealogia rodu Sanguszków ksiêcia
Symeona Samuela Sanguszki�, Studia �ród³oznawcze 56 (2018), s. 157�176.
59 Omówienie tre�ci dekoracji katafalku oraz �cian nawy, a tak¿e zmian w wystroju castrum kanclerzyny w czasie
kolejnych dni uroczysto�ci, kiedy w miejscu trumny umieszczono portret zmar³ej, a nastêpnie trudne do odtworzenia
rze�biarsko-malarskie kompozycje o tre�ci heraldyczno-panegirycznej zob. CHRO�CICKI, �Projektanci i wykonawcy kata-
falków�, s. 261�262; ID., �O antykizuj¹cych pogrzebach�, s. 256�261; Przera�liwe echo tr¹by ¿a³osnej, s. 158�159.
O ekonomicznej i fundatorskiej dzia³alno�ci Radziwi³³owem zob. Wanda KARKUCIÑSKA, Anna z Sanguszków Radziwi³³o-
wa (1676�1746). Dzia³alno�æ gospodarcza i mecenat (Warszawa: Semper, 2000).
60 �¯a³oba powszechna po nieod¿a³owanej �mierci Jejmo�ci Anny z Ksi¹¿¹t Lubartów Sanguszków [...] w Bia³y przy
exportacji cia³a do nie�wie¿skiego ksi¹¿¹t Radziwi³³ów grobu [...] Roku 1747 dnia 26 Stycznia�; �Przemowa [...] przy
solennym wprowadzeniu cia³a ksi¹¿êcego do Mira, [...] 8 Febr. 1747�; �Exorta przy przyprowadzeniu do Nie�wi¿a,
cia³a Ja�nie O�wieconej Ksiê¿ny Jejmo�ci Kanclerzyny Wielkiej [...] dnia 10. 7bra 1747�, w: Kazania i Mowy; �Juraha
(Giedroyæ) Kazimierz�, w: Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy, red. Ludwik GRZEBIEÑ (Kraków:
Wydawnictwo WAM, 2004), s. 255.
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czasem osobi�cie sprawuj¹c pieczê nad ich realizacj¹61. Byæ mo¿e s³ynna z teatralnych
zami³owañ ksiê¿na, która rok wcze�niej zainicjowa³a dzia³alno�æ swojej amatorskiej sce-
ny w Nie�wie¿u, zasugerowa³a projektantom ¿a³obnej inscenizacji pogrzebu te�ciowej
jakie� plastyczne rozwi¹zania, jednak nie by³a inspiratork¹ ani ideowego, ani artystyczne-
go programu dekoracji62.

Jak wskazano wy¿ej, w deskrypcji katafalku kilkakrotnie, w kontek�cie elementów
dekoracji � herbów, �medali� i rze�b � u¿yte zosta³o okre�lenie �w ko³o�. Ponadto, jako
podstawowe elementy struktury castrum, buduj¹ce ca³¹ doln¹ kondygnacjê, wymienione
zosta³y jedynie kolumny, które otacza³y podwy¿szenie z trumnami. Mo¿na wiêc odnie�æ
wra¿enie, ¿e opis odnosi siê do struktury kolistej. Widok utrwalony na miedziorycie suge-
ruje natomiast, ¿e katafalk kanclerzyny wzniesiono na planie pó³kola zamkniêtego od stro-
ny o³tarza g³ównego trzema arkadowymi prze�witami (il. 20). W literaturze przedmiotu
utrwali³o siê stwierdzenie, ¿e jest to �trudna do sklasyfikowania�, jednak �najdoskonalsza
forma castrum doloris z ok. po³. XVIII wieku�, ³¹cz¹ca �pó�nobarokowe tempietto z bra-
m¹ triumfaln¹�63. Analiza miedziorytu oraz drukowanego opisu poddaje jednak pod w¹t-
pliwo�æ tê interpretacjê. Je�li by³aby ona prawdziwa, to nie�wieski katafalk pozostawa³by
jedyn¹ znan¹ funeraln¹ �machin¹� o tak skomplikowanym kszta³cie, w dodatku nakryt¹
unikalnym lejkowatym zwieñczeniem.

Na miedziorycie odtworzono wszystkie wymienione w druku �emblematy�, �medale�,
i inskrypcje, a nawet herby, ale tylko osiem z dziesiêciu kolumn i tyle¿ rze�b (nie zmie�ci-
³y siê statuy £agodno�ci i Mi³osierdzia) zdobi¹cych castrum. Ukazano tak¿e liczne ele-
menty pominiête w opisie. Autor deskrypcji nie wspomnia³ o paludamencie z mitr¹
ksi¹¿êc¹ i herbami zawieszonym na osi konstrukcji, o trzech bogato dekorowanych prze-
�witach arkadowych od strony o³tarza g³ównego, filarach ustawionych w g³êbi i w bocz-
nych czê�ciach katafalku i przede wszystkim o jego lejkowatym nakryciu, zwieñczonym
rze�b¹ radziwi³³owskiego herbowego or³a siedz¹cego na mitrze ksi¹¿êcej. Przez arkady
widoczne s¹ dwa obeliski oraz o³tarze w prezbiterium zas³oniête tkaninami i ozdobione
krzy¿ami. Przy bocznych krawêdziach sztychu ukazano fragmenty wystroju nawy g³ów-
nej. Pod kapitelami pilastrów umieszczono s³awi¹ce cnoty Radziwi³³owej malarsko-rze�-
biarskie kompozycje z³o¿one z �emblematów� i �symboli� oraz ustawiono prowizoryczne
o³tarze. Na wysoko�ci górnych krawêdzi o³tarzy i belkowania katafalku, poni¿ej ³uków
w¹skich i smuk³ych arkad miêdzynawowych upiêto draperie z pasmanteryjnymi lambre-
kinami w taki sposób, ¿e utworzy³a siê jakby dolna kondygnacja dekoracji, za� powy¿ej,
pod belkowaniem, zawieszono paludamenty zwieñczone mitrami. Podstawowym elemen-
tem wystroju nawy i prezbiterium by³y wiêc tkaniny � g³ównie kosztowny karmazynowy
aksamit, zdobiony z³otymi �galonami�.

Uwieczniony przez Leybowicza katafalk jest masywny, przysadzisty, wrêcz wci�niêty
w przestrzeñ ko�cio³a. Uciêta od góry kompozycja zwraca uwagê nieumiejêtnym
pos³ugiwaniem siê zasadami perspektywy. B³êdnie wykre�lono niemal wszystkie krzywi-
zny (szczególnie kopu³y ko�cio³a), nieporadnie przedstawiono np. medaliony w górnej
kondygnacji castrum, woluty przyczó³ków ponad wy³amuj¹cym siê rozbudowanym bel-
kowaniem, inskrypcje biegn¹ce jakby niezale¿ne od kszta³tu swego t³a, kandelabry oraz

61 Zob. przyp. 43, 45.
62 Zob. Bo¿ena POPIO£EK, Kobiecy �wiat w czasach Augusta II. Studia nad mentalno�ci¹ kobiet z krêgów szlacheckich
(Kraków: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, 2018), s. 164, 210.
63 CHRO�CICKI, Pompa funebris, s. 199, 232; ID., �Projektanci i wykonawcy�, s. 259.
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szereg elementów dekoracji, ukazanych w sposób niezwykle szczegó³owy, ale do�æ pry-
mitywny. Zastanawiaj¹ ponadto zaburzone relacje przestrzenne w dolnej partii struktury
katafalku. Jej czê�æ �rodkowa z lekko wysuniêt¹ ku przodowi arkad¹ �facyaty�, zamkniê-
t¹ konch¹ z kasetonami oraz umieszczonymi dalej dwiema parami filarów, zdaje siê byæ
g³êbsza ni¿ boczne. Te z kolei przykryte zosta³y kasetonowym sklepieniem o niepopraw-
nej geometrii. Przebiegaj¹ce w g³êbi przez ca³¹ szeroko�æ castrum swego rodzaju belko-
wanie sugeruje proste zamkniêcie od strony prezbiterium, jednak w bocznych czê�ciach,
na poziomie posadzki zarysy rzutu nie s¹ liniami prostymi. Nie wiadomo te¿ jak¹ funkcjê
spe³niaæ mia³y dwie pary filarów umieszczonych po bokach konstrukcji. Plan uwiecznio-
nego na miedziorycie katafalku jest wiêc niezwykle trudny, w zasadzie niemo¿liwy do
odtworzenia, tym bardziej, ¿e ca³o�æ nakrywa lejkowata forma osadzona na owalnym, jak
siê wydaje, roz³o¿ystym tamburze. Gdyby castrum mia³o plan pó³kolisty, to zwieñczenie
o tak du¿ej rozpiêto�ci musia³oby zostaæ �ciête od strony o³tarza g³ównego (il. 21). Wznie-
sienie niezwykle skomplikowanej w sumie struktury teoretycznie by³oby mo¿liwe, ale
trudne do wykonania.

Przypuszczenie, ¿e katafalk nie�wieski otrzyma³ rzut pó³kola, trudno racjonalnie uza-
sadniæ. Apodyktyczny i sk¹py �Rybeñko� móg³ wprawdzie uznaæ, ¿e uczestnicy pogrzebu
i tak nie bêd¹ podziwiaæ ogromnego castrum od strony ciasnego prezbiterium, wiêc po³o-
wa katafalku zaspokoi potrzeby ¿a³obników, umo¿liwiaj¹c im obserwacjê celebry przy

21. Wizualizacja komputerowa katafalku Anny Katarzyny
Radziwi³³owej, oprac. Adam Samsonowicz
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o³tarzu g³ównym przez arkadowe prze�wity, a w dodatku zajmie mniej miejsca. Pedettie-
go, który by³ znakomitym rysownikiem i architektem, nie nale¿y jednak podejrzewaæ
o pope³nienie tak licznych b³êdów w strukturze uwiecznionego na miedziorycie katafalku,
nawet z zastrze¿eniem, ¿e Hirsz Leybowicz znacz¹co zniekszta³ci³ jego koncepcjê.

Bardziej prawdopodobn¹ wydaje siê inna hipoteza. Castrum Radziwi³³owej wzniesio-
no w kszta³cie �tempietta�, na planie ko³a/owalu, co sugeruje drukowana deskrypcja. Ley-
bowicz wykona³ miedzioryt w 1750 r., kiedy przyst¹piono do publikacji swoistego
�diariusza pogrzebowego� kanclerzyny, jakim by³y Kazania y mowy...64, w ka¿dym razie
po wyje�dzie Maurizia Pedettiego z Nie�wie¿a (jego nazwisko na rycinie podano w b³êd-
nej formie � Peteti). Sztycharz móg³ nie widzieæ na w³asne oczy katafalku, a tylko jego
zachowane fragmenty65. Dysponowa³ notatkami projektowymi oraz szkicami architekta,
których nie rozumia³ i nie potrafi³ poprawnie zinterpretowaæ, przede wszystkim w dolnej,
skomplikowanej partii konstrukcji, znacz¹co przez niego zniekszta³conej dziêki dodaniu
licznych filarów i trzech arkadowych prze�witów, wystêpuj¹cych byæ mo¿e w jednej
z wersji projektu Pedettiego.

Osobny problem stanowi trójcz³onowa, lejkowata, bogato zdobiona, osadzona na planie
ko³a, trudna do opisania i niemaj¹ca analogii w nowo¿ytnej sztuce funeralnej forma wieñ-
cz¹ca nie�wieskie castrum. Wiele wskazuje na to, ¿e Pedetti zna³ rycinê z widokiem katafal-
ku zrealizowanego w 1720 r. wed³ug koncepcji Antona Johanna Ospela dla cesarzowej

64 Por. �Opisanie krótkie castri doloris, niby w figurê Mausoleum erygowanego, na walny pogrzeb J.O. Xiê¿ny Jejmci
Anny z Ksi¹¿¹t Sanguszków Lubartowiczów, Radziwi³³owej Kanclerzyny W. W.X.L. w Nie�wi¿u, w ko�ciele Societatis
Jesu w roku 1747 dnia 10. wrze�nia�, w: Kazania i mowy.
65 Po zakoñczonych uroczysto�ciach katafalk Radziwi³³owej rozebrano, aby zrobiæ miejsce dla castrum Miko³aja Fau-
styna i Janusza Radziwi³³ów, których pogrzeby odprawiono w ko�ciele nie�wieskim od 17 do 22 IX 1747 r. Zob. CHRO-
�CICKI, �O antykizuj¹cych pogrzebach�, s. 260�261. Dziesiêæ lat pó�niej wojewoda nowogródzki Stanis³aw Radziwi³³
prosi³ �Rybeñkê� o zgodê na wykorzystanie fragmentów castrum doloris kanclerzyny w czasie odprawionego w 1757 r.
w Nie�wie¿u pogrzebu brata, wojewody nowogródzkiego Jerzego Radziwi³³a. AGAD, AR IV, 560, s. 11: Stanis³aw
Radziwi³³ do Micha³a Kazimierza Radziwi³³a, ¯yrmuzy, 14 VII 1757.

22. Katafalk kardyna³a Damiana Hugo
von Schönborn w ko�ciele �w. Piotra

w Bruschal, 1743, rycina Josepha i Johannesa
Klauberów. Fot. domena publiczna
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Eleonory Magdaleny (il. 18), o którym by³a mowa przy omawianiu pogrzebu królewicza
Jakuba, wskazanego ju¿ w literaturze przedmiotu jako wzór dla katafalku Radziwi³³o-
wej66. Podobieñstwo dotyczy nie tylko arkady �facyaty� z konch¹ dekorowan¹ kasetona-
mi (u Ospela kasetony znajduj¹ siê w pod³uczu), motywu niespotykanego w barokowych
katafalkach, i obecno�ci obelisków (na rycinie Leybowicza widoczne s¹ dwa,
w tle kompozycji). Bardziej intryguj¹ca jest inna zbie¿no�æ: spod korony umieszczonej
u szczytu a¿urowej kopu³y, która przykrywa castrum cesarzowej, sp³ywa do wnêtrza bal-
dachim. Tworzy on lejkowat¹ formê, na pierwszy rzut oka przypominaj¹c¹ zwieñczenie
nie�wieskiego katafalku. Pytanie, czy mog³a ona wp³yn¹æ na wizjê Pedettiego, czy te¿
zawa¿y³y inne, nieznane �ród³a inspiracji, pozostaje bez odpowiedzi. Nie wiadomo te¿,
jak daleka by³a tu ingerencja sztycharza, który na szczycie konstrukcji umie�ci³ rokokowy
postument zbyt w¹t³y, by utrzymaæ wielk¹ rze�bê or³a. Projekt architekta nie zachowa³ siê,
wiêc odtworzenie faktycznego wygl¹du castrum Radziwi³³owej pozostaje w sferze speku-
lacji, choæ z pewno�ci¹ wykorzystywa³o ono formê �tempietta�. Przetrwa³a dekoracyjna
rycina, której celem by³o przede wszystkim utrwalenie bogactwa pogrzebowej pompy,
a nie wierne oddanie struktury �machiny� pogrzebowej.

Zgodnie z powszechn¹ wówczas praktyk¹ Pedetti na pewno korzysta³ te¿ z innych gra-
ficznych �egzemplów�. Móg³ posiadaæ np. rycinê katafalku wystawionego w 1743 r.
w Bruchsal dla kardyna³a von Schönborna (il. 22) lub wrêcz by³ �wiadkiem pogrzebu
swego patrona. Jest jednak dalece prawdopodobne, ¿e to �Rybeñko� dostarczy³ arty�cie
przywieziony z ¯ó³kwi projekt wzniesionego nieca³e cztery lata wcze�niej castrum Jaku-
ba Sobieskiego, a tak¿e nale¿¹ce do Antonia Castellego traktaty, w�ród których by³o dzie-
³o Domenica Fontany ze s³ynnym katafalkiem Sykstusa V (il. 16) oraz liczne
�kupersztychy�. We wspomnianym wy¿ej inwentarzu jego kolekcji Francesco Capponi
wymieni³ �149 abrysów ró¿nych [...] których siê nie taksuje tylko do ³askawego respektu
Ja�nie O�wieconego Ksiêcia Jmci Dobrodzieja Pana Mi³o�ciwego zostawuje siê�, zazna-
czy³ te¿, ¿e �jest z czego inwentowaæ i wystawiaæ�67. Nie mo¿na ponadto wykluczyæ, ¿e
Pedetti zna³ rycinê z wyobra¿eniem masywnego grobowca Machabeuszy (il. 17), które
ciê¿kimi proporcjami nieco przypomina uwieczniony na miedziorycie nie�wieski kata-
falk.

***
Scenografie obu, omówionych tu pogrzebowych �teatrów�, które powsta³y w ci¹gu

zaledwie czterech lat, nale¿a³y do najwspanialszych w XVIII-wiecznej Rzeczypospolitej.
Wystrój kolegiaty w ̄ ó³kwi zawiera³ silny ³adunek propagandowy w heraldyczno-panegi-
rycznym programie dekoracji malarskiej oraz rozbudowanych formach architektoniczno-
rze�biarskich katafalku otoczonego koron¹ a¿ dwunastu obficie zdobionych obelisków
i postumentów o habsburskiej proweniencji. Nieco skromniejsz¹ dekoracjê ko�cio³a jezu-
itów w Nie�wie¿u tworzy³o bogactwo kosztownych tkanin, stanowi¹cych oprawê dla wy-
rafinowanej formy ogromnego castrum.

Pojawienie siê dwóch znacz¹cych w³oskich artystów na dworze �Rybeñki� nie by³o
efektem jego starañ, ale pomy�lnym zrz¹dzeniem losu. Zarówno Antonio Castelli, jak
i m³odszy od niego o pokolenie Maurizio Pedetti byli przede wszystkim architektami,
a nie specjalistami od efemerycznych scenografii. Struktury obu katafalków nie przyt³o-

66 CHRO�CICKI, �O antykizuj¹cych pogrzebach�, s. 267�268.
67 BETLEJ, �Uwagi na temat twórczo�ci�, s. 197.
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czy³a wiêc obfita dekoracja, obecna w wiêkszo�ci zachodnioeuropejskich �machin po-
grzebowych� tego czasu. Podobnie jak Anton Johann Ospel, projektant castrum cesarzo-
wej Eleonory Magdaleny, obaj arty�ci odwo³ali siê do klasycznych form rzymskiego
barokowego �tempietta� Girolama Rainaldiego i Domenica Fontany, co w ówczesnej sztu-
ce funeralnej by³o zjawiskiem nieco zapó�nionym i odosobnionym. Powsta³e na rubie-
¿ach Rzeczypospolitej efemeryczne dekoracje ceremonii pogrzebowych Jakuba
Sobieskiego i Anny Katarzyny Radziwi³³owej pozostaj¹ oryginalnymi i wa¿nymi przyk³a-
dami europejskiej sztuki funeralnej.
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Among funerary decorations created in the Polish-
Lithuania Commonwealth in the 18th century two
implemented projects are worth analysing; they stand
out because of the rare in Poland architectural
castrum doloris type, and have not been as yet
thoroughly discussed in the literature on the topic.
Both were founded by Prince Michael Casimir �Ry-
beñko� (Little Fish) Radziwi³³ (1702�62), who appre-
ciated the propaganda role of a Sarmatian funeral.

Having just become the owner of the estates of
the Sobieski family who had died out in Ruthenia
and being a grandson of John III�s sister Catherine,
he usurped for himself the position of the only heir
to the cultural legacy of the King; thus on 19
December 1743, he organized in the ¯ó³kiew Colle-
giate Church a funeral of the King�s son James Louis,
who had passed away six years earlier. The ephemeral
funerary décor of the church�s interior was designed
by the architect Antonio Castelli and the ¯ó³kiew
Abbot Jerzy Mocki, responsible for the thematic
programme, who described that funerary decoration
in detail in a short Latin record (and in its abbreviated
Polish translation). The decoration covered the nave
and chancel walls, the new high altar, as well as the
castrium doloris which played a particular role in
the concept of the funerary theatrum. The above-
mentioned records allow an attempt to recreate its
extensive architectural and sculptural composition.
Raised on a circular layout, the King�s son�s
catafalque was crowned with a dome with the figure
of Fama on top. Four statutes representing the virtues
of the deceased were placed amidst eight columns.
From the front, the catafalque was decorated with the
personifications of Amori Dei and Amor Proximi, as
well as of Poland and Lithuania. Above all that, just
below the church�s dome, a large golden crown was
suspended: four draperies flowed from it down to the
floor. Around the catafalque, 12 free-standing richly
decorated obelisks and plinths with sculptures
dedicated to the Prince�s ancestors and his closest
relatives, identified with inscriptions and portraits,
were placed symmetrically.

Despite Prince James�s catafalque, similarly as
the whole funerary decoration of the ¯ó³kiew
Collegiate Church, ranking among the richest
projects of the type in the 18th-century Polish-
Lithuanian Commonwealth, it has not been as yet
appropriately interpreted by researchers. Based only

on the information provided in the Kurier Polski
daily, it was erroneously thought to have been
modelled on the catafalque of Augustus II the Strong
displayed at the San Clemente Basilica in 1733 in
the form of a richly decorated plinth crowned with
the monarch�s statue. However, it seems that the
source of inspiration for the authors of James
Sobieski�s castrum doloris was the print contri-
buting to the promotion of the Roman model of the
tempietto-type catafalque featuring the design of the
funerary �machine� of Sixtus V, accompanying the
famous work by Domenico Fontana Della tras-
portazione dell�Obelisco Vaticano... (1590), found
in Antonio Castelli�s library. The authors must have
also been acquainted with the prints featuring
catafalques of the Habsburgs related to the Prince,
accompanying occasional leaflets disseminated for
propaganda purposes throughout Europe, e.g. prints
depicting the catafalques of Emperors Leopold I (d.
1705) and Joseph (d. 1711) framed with free-standing
richly decorated columns, the latter playing an
important role in the imperial content programme. Of
interest is also the castrum doloris of Empress
Eleonore Magdalene (d. 1720), sister of Hedwig
Elisabeth of Pfalz-Neuburg, wife of James Sobieski,
designed by Anton J. Ospel. Identifying direct models
for a hypothetical reconstruction based exclusively on
archival sources is obviously not possible, and
although none of the above-enumerated designs had a
direct impact on the shape of the ¯ó³kiew catafalque,
they could have affected its central extensive
architectural and sculptural structure.

In September 1747, Radziwi³³ celebrated in the
Nie�wie¿ Jesuit Church a five-day funeral of his
mother Anna Katarzyna née Sanguszko, who had
passed away a year earlier. Apart from two printed
leaflets describing the ceremony, a copperplate
engraving showing the catafalque has been preserved,
it actually being one of the very few iconographic
records showing late Baroque funerary decorations in
the Polish-Lithuanian Commonwealth. Executed by
the mediocre engraver Hirsz Leybowicz, it followed
the design of the outstanding architect Maurizio
Pedetti, author of the entire funerary décor of the
church. The literature on the subject claims that Mrs
Radziwi³³�s castrum doloris decorated with ten
columns, sculptures of virtues, and medallions,
featured a semi-circular layout that had no analogies

On Two Funerary Foundations

of Michael Casimir �Rybeñko� Radziwi³³
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in modern funerary art, enclosed with three arcaded
clearances. The untackled question has been that of
the funnel-like crowning of the catafalque which in
order to cover the semi-circular structure would
need to have been cut off from the side of the
chancel, giving the whole a totally unjustified shape.
Leybowicz�s print stands out due to an inept use of
perspective principles and intricate spatial relations,
thus making the recreation of the catafalque�s plan
impossible. Mrs Radziwi³³�s castrum doloris designed
by Pedetti was most likely of the tempietto-type, this
also suggested by quite laconic printed accounts of
the funeral. The copperplate was made in 1750, after
Pedetti had left Nie�wie¿. It is possible that
Leybowicz had not seen the catafalque personally:
all he had at his disposal were its preserved
fragments as well as Pedetti�s design notes and
sketches he was unable to properly interpret. The
architect may have applied a number of graphic
sources. He must have been familiar with the above-
mentioned design by Anton J. Ospel. Apart from
formal similarities what strikes is the intriguing

likeness between the funnel-like form of the canopy
visible in the openwork dome of the Empress�s
castrum doloris and the crowning of Mrs Radziwi³³�s
catafalque. The architect must have also found
inspiration in the ̄ ó³kiew catafalque of Prince James
and the prints known to Castelli, which Michael
Casimir Radziwi³³ had most likely brought from
¯ó³kiew to Nie�wie¿. However, the recreation of the
actual look of Mrs Radziwi³³�s castrum doloris
remains but a speculative effort. What has been
preserved is an ornamental print whose main goal
was not to faithfully render the catafalque�s struc-
ture, but the funerary pomp.

Both Antonio Castelli and Maurizio Pedetti were
first of all architects, who did not specialize in epheme-
ral settings. Thus the structure of neither of the
catafalques was overwhelmed by rich ornament present
in the majority of West-European �funerary machines�
of the time. Similarly as Anton J. Ospel, both artists
made reference to the classical forms of the Roman
Baroque tempietto, which in the funerary art of the
time was a backward and isolated phenomenon.

Translated by Magdalena Iwiñska
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