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Warszawa

Kitowicz ilustrowany

Jan K. Ostrowski, Portret w dawnej Polsce, Muzeum patacu krola Jana III w Wilanowie,
Warszawa 2019, ss. 495, il. 589

srodkach masowego przekazu rozpleni-

o si¢ ostatnio nieznos$ne utozsamianie

trudnosci z cigzarem. Skdra cierpnie, gdy
reprezentanci warstwy wyksztatconej mowia, ze co$
,»ciezko zrozumiec”, ,,cigzko powiedzie¢”, ,,cigzko
przewidzie¢”. Chcac nie checac musze jednak zaczaé
od podobnego sformutowania, wyznajac, ze oma-
wiana ksiazke ,,cigzko bylto czyta¢” — dostownie
cigzko, bo wazy 2410 g, a duzy format i twarda opra-
wa sprawiaja, ze dla komfortu lektury potrzebne jest
nie tylko biurko, ale i pulpit. Sa to jednak drobne
niedogodnosci, ktore zawarto$¢ ksiazki po wielo-
kro¢ wynagradza, do rak czytelnika trafita bowiem
pozycja niezwyktej wagi, w bardzo cieckawym ujg-
ciu prezentujaca kompendium wiedzy o staropol-
skiej sztuce portretowej, na ktorej temat, wydawato-
by sig, juz tak wiele napisano.

Ogromne do$wiadczenie dydaktyczne, a takze
cechy osobowosci Autora ztozyly si¢ na spojnosé
i potoczystos¢ erudycyjnego wyktadu, prowadzone-
go konsekwentnie od rudymentéw po drobne a istot-
ne, czasem zabawne, czasem zaskakujaco odkryw-
cze szczegoly, dostrzegane dzigki specyficznej
metodzie obcowania z materialem artystycznym.
Chociaz przedmiotem analizy jest ptaski dwuwy-
miarowy obraz, odnosimy wrazenie, ze Autor ogla-
da go tak, jakby obracat w dtoniach klejnot, obser-
wujac pod réoznymi katami, dostrzegajac i notujac
kolejne btyski rzucajace nowe $wiatto wzbogacaja-
ce ogolny odbidr. Ta ,,jubilerska” metoda zastoso-
wana w odniesieniu do portretu przyniosta zaskaku-
jaco ciekawe wyniki. Pozwolita niejako na przebicie
powierzchni malowidta i pokonanie bariery czasu
dzielacej portretowanego od wspodtczesnego widza,
a owemu wniknigciu w glab czasu minionego wy-
datnie pomaga swobodne poruszanie si¢ Autora
w rzeczywistosci historycznej. Umiejgtnie przybliza
ja czytelnikowi, szczodrze dzielac si¢ wiedza o lu-
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dziach, wydarzeniach i obyczaju, tym samym po-
zwalajac na odczucie i zrozumienie atmosfery kul-
turowej, ktorej emanacja jest portret jako zjawisko
samo przez sig, a portret polski w szczegdlnosci.
Imponujacy tom liczy 495 stron tekstu i 589 zna-
komicie dobranych i dobrze w nim roztozonych ilu-
stracji. Przejrzys$cie skonstruowana calos¢ otwiera
obszerne (s. 13-45) Wprowadzenie, w ktorym przed-
stawiono zakres, metodg i struktur¢ opracowania,
a takze stan badan i definicj¢ zjawiska artystycznego
i spotecznego, jakim jest portret. Rozdziat I1 — Drogi
do nowozytnego portretu samoistnego (s. 47-120) —
zapoznaje czytelnika z r6znymi formami wizualnego
upamigtnienia — od rzezby nagrobnej, poprzez przed-
stawienia stanowiace element kompozycji o innym
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temacie (takie jak postaci adorantow, kryptoportrety
i figury asystencyjne) lub tez shuzacej upamigtnieniu
osoby zmartej (choragwie nagrobne, portrety tru-
mienne i epitafijne oraz wizerunki na fozach parad-
nych i katafalkach).

W rozdziale Il — Krotka historia portretu
w dawnej Polsce — warto$ciowe novum stanowia
rozwazania nad sztuka, portretowa sasiednich kra-
jow srodkowoeuropejskich pozostajacych w orbicie
oddzialywania kultury Rzeczypospolitej, w tym Ro-
sji w okresie sprzed jej otwarcia si¢ bezposrednio na
Europg Zachodnia, dokonanego za Piotra I. Bardzo
przekonujaco, poprzez zwrdcenie uwagi na podo-
bienstwa mentalne narodu szlacheckiego obu kra-
jow, wypada poréwnanie z Wegrami, a na przykla-
dzie Motdawii widzimy, jak interesujaco sztuka
portretu przenikata si¢ tam z wptywami tradycji iko-
nowej. Pouczajace jest tez ukazanie silnego od-
dzwigku, jaki przyjgta w Rzeczypospolitej formuta
portretu reprezentacyjnego znalazta wsrod elity ko-
zackiej 1 to zardwno na prawo- jak i lewobrzezne;j
Ukrainie, a dobitnym tego dowodem jest znajdujacy
si¢ na Wawelu portret Bohdana Chmielnickiego (il.
240), dotad uznawany za wizerunek Janusza Ra-
dziwilta, zidentyfikowany przez Autora dzigki po-
réwnaniu z rycing Wilhelma Hondiusa (il. 23).

Rozdziat IV — Portret w spoleczenstwie — funk-
¢je i odbior — otwiera druga czes¢ ksiazki, w ktorej
Autor zmienia styl narracji, by od usystematyzowa-
nego wyktadu na temat dziejow staropolskiego por-
tretu, drog jego rozwoju i wskazania cech charakte-
rystycznych przej$¢ do obserwacji oddziatywania
spotecznego tej kategorii dziet sztuki, zaleznego od
sposobow ekspozycji zarowno w przestrzeni pry-
watnej, jak i publicznej. Ten aspekt obecnosci por-
tretu w zyciu wspotczesnych zostal oméwiony na
przyktadach zespolow oficjalnych i prywatnych. Do
pierwszych naleza poczty wizerunkoéw krolewskich,
zdobiace zardwno elewacje, jak i obecne we wng-
trzach budynkéw publicznych, serie grupujace por-
trety dostojnikow $wieckich i duchownych (hetma-
néw 1 biskupow) oraz vera effigies wybitnych
przedstawicieli réoznych zakonéw, rozmieszczane
w kruzgankach klasztornych. W odniesieniu do por-
tretow przodkow i zyjacych czlonkow rodziny zwro-
cono uwagg na znamienng cechg naszego obyczaju,
ktéry preferowal umieszczanie ich w pokoju stoto-
wym, stanowigcym centrum zycia domowego i to-
warzyskiego, tym samym wlaczajac malowane osoby
bliskich i przodkéw w codzienne zycie domowni-
kow i ich gosci. Dostrzezenie tego doprowadzito do
rozwazan wykraczajacych poza problematyke ma-
larska, wiodac ku refleksji nad ksztattem architekto-
nicznym samych rezydencji i trafnhego wskazania, ze
w Rzeczypospolitej — w przeciwienstwie do rozwia-
zan przyjetych w krajach zachodnioeuropejskich —
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nie spotyka si¢ wydzielonego cztonu budowli prze-
znaczonego na galeri¢ obrazow czy wrecz tylko por-
tretow. Jest to tym bardziej zastanawiajace, Ze prze-
ciez nie brakowato caltkiem sporych zespotow
malowidet tego rodzaju (by wspomnie¢ ich liczeb-
nos$¢ w Nieswiezu i Bialej Podlaskiej Radziwittow,
Lohojsku Tyszkiewiczow czy w Podhorcach Rzewu-
skich), a ich posiadaczom nie zbywato srodkéw na
uswietnienie rezydencji galeria. W polskiej architek-
turze rezydencjonalnej mozna jednak wskaza¢ wiele
przyktadow zastosowania uktadow galeryjnych, totez
musi zastanawia¢, dlaczego nie znajdujemy $ladu, by
te trakty komunikacyjne byly wykorzystywane na pre-
zentacj¢ wizerunkow antenatéw i to w kraju, gdzie
lini¢ rodu z luboscia rozciagano bez zbytnich oporéw
siggajac az po rzymska starozytnos¢ lub skromniej —
kontentujac si¢ odwotaniem zaledwie do Ruryka czy
Mendoga. Problem wart jest niewatpliwie dalszych
badan, totez Autorowi nalezy si¢ wdzigcznos¢ za
przenikliwe zwrocenie nan uwagi. Mozna co praw-
da zalowac¢, ze sam tego watku szerzej nie rozwinat,
ale trudno mie¢ pretensje, ze dla zachowania zwar-
tosci tekstu ksiazki o staropolskim portrecie ,,jako
takim” zrezygnowat z frapujacego, lecz z koniecz-
nosci obszernego wtretu dotyczacego architektury.

W petni podzielam zdanie Autora, ze ,,dzieta
sztuki portretowej oferuja bezcenny wglad w dawny
sposob kreacji i odbioru indywidualnosci ludzkiej,
w szeroko rozumiany obyczaj, modg, gest i §wiat
przedmiotow otaczajacych ludzi”, a chylg czola
przed umiej¢tnoscia pokazania i przekazania catego
bogactwa tej zlozonosci. Za szczegdlnie cenne uwa-
zam wnioski wyprowadzone z wnikliwej obserwacji
portretéw tej samej osoby, pochodzacych z ré6znych
etapow jej zycia, rejestrujacych nie tylko zmiany
wygladu fizycznego, ale tez wewngtrzne przemiany
modela. Ta czg$¢ wywodu, zilustrowana doskonale
dobranymi przyktadami, dotyczy wizerunkéw Seba-
stiana Lubomirskiego (il. 320-321), Janusza Radzi-
witta (il. 322-325) oraz Justyny z Lanckoronskich
Lubomirskiej (il. 327) i Marii z Ostrowskich Morsz-
tynowej (il. 328-329). W portretach kobiecych
zmiany te sg subtelniejsze, cho¢ pod wzgledem psy-
chologicznym glebsze, w mgskich za$ bardzo wyra-
zi$cie ukazana zostata przemiana z kosmopolitycz-
nego eleganta w dostojnego Sarmat¢ na wysokim
urzedzie. Przy okazji nalezy wspomnie¢, ze portret
Janusza Radziwitta pgdzla Daniela Schulza zostal tu
po raz pierwszy w polskiej literaturze opublikowany
W dwoch odstonach” — w stanie dotad znanym
1 w diametralnie a bardzo korzystnie zmienionym,
ujawnionym dzigki konserwacji przeprowadzonej
w roku 2017.

Obszernie omowiony (s. 268-310) fenomen pol-
skiego stroju narodowego stanowi wrecz odrgbne stu-
dium, wyjatkowo obficie udokumentowane bogato
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cytowanymi zrédtami pisanymi. Informacje przeka-
zane przez rodzimych pamigtnikarzy uzupehiaja
obserwacje cudzoziemcow, a takze teksty satyrykow
i moralistow, wydatnie wspomagajac zrozumienie
procesu kodyfikacji mgskiego ubioru szlacheckiego,
ktory od poczatkow wieku XVII stat si¢ waznym
atrybutem tozsamosci stanowej, a z biegiem czasu
narodowej. Do potowy XVIII stulecia wigkszo$¢
szlachty nosita si¢ po polsku, a cho¢ czas Sejmu
Czteroletniego przyniost wzmozenie tej tendencji,
to przedmiotem szczegdlnej uwagi Autora stato si¢
symboliczne apogeum znaczeniowe, ktore nastapito
w dobie utraty panstwowosci. Ta faza dziejow pol-
skiego stroju narodowego zostata w ksiazce potrak-
towana znacznie obszerniej niz okres jego ,,ztotego
wieku”, a nader interesujace portrety z wieku XIX
i poczatku XX daly asumpt do glebokiej refleksji
nad 6wczesna historia narodu i jego uporu w mani-
festowaniu wlasnej tozsamosci, wyrazanego staro-
polskim strojem mimo dotkliwych nieraz restrykcji
ze strony wiadz, zwlaszcza rosyjskich.

W ciekawych rozwazaniach na temat genezy
stroju polskiego, procesu przechodzenia od ubioru
typu wegierskiego do swoistego znaku identyfikacji
polskiego szlachcica, wiele uwagi poswigcono ele-
mentom orientalnym, od kroju poszczegolnych czg-
$ci ubioru po elementy jego ozdoby, jak tekstylny
pas, rodzaj nakrycia gtowy, a takze (lub zwtlaszcza)
bron i odznaki godno$ci wojskowej. Temat ten ob-
rost w literaturg na tyle bogata, iz wydawatoby sig,
ze niewiele juz mozna bytoby dodac¢, a jednak Auto-
rowi si¢ to udalo. Na podstawie drobnego, lecz jak
si¢ okazuje rozstrzygajacego szczego6lu ubioru,
a konkretnie obuwia przedstawionej osoby, zdotat do-
rzuci¢ wazki argument do ostatecznego przesadzenia
o identyfikacji Dedesza Agi, gltdownego bohatera zbio-
rowego portretu autorstwa Daniela Schulza.

Rozwinigcie tematyki ubioru stanowia rozdzialy
poswigcone mundurom cywilnym i ich réznorodno-
$ci. Rozpatrywane sg zarowno uzywane za istnienia
Rzeczypospolitej, jak i te, ktore powstaty po jej
upadku. Do pierwszej kategorii naleza mundury
orderowe Orta Biatego (ustanowionego 1705) i Sw.
Stanistawa (1765), wystgpujace w wersji kontuszo-
wej 1 frakowej, pobieznie tylko wspomniane mun-
dury Kawalerii Narodowej oraz wprowadzone
w roku 1776 mundury wojewodzkie, zroznicowane
przypisang poszczegdlnym wojewoddztwom barwa
zupana i kontusza. Niezwykle skrupulatnie przedsta-
wiono typy i najdrobniejsze detale mundurow urzed-
niczych wprowadzonych w roku 1809 w Ksigstwie
Warszawskim, obowiazujacych do roku 1831 w Kro-
lestwie Polskim, a takze podobnych stosowanych

! Henryk SiENkiEWICZ, Ogniem i mieczem (Warszawa: PIW,
1970), t. 1, s. 333. Opis bitwy pod Machndéwka: Burdabut
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w Ksigstwie Poznanskim i w Rzeczypospolitej Kra-
kowskiej. Ta czg$¢ wprost ugina sig od obficie cyto-
wanych urzgdowych przepisow, ktore regulowaty
wszelkie aspekty od kroju poczawszy, przez rodzaj
i kolor materiatu, na guzikach skonczywszy. Postu-
zenie si¢ tym narzgdziem nie tylko dowodzi solidno-
$ci warsztatu naukowego, ale tez u§wiadamia, jak
wazne, a w efekcie korzystne, bywa siggnigcie po
zrodta. Tej nauki nigdy nie do$¢, zwlaszcza ze nie
zawsze jest nalezycie doceniana i wielu pigknodu-
chom stale nalezy przypominac, ze bujajac w inte-
lektualnych obtokach i snujac subtelne analizy moga
si¢ bolesnie zderzy¢ z twarda rzeczywistos$cia weze-
$niej zlekcewazonych, a przez to nieznanych faktow
obiektywnych.

Nie mniej pouczajace, a bardzo ciekawe, jest sze-
rokie omowienie realiow ukazanych w portretach.
Znamienne, ze sa to realia ,,zycia polskiego w daw-
nych wiekach”, by uzy¢ tytutu stynnej ksiazki Wiady-
stawa Lozinskiego. Przedmiotem wyktadu jest wigc
szabla — wyznacznik stanu szlacheckiego, jej typy
1 sposob noszenia, ze znakow wojskowych regiment,
butawa i buzdygan, wspomniano tez o odnotowanym
w Pamietnikach Jana Paska zwyczaju wyrdzniania
dowddcy odstonigciem prawego ramienia (nota bene
opisanym w Ogniem i mieczem, gdy pan Skrzetuski
przed uderzeniem do bitwy ,,rgkaw, jako porucznik,
na ramieniu zawinat i trzymajac w potgznej, gotej do
tokcia rece koncerz zamiast buzdygana, czekat spokoj-
nie komendy™"). Spo$rod atrybutow urzedéw znalazty
omoéwienie zarowno te przystugujace dostojnikom,
jak laska marszatkowska czy piecze¢ kanclerska, ale
i nalezne godno$ciom nizszej rangi: podkomorzego
(klucze), miecznika (miecz) czy podkomorzego
ziemskiego (rydel, sznur i paliki miernicze). W po-
dobny sposob, na konkretnych przyktadach malar-
skich, zostaty przedstawione ubiory i atrybuty wyz-
szego duchowienstwa, a osobny podrozdziat
poswigcono orderom i odznaczeniom, nie zapomi-
najac o zwroceniu uwagi na stabostki portretowa-
nych i weale nie tak rzadkie przypadki przemalowy-
wania wczesniej sprawionego portretu, by znalazio
si¢ na nim nowe, wyzsze odznaczenie. Tu znowu wy-
pada pokresli¢ jak wielka zaleta tej ksiazki jest stale
dowodzona przez Autora glgboka znajomos¢ przed-
miotu (a raczej ich wielosci), idaca w parze
z umiejetnoscia przekazania tej wiedzy 1 — co nie-
zmiernie cenne — z rzetelno$cia tego przekazu.

Na niewiarygodnie bogata (27 stron petitem) bi-
bliografi¢ sktadaja si¢ materiaty archiwalne tyczace
glownie (cho¢ nie tylko) munduréw urzedniczych
i obywatelskich, 141 pozycji zrodet drukowanych,
traktaty i pamigtniki, a wykaz 905 opracowan

,»Dojrzat nareszcie Skrzetuskiego i poznawszy oficera po
odwinigtym rekawie, runat na niego” (ibid., s. 336).
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przyprawia o zawrot gtowy. Nic zatem dziwnego, ze
tylko w tym morzu udaje si¢ wytowi¢ — nieliczne
zreszta — potknigcia.

Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi
(HamsrsrHameHBI MacTanki my3seit PecrryOmiki bera-
pycb) w wykazie skrotow figuruje jako NMSRB, cho¢
w tekscie ksiazki wystgpuje tez forma NMMRB.
Wsréd zrodet drukowanych dwukrotnie powtorzono
Stanistawa Kossakowskiego Wspomnienia dla dzieci
i wnukow (s. 443 1454) i Jakuba Losia Pamietnik to-
warzysza chorqgwi pancernej (s. 433 1456). Katalo-
gi monograficznych wystaw artystow podano nie
pod nazwiskiem, lecz pod imieniem, co utrudnia
odnalezienie — np. na s. 452 Jan Rustem zaszerego-
wany pod ,,JJonas”, a Jozef Simmler jako ,,Jozef”,

MARYLA KALAMAISKA

podobnie tez w przypadku Karla Ludwiga Sanda
(s. 453). W tekscie (s. 417) pomytkowo podany jest
nr 558 przy powolaniu il. 559; to samo dotyczy por-
tretu bpa Karnkowskiego (il. 583), przy ktorym
w tekscie (s. 428) podano nr 582. Jedyna literowka,
ktoéra zdotatam wytropi¢ w tej niezwykle staranne;j
pod wzgledem edytorskim ksiazce, to ,,Siemigonow-
ski” zamiast Siemiginowski w tytule ksiazki Mariu-
sza Karpowicza (s. 453).

Wszystko to sa drobiazgi, o ktorych wspominam
tylko z obowiazku recenzenta, cho¢ za glowny obo-
wiazek z tej roli ptynacy uwazam gorace polecenie
ksiazki uwadze Czytelnikow. Z nadzieja oczekujg
tez spetnienia obietnicy, ktdra przynosza jej ostatnie
stowa: ,,Kolej na rzezbg lwowska”.
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Zgodnie z zasadami obowigzujacymi
Redakcje¢ ,,Biuletynu Historii Sztuki”
wylaczng odpowiedzialnos¢ za przestrzeganie praw autorskich
odnosnie materialu ilustracyjnego ponosza autorzy.
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