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Powsciagliwa i1 chlodna w wyrazie dekoracja wnetrz Traktu Fryderyka II we Wroctawiu
(1751-1753) nie wynikata, jak dotychczas sadzono, tylko ze wzgledéw oszczednoscio-
wych, lecz wpisywala si¢ w proces klasycyzacji rokoka, ogarniajacy w tym czasie rowniez
jego ojczyzng — Francje. Sam Fryderyk II reprezentowal orientacj¢ o§wieceniowa i cenit
architekture Palladia, projektant architektury i dekoracji wnetrz wroctawskiego Traktu —
Johann Boumann ze swej rodzimej Holandii wyniost zamitowanie do architektury racjo-
nalnej w wyrazie, a wykonawca dekoracji rzezbiarskiej, Johann Michel Hoppenhaupt pre-
ferowat formy symetryczne. W programie ikonograficznym Biblioteki Traktu pojawia si¢
tez motywy masonskie. Natomiast szeroki margines dla rokokowej fantazji zagwaranto-
wano w niektorych z martwych natur (Augustin Dubuisson) z supraport i panneaux.

Stowa klucze: rokoko fryderycjanskie, Wroctaw, Johann Boumann, Augustin Dubuisson

The restrained and dispassionate in its expression decoration of the interior of Frederick II’s Tract
in Wroctaw (1751-1753) did not, as previously believed, result from economizing, but constituted
an inherent element in the process of Rococo classicizing, at the time also spreading throughout
the homeland of this style: France. Representing the Enlightenment frame of mind, Frederick 11
appreciated Palladio’s architecture; the Wroctaw facility’s architect and designer of its interior
decoration Johann Boumann derived predilection for rational-form architecture from his native
Netherlands, and the author of the sculpture decoration Johann Michel Hoppenhaupt had prefe-
rence for symmetrical forms. Furthermore, masonic motifs appeared in the iconographic program-
me of the Tract’s Library. However, a broad margin for Rococo fantasy was reserved in some of
the still lifes (Augustin Dubuisson) in overdoors and panneaux.

Key words: Frederician Rococo, Wroctaw, Johann Boumann, Augustin Dubuisson
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rzytaczenie Slaska do Prus w 1741 r. przez Fryderyka Il wywotato istotne zmiany

takze na polu sztuki prowincji. Zwrotnica wplywdw artystycznych, skierowana do-

tychczas na Pragg, Wieden i Rzym, zostata przestawiona na Berlin i bliski mu Pocz-
dam!. Przylozyt do tego reke bezposrednio sam wiladca, ktory na poczatku lat 50. polecit
organizacj¢ we Wroctawiu Patacu Krolewskiego w postaci Traktu Fryderyka IT (1751—
1753) dostawionego do wykupionego przezeh barokowego patacu Spitgena®. Tuz po tej
transakcji na placu budowy pojawil si¢ monarcha ten swym architektem Johannem
Boumannem starszym, ktory najprawdopodobniej pod dyktando wtadcy zaprojektowat
budowlg wraz z jej wngtrzami. Sam wystrdj 1 wyposazenie nowej rezydencji wykonali
w wigkszosci nadworni artysci, doswiadczeni w dekoracji krolewskich rezydencji w Char-
lottenburgu i1 Sanssouci: sztukator Johann Georg Merck, rzezbiarz Johann Michael Hop-
penhaupt, ebenisci Melchior Kambly i Johann Heinrich Hiilsemann oraz malarz Augustin
Dubuisson (il. 1)3. Wprowadzony we wroctawskim Trakcie uktad wnetrz reprezentacyjnych

Cytat w odniesieniu do rokoka za: Wtadystaw Tomkiewicz, Rokoko (Warszawa: Arkady, 2005), s. 161; Hermann BAUER,
Hans SEpLMAYR, Rokoko: Struktur und Wesen einer europdischen Epoche (Koln: DuMont, 1992), s. 18.

! Giinther GRUNDMANN, ,,Die Richtungsinderung in der schlesischen Kunst des 18. Jahrhunderts”, w: Kunstgeschichtli-
che Studien, red. Hans TINTELNOT (Breslau: Gauverlag-NS-Schlesien, 1943), s. 87.

2 Podstawowa literatura na temat Traktu Fryderyka II: Eugen von Cziak, ,,Baugeschichtliches: Das Konigliche SchloB
in Breslau”, Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift. Zeitschrift des Vereins fiir das Museum schlesischer Altertimer 5, nr
6 (1892), s. 190-192; Erwin HiNTzE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau (Breslau: Grass, Barth & Company,
1930); Giinther MEINERT, ,,Preufische Baukunst in Breslau”, Schlesische Heimat. Jahreshefte fiir Heimat und Natur-
schutz 4 (1939), s. 109-110; Marian KuTzner, Studium historyczno-architektoniczne bylego patacu krolewskiego we
Wroctawiu, Wroctaw 1956 (maszynopis w Archiwum Terenowym Narodowego Instytutu Dziedzictwa we Wroctawiu,
sygn. PDNH 689); Martin ENGeL, ,,Die Stidtebauliche Einbindung des Breslauer Schlosses. Ein Beitrag zur branden-
burgisch-preussischen Residenzbaukunst im 18. Jahrhundert”, w: Architektura Wroctawia, t. 2: Urbanistyka, red. Jerzy
Rozpepowski, Ewa Rozycka, Jabwica Ursanik (Wroctaw: Instytut Historii Architektury, Sztuki i Techniki Politechniki
Wroclawskiej, 1995), s. 181-199; Konstanty KaLivowsk1, Architektura doby baroku na Slgsku (Warszawa: PWN, 1977),
s. 312-313; ., ,,Wroctawska rezydencja Fryderyka I1”, Materialy Muzeum Whetrz Zabytkowych w Pszczynie 3 (1984),
s.21-51; D., Rzezba barokowa na Slgsku (Warszawa: PWN, 1986), s. 251; Renate MOLLER, ,,Die Wohnungen Friedrichs
IL”, w: Friedrich II. und die Kunst. Ausstellung zum 200. Todestag, kat. wyst., Neues Palais, Sanssouci, red. Hans
Joachim GIERSBERG, Claudia MECKEL (Potsdam: Generaldirektion der Staatlichen Schldsser und Gérten Potsdam-Sans-
souci, 1986), t. 2, s. 216; Zofia BANDURSKA, ,,Architektura budynkow muzealnych”, w: Muzea sztuki w dawnym Wrocta-
wiu/Kunstmuseen im alten Breslau, red. Piotr Lukaszewicz (Wroctaw: Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1998),
s. 200-204. Wojciech Brzezowski, Dom mieszkalny w okresie baroku we Wroctawiu (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza
Politechniki Wroctawskiej, 2005), s. 73-76, 207-210; Maciej LaciEwskl, ,,Komnaty krolewskie”, w: 1000 lat Wrocta-
wia. Przewodnik po wystawie, red. Maciej Laciewski, Halina OkoLska, Piotr Oszczanowski (Wroctaw: Muzeum Miejskie
Wroctawia, 2009), s. 181-183; Jerzy Krzysztof Kos, Ani centrum, ani peryferie. Architektura pruskiego Slaska w okre-
sie autonomii administracyjnej w latach 1740-1815 (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctawskie Wydawnic-
two Oswiatowe, 2016), s. 64-73. Za udostgpnienie niektorych pozycji bibliograficznych autor sktada wyrazy
wdzigeznosci Pani mgr Zofii Bandurskiej i Pani dr Matgorzacie Wyrzykowskie;.

3 Christiane KRrUSE, ,,Boumann, Johann”, w: Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon: Die Bildender Kiinstler aller Zeiten
und Volker, red. Eberhardt Kasten, Andrea NABERT, t. 13: Bordalejo — Braun (Miinchen-Leipzig: Saur, 1996), s. 347,
Susanna Partsc, ,,Hoppenhaupt, Johann Michael 11, gen. d. A”, w: De Gruyter Allgemeines Kiinstler-Lexikon: Die
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1. Trakt Fryderyka Il we Wroctawiu, Sala Przyje¢, Johann Boumann (architektura), Johann
Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie), Augustin Dubuisson
(malarstwo), 1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Dokumentow,
sygn. XX-F-W-w-493-Va

ptynnie przechodzacych w prywatny apartament wtadcy, a przede wszystkim ich aranzacja
staly si¢ dla Slaska manifestem rokoka fryderycjanskiego. W przypadku Wroctawia mowi
si¢ juz o jego drugiej fazie i charakterystycznej dla niej powsciagliwosci, jak 1 skromniej-
szym repertuarze srodkow, thumaczonym przede wszystkim wzgledami oszczednosciowymi
w obliczu wojen prowadzonych przez Prusy*. Niniejszy tekst ma jednak na celu uwypukle-
nie roli wroctawskiej rezydencji monarszej w istotnym, zdaniem autora, procesie klasycyza-
cji rokoka. Wprawdzie sam Trakt zostat wypalony w 1945 r. podczas dziatan wojennych’
i catkowicie rozebrany w latach 60. XX w., to jednak na podjecie kolejnej analizy i interpre-
tacji jego formy pozwala w wigkszosci dotychczas niepublikowany bogaty zbior fotografii
przechowywany w Gabinecie Dokumentéw Muzeum Narodowego we Wroctawiu®.

Bildender Kiinstler aller Zeiten und Vélker, red. Andreas BEYER, Bénédicte Savoy, Wolf TEGETHOFF, t. 74: Hoelscher —
Hornstein (Berlin-Boston: De Gruyter, 2012), s. 469-470; Aleksandra BErnaTOWICZ, ,,Dubuisson (Dubuifion; Du Buis-
son) Augustin”, w: Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon: Die Bildender Kiinstler aller Zeiten und Vélker, red. Eberhardt
KasteN, Andrea NABERT, Michael Steppes, t. 30: Dua — Dunlap (Miinchen-Leipzig: Saur, 2001), s. 128; Eberhardt Ka-
STEN, ,,Kambli (Camply, Kambly), Johann Melchior (Melchior; Michael)”, w: De Gruyter Allgemeines Kiinstler-Lexi-
kon: Die Bildender Kiinstler aller Zeiten und Vélker, red. Andreas BEYER, Bénédicte Savoy, Wolf TEGETHOFF, t. 79:
Jurgens — Kelder (Berlin-Boston: De Gruyter, 2013), s. 211-212.

* HiNtzE, Fiihrerdurch das Schlossmuseum in Breslau, s. 11, KaLinowski, ,, Wroctawska rezydencja Fryderyka I17, s. 22.
3 KUTZNER, Studium historyczno-architektoniczne, s. 11.

¢ Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Dokumentéw, Zbiory: Zamek Krolewski we Wroctawiu, Dubuisson Au-
gustin. Autor pragnie w tym miejscu podzigkowac za pomoc i Zyczliwe udostepnienie fotografii Dyrektorowi Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, Panu prof. dr. hab. Piotrowi Oszczanowskiemu oraz Pracownikom Gabinetu Dokumentéw
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Rokoko fryderycjanskie wyksztatcito si¢ przy duzym udziale samego krola Prus, zagle-
bionego w roznych naukach i sztukach, wymieniajacego poglady z Wolterem i muzykuja-
cego z najwybitniejszymi przedstawicielami rodziny Bachow’. Zafascynowany aktualng
kultura i sztuka francuska wtadca miat jednak ambicj¢ przewyzszenia w swoich funda-
cjach artystycznych obcych prototypow. Wraz z wstapieniem na tron powotal nowy dwor
artystyczny m.in. ze stanowiskiem ,,dyrektora ornamentow”, ktore staty si¢ znakiem roz-
poznawczym nowej formacji stylistycznej. Zreszta sam Fryderyk II brat si¢ za projekto-
wanie budowli czy zdobien, stad roscit sobie prawa do ingerencji, aczkolwiek nie zawsze
trafionych, w plany swych artystow. Wywierana przezen presja doprowadzita w koncu do
odejscia z jego stuzby architekta Georga Wenzeslausa von Knobelsdorff, tworcy podwalin
rokoka fryderycjanskiego, czy wreszcie do ucieczki z Prus Johanna Augusta Nahla®. Miej-
sce gtownego architekta zajat jego wspotpracownik Boumann, pochodzacy z Niderlan-
dow, a wige z obszaru architektury o zabarwieniu racjonalnym i chtodnym.

Znamienna dla krajow potnocnej Europy fascynacja ideami architektonicznymi Andrei
Palladia uksztattowata réwniez gust Fryderyka I1, ktory ulegajac antyklasycznym pomystom
rokoka nigdy w swych fundacjach nie przekroczyt granicy umiaru czy wiasciwych propor-
cji’. Stworzona przy jego wspdtudziale odmiane mozna dookre$li¢ sformutowana w okresie
rokoka, a nastgpnie przejeta przez klasycyzm kategoria ,,szlachetnej prostoty” (La noble
simplicité). Dekoracje wnetrz fryderycjanskich cechuje delikatno$¢ i najwyzsza sublimacja
form, same za$ ornamenty przypominaja niekiedy pajeczyng czy krople wody. Przy okresla-
niu specyfiki rokoka pruskiego stusznie przeciwstawia si¢ mu wspotczesne wnetrza pataco-
we z katolickich krajow potudniowoniemieckich, czerpiace z tradycji péznobarokowych, ze
znamiennym dla nich migsistym ornamentem, tendencja do calkowitego zapetniania po-
wierzchni, jak i mocnymi kontrastami materiatowymi oraz kolorystycznymi'?.

Do zderzenia tych dwoch swiatéw doszto we Wroctawiu, w ktorym do barokowego,
wiedenskiego w wyrazie patacu Spitgena!' dobudowano zupetnie nieprzystajacy don

— Pani mgr Beacie Stragierowicz oraz Panu dr. Robertowi Hesiowi. Niektore z uje¢ pochodzacych z niezidentyfikowa-
nych zbiorow wykorzystat w cytowanym wyzej niepublikowanym maszynopisie Marian Kutzner.

7 Wybrane publikacje na temat rokoka fryderycjanskiego: Willy Kurtn, Sanssouci (Berlin: Henschelverlag Kunst und
Gesellschaft, 1962); Friedrich II. und die Kunst. Ausstellung zum 200. Todestag, kat. wyst., Neues Palais, Sanssouci,
t. 1-2, red. Hans Joachim GiErsBERG, Claudia MEcKEL (Potsdam: Generaldirektion der Staatlichen Schldsser und Gérten
Potsdam-Sanssouci, 1986); Hans-Joachim GIERSBERG, Friedrich als Bauherr. Studien zur Architektur des 18. Jahrhun-
derts in Berlin und Potsdam (Berlin: Orbis, 1986); Tilo EGGELING, Raum und Ornament: Georg Wenceslaus von Kno-
belsdorff und das friderizianische Rokoko (Regensburg: Schnell & Steiner, 2003); Hans-Joachim Kaparz, Georg
Wenzeslaus von Knobelsdorff: Baumeister Friedrichs I (Leipzig: E. A. Seemann, 1985).

8 EGGELING, Raum und Ornament, s. 14-15.

9 Por. BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 125.

10 TomkiEwICZ, Rokoko, s. 172-178.

11 Architekture tej budowli datowano dawniej na 1717 r., a ostatnio nawet na okres przed 1705 r.; zob. Brzezowski, Dom
mieszkalny w okresie baroku, s. 208. Za jej autora uznano samego Johanna Lucasa von Hildebrandt z Wiednia na
podstawie listu wroctawskiego kasztelana Vorpahla z 28 I 1768 r. Wzmianka ta nie byta jednak przekonujaca dla niekto-
rych historykow sztuki, ktorzy opowiadali si¢ za autorstwem Johanna Bernharda Fischera von Erlach (por. Bernhard
Patzax, Die Jesuitenbauten in Breslau und ihre Architekten: Ein Beitrag zur Geschichte des Barockstiles in Deutsch-
land (Strassburg: Heitz & Miindel, 1918), s. 173 (Studien zur deutschen Kunstgeschichte, 204), albo dystansowali si¢
wobec obydwu atrybucji z racji pewnych anachronizméw w formie rezydencji (KALiNowski, Architektura doby baroku
na Slgsku, s. 225). Jako ze praca nasza dotyczy innych zagadnien, nie bedziemy si¢ ustosunkowywac do tych propozy-
cji. Mozemy jedynie wskaza¢ do dalszej dyskusji zrodta rekopismienne (Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, Akta
Miasta Wroctawia: sygn. 26 644: Acta den Koniglichen Palais=Bau betreffend, k. 6-7). Pochodza one z roku 1763,
a wiec z okresu o wiele blizszego listowi Vorpahla niz budowie patacu Spétgena, i dotycza aktualnych spraw budowla-
nych zwiazanych z miejscowym Patacem Krolewskim. Pada w nich wielokro¢ nazwisko niejakiego Hildebrandta, ale
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2. Trakt Fryderyka Il we Wroctawiu, Sypialnia (widok na alkowe), Johann Boumann
(architektura), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie),
Augustin Dubuisson (malarstwo), 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet
Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-487-Vb

Trakt Fryderyka II — trzykrotnie oden dtuzszy i nizszy o jedna kondygnacje¢, na zewnatrz
powsciagliwy w formie, a wewnatrz utrzymany juz w duchu rokoka. Do tej czesci prze-
niost si¢ tez punkt cigzkosci Patacu Krolewskiego. W usytuowanym na pierwszym pigtrze
piano nobile zawarto w amfiladzie ciag pomieszczen reprezentacyjnych, ptynnie przecho-
dzacych w prywatny apartament krolewski (Pokdj Marszatkowski, Sala Przyje¢, Sala Au-
diencjonalna, Pokdj Muzyczny, Sypialnia, Gabinet, Biblioteka). Parter zajely kancelaria
i pomieszczenia dworu!2. Wnetrza przekryte zostaty sufitami na wysokich fasetach i o§wie-
tlone tylko od wschodu badz od potudnia wysokimi oknami zamknigtymi pelnym tukiem.

Najwicksza Sala Przyje¢ (Empfangssaal) mierzyta 23,5 m dhugosci, czyli niewiele
mniej od rozciagltosci patacu Spatgena. Najobszerniejsze wnetrza starszej budowli liczyly
6,43%8,36 m, podczas gdy najmniejsze pomieszczenia Traktu byly od nich o ponad dwa
metry dtuzsze i szersze'. Jego piano nobile bylo rowniez wyzsze. Doszto tu zatem do
pewnego paradoksu, albowiem pierwsze wnetrza rokokowe we Wroctawiu, ktére zgodnie
z zalozeniami nowego stylu winny by¢ kameralne i intymne, staty si¢ wigksze od po-
mieszczen jednej z najokazalszych barokowych rezydencji miasta. Thumaczy to oczywi-
Scie krolewska skala Traktu Fryderyka Il w prowincjonalnym miescie, teraz podniesionym
do rangi jednej z trzech stolic rezydencjalnych Prus.

krolewskiego inspektora budowlanego. Wobec zbieznoéci nazwisk oraz dekady nalezatoby zastanowi¢ sig, czy nie po-
pehiono tu biedu atrybucyjnego.

12 HiNtzE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 9-23; KUTzZNER, Studium historyczno-architektoniczne, s. 11.
13 Archiwum Budowlane we Wroctawiu, sygn. T-2168, p. 22, 0-10: Kénigl. Schloss zu Breslau. Erstes Stockwerk. 1905.
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3. Trakt Fryderyka Il we Wroctawiu, Sypialnia (widok na kominek), Johann Boumann
(architektura), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie),
Augustin Dubuisson (malarstwo), 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet
Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-492-Vb

Pomieszczenia piano nobile tworzyly nierozerwalna cato$¢ zarowno pod wzgledem
funkcjonalnym, jak i z racji jednolitego wystroju i wyposazenia. Zgodnie z wzorcami
francuskimi przeprowadzono przez nie konsekwentnie trzy osie, niedochodzace jednak
do kranca Traktu, z wylamujaca sig z catego uktadu para wnetrz o§wietlonych od potudnia
(Gabinet 1 Biblioteka). O$ gtéwna zaakcentowano kominkami z wysokimi lustrami ponad
nimi (cheminée a glace), dwie za$ boczne — drzwiami: rzeczywistymi od strony ogrodu
1 imitowanymi po stronie zachodniej. Przebicie otworo6w na drugiej, bocznej osi zniwe-
czyloby intymny charakter prywatnych pokojow krola'4. Lokalizacja kominkéw na osi
gléwnej wynikata nie tylko ze wzgledow kompozycyjnych, lecz réwniez praktycznych.
W pomieszczeniach obejmujacych szeroko$¢ catego traktu, sytuowanie ich przy murach
obwodowych niostoby ryzyko duzych strat ciepta'>.

14 Drzwi na tej osi przebito dopiero w latach 80. XIX w.; zob. HiNtzE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau,
passim.

150d glownej osi Traktu odsunigto nieznacznie kominki w sypialni krolewskiej. W jej zachodniej partii wydzielono
wykonana z drewna alkowg ujgta dwiema garderobami. W celu zachowania symetrii pozostalej czgsci pomieszczenia
kominki usytuowano na jego osi. Wydaje sig jednak, ze problem ogrzewania wngtrz opatrzonych wysokimi oknami nie
zostat rozwiazany w Trakcie Fryderyka II w sposob optymalny. W dokumentach archiwalnych na temat adaptacji Patacu
Krolewskiego na muzeum zastany system uznano za niewystarczajacy (Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, Akta
Miasta Wroctawia, sygn. 27 969: Unterhaltung des friiheren Koniglichen Schloss, k. 5). Poza najwigksza Sala Przyjec,
dla ktorej zarezerwowano dwa naprzeciwlegte kominki, w pozostatych pomieszczeniach przewidziano tylko po jednym.
Wykorzystanie tych samych przewodow kominowych migdzy sasiadujacymi pomieszczeniami pozwalato jednak na
wprowadzenie naprzeciwlegtych kominkow w kazdym z wngtrz.
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4. Trakt Fryderyka Il we Wroctawiu, Gabinet, Johann Boumann (architektura),
Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie), Augustin
Dubuisson (malarstwo), 1752/1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Gabinet Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-498-V
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5. Trakt Fryderyka Il we Wroctawiu, Biblioteka, Johann Boumann (architektura), Johann
Michael Hoppenhaupt (vzezba), Johann Georg Merck (sztukaterie),
Augustin Dubuisson (malarstwo), 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Gabinet Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-477-Va

Sciany piano nobile otrzymaty caloiciowa dekoracje ze znamiennymi dla rokoka drew-
nianymi, lakierowanymi boazeriami (/ingerie, menuiserie), w niektérych wnetrzach skom-
binowanych z pokrytymi tkaninami znacznymi partiami $cian. W uktadzie pomieszczen
mozna si¢ dopatrzy¢ zasady naprzemiennego zestawienia wnetrz ,,boazeryjnych” z , tapicer-
skimi”. W same boazerie wmontowano nad drzwiami supraporty z motywami martwych
natur, a nad kominkami zwierciadta. Ponadto w najbardziej reprezentacyjnej Sali Przyje¢ na
filarach migdzyokiennych osadzono lustra (trumeau) poprzedzone stolikami konsolowymi,
a na naprzeciwleglej $cianie panneaux w tematyce analogiczne do supraport.

Zgodnie z konwencja rokokowa ani na zewnatrz Traktu, ani w jego wnetrzach nie za-
stosowano artykulacji w postaci porzadkow architektonicznych. Niemniej w pomieszcze-
niach schematy podziatu $cian, jak i proporcje pomigdzy tymi czg¢$ciami trzymaja si¢ norm
klasycznych, z wyczuwalnym rygorem uktadu elementéw horyzontalnych 1 wertykal-
nych'6. W boazeriach zaakcentowano strefe cokolowa, wertykalne za$ podzialy listwami
badZz waskimi panneaux zajgty miejsce pilastrow. W sposob mniej lub bardziej dobitny
zaznaczono gzymsy oddzielajace Sciany od faset.

Pozbawione wtasciwie dekoracji lakierowane boazerie $cian pojawily sig¢ juz w apar-
tamencie Fryderyka Il w jego pierwszej rezydencji w Rheinsbergu!’. Prostota odznacza-
ja sig tez prywatne wngtrza krolewskie w Nowym Skrzydle patacu w Charlottenburgu

16 Por. BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 18.
17 EGGELING, Raum und Ornament, s. 58-82.
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6. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka),
supraporta z Martwa natura z synogarlica z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/16
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7. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martwa natura z koszem z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/14
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(Gabinet), a takze w Palacu Miejskim w Poczdamie!8. Takze pos$rod sal Sanssouci,
W przewazajacej mierze bardzo ozdobnych, mozemy znalez¢ pomieszczenia bardziej powscia-
gliwe w wyrazie, o $ciszonym instrumentarium, jak Mata Sala Przyje¢ czy triada pokojow
goscinnych. Fasety posredniczace w przejs$ciu z partii Scian w sufity spigto tu tylko w narozach
kartuszami. Ta ,,szlachetna prostota”, ograniczona dotychczas do pomieszczen o charakterze
raczej nieoficjalnym, okreslita w pelni nastroj wszystkich wnetrz Traktu Fryderyka IT we Wro-
ctawiu i utrzymata si¢ jeszcze kilkanascie lat pozniej w Neues Palais w Poczdamie.

W Sali Przyje¢ wroctawskiego Traktu, pomimo zachowania schematu klasycznego
trojpodziatu (cokot, podpora, belkowanie), rozluzniono do pewnego stopnia zwiazki kom-
pozycyjne. Juz same podziaty §cian utrzymano w réoznych rytmach. Byly one identyczne
tylko na dwoéch krotszych $cianach, i tu w drobniejszych warto$ciach niz w pozostatych.
Zrezygnowano natomiast z zasady odpowiednios$ci w uktadzie $cian dtuzszych. Do fila-
réw migdzyokiennych $ciany wschodniej przytwierdzono lustra poprzedzone stolikami
konsolowymi. Naprzeciw wysokich okien zamknigtych tukiem pelnym wypadaty w $cia-
nie zachodniej panneaux, nizsze jednak od nich i zwienczone tukiem odcinkowym.
W celu ozywienia p6l pomigdzy nimi podzielono je takze tukami odcinkowymi, umieszczo-
nymi jednak wyzej od tukéw panneaux, zatem programowo bez powiazania migdzy nimi.

Ponadto $ciany odcigto od faset mocno wyladowanym i profilowanym gzymsem, kon-
trastujacym z ich ptaskimi podziatami. Podtrzymujace go konsole wypadaty ponad werty-
kalnymi listwami tylko na krotszych bokach wngtrza, natomiast na dtuzszych ulegty
swobodnemu przesunigciu poza nie. Wielkie kartusze z motywem rocaille, wnikajace
z fasety w sufit, byly przeskalowane w stosunku do podziatéw $cian. Rozmieszczono je
tylko w naroznikach i na osi poprzecznej wnetrza bez wigkszego powiazania kompozy-
cyjnego. Rzadzita tu bowiem zasada symetrii rozluznione;j.

W pozostatych pomieszczeniach zrezygnowano rowniez z reguty odpowiedniosci Sciany
wschodniej, przeprutej oknami, w stosunku do litej — zachodniej. Zreszta t¢ ostatnia podzie-
lono w kazdym wnetrzu w odmienny sposob. W Pokoju Audiencjonalnym na trzy pola
w rytmie A—B—A z srodkowym, nieco wezszym, tworzacym oprawe dla przytwierdzonego
don baldachimu ponad tronem krélewskim. W Pokoju Muzycznym zaznaczono juz po-
dziat na pig¢ pol w rytmie A-B—C-B—A, zwigkszajacych swa szerokos¢ ku srodkowemu,
w Sypialni Krolewskiej, z racji wprowadzenia alkowy ujetej dwiema garderobami, wysta-
pit juz ukiad siedmiu cze$ci w rytmie a-B-a—C—a—B-a (il. 2-3)'°. W Gabinecie (il. 4)
i Bibliotece (il. 5), nieobjetych juz osiowym systemem organizacji Traktu, uktad komin-
kéw 1 supraport byt bardziej swobodny niz w pozostatych wnetrzach.

Znamienna dla rokoka delikatna linia falista odznaczata si¢ we wnetrzach Traktu Fry-
deryka IT do$¢ umiarkowana amplituda i wystepowata gtdéwnie w ornamentyce faset, wy-
krojach supraport czy nadprozy kominkow, a takze w ksztattach mebli. Wprowadzata
zatem puls zycia do pastelowych w kolorystyce wnetrz, zdominowanych przez proste po-
dzialy ptaskich boazerii. W partii faset ornamentyka akcentowata jedynie weztowe punkty
—naroza oraz osie: gldowna i poprzeczna. Rozmiary samych kartuszy uzalezniono od wiel-
kos$ci wnetrz, co uzasadnialo ich gigantyczng skale w Sali Przyje¢. Spinanie kartuszami
narozy przyczynialo si¢ nie tylko do ich zaokraglenia, lecz rowniez do eliminacji w tym
miejscu cienia, uznawanego wowczas za szczyt ztego smaku?’. Jedynie w Bibliotece

18 Ibid., il. 212, 215; MOLLER, ,,Die Wohnungen Friedrichs I1.”, s. 216.
19 Oznaczenia ,,a” odniesiono do znacznie wezszych elementow.
20 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 26.
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8. Kominek z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. sygn. XX-F-W-w-484-Va
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Fryderyka II dekoracja fasety miala charakter ciagly. Listwe poprowadzona na granicy
fasety i sklepienia oplataty w kapry$ny sposob rosliny, wychodzace z naroznych kartuszy.
W Sali Przyje¢ do konsoli, wspierajacych gzyms, podwieszono modelowane w stiuku
girlandy, odznaczajace si¢ delikatno$cia i pewna swoboda ksztaltowania (il. 1). Umiarko-
wane dekoracje faset i sufitow z motywem kartuszy, pojawity si¢ w sztuce rokoka francu-
skiego juz znacznie wczesniej, w projektach Nicolasa Pinneau, upowszechnionych za
sprawa Pierre-Jeana Mariette’a?!.

W Trakcie Fryderyka IT ornamentu pozbawione byty ptaszczyzny boazerii i drzwi. Je-
dynie $ciany Pokoju Muzycznego ozdobiono dyskretna ornamentyka w postaci zwisow —
glownego, uformowanego z instrumentéw muzycznych, a pozostatych, mniej okazatych —
z motywow floralnych. Kompozycje te byly jednak na tyle dyskretne, ze w zaden sposob
nie mogly zdominowac¢ partii tet. Jakby za ceng wprowadzenia niespotykanej w innych
wnetrzach dekoracji $cian utrzymano tu biel ornamentyki, w tym rowniez kartuszy fase-
ty?2. Powsciagliwy wystroj wroctawskiego Pokoju Muzycznego stal sie w przyszto$ci zro-
dlem inspiracji dla analogicznych wnetrz w Neues Palais (1763-1769), i jak si¢ wydaje,
we wroctawskim patacu Hatzfeldow?>>.

Obramienia supraport Traktu Fryderyka Il w odréznieniu od analogicznych elementéw
Sanssouci i awangardowych prototypdéw francuskich, uksztaltowano w sposob niemalze
symetryczny. O ile w najbardziej postgpowych realizacjach rokoka moga one przypomi-
na¢ swym nieregularnym i kapry$nym ksztaltem palety malarskie?*, o tyle we wroctaw-
skim zamku wyprowadzono je z formy prostokata o proporcjach bokow dwa do trzech
(il. 6-7). Nieznaczne odchylenia wystepuja w partii zwienczenia oraz odpowiadajacej jej
dolnej krawedzi i to gtownie w obszarze ornamentyki, podczas gdy boczne zachowuja si¢
na zasadzie odbicia wzgledem jednej osi. Przede wszystkim doszto tu do zmiany koncep-
cji obramienia rokokowej supraporty. W awangardowych rozwiazaniach rokoka uformo-
wana jest ona z zestawianych z soba pod réznym katem tukowatych odcinkow,
przypominajacych literg ,,C”. W supraportach wroctawskich obserwujemy dazenia do
przywrocenia ciagto$ci obramienia i jego tektoniki.

Wystroj wnetrz Traktu Fryderyka II cechuje powtarzalno$¢ komponentéw, ograniczona
jednak tylko do ich typu, rozmieszczenia i proporcji. Kominki, obramienia luster i supra-
port zr6znicowano subtelnie w kazdym z pomieszczen w zakresie wykroju i uktadu orna-
mentyki. Nie zastosowano tu zatem tatwo uchwytnej zasady kontrastu, lecz raczej
procedurg wariacji w obrebie jednego typu. Zjawisko to mozna uchwycié¢ zwlaszcza
w uksztaltowaniu nadprozy kominkéw (il. 8). Réznia si¢ one migdzy soba nieznacznymi
zmianami uktadu odcinkéw linii wklestych 1 wypuktych, przy jednoczesnych dazeniach
do zachowaniu ich ogélnego przebiegu. Odmiennie tez uksztalttowano przenikajace si¢
Z nimi ornamenty.

Zréznicowanie form kominkéw we wroctawskiej rezydencji byto zgodne z normami
traktatowymi, zalecajacymi dla wnetrz o r6znej funkcji odmienne wzorce. Dla gabinetéw
i sypialni ordynowano rozwiazania prostsze, podczas gdy dla galerii, jadalni, salonéw czy
sal paradnych — formy bardziej wyszukane i ozdobne. W traktatach tych podkreslano, ze
dawne kominki nie miaty zadnej szczegolnej cechy, ktora mogloby wyrdzniac jeden na tle

2 EGGELING, Raum und Ornament, il. 35.

22 HiNtzE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 17.

2 Kos, Ani centrum, ani peryferie, s. 463, il. 55.

24 TomkiEwicz, Rokoko, s, 162. Supraporty: Stadtschloss Potsdam, Charlottenburg; zob. EGGELING, Raum und Ornament,
il. 128-130).
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innych, natomiast formy kominkéw wspotczesnych ,,sa mniej powszechne 1 maja wigcej
wdzieku”?3.

Nadstawy rokokowych kominkow, w tym réwniez z wnetrz Traktu Fryderyka I, pokry-
wano niemal w calosci lustrami. Juz w epoce pisat Pierre-Jean Mariette, ze lustra te powigk-
szaja optycznie wnetrza, odbijaja si¢ w nich bowiem cate amfilady. Pozwalaja tez na
dostrzezenie bez odwracania si¢ tych, ,ktorzy ida za nami”, wchodza badz wychodza
z pomieszczenia. Dodawal réwniez, ze lustro jest tym wspanialsze, im bardziej niezwykte
jest jego zwienczenie. Z tego wzgledu w czasach mu wspotczesnych (présentement) po-
$wigcano sporo uwagi studiowaniu ich obramien. Mariette podkreslat takze, ze najwspanial-
sze lustra sa odlane z jednej tafli szkta. Jednakze w celu zmniejszenia kosztoéw dopuszczano
mozliwos$¢ wykonania zwierciadta z kilku mniejszych cz¢sci. Z takim rozwiazaniem mamy
do czynienia rowniez we Wroclawiu. Zdaniem teoretyka ztaczenia pomigdzy nimi powinny
jednak wypada¢ ponad gtowa najwyzszego cztowieka, nie mogto bowiem dojs$¢ do znie-
ksztalcenia twarzy w dwoch kawatkach szkta?®. Z kolei Gabriel-Germain Boffrand radzit tez
umieszcza¢ kandelabry ujmujace lustra na wysokosci szesciu stop, czyli powyzej glowy
cztowieka. Dzigki temu mozna byto unikna¢ efektu podkrazonych i zapadnigtych oczu (pour
ne pas rendre les yeaux battus et enfoncés)?’. Poprzez o$wietlenie z rdznych stron dazono do
eliminacji glgbokich cieni, co przyczyniato si¢ do ,,upigkszenia przedmiotow, odmtodzenia
i ozywienia ludzi”?8. Takze krysztalowe zyrandole miaty wzmaga¢ efekt migotania $wiatta
1 wedlug oczekiwan autorow traktatoéw wlewac je do oczu przebywajacych we wnetrzu ko-
biet. Zaro6wno kandelabry, flankujace zwierciadta, jak i krysztalowe zyrandole rozswietlaty
wnetrza wroctawskiego Traktu Fryderyka II.

Wypetnione one byly przede wszystkim $wiattem naturalnym, wpadajacym przez wysokie
okna ijednoczacym si¢ z biela i ztoceniami wystroju, niejako stanowiacych zmaterializowana

2 Poglad Pierre-Jeana Mariette’a wyrazony w zaktualizowanej przezef wersji traktatu d’Avilera. Zob. Augustin-Char-
les D’AviLer, Cours d’architecture qui comprend les ordres de Vignole, avec des commentaires, les figures & les des-
criptions de ses plus beaux batimens, & de ceux de Michel-Ange, des instructions et des preceptes, & plusieurs nouveaux
desseins concernans la distribution & la décoration, la mati€re & la construction des édifices, la magonnerie, la char-
penterie, la couverture, la serrurerie, la menuiserie, le jardinage, & géneralment tout ce qui regarde I'art de bastir
(Paris: Chez Charles-Antoine Jombert, 1740), s. 188: Il n’y avoit presque rien de particulier dans les anciennes che-
minées, qui les distinguat les unes des autres. Leurs chambranles étoient toujours quarrés, & composés des mémes
moulures, ainsi qu’on vient de le voir. [...] Les formes qu’on donne présentement aux chambranles des cheminées, sont
moines communes & plus gracieuses. On les ceintre quelquefois sur leur plan, en tour ronde & en tour creuse; & 1’on
ceintre encore sur 1’élévation la traverse qui leur sert de platebande. Outre cela I’on y introduit des pans coupés, des
pilastres, des gaines, des consoles, & d’autres ornemens. Le mélange des marbres de couleurs différentes, & des orne-
mens de bronze doré q’on y applique, détachent ces différentes parties, & y produisent beaucoup de richiesse. [...] Les
tablettes qu’on pose sur ces chambranles en suivent le plan, & elles ont assez de largeur pour y pouvoir poser plusieurs
choses dont on a besion, & dont I’on cherche ase debarrassier, lorsq’on est auprésdu feu”.

26 1bid., s. 189: ,,La facilité qu’on a d’avoir de grandes glaces, a donné lieu d’en enrichir les cheminées; ces glaces
servent a faire paroitire les lieux plus grands qu’ils ne sont, & arépéter les enfilades des appartemens; outre qu’on le
plaisir, en s’y mirant, d’appercevoir, sans se détourner, ce qui se passe derriere soi, & ceus qui entrent dans I’apparte-
ment ou qui en sortent. On les fait monter le plus haut qu’il est possible, & il est de la plus grande magnificence de les
tenir d’un seule piece; mais lorsque, pour éviter une trop grande dépense, on se détermine, a les faire de plusieures
pieces, il faut avoir grande attention que la jointure de la premiere glace se trove audessus de la hauteur du plus grand
homme; car rien n’est si déplaisant que de se voir le visage coupé en se regardant dans une glace. Le haut des glaces
forme presque toujours un ceintre, & 1’on s’étudie beaucoup présentement a varier ces sortes de contours. Plus ils sont
extraordinaires, & plus ils plaiseant; peut-&tre aussi que ceux qui aiment la simplicité, y remarqueront trop d’affectation,
aussi-bien que dans les contours des tableaux & des panneaux dont on couronne les cheminées”.

27 Cyt. za: BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 26.

28 Tbid.
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forme jasno$ci i blasku?®. Efekty te potegowaly potyskujace parkiety en mosaique’®, mar-
murowe kominki, jedwabie i aksamity obi¢ $cian oraz mebli, a z czasem takze porcelana
krolewskiego serwisu rozstawionego na stolikach konsolowych3!.

O pierwotnej kolorystyce wnetrz informowaty kontrakty z dekorujacymi je krélewski-
mi artystami, wykorzystane w pracy Hintzego. W Sali Audiencjonalnej (Tronowej) i Sy-
pialni odnotowano bleu mourant, czyli jasny blekit3?. Konstanty Kalinowski, skupiony
bardziej na wykazywaniu znamion reprezentacyjnosci wnetrz Traktu niz ich intymnego
charakteru, odnosit kolor ten do barwy pruskich munduréw, a tym samym do idei pan-
stwa®3. Ten blady odcien (w dostownym tlumaczeniu ,,btekit umierajacy”) nie ma jednak
nic wspolnego z nasycona barwa pruskich uniforméw. Byl on prywatnie ulubionym odcie-
niem Fryderyka II, §wiadczacym o wysokim stopniu sublimacji jego smaku*. Juz w XVII
stuleciu, w zwiazku z rozwojem francuskiego przemyshu tekstylnego, wyksztalcito sig
tyle odcieni — jak podkreslano wowczas — ile tylko cztowiek mogt zapragnac (en toutes
couleurs que I’homme puisse desirer)>. Niektore z nich zyskaty nazwy poetyckie takie
jak na przyktad couleur de pensée (,.kolor mys$li”), feuilles mortes (,,martwe liScie”), triste
aurore (,,smutny §wit”’) czy wreszcie bleu mourant. Rozpigtos¢ biekitow byta dos¢ duza,
wymieni¢ wystarczy bleu naissant (,,btekit powstajacy”), bleu mignon (,,bi¢kit mity”),
bleu-reyne (,,blekit krolowej”), albo bleu-de-Roy (,,bekit krola”)¢. Fryderykowi II zale-
zato tez na uzyskaniu ulubionego odcienia do barwienia porcelany w zalozonej przezen
manufakturze, co udato si¢ po paru latach staran’’.

Jesli idzie o pierwotna kolorystyke wnetrz wroctawskiego Traktu Fryderyka I1, to wia-
domo ze zrodet, ze w Gabinecie oryginalne obicia §cian, mebli i kotary wykonano z jasno-
76ttego jedwabistego adamaszku (Seidendamast), ornamenty za$ posrebrzono’®. Jak
podkresla si¢ w literaturze przedmiotu, zestawienie tych dwoch barw nalezato do ulubio-
nych kombinacji rokoka®.

Z wystrojem wnetrz wspotgrato tez ich wyposazenie. Alkowe w krolewskiej sypialni
zaprojektowano zgodnie z nowoczesnymi rozwiazaniami traktatowymi, ktadacymi nacisk
na optymalne wykorzystanie wnetrza. Wneke przeznaczona na pomieszczenie foza ujmo-
waty dwa wejscia prowadzace do garderob® (il. 2). Jej zwienczenie lekko uwypuklato sie
ku wnetrzu sypialni, na podobienstwo baldachimu. Wygigcie to pozbawione jednak byto
energii barokowych belkowan.

29 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 21, s. 25.

30 Marceli Natgcz-DoBrowoLskl, Style Ludwikéw XVII i XVIII w., Warszawa 1924, s. 48.

SUHINTZE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 14-15, Maciej Eaciewskr, Hanna Gorska, ,,Elity i ich rezyden-
cje”, w: 1000 lat Wroclawia, s. 227-229.

32 Hintze, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 15, 18.

33 KaLNowskI, ,,Wroclawska rezydencja Fryderyka 117, s. 45.

3% Monika WienForT, Geschichte Preuffens (Miinchen: C.H. Beck, 2008), s. 35.

35 William Jervis Jongs, German Colour Terms: A Study in their Historical Evolution from Earliest Times to the Present
(Amsterdam-Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2013), s. 126.

36 Tbid., s. 127.

3T WieNrorT, Geschichte Preuflens, s. 35.

38 HiNtzE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 20-21.

39 Andrea DiserToRi et al., Meble XVIII wieku, thum. Krystyna i Eugeniusz Kabatcowie et al. (Warszawa: Amber, 1996), s. 96.
40D’ AviLer, Cours d’architecture qui comprend les ordres de Vignole, s. 384: 11 arrive aussi quelquefois que le lit se
loge dans un espece d’alcove [...]. Outre la magnificence, ces sortes de renfoncemens ont encore une utilité particuliere,
car il reste assez de place aux deux cotés pour y pouvoir pratiquer de petites garde-robes, ou du moins des dégagemens
pour arriver aux autres garde-robes. On y entre par les deux portes qui accompagnent ’alcove, & elles sont éclairées par
des ouvertures fermées de glaces qui font le méme effet que des dessus de portes”.
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9. Johann Michael Hoppenhaupt, dekoracja rzezbiarska stolika konsolowego w Sali Przyjec
Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, 1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Gabinet Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-483-Va
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10. Johann Michael Hoppenhaupt, medalion z alegoriq Architektury
w Bibliotece Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Gabinet Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-480-Vb

Ruchome wyposazenie wngtrz Traktu Fryderyka II zajmowato niewiele miejsca i sku-
pione bylo gléwnie pod $cianami. Zgodnie z rokokowa praktyka meble w tej rezydencji
dzielity si¢ na dwie grupy. Pierwsza tworzyly utrzymane w jasnych barwach boazerii
1 ustawione przy nich fotele i kanapy dla gosci. Drugie dla kontrastu zachowywaty natu-
ralng kolorystyke roznych gatunkow uzytego w nich drewna i najczesciej otrzymywaly
niepowtarzalne formy, odzwierciedlajace gusta i indywidualne potrzeby uzytkownika*!.
Z bogatego garnituru mebli Traktu znane nam sg dzi$ tylko dwa, na szczg$cie reprezentujace
obydwie grupy: krzesto w stylu Ludwika XV z kabriolowo wygigtymi nogami, ekspono-
wane obecnie w Muzeum Historycznym we Wroctawiu*?, oraz komoda naznaczona bra-
zowymi literami F(ridericus) R(ex) i korona, przechowywana w tamtejszym Muzeum
Narodowym*. Zgodnie z konwencja epoki, w ktorej sztuka meblarska osiagneta niespo-
tykany dotychczas stopien wyrafinowania, ten maty mebel wykonano przy wykorzystaniu
r6znych gatunkéw drewna, forniréw i technik, precyzyjnie zidentyfikowanych przez Mat-
gorzate Korzel-Kras$na (,,drewno §wierkowe, sosnowe, dgbowe, palisandrowe, fornirowa-
ne: fornir mahoniowy, orzechowy, wierzbowy; kos¢ stoniowa, intarsja, inkrustacja [...]
okucia mosiezne)” .

41 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 45.

# paciewski, GORska, ,Elity i ich rezydencje”, s. 228-229.

# Malgorzata KorzeL-KRrASNA, Meble XVIII wieku (Wroctaw: Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2004), s. 119-121
(Katalogi Zbiorow Muzeum Narodowego we Wroclawiu).

# Ibid.
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11. Johann Michael Hoppenhaupt, medalion z alegoriq Astronomii w Bibliotece
Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, 1752. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Gabinet Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-482-Va

12. Johann Michael Hoppenhaupt, medalion z alegoriq Pilnosci (?) w Bibliotece
Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Gabinet Dokumentow, sygn. XX-F-W-w-481-Vb
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Do wyposazenia Traktu nalezaly tez trzyosobowe kanapy i fotele w stylu Ludwika XV.
Najwicksza fantazja odznaczaly si¢ jednak stoliki konsolowe, rowniez nawiazujace do tej
fazy rokoka®. Poglad na ich temat mozemy sobie wyrobi¢ na podstawie zdjecia stolika
z Sali Przyjec¢ (il. 9). Na uformowanym z motywow rocaille ztaczeniu konsolowych nog
osadzono ptaskorzezbione melony, utozone w niewymuszony sposéb, oraz zwisajaca kis¢
winogron. Do obudowy podtrzymujacej blat przytwierdzono obramiona motywem rocail-
le kratke¢ z wpleciona wen r6za, a wigc motywy jeszcze regencyjne w swej genezie. Te
same owoce wystepuja w stoliku konsolowym w pokoju Woltera w Sanssouci, aczkol-
wiek przytwierdzone do obudowy podtrzymujacej blat. Na zlaczeniu nég, ale w bardziej
symetrycznym uktadzie niz we Wroctawiu, bedzie je mozna odnalez¢ w p6zniejszym sto-
liku konsolowym w Pokoju Biekitnym apartamentu Fryderyka Il w Neues Palais w Pocz-
damie*®.

Do ciekawszych elementéw wyposazenia wroctawskiego Traktu nalezaly witryny
z Biblioteki (il. 5), reprezentujace typ mebla skrystalizowany w okresie rokoka, wypiera-
jacy wielkie szafy z otwartymi pétkami. Miato to zwiazek ze zmniejszeniem formatu sa-
mej ksiazki*’. Folio i czworke wyparty wowczas dsemka i dwunastka®®. Na podstawie
zachowanej dokumentacji fotograficznej mozemy stwierdzi¢, ze wtasnie dzieta mniejsze-
go formatu tworzyty trzon wroctawskiego ksiggozbioru Fryderyka II. Warto doda¢, ze do
1945 r. byl on najbardziej kompletnym sposrod bibliotek tego wadcy®.

Struktura samych witryn jest ewidentnym przyktadem klasycyzacji rokoka na Slasku,
o czym $wiadczy ich zestawienie z analogicznymi meblami z Biblioteki Sanssouci.
W Poczdamie wbudowano je w $ciany owalnego pomieszczenia, co przyczynito si¢ do ich
zatozenia na wklgstym planie. Scislej mowiac, kazda z nich ma postaé¢ podwojnych witryn
polaczonych ptycing z lustrem. Gzymsy ponad dwiema wiasciwymi witrynami migkko
uwypuklaja si¢ ku gorze, podczas gdy w partii srodkowej ida w dét. Obnizenie to wypel-
niono owalnymi medalionami z reliefowymi przedstawieniami sztuk i nauk, ktore znajdu-
ja odbicie jeszcze w analogicznych formach w partii boazerii*’.

Wroctawskie witryny mialy posta¢ wolnostojacych przysciennych mebli, ale juz zdo-
minowanych przez sztywne linie i katy proste. Z Biblioteka w Sanssouci taczyty je zarow-
no w sferze formy, jak i ikonografii motywy medalionéw. W przypadku Wroctawia ich
ksztalty przyczynialy si¢ do uwypuklenia ku gérze gzymsu, jak i wgigcia ku dotowi dwu-
skrzydtowych drzwi. Linie te nie mialy juz nic wspo6lnego z falistym i kapry$nym duktem
rokokowym. Podobnie nasadzone ponad medalionami kartusze z motywem rocaille byty
catkiem symetryczne. Uproszczony we Wroctawiu model, powtorzono niemal w iden-
tycznej formie kilkanascie lat pozniej w Neues Palais w Poczdamie®!.

W ikonografii medalionéw z bibliotek fryderycjanskich wystepowaly przedmioty, kto-
re juz wczesniej pojawity si¢ w pierwszej rezydencji Hohenzollerna, a mianowicie ponad

45 DiserToR! et al., Meble XVIII wieku, s. 83.

4 Fotografie w zbiorach: Potsdam, Stiftung PreuBische Schldsser und Giérten Berlin-Brandenburg. Fotothek: Inventar
Nr. F0005362 (www.bildindex.de/document/obj07403919?medium=SG8287-1600 jako Potsdam, Schloss Sanssouci,
Voltairezimmer, R. 11, Konsoltisch); Inventar Nr F0007595 (www.bildindex.de/document/obj074050327me-
dium=SG7587-1600 jako Potsdam, Neues Palais, Wohnung Friedrich II., Blaue Kammer, R. 179, Ostwand: Konsol-
tisch unter dem Spiegel).

47 NaLEcz-DoBrowoLsKl, Style Ludwikéw XVII i XVIIT w., . 55.

43 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 48.

4 HiNtzE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 19.

30 EGGELING, Raum und Ornament, s. 142-156, Kapatz, Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, s. 201-203.

U KurtH, Sanssouci, il. 90.



LA NOBLE SIMPLICITE — WROCLAWSKA REZYDENCJA FRYDERYKA II HOHENZOLLERNA 259

oknami jego pokoju do pracy na zamku w Rheinsbergu®?. Wnetrze to sytuowane w wiezy
o przekroju kolistym byto na tyle bliskie Fryderykowi, ze p6zniej w odniesieniu don naka-
zal zaprojektowaé o wiele okazalsza biblioteke w Sanssouci (Come & Reinsberg)’>.

Sposrod trzech reliefow zdobiacych witryny wroctawskiej biblioteki Fryderyka II,
ogoblnie okreslonych jako ,,putta z atrybutami réznych gatezi wiedzy >*, mozemy zidenty-
fikowa¢ w pewny sposob alegorie Architektury i Astronomii (il. 10-12). W pierwszym
przedstawieniu pomigdzy licznymi atrybutami mozna dostrzec wegielnicg 1 piramidke.
Motywy te pojawily si¢ juz we wspomnianym wngtrzu w Rheinsbergu 1 wraz z innymi
symbolami byty juz dawno interpretowane jako masonskie>>. To wiasnie w tej rezydencji
owczesny Kronprinz Fryderyk otworzyt pierwsza loze wolnomularska na terenie Prus (La
loge premiére), a po rychtym wstapieniu na tron w 1740 r. zainicjowat w Berlinie dziatal-
no$¢ Wielkiej Lozy pod Trzema Globami (Grande Loge aux Trois Globes). Po wymarszu
Fryderyka na wojne o Slask rozwiazano Pierwsza Loze, a jej cztonkowie przeszli Pod
Trzy Globy. W Bibliotece wroctawskiego Traktu Fryderyka II, a konkretnie w narozach
fasety, mozna zidentyfikowa¢ doktadnie i te kule. Wydaje si¢ zatem prawdopodobne, ze
pomieszczenie to bylo nasycone symbolika masonska, zwlaszcza ze tuz po zajeciu Wro-
ctawia przez Prusy powstata w miescie w 1741 r. pierwsza loza wolnomularska Pod Trze-
ma Szkieletami (Aux trois squelletes, Zu den drei Todtengerippen), poczatkowo
podporzadkowana wtasnie lozy Pod Trzema Globami®°.

Pozostate wnetrza Traktu Fryderyka II we Wroctawiu nie byty nasycone tresciami ide-
owymi. W zasadzie tylko w Pokoju Muzycznym pojawity si¢ w dekoracji $cian instru-
menty zwiazane w oczywisty sposob z jego funkcja. W calej rezydencji nie doszta tez do
mocniejszego gtosu ikonografia wladzy. Tylko w Sali Audiencjonalnej ponad fotelem tro-
nowym widniato pierwotnie godto Prus wzbogacone o $laskiego orta’’. Oddziatywanie
motywu antykizowanej korony w dekoracji lustra Pokoju Muzycznego ostabito jej zesta-
wienie z instrumentem detym.

Pozbawiony ukrytych znaczen byt takze cykl supraport i panneaux autorstwa Augusti-
na Dubuissona, z ktorych po dzi§ dzien zachowaty si¢ trzy pldtna w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroctawiu®®. Osiem innych mozemy scharakteryzowaé na podstawie
niepublikowanej dotychczas dokumentacji fotograficznej przechowywanej takze w tej
instytucji*®.

Podobnie jak w Sanssouci, w supraportach i panneaux wroctawskiego patacu przedsta-
wiono martwe natury®. Jako ze wprzegnieto je w system calo$ciowej dekoracji wnetrz,
musiaty si¢ one podporzadkowac bardziej jej regutom niz istocie wiasnego gatunku. Nie

52 EGGELING, Raum und Ornament, s. 62.

33 GIERSBERG, Friedrich als Bauherr, s. 91.

34 KALINOWSKI, ,, Wroclawska rezydencja Fryderyka 117, s. 44.

55 Theodor FONTANE, Wanderungen durch die Mark Brandenburg, t. 1: Die Grafschaft Ruppin (Berlin: W. Hertz, 1862),
s. 217.

36 Grazyna Broba, ,,Wroclawska Loza wolnomularska «Fryderyk pod ztotym bertem» w $wietle materialow archiwal-
nych przechowywanych w Archiwum Panstwowym we Wroctawiu”, s. 1-9 https://www.archiwa.gov.pl/images/docs/
referaty/AP_Wroclaw - Grazyna Broda.pdf

STHINTZE, Fiihrer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 16.

38 Bozena STEINBORN, Katalog zbioréw malarstwa krajow romanskich/Catalogue of the Collection of the Romance
Countries Painting, thum. Matgorzata Mozdzynska-Nawotka (Wroctaw: Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2012),
s. 78-79 (Katalogi Zbiorow Muzeum Narodowego we Wroctawiu).

39 Zob. przypis 6.

60 K ApaTZ, Georg Wenzeslaus von Knobelsdorf, il. 128-129.
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13. Augustin Dubuisson,
Martwa natura z wiewiorka
z Traktu Fryderyka Il
we Wroclawiu,
ok. 1752-1753. Fot. Muzeum
Narodowe we Wroclawiu,
Gabinet Dokumentow,
sygn. 120-28/7

przedstawiono ich bowiem jak w autonomicznych ujgciach tego tematu we wngtrzach
kameralnych, zazwyczaj ciemnych 1 przez to niedookreslonych, lecz w ogrodach i par-
kach z odstonigta spora potacia nieba. Ujecie Dubuissona we wroctawskim cyklu kore-
spondowato bowiem z widokiem na rzeczywisty ogrdod przez wysokie okna, doswietlajace
kazde z wnetrz Traktu. Niemniej samych kompozycji kwiatowo-owocowych nie przenika
tu jeszcze powietrze ani naturalne §wiatto. Pada ono z nieokreslonego zrodta z prawe;j
strony obrazu na ujgta rowniez z tej strony kompozycje.

Jako Ze wlasciwe martwe natury zajmuja tylko czg$¢ ptdtna, na znaczeniu stracilo
w nich studium szczegdtu, ktéry w przypadku wysoko umieszczonych supraport i tak
mialby znikomy zasi¢g oddziatywania. Charles Sterling, autor klasycznej pracy na temat
martwej natury, podkreslat bowiem, ze w okresie rokoka powrdcita ona do swych ,,0d-
wiecznych funkeji” — czyli do dekoracji wnetrz®!.

Osadzone w konteks$cie ogrodowo-parkowym kompozycje kwiatowo-owocowe z Wro-
ctawia tacza si¢ bardziej z natura ozywiong 1 przez to same staja si¢ bardziej zywe niz
martwe, co dodatkowo wzmagaja towarzyszace im zwierzgta. Jednakze wszystkie te Srod-

61 Charles STERLING, Martwa natura. Od starozytnosci po wiek XX, thum. Joanna Pollakéwna, Wiktor Dhuski (Warszawa:
WAIF, 1998), s. 115.
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ki pozbawiaja je znamion charakterystycznego dla gatunku intymnego, introwertycznego
czy niekiedy nawet wanitatywnego nastroju. W niektorych z ptocien Dubuissona no$ni-
kiem nastroju melancholijnego sa majaczace daleko w tle wiotkie drzewa czy popadajace
w ruing budowle ogrodowe. Pomimo obecno$ci naczyn nie wyczuwa si¢ raczej w obra-
zach tych atmosfery positku. Tylko na jednym z pldcien pojawiaja si¢ dwie otwarte ostry-
gi, na drugim obrana po czg¢sci cytryna, a jeszcze na innym zakorkowana butelka wina.

Ogodlnie martwe natury z wroctawskiego Traktu mozna podzieli¢ na dwie grupy: ,,kla-
syczne” 1 ,,rokokowe”, albo analogicznie — na realistyczne i fantastyczne. Pierwsze w swej
kompozycji i zestawie motywow sa jeszcze mocno osadzone w tradycji XVII-wiecznej,
w drugich za§ motyw rocaille w kontekscie ogrodu sam zaczyna rosnac i ulega wyolbrzy-
mieniu, przechodzac w asymetrycznie uksztaltowane cokotly czy fontanny, na ktoére nasa-
dzono kompozycje kwiatowo-owocowe. Ulubione ,,tworzywo” rokoka, a mianowicie
migotliwa czy spieniona woda, wnika rowniez do $wiata martwych natur. Mata architek-
tura ogrodowa wyprowadzona z formy rocaille zdradza oczywiscie silne inspiracje znany-
mi wzorami z Livre Nouveau de Douze Morceaux de Fantaisie Jacquesa de la Joue z lat
30. XVIII w.%2 Do niebywatych rozmiaréw na obrazach wroctawskich urastaja takze swo-
bodnie osadzone w fontannach muszle, na modte rokokowa — asymetryczne i postrzepio-
ne. Te w kontek$cie ogrodowym mozemy znalez¢é w stynnym wzorniku Juste-Aurele’a
Meissonniera Livre d’Ornemens et Dessines®.

,Klasyczne” martwe natury z wroctawskiego cyklu zbudowane sa z luksusowych
przedmiotoéw. Znajdujemy tu marmurowe blaty, obszyte fredzlami draperie, naczynia ze
szlachetnych metali, talerze, patery, wazy i wzorzyste fajanse. Atmosfer¢ wykwintu pod-
nosi zywe dekoracyjne ptactwo spokojnie stojace na stotach (synogarlica, paw z opusz-
czonym ogonem) czy tez powabna wiewiorka jedzaca orzeszek. Nastrdj ,,cichego zycia”,
zgodny z anglosaska nazwa gatunku (Still Life, Stilleben), tylko w nieznaczny sposéb
zostaje zadzierzgnigty w obydwu grupach martwych natur przez slimaka, przyklejonego
do winogron, muchg na lisciu czy matego petzajacego weza.

Kroélewski repertuar motywow nawiazuje jeszcze do francuskiej doktryny akademic-
kiej z czasow Ludwika XIV, ktora akceptowata w martwej naturze w zasadzie tylko kwia-
ty 1 owoce oraz wykwintne wyroby. Mistrzem martwych natur w ,,wielkim stylu” byt Jean
Baptiste Monnoyer®*. Z jego tworczo$ci fatwo mozna wywie$¢ bezposrednia linie wioda-
ca do Augustina Dubuissona. Do uczniéw Monnoyera nalezal ojciec malarza, Jean-Bap-
tiste Gayot Dubuisson®, ktory odegrat pewna role w rozwoju martwej natury w Neapolu.
To on miat zaszczepi¢ w tym miescie konwencj¢ umieszczania wazonu z kwiatami na tle
jasnego nieba zamiast dotychczasowego — wzburzonego, ewokujacego dramatyczne efek-
ty o$wietleniowe kwiatow®®,

W czasie dziatalnosci starszego Dubuissona w Rzymie jego corke poslubit tamze An-
toine Pesne, nadworny malarz krolow pruskich. Za jego sprawa trafit tes¢ najpierw do
Berlina, a potem na dwory Augusta Il Mocnego w Dreznie 1 Warszawie. W stolicy Polski

62 Cyt. za: Hermann BAUER, Rocaille: Zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs (Berlin: De Gruyter, 1962),
s. 28-30 (Neue Miinchener Beitrage zur Kunstgeschichte, 4).

63 Tbid., s. 16-20.

64 STERLING, Martwa natura, s. 110.

65 Andrzej RyszkiEwicz, ,,Dubuisson (Gayot-Dubuisson, Du Buisson, De Buisson) Jean-Baptiste”, w: Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy (Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk: Ossoli-
neum, 1975), t. 2, s. 105-106.

66 STERLING, Martwa natura, s. 120.
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14. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martwa natura z ostem z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/22
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15. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martwa natura z fajansowym talerzem z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/19
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16. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martwa natura z fontanna niszowa z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, ok. 1752-1753. Fot.
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/20
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17. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martwa natura z pawiem z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/21
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miat spedzi¢ ten wedrowny artysta kilkanascie lat az do swej $mierci w 1730 r.67 Pamig¢
o nim przetrwata gléwnie jako o malarzu-dekoratorze wnetrz, ozdabiajacym je rowniez
supraportami z motywem martwej natury. Swoje realizacje w tym gatunku wzbogacat
przedstawieniami egzotycznych zwierzat, takich jak matpy, papugi czy paw, albo pospoli-
tym ptactwem domowym (kura z kurczakiem). Do kompozycji tego typu wprowadzat tez
postaci ludzkie o posmaku egzotyki (Murzyn) czy niezwyklo$ci ( Weibs-Mensch)®®. Swoje
martwe natury podporzadkowane dekoracji wnetrz umieszczal takze na tle krajobrazu,
w tym wieczornego®®. Mimo ze w biogramach Augustina jako jego glowny nauczyciel
figuruje Antoine Pesne, to w zakresie martwej natury zyskat on bez watpienia podwaliny
tworczo$ci u ojca. Wiadomo bowiem, ze w obrazach Pesne’a partie martwych natur malo-
wat starszy Dubuisson’’.

Po tej ogdlnej charakterystyce nalezatoby przedstawi¢ martwe natury z wroctawskiego
cyklu w zaproponowanym przez nas podziale na typy ,,realistyczne” i ,,fantastyczne”.
Omowienie pierwszej grupy mozna rozpocza¢ od Martwej natury z synogarlicq
(il. 6). Kompozycje ta oparto na uktadzie diagonali wyprowadzonych z dotu, z prawe;j
strony obrazu, i dazacych do jednego punktu. Linie te dyscyplinuja zarowno $wiat mar-
twej natury na pierwszym planie, jak i natury ozywionej w postaci drzew majaczacych
w tle. Gléwny nerw w tym splocie wyznacza balansujaca czgSciowo na stole, a czgsciowo
poza nim gataz z owocami czere$ni. Znajduje ona przedtuzenie w kisci dorodnych wino-
gron, wienczacej kompozycje¢. W piramidalnym uktadzie martwej natury mozna stwier-
dzi¢ tendencje do rownowazenia elementow i tworzenia odpowiednikéw formalnych.
Echem dla ksztaltu przekrojonego arbuza jest forma srebrnego talerza. Kieliszkowi wy-
petnionemu winem odpowiada po drugiej stronie owocowo-kwiatowej piramidy karafka,
a trzem skupionym obok siebie brzoskwiniom — synogarlica. Podobne rozwiazanie pre-
zentuja dwie z martwych natur (Waza z kwiatami i papuga, Waza z kwiatami i ostem),
zachowanych po dzi$ dzien w Muzeum Narodowym we Wroctawiu i opracowanych przez
Bozene Steinborn’!, a takze zaginiona Martwa natura z wiewiérkq (il. 13). Réwniez tu
zastosowano piramidalna kompozycje spigtrzona na marmurowym blacie pokrytym po-
faldowana materia i ukazujaca si¢ na tle delikatnych drzew. Mocniej jednak dochodzi
w tym obrazie do glosu tendencja do balansowania na granicy stabilnosci. Fajansowy
holenderski talerz — podobnie jak w obrazach Monnoyera — ustawiono na krawedzi stotu

i do tego pod takim skosem, ze niewiele brakuje, azeby wysypaly si¢ z niego dorodne
brzoskwinie i ci¢zkie winogrona. Przechwycone one jednak zostaja (w sensie kompozy-
cyjnym) przez girlande kwiatowo-owocowa, wyprowadzona z gorujacej nad catoscia pa-
tery i wijaca si¢ az poza krawedz stolu. Analogiczne $rodki zastosowano w Martwej
naturze z koszem (il. 7), opierajac koszyk pod skosem na melonie. Oprécz rokokowego
zamitowania do balansowania i asymetrii, ktore osiagneto szczyt w pozniejszej o kilkana-
Scie lat stynnej Hustawce Jean-Honoré Fragonarda, tu efekt ten przyczynit si¢ do bardziej
ciekawego uktadu dos¢ krotkich i nisko ulozonych kwiatow. Sam st6t z martwa natura
ustawiono w otoczeniu architektury ogrodowej o dos¢ trudnej do sprecyzowania funkcji

67 RyszkiEwicz, ,,Dubuisson”, s. 106.

68 Harald Marx, ,,Dubuisson, Jean Baptiste Gayot, Blumenstilleben mit bekrinzter Biiste” https://www.deutschland-
funkkultur.de/334-galeriekonzert.1091.de.html?dram:article id=178343

69 Np. Martwa natura z warzywami ze zbioréw Statens Museum for Kunst w Kopenhadze.

0 Ryszkiewicz, ,,Dubuisson”, s. 106.

7! STEINBORN, Katalog zbioréw malarstwa krajéw romanskich, s. 78-79.
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18. Augustin Dubuisson, Martwa natura z fontanna z delfinem z Traktu Fryderyka 11
we Wroctawiu, ok. 1752-1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/8
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(nimfeum?). Budowla ta jest juz mocno nadgryziona przez zab czasu i porosta samosiej-
kami drzew. Nastrdj jej jest do$¢ melancholijny niczym ruin na grafikach Piranesiego’?.

O wiele bardziej postgpowe pod wzgledem stylistycznym sa w interesujacym nas cyklu
martwe natury ,,rokokowe”. W Martwej naturze z ostem (il. 14) zamiast stolu pojawia si¢
cokol w postaci monstrualnie powigkszonego 1 asymetrycznie ksztattowanego rocaille, na
ktérym ustawiono metalowa waz¢ rowniez skomponowana na zasadzie rozluznionej sy-
metrii. W formie kapry$nych esownic wyprowadzono z niej girlandy kwiatowo-owoco-
we, ktorych dukt podejmuja owoce, w tym zwisajace z krawedzi cokotu winogrona i ich
daleko wychodzace zan liscie. Jedna ze sko$nych linii cokotu kontynuuje pien wattego, na
wpot uschtego drzewa. Szorstkie akcenty do kompozycji stworzonej z puszystych kwia-
tow i dorodnych owocow wprowadzaja tez rosnace przy cokole osty’3. Ten fantastyczny
uktad zrealizowano na tle przysadzistego obelisku zwienczonego kula.

Podobne efekty wystepuja w Martwej naturze z fajansowym talerzem (il. 15). Tu po-
kryty cigzka pofaldowana materia stolik sprzezono z wyprowadzona z rocaille fontanna.
W jej tle dochodzi do réwnowazenia odchylajacych si¢ w przeciwnych kierunkach malw
i drzew. Na pierwszym planie z opartego pod skosem o melon talerza zaczynaja si¢ zsu-
wag, ale jeszcze nie wysypywac caltkowicie owoce.

Spora dozg fantazji prezentuje Martwa natura z fontanng niszowq (il. 16). Konstrukcja
tego wodotrysku oscyluje bowiem migdzy forma architektoniczng a naturalna. Z jedne;j
strony ma ona charakter wolnostojacego obiektu ogrodowego z nisza uksztattowana reka
ludzka, z drugiej za$ zbudowana zostata z nieobrobionych ciosoéw, na tyle juz zmursza-
tych, ze porostych roslinnoscia. Przypomnie¢ nalezy, ze rustyka jako ogniwo posrednie
migdzy $wiatem sztuki a natury petnita juz taka funkcj¢ w manierystycznym wzorniku
Sebastiana Serlia’®. Niemniej w martwej naturze Dubuissona fontanna ma cechy rokoko-
we: proporcje jej sa wysmukte, konsystencja kamiennych ciosow dos¢ krucha, a porasta-
jaca ja ros$linno$¢ bardzo delikatna. W sama nisz¢ wmontowano dwie spigtrzone
gigantyczne muszle o nieregularnych ksztattach. Zgodnie z zainteresowaniami rokoka
artysta chciat pokazaé rozne sposoby przedstawiania wody’>. Przez otwor wyciety w wyz-
szej muszli woda wyplywa skupionym, wartkim i migocacym strumieniem, po powierzch-
ni nizszej dopiero zaczyna rozlewac si¢ spokojnie i rOwnomiernie, a osiagnawszy cel pieni
si¢ w basenie.

O wiele bardziej skomplikowany, ale nie do konca zdyscyplinowany uktad elementow
ogrodowej architektury prezentuje Martwa natura z pawiem (il. 17). Wyprowadzony
z monolitycznej formy prostopadtosciennej cokot sprzezono tu z kamienna konsola
w formie rocaille. W silny zwiazek wizualny z ta konstrukcja wchodzi biegnacy w glab
ogrodu rokokowy trejaz, przez ktory wida¢ ukazana w perspektywie kratownicg.

Kolejna martwa nature, zachowana po dzi$ dzien’®, zaaranzowano juz na samej fontan-
nie, wspartej na rzezbie delfina i rownowazacym ja monstrualnie powigkszonym motywie
rocaille (il. 18). Przedstawienie morskiego ssaka ma do pewnego stopnia charakter

72 Arno ScHONBERGER, Halldor SoEHNER, Theodor MULLER, Die Welt des Rokoko. Kunst und Kultur des 18. Jahrhunderts
(Miinchen: Georg D. W. Callwey, 1959), s. I, kat. 14-15.

73 Motyw ostu mogt artysta przeja¢ z tworczoci ojca, Jeana-Baptisty Dubuissona, o czym $wiadczy zrealizowana przez
niego obraz Osty i muchomory z Statens Museum for Kunst w Kopenhadze.

74 Jerzy KowaLczyk, Sebastiano Serlio a sztuka polska. O roli wioskich traktatéw architektonicznych w dobie nowozyt-
nej (Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk: Ossolineum, 1973=Studia z historii sztuki, 16).

75 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 24.

76 STEINBORN, Katalog zbioréw malarstwa krajéw romanskich, s. 78-79.
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19. Augustin Dubuisson, Martwa natura z papuga z Traktu Fryderyka Il we Wroctawiu,
ok. 1752-1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Gabinet Dokumentow, sygn. 120-28/24
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fantasmagoryczny, jego oko bowiem wyglada jak zywe — i do tego ludzkie. Basen, do
ktérego delfin wypluwa wodg, jest zaglebiony w ziemi i ma nieregularny ksztalt obramio-
ny postrzepionymi motywami muszlowymi. Fontanng ta ustawiono w nimfeum na tle
drzewa uksztattowanego na modle¢ chinska, preferowana przez ludzi rokoka.

W Martwej naturze z papugq (il. 19) mata architektura ogrodowa tworzy konglomerat
dziwacznych i1 na pierwszy rzut oka stabo przystajacych do siebie elementéw. Narastaja
one w kierunku obelisku ustawionego przy lewej krawedzi obrazu. Dwie nieregularne
muszle — wielka 1 mata — osadzono na wspornikach w formie rocaille na podobienstwo
szezlongu. Ich spojenie ni stad ni zowad przechodzi jednak w okazata §limacznicg, ktora
wyzej rozwija si¢ w konsolg, tworzaca obramienie dla obudowy ogrodowej fawy widzia-
nej z boku. Bezposrednio migdzy muszlg a tawa otwiera sig arkada trejazu, ktorej kratow-
nice ukazano w perspektywie. Wszelako wykres jej linii jest zupetnie niezalezny od ujecia
perspektywicznego wszystkich pozostatych elementow obrazu, podporzadkowanych wi-
dokowi z prawej strony. W obrazie tym calkowicie zerwano z klasyczna zasada wspot-
miernosci. Wielko$¢ trejazu nie jest bowiem na skale cztowieka, lecz co najwyzej papugi.
Nie mamy tu jednak do czynienia z jej klatka, albowiem konstrukcja ta konczy si¢ prze-
$witem, jasniejacym blaskiem. Tu jednak dochodzi do kolejnego paradoksu, trejaz usta-
wiono bowiem na tle spowitego w ciemnosciach obelisku. Zerwanie z logika na rzecz
»estetyki fikeji” przejawia si¢ rowniez w tym, ze elementy drugorzedne, tu konkretnie
muszle, zostaja powigkszone, natomiast wielkie z zasady, takie jak trejaz, ulegaja po-
mniejszeniu.

Scharakteryzowane efekty odnoszone sa w pracach teoretycznych na temat rokoka do
powiastki filozoficznej Woltera Micromégas (1752), ktorej tytutowy bohater przemierza
wszechswiat 1 przybiera roznorakie rozmiary w zaleznosci od wielko$ci mieszkancow
odwiedzanych planet. Wczesniej juz analogiczne utopijne wizje roztaczal w Podrozach
Guliwera Jonathan Swift”’. Rokokowe efekty Micromégas w dziejach sztuki mieszcza sie
w pewnym nurcie zjawisk fantasmagorycznych, snujacym si¢ od manieryzmu po surre-
alizm’8.

We wnetrzach wroctawskiego Traktu Fryderyka II, emanujacych pows$ciagliwo$cia na
granicy chtodu, ,,fantastyczne” martwe natury nalezaty wraz ze stolikami konsolowymi
do najbardziej ,,rokokowych” elementéw wystroju i wyposazenia. Nie byly one jednak
w stanie przetamac klasycyzujacego charakteru tych pomieszczen, ich symetrii, tektoniki,
jak 1 zasady podporzadkowania jej ornamentu. Korzeni tej tendencji nalezatoby szukac
w oswieceniowej juz osobowosci Fryderyka II, niderlandzkim rodowodzie jego architekta
Boumanna, predylekcji do symetrii Hoppenhaupta, a takze w ogodlnych przemianach
sztuki rokokowej we Francji w latach 50. XVIII w. Po zachty$nigciu si¢ swoboda i zabawa
na polu sztuki i zycia zaczgto na powr6dt doceniaé walory grand style Ludwika XIV. Fran-
cuzi docieraja do nie tak dawno odkrytych Pompei i Herkulanum, a w Paryzu zaczyna si¢
ksztattowac golt grecque, rehabilitujacy linie i katy proste, symetrig, powsciagliwos¢
i biel w kolorystyce?”.

Zreszta na cale dzieje sztuki dawnej Zachodu mozna patrze¢ nie tyle przez pryzmat
naprzemiennego nastgpowania fazy antyklasycznej po klasycznej, ile raczej ciaglych po-

77 BAUER, Rocaille, s. 20-21; BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 38.

78 Por. Gustav Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520~1650 i wspolczesnie,
thum. Marek Szalsza (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2010).

79 MOLLER, ,,Die Wohnungen Friedrichs I1.”, s. 216.

80 NaLEcz-DoBrowoLskl, Style Ludwikéw XVIL i XVIIT w., s. 53; DiSErToRI et al., Meble XVIII wieku, s. 97-98.
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wrotdéw do klasyki. Sztuka wyprowadzona z proporcji ciata ludzkiego i na miarg czlowie-
ka stworzona, sila rzeczy stala si¢ dlan koniecznym punktem odniesienia. Paradoksalnie
to ona w okresach znuzenia poprawnoscia klasycznej normy prowokowata ekstrawagan-
cje, ktore, jak sig¢ okazywato, nie byly zazwyczaj niczym wigcej jak tylko zaprzeczeniem
jej regut. Chwilowe fantazje i kaprysy powszednialy jednak szybciej niz sama klasyka
1 w sumie nie nadawaly si¢ do stworzenia podwalin pod nowe formacje stylistyczne. To
ciagte napigcie pomigdzy przekonaniem o niezmienno$ci ideatow pigkna a probami two-
rzenia czego$ niezwyktego i niepowtarzalnego byto istotna sila rozwoju sztuki dawne;.
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La Noble Simplicitée: the Wroctaw Residence
of Frederic 11 Hohenzollern
and the Phenomenon of Rococo Classicizing

The main thesis of the paper can be summarized in
the statement that restrained and cool in appearance
decoration of the Tract of Frederic II raised at the
Baroque Spétgen Palace in Wroctaw in 1751-1753
did not result from economizing, but formed part of
a broader process of classicizing Rococo. The
symptoms of the phenomenon could be already
noticed in the decoration of some interiors
completed in the earlier residences of the Prussian
monarch. Mentally, he represented the Enlighten-
ment, while in his architectural tastes he was
fascinated by Andrea Palladio’s architecture.
Furthermore, the author of the architecture and
decoration design of the interiors of the Wroctaw
Tract, namely Johann Boumann came from the
Netherlands, a country favouring rational architec-
ture, dispassionate in its expression. Similarly, the
author of the sculpture decoration Johann Michel
Hoppenhaupt preferred symmetrical forms. The
main topic of the paper has to be viewed within a
broader picture, since in the 1750s the classicizing
of Rococo was becoming gradually more noticeable
in France, this occurring particularly in reaction to
the great ancient archaeological discoveries in Italy.

As for Frederic II’s Wroctaw Tract, the pheno-
menon did not only reveal itself in the limitation of
the role of the ornament, but also of the undulating

curve characteristic of the style and its amplitude. In
the framing of overdoors, mirrors, and panneaux,
strong tendencies to emphasize symmetry and
tectonics in lieu of Rococo phantasy caprices
became dominant. Composition was more predo-
minantly angular with straight lines. In the icono-
graphic programme of the Royal Library also masonic
accents appeared, these present in other royal
residences as well, beginning with Rheinsberg.

Moreover, the Wroctaw interiors featured a
further sublimation of form. The rhythm of wall
divisions differed for each interior; furthermore, the
framings of overdoors, mirrors, panneaux, and
fireplaces, though similar at first sight, were actually
unique in each case. In the cycle of still lifes in the
overdoors and panneaux (painted by Augustin
Dubuisson) the division into ‘classical’ and
‘Rococo’ was introduced. The first echoed the
grand traditions of 17"-century France. With a
strong touch of fantasy, the latter revealed a strong
influence of the Livre Nouveau de Douze Morceaux
de Fantaisie by Jacques de la Joue. The analysis of
the still lifes decorating the interiors of Frederic II’s
Tract was conducted based on the previously
unpublished photographic records preserved at the
Document Cabinet of the National Museum in
Wroctaw.

Translated by Magdalena Iwinska
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