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Pow�ci¹gliwa i ch³odna w wyrazie dekoracja wnêtrz Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu
(1751�1753) nie wynika³a, jak dotychczas s¹dzono, tylko ze wzglêdów oszczêdno�cio-
wych, lecz wpisywa³a siê w proces klasycyzacji rokoka, ogarniaj¹cy w tym czasie równie¿
jego ojczyznê � Francjê. Sam Fryderyk II reprezentowa³ orientacjê o�wieceniow¹ i ceni³
architekturê Palladia, projektant architektury i dekoracji wnêtrz wroc³awskiego Traktu �
Johann Boumann ze swej rodzimej Holandii wyniós³ zami³owanie do architektury racjo-
nalnej w wyrazie, a wykonawca dekoracji rze�biarskiej, Johann Michel Hoppenhaupt pre-
ferowa³ formy symetryczne. W programie ikonograficznym Biblioteki Traktu pojawi¹ siê
te¿ motywy masoñskie. Natomiast szeroki margines dla rokokowej fantazji zagwaranto-
wano w niektórych z martwych natur (Augustin Dubuisson) z supraport i panneaux.

S³owa klucze: rokoko fryderycjañskie, Wroc³aw, Johann Boumann, Augustin Dubuisson

The restrained and dispassionate in its expression decoration of the interior of Frederick II�s Tract
in Wroc³aw (1751�1753) did not, as previously believed, result from economizing, but constituted
an inherent element in the process of Rococo classicizing, at the time also spreading throughout
the homeland of this style: France. Representing the Enlightenment frame of mind, Frederick II
appreciated Palladio�s architecture; the Wroc³aw facility�s architect and designer of its interior
decoration Johann Boumann derived predilection for rational-form architecture from his native
Netherlands, and the author of the sculpture decoration Johann Michel Hoppenhaupt had prefe-
rence for symmetrical forms. Furthermore, masonic motifs appeared in the iconographic program-
me of the Tract�s Library. However, a broad margin for Rococo fantasy was reserved in some of
the still lifes (Augustin Dubuisson) in overdoors and panneaux.

Key words: Frederician Rococo, Wroc³aw, Johann Boumann, Augustin Dubuisson
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Przy³¹czenie �l¹ska do Prus w 1741 r. przez Fryderyka II wywo³a³o istotne zmiany
tak¿e na polu sztuki prowincji. Zwrotnica wp³ywów artystycznych, skierowana do-
tychczas na Pragê, Wiedeñ i Rzym, zosta³a przestawiona na Berlin i bliski mu Pocz-

dam1. Przy³o¿y³ do tego rêkê bezpo�rednio sam w³adca, który na pocz¹tku lat 50. poleci³
organizacjê we Wroc³awiu Pa³acu Królewskiego w postaci Traktu Fryderyka II (1751�
1753) dostawionego do wykupionego przezeñ barokowego pa³acu Spätgena2. Tu¿ po tej
transakcji na placu budowy pojawi³ siê monarcha ten swym architektem Johannem
Boumannem starszym, który najprawdopodobniej pod dyktando w³adcy zaprojektowa³
budowlê wraz z jej wnêtrzami. Sam wystrój i wyposa¿enie nowej rezydencji wykonali
w wiêkszo�ci nadworni arty�ci, do�wiadczeni w dekoracji królewskich rezydencji w Char-
lottenburgu i Sanssouci: sztukator Johann Georg Merck, rze�biarz Johann Michael Hop-
penhaupt, ebeni�ci Melchior Kambly i Johann Heinrich Hülsemann oraz malarz Augustin
Dubuisson (il. 1)3. Wprowadzony we wroc³awskim Trakcie uk³ad wnêtrz reprezentacyjnych

Cytat w odniesieniu do rokoka za: W³adys³aw TOMKIEWICZ, Rokoko (Warszawa: Arkady, 2005), s. 161; Hermann BAUER,
Hans SEDLMAYR, Rokoko: Struktur und Wesen einer europäischen Epoche (Köln: DuMont, 1992), s. 18.
1 Günther GRUNDMANN, �Die Richtungsänderung in der schlesischen Kunst des 18. Jahrhunderts�, w: Kunstgeschichtli-
che Studien, red. Hans TINTELNOT (Breslau: Gauverlag-NS-Schlesien, 1943), s. 87.
2 Podstawowa literatura na temat Traktu Fryderyka II: Eugen von CZIHAK, �Baugeschichtliches: Das Königliche Schloß
in Breslau�, Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift. Zeitschrift des Vereins für das Museum schlesischer Altertümer 5, nr
6 (1892), s. 190�192; Erwin HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau (Breslau: Grass, Barth & Company,
1930); Günther MEINERT, �Preußische Baukunst in Breslau�, Schlesische Heimat. Jahreshefte für Heimat und Natur-
schutz 4 (1939), s. 109�110; Marian KUTZNER, Studium historyczno-architektoniczne by³ego pa³acu królewskiego we
Wroc³awiu, Wroc³aw 1956 (maszynopis w Archiwum Terenowym Narodowego Instytutu Dziedzictwa we Wroc³awiu,
sygn. PDNH 689); Martin ENGEL, �Die Städtebauliche Einbindung des Breslauer Schlosses. Ein Beitrag zur branden-
burgisch-preussischen Residenzbaukunst im 18. Jahrhundert�, w: Architektura Wroc³awia, t. 2: Urbanistyka, red. Jerzy
ROZPÊDOWSKI, EWA RÓ¯YCKA, JADWIGA URBANIK (Wroc³aw: Instytut Historii Architektury, Sztuki i Techniki Politechniki
Wroc³awskiej, 1995), s. 181�199; Konstanty KALINOWSKI, Architektura doby baroku na �l¹sku (Warszawa: PWN, 1977),
s. 312�313; ID., �Wroc³awska rezydencja Fryderyka II�, Materia³y Muzeum Wnêtrz Zabytkowych w Pszczynie 3 (1984),
s. 21�51; ID., Rze�ba barokowa na �l¹sku (Warszawa: PWN, 1986), s. 251; Renate MÖLLER, �Die Wohnungen Friedrichs
II.�, w: Friedrich II. und die Kunst. Ausstellung zum 200. Todestag, kat. wyst., Neues Palais, Sanssouci, red. Hans
Joachim GIERSBERG, Claudia MECKEL (Potsdam: Generaldirektion der Staatlichen Schlösser und Gärten Potsdam-Sans-
souci, 1986), t. 2, s. 216; Zofia BANDURSKA, �Architektura budynków muzealnych�, w: Muzea sztuki w dawnym Wroc³a-
wiu/Kunstmuseen im alten Breslau, red. Piotr £UKASZEWICZ (Wroc³aw: Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, 1998),
s. 200�204. Wojciech BRZEZOWSKI, Dom mieszkalny w okresie baroku we Wroc³awiu (Wroc³aw: Oficyna Wydawnicza
Politechniki Wroc³awskiej, 2005), s. 73�76, 207�210; Maciej £AGIEWSKI, �Komnaty królewskie�, w: 1000 lat Wroc³a-
wia. Przewodnik po wystawie, red. Maciej £AGIEWSKI, Halina OKÓLSKA, Piotr OSZCZANOWSKI (Wroc³aw: Muzeum Miejskie
Wroc³awia, 2009), s. 181�183; Jerzy Krzysztof KOS, Ani centrum, ani peryferie. Architektura pruskiego �l¹ska w okre-
sie autonomii administracyjnej w latach 1740�1815 (Wroc³aw: Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroc³awskie Wydawnic-
two O�wiatowe, 2016), s. 64�73. Za udostêpnienie niektórych pozycji bibliograficznych autor sk³ada wyrazy
wdziêczno�ci Pani mgr Zofii Bandurskiej i Pani dr Ma³gorzacie Wyrzykowskiej.
3 Christiane KRUSE, �Boumann, Johann�, w: Saur Allgemeines Künstler-Lexikon: Die Bildender Künstler aller Zeiten
und Völker, red. Eberhardt KASTEN, Andrea NABERT, t. 13: Bordalejo � Braun (München-Leipzig: Saur, 1996), s. 347;
Susanna PARTSCH, �Hoppenhaupt, Johann Michael II, gen. d. Ä�, w: De Gruyter Allgemeines Künstler-Lexikon: Die
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p³ynnie przechodz¹cych w prywatny apartament w³adcy, a przede wszystkim ich aran¿acja
sta³y siê dla �l¹ska manifestem rokoka fryderycjañskiego. W przypadku Wroc³awia mówi
siê ju¿ o jego drugiej fazie i charakterystycznej dla niej pow�ci¹gliwo�ci, jak i skromniej-
szym repertuarze �rodków, t³umaczonym przede wszystkim wzglêdami oszczêdno�ciowymi
w obliczu wojen prowadzonych przez Prusy4. Niniejszy tekst ma jednak na celu uwypukle-
nie roli wroc³awskiej rezydencji monarszej w istotnym, zdaniem autora, procesie klasycyza-
cji rokoka. Wprawdzie sam Trakt zosta³ wypalony w 1945 r. podczas dzia³añ wojennych5

i ca³kowicie rozebrany w latach 60. XX w., to jednak na podjêcie kolejnej analizy i interpre-
tacji jego formy pozwala w wiêkszo�ci dotychczas niepublikowany bogaty zbiór fotografii
przechowywany w Gabinecie Dokumentów Muzeum Narodowego we Wroc³awiu6.

Bildender Künstler aller Zeiten und Völker, red. Andreas BEYER, Bénédicte SAVOY, Wolf TEGETHOFF, t. 74: Hoelscher �
Hornstein (Berlin-Boston: De Gruyter, 2012), s. 469�470; Aleksandra BERNATOWICZ, �Dubuisson (Dubuißon; Du Buis-
son) Augustin�, w: Saur Allgemeines Künstler-Lexikon: Die Bildender Künstler aller Zeiten und Völker, red. Eberhardt
KASTEN, Andrea NABERT, Michael STEPPES, t. 30: Dua � Dunlap (München-Leipzig: Saur, 2001), s. 128; Eberhardt KA-
STEN, �Kambli (Camply, Kambly), Johann Melchior (Melchior; Michael)�, w: De Gruyter Allgemeines Künstler-Lexi-
kon: Die Bildender Künstler aller Zeiten und Völker, red. Andreas BEYER, Bénédicte SAVOY, Wolf TEGETHOFF, t. 79:
Jurgens � Kelder (Berlin-Boston: De Gruyter, 2013), s. 211�212.
4 HINTZE, Führerdurch das Schlossmuseum in Breslau, s. 11, KALINOWSKI, �Wroc³awska rezydencja Fryderyka II�, s. 22.
5 KUTZNER, Studium historyczno-architektoniczne, s. 11.
6 Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, Zbiory: Zamek Królewski we Wroc³awiu, Dubuisson Au-
gustin. Autor pragnie w tym miejscu podziêkowaæ za pomoc i ¿yczliwe udostêpnienie fotografii Dyrektorowi Muzeum
Narodowego we Wroc³awiu, Panu prof. dr. hab. Piotrowi Oszczanowskiemu oraz Pracownikom Gabinetu Dokumentów

1. Trakt Fryderyka II we Wroc³awiu, Sala Przyjêæ, Johann Boumann (architektura), Johann
Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie), Augustin Dubuisson

(malarstwo), 1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów,
sygn. XX-F-W-w-493-Va
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Rokoko fryderycjañskie wykszta³ci³o siê przy du¿ym udziale samego króla Prus, zag³ê-
bionego w ró¿nych naukach i sztukach, wymieniaj¹cego pogl¹dy z Wolterem i muzykuj¹-
cego z najwybitniejszymi przedstawicielami rodziny Bachów7. Zafascynowany aktualn¹
kultur¹ i sztuk¹ francusk¹ w³adca mia³ jednak ambicjê przewy¿szenia w swoich funda-
cjach artystycznych obcych prototypów. Wraz z wst¹pieniem na tron powo³a³ nowy dwór
artystyczny m.in. ze stanowiskiem �dyrektora ornamentów�, które sta³y siê znakiem roz-
poznawczym nowej formacji stylistycznej. Zreszt¹ sam Fryderyk II bra³ siê za projekto-
wanie budowli czy zdobieñ, st¹d ro�ci³ sobie prawa do ingerencji, aczkolwiek nie zawsze
trafionych, w plany swych artystów. Wywierana przezeñ presja doprowadzi³a w koñcu do
odej�cia z jego s³u¿by architekta Georga Wenzeslausa von Knobelsdorff, twórcy podwalin
rokoka fryderycjañskiego, czy wreszcie do ucieczki z Prus Johanna Augusta Nahla8. Miej-
sce g³ównego architekta zaj¹³ jego wspó³pracownik Boumann, pochodz¹cy z Niderlan-
dów, a wiêc z obszaru architektury o zabarwieniu racjonalnym i ch³odnym.

Znamienna dla krajów pó³nocnej Europy fascynacja ideami architektonicznymi Andrei
Palladia ukszta³towa³a równie¿ gust Fryderyka II, który ulegaj¹c antyklasycznym pomys³om
rokoka nigdy w swych fundacjach nie przekroczy³ granicy umiaru czy w³a�ciwych propor-
cji9. Stworzon¹ przy jego wspó³udziale odmianê mo¿na dookre�liæ sformu³owan¹ w okresie
rokoka, a nastêpnie przejêt¹ przez klasycyzm kategori¹ �szlachetnej prostoty� (La noble
simplicité). Dekoracjê wnêtrz fryderycjañskich cechuje delikatno�æ i najwy¿sza sublimacja
form, same za� ornamenty przypominaj¹ niekiedy pajêczynê czy krople wody. Przy okre�la-
niu specyfiki rokoka pruskiego s³usznie przeciwstawia siê mu wspó³czesne wnêtrza pa³aco-
we z katolickich krajów po³udniowoniemieckich, czerpi¹ce z tradycji pó�nobarokowych, ze
znamiennym dla nich miêsistym ornamentem, tendencj¹ do ca³kowitego zape³niania po-
wierzchni, jak i mocnymi kontrastami materia³owymi oraz kolorystycznymi10.

Do zderzenia tych dwóch �wiatów dosz³o we Wroc³awiu, w którym do barokowego,
wiedeñskiego w wyrazie pa³acu Spätgena11 dobudowano zupe³nie nieprzystaj¹cy doñ

� Pani mgr Beacie Stragierowicz oraz Panu dr. Robertowi Hesiowi. Niektóre z ujêæ pochodz¹cych z niezidentyfikowa-
nych zbiorów wykorzysta³ w cytowanym wy¿ej niepublikowanym maszynopisie Marian Kutzner.
7 Wybrane publikacje na temat rokoka fryderycjañskiego: Willy KURTH, Sanssouci (Berlin: Henschelverlag Kunst und
Gesellschaft, 1962); Friedrich II. und die Kunst. Ausstellung zum 200. Todestag, kat. wyst., Neues Palais, Sanssouci,
t. 1-2, red. Hans Joachim GIERSBERG, Claudia MECKEL (Potsdam: Generaldirektion der Staatlichen Schlösser und Gärten
Potsdam-Sanssouci, 1986); Hans-Joachim GIERSBERG, Friedrich als Bauherr. Studien zur Architektur des 18. Jahrhun-
derts in Berlin und Potsdam (Berlin: Orbis, 1986); Tilo EGGELING, Raum und Ornament: Georg Wenceslaus von Kno-
belsdorff und das friderizianische Rokoko (Regensburg: Schnell & Steiner, 2003); Hans-Joachim KADATZ, Georg
Wenzeslaus von Knobelsdorff: Baumeister Friedrichs II (Leipzig: E. A. Seemann, 1985).
8 EGGELING, Raum und Ornament, s. 14�15.
9 Por. BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 125.
10 TOMKIEWICZ, Rokoko, s. 172�178.
11 Architekturê tej budowli datowano dawniej na 1717 r., a ostatnio nawet na okres przed 1705 r.; zob. BRZEZOWSKI, Dom
mieszkalny w okresie baroku, s. 208. Za jej autora uznano samego Johanna Lucasa von Hildebrandt z Wiednia na
podstawie listu wroc³awskiego kasztelana Vorpahla z 28 I 1768 r. Wzmianka ta nie by³a jednak przekonuj¹ca dla niektó-
rych historyków sztuki, którzy opowiadali siê za autorstwem Johanna Bernharda Fischera von Erlach (por. Bernhard
PATZAK, Die Jesuitenbauten in Breslau und ihre Architekten: Ein Beitrag zur Geschichte des Barockstiles in Deutsch-
land (Strassburg: Heitz & Mündel, 1918), s. 173 (Studien zur deutschen Kunstgeschichte, 204), albo dystansowali siê
wobec obydwu atrybucji z racji pewnych anachronizmów w formie rezydencji (KALINOWSKI, Architektura doby baroku
na �l¹sku, s. 225). Jako ¿e praca nasza dotyczy innych zagadnieñ, nie bêdziemy siê ustosunkowywaæ do tych propozy-
cji. Mo¿emy jedynie wskazaæ do dalszej dyskusji �ród³a rêkopi�mienne (Archiwum Pañstwowe we Wroc³awiu, Akta
Miasta Wroc³awia: sygn. 26 644: Acta den Königlichen Palais=Bau betreffend, k. 6�7). Pochodz¹ one z roku 1763,
a wiêc z okresu o wiele bli¿szego listowi Vorpahla ni¿ budowie pa³acu Spätgena, i dotycz¹ aktualnych spraw budowla-
nych zwi¹zanych z miejscowym Pa³acem Królewskim. Pada w nich wielokroæ nazwisko niejakiego Hildebrandta, ale
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Trakt Fryderyka II � trzykrotnie odeñ d³u¿szy i ni¿szy o jedn¹ kondygnacjê, na zewn¹trz
pow�ci¹gliwy w formie, a wewn¹trz utrzymany ju¿ w duchu rokoka. Do tej czê�ci prze-
niós³ siê te¿ punkt ciê¿ko�ci Pa³acu Królewskiego. W usytuowanym na pierwszym piêtrze
piano nobile zawarto w amfiladzie ci¹g pomieszczeñ reprezentacyjnych, p³ynnie przecho-
dz¹cych w prywatny apartament królewski (Pokój Marsza³kowski, Sala Przyjêæ, Sala Au-
diencjonalna, Pokój Muzyczny, Sypialnia, Gabinet, Biblioteka). Parter zajê³y kancelaria
i pomieszczenia dworu12. Wnêtrza przekryte zosta³y sufitami na wysokich fasetach i o�wie-
tlone tylko od wschodu b¹d� od po³udnia wysokimi oknami zamkniêtymi pe³nym ³ukiem.

Najwiêksza Sala Przyjêæ (Empfangssaal) mierzy³a 23,5 m d³ugo�ci, czyli niewiele
mniej od rozci¹g³o�ci pa³acu Spätgena. Najobszerniejsze wnêtrza starszej budowli liczy³y
6,43×8,36 m, podczas gdy najmniejsze pomieszczenia Traktu by³y od nich o ponad dwa
metry d³u¿sze i szersze13. Jego piano nobile by³o równie¿ wy¿sze. Dosz³o tu zatem do
pewnego paradoksu, albowiem pierwsze wnêtrza rokokowe we Wroc³awiu, które zgodnie
z za³o¿eniami nowego stylu winny byæ kameralne i intymne, sta³y siê wiêksze od po-
mieszczeñ jednej z najokazalszych barokowych rezydencji miasta. T³umaczy to oczywi-
�cie królewska skala Traktu Fryderyka II w prowincjonalnym mie�cie, teraz podniesionym
do rangi jednej z trzech stolic rezydencjalnych Prus.

królewskiego inspektora budowlanego. Wobec zbie¿no�ci nazwisk oraz dekady nale¿a³oby zastanowiæ siê, czy nie po-
pe³niono tu b³êdu atrybucyjnego.
12 HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 9�23; KUTZNER, Studium historyczno-architektoniczne, s. 11.
13 Archiwum Budowlane we Wroc³awiu, sygn. T-2168, p. 22, 0-10: Königl. Schloss zu Breslau. Erstes Stockwerk. 1905.

2. Trakt Fryderyka II we Wroc³awiu, Sypialnia (widok na alkowê), Johann Boumann
(architektura), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie),

Augustin Dubuisson (malarstwo), 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet
Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-487-Vb
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Pomieszczenia piano nobile tworzy³y nierozerwaln¹ ca³o�æ zarówno pod wzglêdem
funkcjonalnym, jak i z racji jednolitego wystroju i wyposa¿enia. Zgodnie z wzorcami
francuskimi przeprowadzono przez nie konsekwentnie trzy osie, niedochodz¹ce jednak
do krañca Traktu, z wy³amuj¹c¹ siê z ca³ego uk³adu par¹ wnêtrz o�wietlonych od po³udnia
(Gabinet i Biblioteka). O� g³ówn¹ zaakcentowano kominkami z wysokimi lustrami ponad
nimi (cheminée á glace), dwie za� boczne � drzwiami: rzeczywistymi od strony ogrodu
i imitowanymi po stronie zachodniej. Przebicie otworów na drugiej, bocznej osi zniwe-
czy³oby intymny charakter prywatnych pokojów króla14. Lokalizacja kominków na osi
g³ównej wynika³a nie tylko ze wzglêdów kompozycyjnych, lecz równie¿ praktycznych.
W pomieszczeniach obejmuj¹cych szeroko�æ ca³ego traktu, sytuowanie ich przy murach
obwodowych nios³oby ryzyko du¿ych strat ciep³a15.

14 Drzwi na tej osi przebito dopiero w latach 80. XIX w.; zob. HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau,
passim.
15 Od g³ównej osi Traktu odsuniêto nieznacznie kominki w sypialni królewskiej. W jej zachodniej partii wydzielono
wykonan¹ z drewna alkowê ujêt¹ dwiema garderobami. W celu zachowania symetrii pozosta³ej czê�ci pomieszczenia
kominki usytuowano na jego osi. Wydaje siê jednak, ¿e problem ogrzewania wnêtrz opatrzonych wysokimi oknami nie
zosta³ rozwi¹zany w Trakcie Fryderyka II w sposób optymalny. W dokumentach archiwalnych na temat adaptacji Pa³acu
Królewskiego na muzeum zastany system uznano za niewystarczaj¹cy (Archiwum Pañstwowe we Wroc³awiu, Akta
Miasta Wroc³awia, sygn. 27 969: Unterhaltung des früheren Königlichen Schloss, k. 5). Poza najwiêksz¹ Sal¹ Przyjêæ,
dla której zarezerwowano dwa naprzeciwleg³e kominki, w pozosta³ych pomieszczeniach przewidziano tylko po jednym.
Wykorzystanie tych samych przewodów kominowych miêdzy s¹siaduj¹cymi pomieszczeniami pozwala³o jednak na
wprowadzenie naprzeciwleg³ych kominków w ka¿dym z wnêtrz.

3. Trakt Fryderyka II we Wroc³awiu, Sypialnia (widok na kominek), Johann Boumann
(architektura), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie),

Augustin Dubuisson (malarstwo), 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet
Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-492-Vb
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4. Trakt Fryderyka II we Wroc³awiu, Gabinet, Johann Boumann (architektura),
Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), Johann Georg Merck (sztukaterie), Augustin

Dubuisson (malarstwo), 1752/1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu,
Gabinet Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-498-V
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�ciany piano nobile otrzyma³y ca³o�ciow¹ dekoracjê ze znamiennymi dla rokoka drew-
nianymi, lakierowanymi boazeriami (lingerie, menuiserie), w niektórych wnêtrzach skom-
binowanych z pokrytymi tkaninami znacznymi partiami �cian. W uk³adzie pomieszczeñ
mo¿na siê dopatrzyæ zasady naprzemiennego zestawienia wnêtrz �boazeryjnych� z �tapicer-
skimi�. W same boazerie wmontowano nad drzwiami supraporty z motywami martwych
natur, a nad kominkami zwierciad³a. Ponadto w najbardziej reprezentacyjnej Sali Przyjêæ na
filarach miêdzyokiennych osadzono lustra (trumeau) poprzedzone stolikami konsolowymi,
a na naprzeciwleg³ej �cianie panneaux w tematyce analogiczne do supraport.

Zgodnie z konwencj¹ rokokow¹ ani na zewn¹trz Traktu, ani w jego wnêtrzach nie za-
stosowano artykulacji w postaci porz¹dków architektonicznych. Niemniej w pomieszcze-
niach schematy podzia³u �cian, jak i proporcje pomiêdzy tymi czê�ciami trzymaj¹ siê norm
klasycznych, z wyczuwalnym rygorem uk³adu elementów horyzontalnych i wertykal-
nych16. W boazeriach zaakcentowano strefê coko³ow¹, wertykalne za� podzia³y listwami
b¹d� w¹skimi panneaux zajê³y miejsce pilastrów. W sposób mniej lub bardziej dobitny
zaznaczono gzymsy oddzielaj¹ce �ciany od faset.

Pozbawione w³a�ciwie dekoracji lakierowane boazerie �cian pojawi³y siê ju¿ w apar-
tamencie Fryderyka II w jego pierwszej rezydencji w Rheinsbergu17. Prostot¹ odznacza-
j¹ siê te¿ prywatne wnêtrza królewskie w Nowym Skrzydle pa³acu w Charlottenburgu

16 Por. BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 18.
17 EGGELING, Raum und Ornament, s. 58�82.

5. Trakt Fryderyka II we Wroc³awiu, Biblioteka, Johann Boumann (architektura), Johann
Michael Hoppenhaupt (rze�ba), Johann Georg Merck (sztukaterie),

Augustin Dubuisson (malarstwo), 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu,
Gabinet Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-477-Va
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6. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka),
 supraporta z Martw¹ natur¹ z synogarlic¹ z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, ok. 1752-1753.

Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/16
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7. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martw¹ natur¹ z koszem z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/14
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(Gabinet), a tak¿e w Pa³acu Miejskim w Poczdamie18. Tak¿e po�ród sal Sanssouci,
w przewa¿aj¹cej mierze bardzo ozdobnych, mo¿emy znale�æ pomieszczenia bardziej pow�ci¹-
gliwe w wyrazie, o �ciszonym instrumentarium, jak Ma³a Sala Przyjêæ czy triada pokojów
go�cinnych. Fasety po�rednicz¹ce w przej�ciu z partii �cian w sufity spiêto tu tylko w naro¿ach
kartuszami. Ta �szlachetna prostota�, ograniczona dotychczas do pomieszczeñ o charakterze
raczej nieoficjalnym, okre�li³a w pe³ni nastrój wszystkich wnêtrz Traktu Fryderyka II we Wro-
c³awiu i utrzyma³a siê jeszcze kilkana�cie lat pó�niej w Neues Palais w Poczdamie.

W Sali Przyjêæ wroc³awskiego Traktu, pomimo zachowania schematu klasycznego
trójpodzia³u (cokó³, podpora, belkowanie), rozlu�niono do pewnego stopnia zwi¹zki kom-
pozycyjne. Ju¿ same podzia³y �cian utrzymano w ró¿nych rytmach. By³y one identyczne
tylko na dwóch krótszych �cianach, i tu w drobniejszych warto�ciach ni¿ w pozosta³ych.
Zrezygnowano natomiast z zasady odpowiednio�ci w uk³adzie �cian d³u¿szych. Do fila-
rów miêdzyokiennych �ciany wschodniej przytwierdzono lustra poprzedzone stolikami
konsolowymi. Naprzeciw wysokich okien zamkniêtych ³ukiem pe³nym wypada³y w �cia-
nie zachodniej panneaux, ni¿sze jednak od nich i zwieñczone ³ukiem odcinkowym.
W celu o¿ywienia pól pomiêdzy nimi podzielono je tak¿e ³ukami odcinkowymi, umieszczo-
nymi jednak wy¿ej od ³uków panneaux, zatem programowo bez powi¹zania miêdzy nimi.

Ponadto �ciany odciêto od faset mocno wy³adowanym i profilowanym gzymsem, kon-
trastuj¹cym z ich p³askimi podzia³ami. Podtrzymuj¹ce go konsole wypada³y ponad werty-
kalnymi listwami tylko na krótszych bokach wnêtrza, natomiast na d³u¿szych uleg³y
swobodnemu przesuniêciu poza nie. Wielkie kartusze z motywem rocaille, wnikaj¹ce
z fasety w sufit, by³y przeskalowane w stosunku do podzia³ów �cian. Rozmieszczono je
tylko w naro¿nikach i na osi poprzecznej wnêtrza bez wiêkszego powi¹zania kompozy-
cyjnego. Rz¹dzi³a tu bowiem zasada symetrii rozlu�nionej.

W pozosta³ych pomieszczeniach zrezygnowano równie¿ z regu³y odpowiednio�ci �ciany
wschodniej, przeprutej oknami, w stosunku do litej � zachodniej. Zreszt¹ tê ostatni¹ podzie-
lono w ka¿dym wnêtrzu w odmienny sposób. W Pokoju Audiencjonalnym na trzy pola
w rytmie A�B�A z �rodkowym, nieco wê¿szym, tworz¹cym oprawê dla przytwierdzonego
doñ baldachimu ponad tronem królewskim. W Pokoju Muzycznym zaznaczono ju¿ po-
dzia³ na piêæ pól w rytmie A�B�C�B�A, zwiêkszaj¹cych sw¹ szeroko�æ ku �rodkowemu,
w Sypialni Królewskiej, z racji wprowadzenia alkowy ujêtej dwiema garderobami, wyst¹-
pi³ ju¿ uk³ad siedmiu czê�ci w rytmie a�B�a�C�a�B�a (il. 2�3)19. W Gabinecie (il. 4)
i Bibliotece (il. 5), nieobjêtych ju¿ osiowym systemem organizacji Traktu, uk³ad komin-
ków i supraport by³ bardziej swobodny ni¿ w pozosta³ych wnêtrzach.

Znamienna dla rokoka delikatna linia falista odznacza³a siê we wnêtrzach Traktu Fry-
deryka II do�æ umiarkowan¹ amplitud¹ i wystêpowa³a g³ównie w ornamentyce faset, wy-
krojach supraport czy nadpro¿y kominków, a tak¿e w kszta³tach mebli. Wprowadza³a
zatem puls ¿ycia do pastelowych w kolorystyce wnêtrz, zdominowanych przez proste po-
dzia³y p³askich boazerii. W partii faset ornamentyka akcentowa³a jedynie wêz³owe punkty
� naro¿a oraz osie: g³ówn¹ i poprzeczn¹. Rozmiary samych kartuszy uzale¿niono od wiel-
ko�ci wnêtrz, co uzasadnia³o ich gigantyczn¹ skalê w Sali Przyjêæ. Spinanie kartuszami
naro¿y przyczynia³o siê nie tylko do ich zaokr¹glenia, lecz równie¿ do eliminacji w tym
miejscu cienia, uznawanego wówczas za szczyt z³ego smaku20. Jedynie w Bibliotece

18 Ibid., il. 212, 215; MÖLLER, �Die Wohnungen Friedrichs II.�, s. 216.
19 Oznaczenia �a� odniesiono do znacznie wê¿szych elementów.
20 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 26.
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8. Kominek z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. sygn. XX-F-W-w-484-Va
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Fryderyka II dekoracja fasety mia³a charakter ci¹g³y. Listwê poprowadzon¹ na granicy
fasety i sklepienia oplata³y w kapry�ny sposób ro�liny, wychodz¹ce z naro¿nych kartuszy.
W Sali Przyjêæ do konsoli, wspieraj¹cych gzyms, podwieszono modelowane w stiuku
girlandy, odznaczaj¹ce siê delikatno�ci¹ i pewn¹ swobod¹ kszta³towania (il. 1). Umiarko-
wane dekoracje faset i sufitów z motywem kartuszy, pojawi³y siê w sztuce rokoka francu-
skiego ju¿ znacznie wcze�niej, w projektach Nicolasa Pinneau, upowszechnionych za
spraw¹ Pierre-Jeana Mariette�a21.

W Trakcie Fryderyka II ornamentu pozbawione by³y p³aszczyzny boazerii i drzwi. Je-
dynie �ciany Pokoju Muzycznego ozdobiono dyskretn¹ ornamentyk¹ w postaci zwisów �
g³ównego, uformowanego z instrumentów muzycznych, a pozosta³ych, mniej okaza³ych �
z motywów floralnych. Kompozycje te by³y jednak na tyle dyskretne, ¿e w ¿aden sposób
nie mog³y zdominowaæ partii te³. Jakby za cenê wprowadzenia niespotykanej w innych
wnêtrzach dekoracji �cian utrzymano tu biel ornamentyki, w tym równie¿ kartuszy fase-
ty22. Pow�ci¹gliwy wystrój wroc³awskiego Pokoju Muzycznego sta³ siê w przysz³o�ci �ró-
d³em inspiracji dla analogicznych wnêtrz w Neues Palais (1763�1769), i jak siê wydaje,
we wroc³awskim pa³acu Hatzfeldów23.

Obramienia supraport Traktu Fryderyka II w odró¿nieniu od analogicznych elementów
Sanssouci i awangardowych prototypów francuskich, ukszta³towano w sposób niemal¿e
symetryczny. O ile w najbardziej postêpowych realizacjach rokoka mog¹ one przypomi-
naæ swym nieregularnym i kapry�nym kszta³tem palety malarskie24, o tyle we wroc³aw-
skim zamku wyprowadzono je z formy prostok¹ta o proporcjach boków dwa do trzech
(il. 6�7). Nieznaczne odchylenia wystêpuj¹ w partii zwieñczenia oraz odpowiadaj¹cej jej
dolnej krawêdzi i to g³ównie w obszarze ornamentyki, podczas gdy boczne zachowuj¹ siê
na zasadzie odbicia wzglêdem jednej osi. Przede wszystkim dosz³o tu do zmiany koncep-
cji obramienia rokokowej supraporty. W awangardowych rozwi¹zaniach rokoka uformo-
wana jest ona z zestawianych z sob¹ pod ró¿nym k¹tem ³ukowatych odcinków,
przypominaj¹cych literê �C�. W supraportach wroc³awskich obserwujemy d¹¿enia do
przywrócenia ci¹g³o�ci obramienia i jego tektoniki.

Wystrój wnêtrz Traktu Fryderyka II cechuje powtarzalno�æ komponentów, ograniczona
jednak tylko do ich typu, rozmieszczenia i proporcji. Kominki, obramienia luster i supra-
port zró¿nicowano subtelnie w ka¿dym z pomieszczeñ w zakresie wykroju i uk³adu orna-
mentyki. Nie zastosowano tu zatem ³atwo uchwytnej zasady kontrastu, lecz raczej
procedurê wariacji w obrêbie jednego typu. Zjawisko to mo¿na uchwyciæ zw³aszcza
w ukszta³towaniu nadpro¿y kominków (il. 8). Ró¿ni¹ siê one miêdzy sob¹ nieznacznymi
zmianami uk³adu odcinków linii wklês³ych i wypuk³ych, przy jednoczesnych d¹¿eniach
do zachowaniu ich ogólnego przebiegu. Odmiennie te¿ ukszta³towano przenikaj¹ce siê
z nimi ornamenty.

Zró¿nicowanie form kominków we wroc³awskiej rezydencji by³o zgodne z normami
traktatowymi, zalecaj¹cymi dla wnêtrz o ró¿nej funkcji odmienne wzorce. Dla gabinetów
i sypialni ordynowano rozwi¹zania prostsze, podczas gdy dla galerii, jadalni, salonów czy
sal paradnych � formy bardziej wyszukane i ozdobne. W traktatach tych podkre�lano, ¿e
dawne kominki nie mia³y ¿adnej szczególnej cechy, która mog³oby wyró¿niaæ jeden na tle

21 EGGELING, Raum und Ornament, il. 35.
22 HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 17.
23 KOS, Ani centrum, ani peryferie, s. 463, il. 55.
24 TOMKIEWICZ, Rokoko, s, 162. Supraporty: Stadtschloss Potsdam, Charlottenburg; zob. EGGELING, Raum und Ornament,
il. 128�130).
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innych, natomiast formy kominków wspó³czesnych �s¹ mniej powszechne i maj¹ wiêcej
wdziêku�25.

Nadstawy rokokowych kominków, w tym równie¿ z wnêtrz Traktu Fryderyka II, pokry-
wano niemal w ca³o�ci lustrami. Ju¿ w epoce pisa³ Pierre-Jean Mariette, ¿e lustra te powiêk-
szaj¹ optycznie wnêtrza, odbijaj¹ siê w nich bowiem ca³e amfilady. Pozwalaj¹ te¿ na
dostrze¿enie bez odwracania siê tych, �którzy id¹ za nami�, wchodz¹ b¹d� wychodz¹
z pomieszczenia. Dodawa³ równie¿, ¿e lustro jest tym wspanialsze, im bardziej niezwyk³e
jest jego zwieñczenie. Z tego wzglêdu w czasach mu wspó³czesnych (présentement) po-
�wiêcano sporo uwagi studiowaniu ich obramieñ. Mariette podkre�la³ tak¿e, ¿e najwspanial-
sze lustra s¹  odlane z jednej tafli szk³a. Jednak¿e w celu zmniejszenia kosztów dopuszczano
mo¿liwo�æ wykonania zwierciad³a z kilku mniejszych czê�ci. Z takim rozwi¹zaniem mamy
do czynienia równie¿ we Wroc³awiu. Zdaniem teoretyka z³¹czenia pomiêdzy nimi powinny
jednak wypadaæ ponad g³ow¹ najwy¿szego cz³owieka, nie mog³o bowiem doj�æ do znie-
kszta³cenia twarzy w dwóch kawa³kach szk³a26. Z kolei Gabriel-Germain Boffrand radzi³ te¿
umieszczaæ kandelabry ujmuj¹ce lustra na wysoko�ci sze�ciu stóp, czyli powy¿ej g³owy
cz³owieka. Dziêki temu mo¿na by³o unikn¹æ efektu podkr¹¿onych i zapadniêtych oczu (pour
ne pas rendre les yeaux battus et enfoncés)27. Poprzez o�wietlenie z ró¿nych stron d¹¿ono do
eliminacji g³êbokich cieni, co przyczynia³o siê do �upiêkszenia przedmiotów, odm³odzenia
i o¿ywienia ludzi�28. Tak¿e kryszta³owe ¿yrandole mia³y wzmagaæ efekt migotania �wiat³a
i wed³ug oczekiwañ autorów traktatów wlewaæ je do oczu przebywaj¹cych we wnêtrzu ko-
biet. Zarówno kandelabry, flankuj¹ce zwierciad³a, jak i kryszta³owe ¿yrandole roz�wietla³y
wnêtrza wroc³awskiego Traktu Fryderyka II.

Wype³nione one by³y przede wszystkim �wiat³em naturalnym, wpadaj¹cym przez wysokie
okna i jednocz¹cym siê z biel¹ i z³oceniami wystroju, niejako stanowi¹cych zmaterializowan¹

25 Pogl¹d Pierre-Jeana Mariette�a wyra¿ony w zaktualizowanej przezeñ wersji traktatu d�Avilera. Zob. Augustin-Char-
les D�AVILER, Cours d�architecture qui comprend les ordres de Vignole, avec des commentaires, les figures & les des-
criptions de ses plus beaux bâtimens, & de ceux de Michel-Ange, des instructions et des preceptes, & plusieurs nouveaux
desseins concernans la distribution & la décoration, la matière & la construction des édifices, la maçonnerie, la char-
penterie, la couverture, la serrurerie, la menuiserie, le jardinage, & géneralment tout ce qui regarde l�art de bastir
(Paris: Chez Charles-Antoine Jombert, 1740), s. 188: �Il n�y avoit presque rien de particulier dans les anciennes che-
minées, qui les distinguât les unes des autres. Leurs chambranles étoient toujours quarrés, & composés des mêmes
moulures, ainsi qu�on vient de le voir. [�] Les formes qu�on donne présentement aux chambranles des cheminées, sont
moines communes & plus gracieuses. On les ceintre quelquefois sur leur plan, en tour ronde & en tour creuse; & l�on
ceintre encore sur l�élévation la traverse qui leur sert de platebande. Outre cela l�on y introduit des pans coupés, des
pilastres, des gaînes, des consoles, & d�autres ornemens. Le mêlange des marbres de couleurs différentes, & des orne-
mens de bronze doré q�on y applique, détachent ces différentes parties, & y produisent beaucoup de richiesse. [�] Les
tablettes qu�on pose sur ces chambranles en suivent le plan, & elles ont assez de largeur pour y pouvoir poser plusieurs
choses dont on a besion, & dont l�on cherche à se debarrassier, lorsq�on est auprès du feu�.
26 Ibid., s. 189: �La facilité qu�on a d�avoir de grandes glaces, a donné lieu d�en enrichir les cheminées; ces glaces
servent à faire paroîtire les lieux plus grands qu�ils ne sont, & à répéter les enfilades des appartemens; outre qu�on le
plaisir, en s�y mirant, d�appercevoir, sans se détourner, ce qui se passe derriere soi, & ceus qui entrent dans l�apparte-
ment ou qui en sortent. On les fait monter le plus haut qu�il est possible, & il est de la plus grande magnificence de les
tenir d�un seule piece; mais lorsque, pour éviter une trop grande dépense, on se détermine, à les faire de plusieures
pieces, il faut avoir grande attention que la jointure de la premiere glace se trove audessus de la hauteur du plus grand
homme; car rien n�est si déplaisant que de se voir le visage coupé en se regardant dans une glace. Le haut des glaces
forme presque toujours un ceintre, & l�on s�étudie beaucoup présentement à varier ces sortes de contours. Plus ils sont
extraordinaires, & plus ils plaiseant; peut-être aussi que ceux qui aiment la simplicité, y remarqueront trop d�affectation,
aussi-bien que dans les contours des tableaux & des panneaux dont on couronne les cheminées�.
27 Cyt. za: BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 26.
28 Ibid.
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formê jasno�ci i blasku29. Efekty te potêgowa³y po³yskuj¹ce parkiety en mosaïque30, mar-
murowe kominki, jedwabie i aksamity obiæ �cian oraz mebli, a z czasem tak¿e porcelana
królewskiego serwisu rozstawionego na stolikach konsolowych31.

O pierwotnej kolorystyce wnêtrz informowa³y kontrakty z dekoruj¹cymi je królewski-
mi artystami, wykorzystane w pracy Hintzego. W Sali Audiencjonalnej (Tronowej) i Sy-
pialni odnotowano bleu mourant, czyli jasny b³êkit32. Konstanty Kalinowski, skupiony
bardziej na wykazywaniu znamion reprezentacyjno�ci wnêtrz Traktu ni¿ ich intymnego
charakteru, odnosi³ kolor ten do barwy pruskich mundurów, a tym samym do idei pañ-
stwa33. Ten blady odcieñ (w dos³ownym t³umaczeniu �b³êkit umieraj¹cy�) nie ma jednak
nic wspólnego z nasycon¹ barw¹ pruskich uniformów. By³ on prywatnie ulubionym odcie-
niem Fryderyka II, �wiadcz¹cym o wysokim stopniu sublimacji jego smaku34. Ju¿ w XVII
stuleciu, w zwi¹zku z rozwojem francuskiego przemys³u tekstylnego, wykszta³ci³o siê
tyle odcieni � jak podkre�lano wówczas � ile tylko cz³owiek móg³ zapragn¹æ (en toutes
couleurs que l�homme puisse desirer)35. Niektóre z nich zyska³y nazwy poetyckie takie
jak na przyk³ad couleur de pensée (�kolor my�li�), feuilles mortes (�martwe li�cie�), triste
aurore (�smutny �wit�) czy wreszcie bleu mourant. Rozpiêto�æ b³êkitów by³a do�æ du¿a,
wymieniæ wystarczy bleu naissant (�b³êkit powstaj¹cy�), bleu mignon (�b³êkit mi³y�),
bleu-reyne (�b³êkit królowej�), albo bleu-de-Roy (�b³êkit króla�)36. Fryderykowi II zale-
¿a³o te¿ na uzyskaniu ulubionego odcienia do barwienia porcelany w za³o¿onej przezeñ
manufakturze, co uda³o siê po paru latach starañ37.

Je�li idzie o pierwotn¹ kolorystykê wnêtrz wroc³awskiego Traktu Fryderyka II, to wia-
domo ze �róde³, ¿e w Gabinecie oryginalne obicia �cian, mebli i kotary wykonano z jasno-
¿ó³tego jedwabistego adamaszku (Seidendamast), ornamenty za� posrebrzono38. Jak
podkre�la siê w literaturze przedmiotu, zestawienie tych dwóch barw nale¿a³o do ulubio-
nych kombinacji rokoka39.

Z wystrojem wnêtrz wspó³gra³o te¿ ich wyposa¿enie. Alkowê w królewskiej sypialni
zaprojektowano zgodnie z nowoczesnymi rozwi¹zaniami traktatowymi, k³ad¹cymi nacisk
na optymalne wykorzystanie wnêtrza. Wnêkê przeznaczon¹ na pomieszczenie ³o¿a ujmo-
wa³y dwa wej�cia prowadz¹ce do garderób40 (il. 2). Jej zwieñczenie lekko uwypukla³o siê
ku wnêtrzu sypialni, na podobieñstwo baldachimu. Wygiêcie to pozbawione jednak by³o
energii barokowych belkowañ.

29 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 21, s. 25.
30 Marceli NA£ÊCZ-DOBROWOLSKI, Style Ludwików XVII i XVIII w., Warszawa 1924, s. 48.
31 HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 14�15, Maciej £AGIEWSKI, Hanna GÓRSKA, �Elity i ich rezyden-
cje�, w: 1000 lat Wroc³awia, s. 227�229.
32 HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 15, 18.
33 KALINOWSKI, �Wroc³awska rezydencja Fryderyka II�, s. 45.
34 Monika WIENFORT, Geschichte Preußens (München: C.H. Beck, 2008), s. 35.
35 William JERVIS JONES, German Colour Terms: A Study in their Historical Evolution from Earliest Times to the Present
(Amsterdam-Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2013), s. 126.
36 Ibid., s. 127.
37 WIENFORT, Geschichte Preußens, s. 35.
38 HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 20�21.
39 Andrea DISERTORI et al., Meble XVIII wieku, t³um. Krystyna i Eugeniusz Kabatcowie et al. (Warszawa: Amber, 1996), s. 96.
40 D�AVILER, Cours d�architecture qui comprend les ordres de Vignole, s. 384: �Il arrive aussi quelquefois que le lit se
loge dans un espece d�alcove [�]. Outre la magnificence, ces sortes de renfoncemens ont encore une utilité particuliere,
car il reste assez de place aux deux côtés pour y pouvoir pratiquer de petites garde-robes, ou du moins des dégagemens
pour arriver aux autres garde-robes. On y entre par les deux portes qui accompagnent l�alcove, & elles sont éclairées par
des ouvertures fermées de glaces qui font le même effet que des dessus de portes�.
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9. Johann Michael Hoppenhaupt, dekoracja rze�biarska stolika konsolowego w Sali Przyjêæ
Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, 1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu,

Gabinet Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-483-Va
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Ruchome wyposa¿enie wnêtrz Traktu Fryderyka II zajmowa³o niewiele miejsca i sku-
pione by³o g³ównie pod �cianami. Zgodnie z rokokow¹ praktyk¹ meble w tej rezydencji
dzieli³y siê na dwie grupy. Pierwsz¹ tworzy³y utrzymane w jasnych barwach boazerii
i ustawione przy nich fotele i kanapy dla go�ci. Drugie dla kontrastu zachowywa³y natu-
raln¹ kolorystykê ró¿nych gatunków u¿ytego w nich drewna i najczê�ciej otrzymywa³y
niepowtarzalne formy, odzwierciedlaj¹ce gusta i indywidualne potrzeby u¿ytkownika41.
Z bogatego garnituru mebli Traktu znane nam s¹ dzi� tylko dwa, na szczê�cie reprezentuj¹ce
obydwie grupy: krzes³o w stylu Ludwika XV z kabriolowo wygiêtymi nogami, ekspono-
wane obecnie w Muzeum Historycznym we Wroc³awiu42, oraz komoda naznaczona br¹-
zowymi literami F(ridericus) R(ex) i koron¹, przechowywana w tamtejszym Muzeum
Narodowym43. Zgodnie z konwencj¹ epoki, w której sztuka meblarska osi¹gnê³a niespo-
tykany dotychczas stopieñ wyrafinowania, ten ma³y mebel wykonano przy wykorzystaniu
ró¿nych gatunków drewna, fornirów i technik, precyzyjnie zidentyfikowanych przez Ma³-
gorzatê Kor¿el-Kra�n¹ (�drewno �wierkowe, sosnowe, dêbowe, palisandrowe, fornirowa-
ne: fornir mahoniowy, orzechowy, wierzbowy; ko�æ s³oniowa, intarsja, inkrustacja [�]
okucia mosiê¿ne)�44.

41 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 45.
42 £AGIEWSKI, GÓRSKA, �Elity i ich rezydencje�, s. 228�229.
43 Ma³gorzata KOR¯EL-KRA�NA, Meble XVIII wieku (Wroc³aw: Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, 2004), s. 119�121
(Katalogi Zbiorów Muzeum Narodowego we Wroc³awiu).
44 Ibid.

10. Johann Michael Hoppenhaupt, medalion z alegori¹ Architektury
w Bibliotece Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, 1752. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu,

Gabinet Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-480-Vb
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11. Johann Michael Hoppenhaupt, medalion z alegori¹ Astronomii w Bibliotece
Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, 1752. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu,

Gabinet Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-482-Va

12. Johann Michael Hoppenhaupt, medalion z alegori¹ Pilno�ci (?) w Bibliotece
Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu,

Gabinet Dokumentów, sygn. XX-F-W-w-481-Vb
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Do wyposa¿enia Traktu nale¿a³y te¿ trzyosobowe kanapy i fotele w stylu Ludwika XV.
Najwiêksz¹ fantazj¹ odznacza³y siê jednak stoliki konsolowe, równie¿ nawi¹zuj¹ce do tej
fazy rokoka45. Pogl¹d na ich temat mo¿emy sobie wyrobiæ na podstawie zdjêcia stolika
z Sali Przyjêæ (il. 9). Na uformowanym z motywów rocaille z³¹czeniu konsolowych nóg
osadzono p³askorze�bione melony, u³o¿one w niewymuszony sposób, oraz zwisaj¹c¹ ki�æ
winogron. Do obudowy podtrzymuj¹cej blat przytwierdzono obramion¹ motywem rocail-
le kratkê z wplecion¹ weñ ró¿¹, a wiêc motywy jeszcze regencyjne w swej genezie. Te
same owoce wystêpuj¹ w stoliku konsolowym w pokoju Woltera w Sanssouci, aczkol-
wiek przytwierdzone do obudowy podtrzymuj¹cej blat. Na z³¹czeniu nóg, ale w bardziej
symetrycznym uk³adzie ni¿ we Wroc³awiu, bêdzie je mo¿na odnale�æ w pó�niejszym sto-
liku konsolowym w Pokoju B³êkitnym apartamentu Fryderyka II w Neues Palais w Pocz-
damie46.

Do ciekawszych elementów wyposa¿enia wroc³awskiego Traktu nale¿a³y witryny
z Biblioteki (il. 5), reprezentuj¹ce typ mebla skrystalizowany w okresie rokoka, wypiera-
j¹cy wielkie szafy z otwartymi pó³kami. Mia³o to zwi¹zek ze zmniejszeniem formatu sa-
mej ksi¹¿ki47. Folio i czwórkê wypar³y wówczas ósemka i dwunastka48. Na podstawie
zachowanej dokumentacji fotograficznej mo¿emy stwierdziæ, ¿e w³a�nie dzie³a mniejsze-
go formatu tworzy³y trzon wroc³awskiego ksiêgozbioru Fryderyka II. Warto dodaæ, ¿e do
1945 r. by³ on najbardziej kompletnym spo�ród bibliotek tego w³adcy49.

Struktura samych witryn jest ewidentnym przyk³adem klasycyzacji rokoka na �l¹sku,
o czym �wiadczy ich zestawienie z analogicznymi meblami z Biblioteki Sanssouci.
W Poczdamie wbudowano je w �ciany owalnego pomieszczenia, co przyczyni³o siê do ich
za³o¿enia na wklês³ym planie. �ci�lej mówi¹c, ka¿da z nich ma postaæ podwójnych witryn
po³¹czonych p³ycin¹ z lustrem. Gzymsy ponad dwiema w³a�ciwymi witrynami miêkko
uwypuklaj¹ siê ku górze, podczas gdy w partii �rodkowej id¹ w dó³. Obni¿enie to wype³-
niono owalnymi medalionami z reliefowymi przedstawieniami sztuk i nauk, które znajdu-
j¹ odbicie jeszcze w analogicznych formach w partii boazerii50.

Wroc³awskie witryny mia³y postaæ wolnostoj¹cych przy�ciennych mebli, ale ju¿ zdo-
minowanych przez sztywne linie i k¹ty proste. Z Bibliotek¹ w Sanssouci ³¹czy³y je zarów-
no w sferze formy, jak i ikonografii motywy medalionów. W przypadku Wroc³awia ich
kszta³ty przyczynia³y siê do uwypuklenia ku górze gzymsu, jak i wgiêcia ku do³owi dwu-
skrzyd³owych drzwi. Linie te nie mia³y ju¿ nic wspólnego z falistym i kapry�nym duktem
rokokowym. Podobnie nasadzone ponad medalionami kartusze z motywem rocaille by³y
ca³kiem symetryczne. Uproszczony we Wroc³awiu model, powtórzono niemal w iden-
tycznej formie kilkana�cie lat pó�niej w Neues Palais w Poczdamie51.

W ikonografii medalionów z bibliotek fryderycjañskich wystêpowa³y przedmioty, któ-
re ju¿ wcze�niej pojawi³y siê w pierwszej rezydencji Hohenzollerna, a mianowicie ponad

45 DISERTORI et al., Meble XVIII wieku, s. 83.
46 Fotografie w zbiorach: Potsdam, Stiftung Preußische Schlösser und Gärten Berlin-Brandenburg. Fotothek: Inventar
Nr. F0005362 (www.bildindex.de/document/obj07403919?medium=SG8287-1600 jako Potsdam, Schloss Sanssouci,
Voltairezimmer, R. 11, Konsoltisch); Inventar Nr F0007595 (www.bildindex.de/document/obj07405032?me-
dium=SG7587-1600 jako Potsdam, Neues Palais, Wohnung Friedrich II., Blaue Kammer, R. 179, Ostwand: Konsol-
tisch unter dem Spiegel).
47 NA£ÊCZ-DOBROWOLSKI, Style Ludwików XVII i XVIII w., s. 55.
48 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 48.
49 HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 19.
50 EGGELING, Raum und Ornament, s. 142�156, KADATZ, Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, s. 201�203.
51 KURTH, Sanssouci, il. 90.
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oknami jego pokoju do pracy na zamku w Rheinsbergu52. Wnêtrze to sytuowane w wie¿y
o przekroju kolistym by³o na tyle bliskie Fryderykowi, ¿e pó�niej w odniesieniu doñ naka-
za³ zaprojektowaæ o wiele okazalsz¹ bibliotekê w Sanssouci (Come à Reinsberg)53.

Spo�ród trzech reliefów zdobi¹cych witryny wroc³awskiej biblioteki Fryderyka II,
ogólnie okre�lonych jako �putta z atrybutami ró¿nych ga³êzi wiedzy�54, mo¿emy zidenty-
fikowaæ w pewny sposób alegorie Architektury i Astronomii (il. 10�12). W pierwszym
przedstawieniu pomiêdzy licznymi atrybutami mo¿na dostrzec wêgielnicê i piramidkê.
Motywy te pojawi³y siê ju¿ we wspomnianym wnêtrzu w Rheinsbergu i wraz z innymi
symbolami by³y ju¿ dawno interpretowane jako masoñskie55. To w³a�nie w tej rezydencji
ówczesny Kronprinz Fryderyk otworzy³ pierwsz¹ lo¿ê wolnomularsk¹ na terenie Prus (La
loge première), a po rych³ym wst¹pieniu na tron w 1740 r. zainicjowa³ w Berlinie dzia³al-
no�æ Wielkiej Lo¿y pod Trzema Globami (Grande Loge aux Trois Globes). Po wymarszu
Fryderyka na wojnê o �l¹sk rozwi¹zano Pierwsz¹ Lo¿ê, a jej cz³onkowie przeszli Pod
Trzy Globy. W Bibliotece wroc³awskiego Traktu Fryderyka II, a konkretnie w naro¿ach
fasety, mo¿na zidentyfikowaæ dok³adnie i te kule. Wydaje siê zatem prawdopodobne, ¿e
pomieszczenie to by³o nasycone symbolik¹ masoñsk¹, zw³aszcza ¿e tu¿ po zajêciu Wro-
c³awia przez Prusy powsta³a w mie�cie w 1741 r. pierwsza lo¿a wolnomularska Pod Trze-
ma Szkieletami (Aux trois squelletes, Zu den drei Todtengerippen), pocz¹tkowo
podporz¹dkowana w³a�nie lo¿y Pod Trzema Globami56.

Pozosta³e wnêtrza Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu nie by³y nasycone tre�ciami ide-
owymi. W zasadzie tylko w Pokoju Muzycznym pojawi³y siê w dekoracji �cian instru-
menty zwi¹zane w oczywisty sposób z jego funkcj¹. W ca³ej rezydencji nie dosz³a te¿ do
mocniejszego g³osu ikonografia w³adzy. Tylko w Sali Audiencjonalnej ponad fotelem tro-
nowym widnia³o pierwotnie god³o Prus wzbogacone o �l¹skiego or³a57. Oddzia³ywanie
motywu antykizowanej korony w dekoracji lustra Pokoju Muzycznego os³abi³o jej zesta-
wienie z instrumentem dêtym.

Pozbawiony ukrytych znaczeñ by³ tak¿e cykl supraport i panneaux autorstwa Augusti-
na Dubuissona, z których po dzi� dzieñ zachowa³y siê trzy p³ótna w zbiorach Muzeum
Narodowego we Wroc³awiu58. Osiem innych mo¿emy scharakteryzowaæ na podstawie
niepublikowanej dotychczas dokumentacji fotograficznej przechowywanej tak¿e w tej
instytucji59.

Podobnie jak w Sanssouci, w supraportach i panneaux wroc³awskiego pa³acu przedsta-
wiono martwe natury60. Jako ¿e wprzêgniêto je w system ca³o�ciowej dekoracji wnêtrz,
musia³y siê one podporz¹dkowaæ bardziej jej regu³om ni¿ istocie w³asnego gatunku. Nie

52 EGGELING, Raum und Ornament, s. 62.
53 GIERSBERG, Friedrich als Bauherr, s. 91.
54 KALINOWSKI, �Wroc³awska rezydencja Fryderyka II�, s. 44.
55 Theodor FONTANE, Wanderungen durch die Mark Brandenburg, t. 1: Die Grafschaft Ruppin (Berlin: W. Hertz, 1862),
s. 217.
56 Gra¿yna BRODA, �Wroc³awska Lo¿a wolnomularska «Fryderyk pod z³otym ber³em» w �wietle materia³ów archiwal-
nych przechowywanych w Archiwum Pañstwowym we Wroc³awiu�, s. 1�9 https://www.archiwa.gov.pl/images/docs/
referaty/AP_Wroclaw_-_Grazyna_Broda.pdf
57 HINTZE, Führer durch das Schlossmuseum in Breslau, s. 16.
58 Bo¿ena STEINBORN, Katalog zbiorów malarstwa krajów romañskich/Catalogue of the Collection of the Romance
Countries Painting, t³um. Ma³gorzata Mo¿d¿yñska-Nawotka (Wroc³aw: Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, 2012),
s. 78�79 (Katalogi Zbiorów Muzeum Narodowego we Wroc³awiu).
59 Zob. przypis 6.
60 KADATZ, Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, il. 128�129.
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przedstawiono ich bowiem jak w autonomicznych ujêciach tego tematu we wnêtrzach
kameralnych, zazwyczaj ciemnych i przez to niedookre�lonych, lecz w ogrodach i par-
kach z ods³oniêt¹ spor¹ po³aci¹ nieba. Ujêcie Dubuissona we wroc³awskim cyklu kore-
spondowa³o bowiem z widokiem na rzeczywisty ogród przez wysokie okna, do�wietlaj¹ce
ka¿de z wnêtrz Traktu. Niemniej samych kompozycji kwiatowo-owocowych nie przenika
tu jeszcze powietrze ani naturalne �wiat³o. Pada ono z nieokre�lonego �ród³a z prawej
strony obrazu na ujêt¹ równie¿ z tej strony kompozycjê.

Jako ¿e w³a�ciwe martwe natury zajmuj¹ tylko czê�æ p³ótna, na znaczeniu straci³o
w nich studium szczegó³u, który w przypadku wysoko umieszczonych supraport i tak
mia³by znikomy zasiêg oddzia³ywania. Charles Sterling, autor klasycznej pracy na temat
martwej natury, podkre�la³ bowiem, ¿e w okresie rokoka powróci³a ona do swych �od-
wiecznych funkcji� � czyli do dekoracji wnêtrz61.

Osadzone w kontek�cie ogrodowo-parkowym kompozycje kwiatowo-owocowe z Wro-
c³awia ³¹cz¹ siê bardziej z natur¹ o¿ywion¹ i przez to same staj¹ siê bardziej ¿ywe ni¿
martwe, co dodatkowo wzmagaj¹ towarzysz¹ce im zwierzêta. Jednak¿e wszystkie te �rod-

61 Charles STERLING, Martwa natura. Od staro¿ytno�ci po wiek XX, t³um. Joanna Pollakówna, Wiktor D³uski (Warszawa:
WAiF, 1998), s. 115.

13. Augustin Dubuisson,
Martwa natur¹ z wiewiórk¹

z Traktu Fryderyka II
we Wroc³awiu,

ok. 1752-1753. Fot. Muzeum
Narodowe we Wroc³awiu,

Gabinet Dokumentów,
sygn. 120-28/7
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ki pozbawiaj¹ je znamion charakterystycznego dla gatunku intymnego, introwertycznego
czy niekiedy nawet wanitatywnego nastroju. W niektórych z p³ócien Dubuissona no�ni-
kiem nastroju melancholijnego s¹ majacz¹ce daleko w tle wiotkie drzewa czy popadaj¹ce
w ruinê budowle ogrodowe. Pomimo obecno�ci naczyñ nie wyczuwa siê raczej w obra-
zach tych atmosfery posi³ku. Tylko na jednym z p³ócien pojawiaj¹ siê dwie otwarte ostry-
gi, na drugim obrana po czê�ci cytryna, a jeszcze na innym zakorkowana butelka wina.

Ogólnie martwe natury z wroc³awskiego Traktu mo¿na podzieliæ na dwie grupy: �kla-
syczne� i �rokokowe�, albo analogicznie � na realistyczne i fantastyczne. Pierwsze w swej
kompozycji i zestawie motywów s¹ jeszcze mocno osadzone w tradycji XVII-wiecznej,
w drugich za� motyw rocaille w kontek�cie ogrodu sam zaczyna rosn¹æ i ulega wyolbrzy-
mieniu, przechodz¹c w asymetrycznie ukszta³towane coko³y czy fontanny, na które nasa-
dzono kompozycje kwiatowo-owocowe. Ulubione �tworzywo� rokoka, a mianowicie
migotliwa czy spieniona woda, wnika równie¿ do �wiata martwych natur. Ma³a architek-
tura ogrodowa wyprowadzona z formy rocaille zdradza oczywi�cie silne inspiracje znany-
mi wzorami z Livre Nouveau de Douze Morceaux de Fantaisie Jacquesa de la Joue z lat
30. XVIII w.62 Do niebywa³ych rozmiarów na obrazach wroc³awskich urastaj¹ tak¿e swo-
bodnie osadzone w fontannach muszle, na mod³ê rokokow¹ � asymetryczne i postrzêpio-
ne. Te w kontek�cie ogrodowym mo¿emy znale�æ w s³ynnym wzorniku Juste-Aurele�a
Meissonniera Livre d�Ornemens et Dessines63.

�Klasyczne� martwe natury z wroc³awskiego cyklu zbudowane s¹ z luksusowych
przedmiotów. Znajdujemy tu marmurowe blaty, obszyte frêdzlami draperie, naczynia ze
szlachetnych metali, talerze, patery, wazy i wzorzyste fajanse. Atmosferê wykwintu pod-
nosi ¿ywe dekoracyjne ptactwo spokojnie stoj¹ce na sto³ach (synogarlica, paw z opusz-
czonym ogonem) czy te¿ powabna wiewiórka jedz¹ca orzeszek. Nastrój �cichego ¿ycia�,
zgodny z anglosask¹ nazw¹ gatunku (Still Life, Stilleben), tylko w nieznaczny sposób
zostaje zadzierzgniêty w obydwu grupach martwych natur przez �limaka, przyklejonego
do winogron, muchê na li�ciu czy ma³ego pe³zaj¹cego wê¿a.

Królewski repertuar motywów nawi¹zuje jeszcze do francuskiej doktryny akademic-
kiej z czasów Ludwika XIV, która akceptowa³a w martwej naturze w zasadzie tylko kwia-
ty i owoce oraz wykwintne wyroby. Mistrzem martwych natur w �wielkim stylu� by³ Jean
Baptiste Monnoyer64. Z jego twórczo�ci ³atwo mo¿na wywie�æ bezpo�redni¹ liniê wiod¹-
c¹ do Augustina Dubuissona. Do uczniów Monnoyera nale¿a³ ojciec malarza, Jean-Bap-
tiste Gayot Dubuisson65, który odegra³ pewn¹ rolê w rozwoju martwej natury w Neapolu.
To on mia³ zaszczepiæ w tym mie�cie konwencjê umieszczania wazonu z kwiatami na tle
jasnego nieba zamiast dotychczasowego � wzburzonego, ewokuj¹cego dramatyczne efek-
ty o�wietleniowe kwiatów66.

W czasie dzia³alno�ci starszego Dubuissona w Rzymie jego córkê po�lubi³ tam¿e An-
toine Pesne, nadworny malarz królów pruskich. Za jego spraw¹ trafi³ te�æ najpierw do
Berlina, a potem na dwory Augusta II Mocnego w Dre�nie i Warszawie. W stolicy Polski

62 Cyt. za: Hermann BAUER, Rocaille: Zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs (Berlin: De Gruyter, 1962),
s. 28�30 (Neue Münchener Beiträge zur Kunstgeschichte, 4).
63 Ibid., s. 16�20.
64 STERLING, Martwa natura, s. 110.
65 Andrzej RYSZKIEWICZ, �Dubuisson (Gayot-Dubuisson, Du Buisson, De Buisson) Jean-Baptiste�, w: S³ownik artystów
polskich i obcych w Polsce dzia³aj¹cych. Malarze, rze�biarze, graficy (Wroc³aw-Warszawa-Kraków-Gdañsk: Ossoli-
neum, 1975), t. 2, s. 105�106.
66 STERLING, Martwa natura, s. 120.
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14. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martw¹ natur¹ z ostem z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, ok. 1752-1753.

Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/22
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15. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martw¹ natur¹ z fajansowym talerzem z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, ok. 1752-1753.

Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/19
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16. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martw¹ natur¹ z fontann¹ niszow¹ z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, ok. 1752-1753. Fot.

Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/20
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17. Augustin Dubuisson (malarstwo), Johann Michael Hoppenhaupt (snycerka), supraporta
z Martw¹ natur¹ z pawiem z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu, ok. 1752-1753.
Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/21
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mia³ spêdziæ ten wêdrowny artysta kilkana�cie lat a¿ do swej �mierci w 1730 r.67 Pamiêæ
o nim przetrwa³a g³ównie jako o malarzu-dekoratorze wnêtrz, ozdabiaj¹cym je równie¿
supraportami z motywem martwej natury. Swoje realizacje w tym gatunku wzbogaca³
przedstawieniami egzotycznych zwierz¹t, takich jak ma³py, papugi czy paw, albo pospoli-
tym ptactwem domowym (kura z kurczakiem). Do kompozycji tego typu wprowadza³ te¿
postaci ludzkie o posmaku egzotyki (Murzyn) czy niezwyk³o�ci (Weibs-Mensch)68. Swoje
martwe natury podporz¹dkowane dekoracji wnêtrz umieszcza³ tak¿e na tle krajobrazu,
w tym wieczornego69. Mimo ¿e w biogramach Augustina jako jego g³ówny nauczyciel
figuruje Antoine Pesne, to w zakresie martwej natury zyska³ on bez w¹tpienia podwaliny
twórczo�ci u ojca. Wiadomo bowiem, ¿e w obrazach Pesne�a partie martwych natur malo-
wa³ starszy Dubuisson70.

Po tej ogólnej charakterystyce nale¿a³oby przedstawiæ martwe natury z wroc³awskiego
cyklu w zaproponowanym przez nas podziale na typy �realistyczne� i �fantastyczne�.
Omówienie pierwszej grupy mo¿na rozpocz¹æ od Martwej natury z synogarlic¹
(il. 6). Kompozycjê t¹ oparto na uk³adzie diagonali wyprowadzonych z do³u, z prawej
strony obrazu, i d¹¿¹cych do jednego punktu. Linie te dyscyplinuj¹ zarówno �wiat mar-
twej natury na pierwszym planie, jak i natury o¿ywionej w postaci drzew majacz¹cych
w tle. G³ówny nerw w tym splocie wyznacza balansuj¹ca czê�ciowo na stole, a czê�ciowo
poza nim ga³¹� z owocami czere�ni. Znajduje ona przed³u¿enie w ki�ci dorodnych wino-
gron, wieñcz¹cej kompozycjê. W piramidalnym uk³adzie martwej natury mo¿na stwier-
dziæ tendencje do równowa¿enia elementów i tworzenia odpowiedników formalnych.
Echem dla kszta³tu przekrojonego arbuza jest forma srebrnego talerza. Kieliszkowi wy-
pe³nionemu winem odpowiada po drugiej stronie owocowo-kwiatowej piramidy karafka,
a trzem skupionym obok siebie brzoskwiniom � synogarlica. Podobne rozwi¹zanie pre-
zentuj¹ dwie z martwych natur (Waza z kwiatami i papug¹, Waza z kwiatami i ostem),
zachowanych po dzi� dzieñ w Muzeum Narodowym we Wroc³awiu i opracowanych przez
Bo¿enê Steinborn71, a tak¿e zaginiona Martwa natura z wiewiórk¹ (il. 13). Równie¿ tu
zastosowano piramidaln¹ kompozycjê spiêtrzon¹ na marmurowym blacie pokrytym po-
fa³dowan¹ materi¹ i ukazuj¹c¹ siê na tle delikatnych drzew. Mocniej jednak dochodzi
w tym obrazie do g³osu tendencja do balansowania na granicy stabilno�ci. Fajansowy
holenderski talerz � podobnie jak w obrazach Monnoyera � ustawiono na krawêdzi sto³u
 i do tego pod takim skosem, ¿e niewiele brakuje, a¿eby wysypa³y siê z niego dorodne
brzoskwinie i ciê¿kie winogrona. Przechwycone one jednak zostaj¹ (w sensie kompozy-
cyjnym) przez girlandê kwiatowo-owocow¹, wyprowadzon¹ z góruj¹cej nad ca³o�ci¹ pa-
tery i wij¹c¹ siê a¿ poza krawêd� sto³u. Analogiczne �rodki zastosowano w Martwej
naturze z koszem (il. 7), opieraj¹c koszyk pod skosem na melonie. Oprócz rokokowego
zami³owania do balansowania i asymetrii, które osi¹gnê³o szczyt w pó�niejszej o kilkana-
�cie lat s³ynnej Hu�tawce Jean-Honoré Fragonarda, tu efekt ten przyczyni³ siê do bardziej
ciekawego uk³adu do�æ krótkich i nisko u³o¿onych kwiatów. Sam stó³ z martw¹ natur¹
ustawiono w otoczeniu architektury ogrodowej o do�æ trudnej do sprecyzowania funkcji

67 RYSZKIEWICZ, �Dubuisson�, s. 106.
68 Harald MARX, �Dubuisson, Jean Baptiste Gayot, Blumenstilleben mit bekränzter Büste� https://www.deutschland-
funkkultur.de/334-galeriekonzert.1091.de.html?dram:article_id=178343
69 Np. Martwa natura z warzywami ze zbiorów Statens Museum for Kunst w Kopenhadze.
70 RYSZKIEWICZ, �Dubuisson�, s. 106.
71 STEINBORN, Katalog zbiorów malarstwa krajów romañskich, s. 78�79.
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18. Augustin Dubuisson, Martwa natura z fontann¹ z delfinem z Traktu Fryderyka II
we Wroc³awiu, ok. 1752-1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu,

Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/8



268 ARKADIUSZ WOJTY£A

(nimfeum?). Budowla ta jest ju¿ mocno nadgryziona przez z¹b czasu i poros³a samosiej-
kami drzew. Nastrój jej jest do�æ melancholijny niczym ruin na grafikach Piranesiego72.

O wiele bardziej postêpowe pod wzglêdem stylistycznym s¹ w interesuj¹cym nas cyklu
martwe natury �rokokowe�. W Martwej naturze z ostem (il. 14) zamiast sto³u pojawia siê
cokó³ w postaci monstrualnie powiêkszonego i asymetrycznie kszta³towanego rocaille, na
którym ustawiono metalow¹ wazê równie¿ skomponowan¹ na zasadzie rozlu�nionej sy-
metrii. W formie kapry�nych esownic wyprowadzono z niej girlandy kwiatowo-owoco-
we, których dukt podejmuj¹ owoce, w tym zwisaj¹ce z krawêdzi coko³u winogrona i ich
daleko wychodz¹ce zañ li�cie. Jedn¹ ze sko�nych linii coko³u kontynuuje pieñ w¹t³ego, na
wpó³ usch³ego drzewa. Szorstkie akcenty do kompozycji stworzonej z puszystych kwia-
tów i dorodnych owoców wprowadzaj¹ te¿ rosn¹ce przy cokole osty73. Ten fantastyczny
uk³ad zrealizowano na tle przysadzistego obelisku zwieñczonego kul¹.

Podobne efekty wystêpuj¹ w Martwej naturze z fajansowym talerzem (il. 15). Tu po-
kryty ciê¿k¹ pofa³dowan¹ materi¹ stolik sprzê¿ono z wyprowadzon¹ z rocaille fontann¹.
W jej tle dochodzi do równowa¿enia odchylaj¹cych siê w przeciwnych kierunkach malw
i drzew. Na pierwszym planie z opartego pod skosem o melon talerza zaczynaj¹ siê zsu-
waæ, ale jeszcze nie wysypywaæ ca³kowicie owoce.

Spor¹ dozê fantazji prezentuje Martwa natura z fontann¹ niszow¹ (il. 16). Konstrukcja
tego wodotrysku oscyluje bowiem miêdzy form¹ architektoniczn¹ a naturaln¹. Z jednej
strony ma ona charakter wolnostoj¹cego obiektu ogrodowego z nisz¹ ukszta³towan¹ rêk¹
ludzk¹, z drugiej za� zbudowana zosta³a z nieobrobionych ciosów, na tyle ju¿ zmursza-
³ych, ¿e poros³ych ro�linno�ci¹. Przypomnieæ nale¿y, ¿e rustyka jako ogniwo po�rednie
miêdzy �wiatem sztuki a natury pe³ni³a ju¿ tak¹ funkcjê w manierystycznym wzorniku
Sebastiana Serlia74. Niemniej w martwej naturze Dubuissona fontanna ma cechy rokoko-
we: proporcje jej s¹ wysmuk³e, konsystencja kamiennych ciosów do�æ krucha, a porasta-
j¹ca j¹ ro�linno�æ bardzo delikatna. W sam¹ niszê wmontowano dwie spiêtrzone
gigantyczne muszle o nieregularnych kszta³tach. Zgodnie z zainteresowaniami rokoka
artysta chcia³ pokazaæ ró¿ne sposoby przedstawiania wody75. Przez otwór wyciêty w wy¿-
szej muszli woda wyp³ywa skupionym, wartkim i migoc¹cym strumieniem, po powierzch-
ni ni¿szej dopiero zaczyna rozlewaæ siê spokojnie i równomiernie, a osi¹gn¹wszy cel pieni
siê w basenie.

O wiele bardziej skomplikowany, ale nie do koñca zdyscyplinowany uk³ad elementów
ogrodowej architektury prezentuje Martwa natura z pawiem (il. 17). Wyprowadzony
z monolitycznej formy prostopad³o�ciennej cokó³ sprzê¿ono tu z kamienn¹ konsol¹
w formie rocaille. W silny zwi¹zek wizualny z t¹ konstrukcj¹ wchodzi biegn¹cy w g³¹b
ogrodu rokokowy treja¿, przez który widaæ ukazan¹ w perspektywie kratownicê.

Kolejn¹ martw¹ naturê, zachowan¹ po dzi� dzieñ76, zaaran¿owano ju¿ na samej fontan-
nie, wspartej na rze�bie delfina i równowa¿¹cym j¹ monstrualnie powiêkszonym motywie
rocaille (il. 18). Przedstawienie morskiego ssaka ma do pewnego stopnia charakter

72 Arno SCHÖNBERGER, Halldor SOEHNER, Theodor MÜLLER, Die Welt des Rokoko. Kunst und Kultur des 18. Jahrhunderts
(München: Georg D. W. Callwey, 1959), s. II, kat. 14�15.
73 Motyw ostu móg³ artysta przej¹æ z twórczo�ci ojca, Jeana-Baptisty Dubuissona, o czym �wiadczy zrealizowana przez
niego obraz Osty i muchomory z Statens Museum for Kunst w Kopenhadze.
74 Jerzy KOWALCZYK, Sebastiano Serlio a sztuka polska. O roli w³oskich traktatów architektonicznych w dobie nowo¿yt-
nej (Wroc³aw-Warszawa-Kraków-Gdañsk: Ossolineum, 1973=Studia z historii sztuki, 16).
75 BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 24.
76 STEINBORN, Katalog zbiorów malarstwa krajów romañskich, s. 78�79.
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19. Augustin Dubuisson, Martwa natura z papug¹ z Traktu Fryderyka II we Wroc³awiu,
ok. 1752-1753. Fot. Muzeum Narodowe we Wroc³awiu, Gabinet Dokumentów, sygn. 120-28/24
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fantasmagoryczny, jego oko bowiem wygl¹da jak ¿ywe � i do tego ludzkie. Basen, do
którego delfin wypluwa wodê, jest zag³êbiony w ziemi i ma nieregularny kszta³t obramio-
ny postrzêpionymi motywami muszlowymi. Fontannê t¹ ustawiono w nimfeum na tle
drzewa ukszta³towanego na mod³ê chiñsk¹, preferowan¹ przez ludzi rokoka.

W Martwej naturze z papug¹ (il. 19) ma³a architektura ogrodowa tworzy konglomerat
dziwacznych i na pierwszy rzut oka s³abo przystaj¹cych do siebie elementów. Narastaj¹
one w kierunku obelisku ustawionego przy lewej krawêdzi obrazu. Dwie nieregularne
muszle � wielk¹ i ma³¹ � osadzono na wspornikach w formie rocaille na podobieñstwo
szezlongu. Ich spojenie ni st¹d ni zow¹d przechodzi jednak w okaza³¹ �limacznicê, która
wy¿ej rozwija siê w konsolê, tworz¹c¹ obramienie dla obudowy ogrodowej ³awy widzia-
nej z boku. Bezpo�rednio miêdzy muszl¹ a ³aw¹ otwiera siê arkada treja¿u, której kratow-
nicê ukazano w perspektywie. Wszelako wykres jej linii jest zupe³nie niezale¿ny od ujêcia
perspektywicznego wszystkich pozosta³ych elementów obrazu, podporz¹dkowanych wi-
dokowi z prawej strony. W obrazie tym ca³kowicie zerwano z klasyczn¹ zasad¹ wspó³-
mierno�ci. Wielko�æ treja¿u nie jest bowiem na skalê cz³owieka, lecz co najwy¿ej papugi.
Nie mamy tu jednak do czynienia z jej klatk¹, albowiem konstrukcja ta koñczy siê prze-
�witem, ja�niej¹cym blaskiem. Tu jednak dochodzi do kolejnego paradoksu, treja¿ usta-
wiono bowiem na tle spowitego w ciemno�ciach obelisku. Zerwanie z logik¹ na rzecz
�estetyki fikcji� przejawia siê równie¿ w tym, ¿e elementy drugorzêdne, tu konkretnie
muszle, zostaj¹ powiêkszone, natomiast wielkie z zasady, takie jak treja¿, ulegaj¹ po-
mniejszeniu.

Scharakteryzowane efekty odnoszone s¹ w pracach teoretycznych na temat rokoka do
powiastki filozoficznej Woltera Micromégas (1752), której tytu³owy bohater przemierza
wszech�wiat i przybiera ró¿norakie rozmiary w zale¿no�ci od  wielko�ci mieszkañców
odwiedzanych planet. Wcze�niej ju¿ analogiczne utopijne wizje roztacza³ w Podró¿ach
Guliwera Jonathan Swift77. Rokokowe efekty Micromégas w dziejach sztuki mieszcz¹ siê
w pewnym nurcie zjawisk fantasmagorycznych, snuj¹cym siê od manieryzmu po surre-
alizm78.

We wnêtrzach wroc³awskiego Traktu Fryderyka II, emanuj¹cych pow�ci¹gliwo�ci¹ na
granicy ch³odu, �fantastyczne� martwe natury nale¿a³y wraz ze stolikami konsolowymi
do najbardziej �rokokowych� elementów wystroju i wyposa¿enia. Nie by³y one jednak
w stanie prze³amaæ klasycyzuj¹cego charakteru tych pomieszczeñ, ich symetrii, tektoniki,
jak i zasady podporz¹dkowania jej ornamentu. Korzeni tej tendencji nale¿a³oby szukaæ
w o�wieceniowej ju¿ osobowo�ci Fryderyka II, niderlandzkim rodowodzie jego architekta
Boumanna, predylekcji do symetrii Hoppenhaupta79, a tak¿e w ogólnych przemianach
sztuki rokokowej we Francji w latach 50. XVIII w. Po zach³y�niêciu siê swobod¹ i zabaw¹
na polu sztuki i ¿ycia zaczêto na powrót doceniaæ walory grand style Ludwika XIV. Fran-
cuzi docieraj¹ do nie tak dawno odkrytych Pompei i Herkulanum, a w Pary¿u zaczyna siê
kszta³towaæ goût grecque, rehabilituj¹cy linie i k¹ty proste, symetriê, pow�ci¹gliwo�æ
i biel w kolorystyce80.

Zreszt¹ na ca³e dzieje sztuki dawnej Zachodu mo¿na patrzeæ nie tyle przez pryzmat
naprzemiennego nastêpowania fazy antyklasycznej po klasycznej, ile raczej ci¹g³ych po-

77 BAUER, Rocaille, s. 20�21; BAUER, SEDLMAYR, Rokoko, s. 38.
78 Por. GUSTAV HOCKE, �wiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520�1650 i wspó³cze�nie,
t³um. Marek Szalsza (Gdañsk: S³owo/obraz terytoria, 2010).
79 MÖLLER, �Die Wohnungen Friedrichs II.�, s. 216.
80 NA£ÊCZ-DOBROWOLSKI, Style Ludwików XVII i XVIII w., s. 53; DISERTORI et al., Meble XVIII wieku, s. 97�98.
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wrotów do klasyki. Sztuka wyprowadzona z proporcji cia³a ludzkiego i na miarê cz³owie-
ka stworzona, si³¹ rzeczy sta³a siê dlañ koniecznym punktem odniesienia. Paradoksalnie
to ona w okresach znu¿enia poprawno�ci¹ klasycznej normy prowokowa³a ekstrawagan-
cje, które, jak siê okazywa³o, nie by³y zazwyczaj niczym wiêcej jak tylko zaprzeczeniem
jej regu³. Chwilowe fantazje i kaprysy powszednia³y jednak szybciej ni¿ sama klasyka
i w sumie nie nadawa³y siê do stworzenia podwalin pod nowe formacje stylistyczne. To
ci¹g³e napiêcie pomiêdzy przekonaniem o niezmienno�ci idea³ów piêkna a próbami two-
rzenia czego� niezwyk³ego i niepowtarzalnego by³o istotn¹ si³¹ rozwoju sztuki dawnej.
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The main thesis of the paper can be summarized in
the statement that restrained and cool in appearance
decoration of the Tract of Frederic II raised at the
Baroque Spätgen Palace in Wroc³aw in 1751�1753
did not result from economizing, but formed part of
a broader process of classicizing Rococo. The
symptoms of the phenomenon could be already
noticed in the decoration of some interiors
completed in the earlier residences of the Prussian
monarch. Mentally, he represented the Enlighten-
ment, while in his architectural tastes he was
fascinated by Andrea Palladio�s architecture.
Furthermore, the author of the architecture and
decoration design of the interiors of the Wroc³aw
Tract, namely Johann Boumann came from the
Netherlands, a country favouring rational architec-
ture, dispassionate in its expression. Similarly, the
author of the sculpture decoration Johann Michel
Hoppenhaupt preferred symmetrical forms. The
main topic of the paper has to be viewed within a
broader picture, since in the 1750s the classicizing
of Rococo was becoming gradually more noticeable
in France, this occurring particularly in reaction to
the great ancient archaeological discoveries in Italy.

As for Frederic II�s Wroc³aw Tract, the pheno-
menon did not only reveal itself in the limitation of
the role of the ornament, but also of the undulating

curve characteristic of the style and its amplitude. In
the framing of overdoors, mirrors, and panneaux,
strong tendencies to emphasize symmetry and
tectonics in lieu of Rococo phantasy caprices
became dominant. Composition was more predo-
minantly angular with straight lines. In the icono-
graphic programme of the Royal Library also masonic
accents appeared, these present in other royal
residences as well, beginning with Rheinsberg.

Moreover, the Wroc³aw interiors featured a
further sublimation of form. The rhythm of wall
divisions differed for each interior; furthermore, the
framings of overdoors, mirrors, panneaux, and
fireplaces, though similar at first sight, were actually
unique in each case. In the cycle of still lifes in the
overdoors and panneaux (painted by Augustin
Dubuisson) the division into �classical� and
�Rococo� was introduced. The first echoed the
grand traditions of 17th-century France. With a
strong touch of fantasy, the latter revealed a strong
influence of the Livre Nouveau de Douze Morceaux
de Fantaisie by Jacques de la Joue. The analysis of
the still lifes decorating the interiors of Frederic II�s
Tract was conducted based on the previously
unpublished photographic records preserved at the
Document Cabinet of the National Museum in
Wroc³aw.

Translated by Magdalena Iwiñska

La Noble Simplicité: the Wroc³aw Residence
of Frederic II Hohenzollern

and the Phenomenon of Rococo Classicizing
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