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Portret w polityce — polityka portretu:
uwagi o znaczeniu portretu w praktyce wtadzy
Zygmunta I Starego

Portrait in Politics — Politics of Portraiture:
Remarks on the Role of Portraiture
in Sigismund I the Old's Ruling Praxis



Celem artykutlu jest ustalenie roli, jakq w praktyce sprawowania wladzy przez krola Polski Zyg-
munta [ Starego (1507-1548) odgrywatly portrety powielane za sprawa mechanicznych technik
reprodukcji (wizerunki krola i cztonkdéw jego rodziny na drukach, monetach, medalach i opra-
wach ksiag). Portrety tego typu powstawaty z mysla o odbiorcach spoza waskiego grona krakow-
skiego dworu, wykonywano je w wigkszej liczbie egzemplarzy z mysla o dotarciu do odbiorcow
niemajacych bezposredniego kontaktu z monarcha, a czgstokro¢ nawet nieznajacych jego wygla-
du. Okreslenie w nich tozsamosci portretowanych osob, w stopniu znacznie wyzszym niz w przy-
padku tradycyjnych konterfektow, byto uzaleznione od konwencjonalnych $rodkow przekazu,
takich jak inskrypcje, znaki oraz zastosowane formuty obrazowe. Analizie poddano sens ideowy
zawarty w tych elementach oraz podjgto probg ustalenia wzorow i/lub zrodet inspiracji dla po-
szczegdlnych dziet.

Stowa-klucze: Zygmunt [ Stary, mechaniczne techniki reprodukcji, portrety, druki, monety, me-
dale, oprawy ksiag

The role of portraits copied with the use of mechanical reproduction techniques played in the
praxis of the rule of King of Poland Sigismund I the Old (1507-1548) is analysed; the effigies
included the King and his family members, and were copied on prints, coins, medals, as well as
book bindings. The portraits of the type were created with the recipients from outside the narrow
circle at the Cracow court in mind; executed in larger numbers of copies, they were meant to reach
the public who did not stay in direct contact with the monarch, often even unaware of what he
looked like. The identification of the portrayed individuals was to a higher degree than in the case
of traditional portraits dependent on conventional media, such as inscrip-tions, signs, or the
applied presentation formula. The ideological sense contained in those elements has been
analysed, and an attempt has been made to ascertain models and/or inspiration sources for
respective works.

Key words: Sigismund I the Old, mechanical reproduction techniques, effigies, prints, coins,
medals, book bindings



XVI stuleciu w Europie Polnocnej nastapita radykalna zmiana w sposobie
wykorzystania 1 udostgpniania portretu. Dzigki technikom mechanicznej re-
produkcji unikatowe wyobrazenie wybitnych osob, dotychczas odwzorowywa-

ne w dzietach malarstwa czy rzezby, zaczgto reprodukowaé w wigkszej liczbie egzempla-
rzy 1 udostgpniaé szerszej grupie odbiorcow. Portrety graficzne nie wymagaly bardzo
duzego naktadu pracy ani naktadow pienigznych, za to oferowaty szeroka gam¢ mozliwo-
$ci rozpowszechniania i docierania do potencjalnie olbrzymiej liczby ludzi!. Medialna
rewolucja, dokonana za sprawa technik seryjnego powielania obj¢ta réwniez wiele innych
gatunkow sztuki. W tym samym czasie, w ktorym powstaly pierwsze portrety drzeworyto-
we, gwaltownie wzrosta popularno$¢ medali, a takze ugruntowata si¢ praktyka wybijania
portretow wiadcow na monetach. Wkroétce ujednolicone przedstawienia stawnych osobi-
stosci zaczgto umieszczac na wyrobach rzemiosta artystycznego, takich jak oprawy ksiag,
bizuteria i przedmioty uzytku codziennego?. Mozliwosci, jakie dawaty techniki mecha-
nicznej reprodukcji, zostaty rowniez zauwazone i docenione w otoczeniu krola Polski,
Zygmunta [ Starego (1507-1548), wykorzystano je wprowadzajac do obiegu liczne portre-
ty monarchy na drukach, monetach i medalach.

Celem niniejszego eseju jest ustalenie roli, jaka w praktyce sprawowania wtadzy przez
Zygmunta [ odgrywaty tego typu wizerunki. Analizie poddane zostana portrety, ktore po-
wstaty za zycia krola z my$la o odbiorcach spoza waskiego grona krakowskiego dworu,
szczegoblnie te, ktore wykorzystywano w dziatalnosci dyplomatycznej i dla celéw propa-
gandowych. Rozwazania beda koncentrowac si¢ na nastgpujacych pytaniach: czego ocze-
kiwano od tych portretéw? Czy powstawaty one z inicjatywy samego krola, czy tez innych
0sob z jego otoczenia? Kto 1 gdzie je wykonywal? Jaki byt zasigg ich oddziatywania?

Niniejszy artykut jest rezultatem badan prowadzonych w ramach projektu finansowanego przez Ministerstwo Nauki
1 Szkolnictwa Wyzszego o numerze NPRH nr 0467/NPRHS5/H30/84/2017, pt. ,,Ikonografia Jagiellonow jako krolow
Polski i Wielkich Ksiazat Litewskich oraz cztonkow ich rodzin”, realizowanego w Instytucie Historii Sztuki UJ jako
czg$¢ grantu ,,Epoka Jagiellonska i jej dziedzictwo w I Rzeczypospolitej do 1795 1. — historia sztuki, historia kultury
materialnej, dzieje piSmiennictwa XIV-XVI wiek”, kierowanego przez Polskie Towarzystwo Historyczne.

!'Na ten temat zob. Adrian B. RanporpH, ,,Introduction: The Authority of Likeness”, Word & Image 19, nr 1-2, (2003),
s. 1-5, oraz eseje zebrane w tym numerze czasopisma; zob. tez: Michael Bury, ,,Los retratos en estampa en la Europa del
Renacimiento”, w: El retrato del Renacimiento, red. Miguel FaLomr (Madrid: Museo Nacional del Prado y Ediciones El
Viso, 2008), s. 147-163 (wersja w jezyku angielskim na s. 454-460); Annette KraNz, Achim RiETHER, ,,Kopf oder Zahl.
Vervielfachte Vielfalt des Portrits in Medaille und Druckgraphik”, w: Diirer — Cranach — Holbein. Die Entdeck-ung des
Menschen: Das deutsche Portrit um 1500, Kunsthalle, Monachium, red. Sabine Haac, Christiane LaNGg, Christof
METzGER, Karl ScauTz (Miinchen: Hirmer, 2011), s. 214-219. Pokrewna problematyka w odniesieniu do sztuki wloskie-
go Quattrocenta omowiona w: Arne R. FLATEN, ,,Reproducible media in the early fifteenth century, mostly Italian”,
Postmedieval: a journal of medieval cultural studies 3, nr 1 (2012), s. 46-62.

2 Zob. Martin WARNKE, ,,Der Anteil der Offentlichkeit am neuzetlichen Herrscherbild®, w: Iconic Worlds. Neue Bilder-
welten und Wissensrdume, red. Christa MaAr, Hubert Burpa (K6In: DuMont Buchverlag, 2006), s. 147-164; ., ,,Tri-
viale Herrscherbildnisse: Zur Entwicklung politischer Popularitdt”, Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 38
(2011),s. 7-24.
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A wreszcie, czy stanowia one zbidr przypadkowych wizerunkow powstatych przy réz-
nych okazjach, czy sktadaja si¢ na koherentny system wizualnej reprezentacji krola? Pyta-
nia te byly rzecz jasna juz podejmowane przez specjalistow od renesansowej grafiki
i rzemiosta artystycznego, badaczy ikonografii krolewskiej i panstwowej w Polsce, a tak-
ze tych, ktorzy zajmowali si¢ ikonografia Jagiellonow i mecenatem artystycznym Zyg-
munta [. Totez zadaniem niniejszego tekstu nie jest ani stworzenie kompletnego katalogu
krolewskich przedstawien, ani wyczerpujace omowienie wiazacej si¢ z nimi problematy-
ki. Jest nim w istocie przemys$lenie kwestii, ktéra w dotychczasowych badaniach byta
traktowana albo wybiorczo, albo pobieznie, albo marginalnie, a ktéra w sposéb Scisty
wiaze si¢ ze specyfika omawianych portretow.

Punktem wyjscia rozwazan jest fakt pojawienia si¢ portretow multiplikowanych za
pomoca technik mechanicznej reprodukcji, ktore wykonywano w wigkszej liczbie egzem-
plarzy z mysla o pokonaniu zardwno spotecznego, jak i geograficznego dystansu. Wize-
runki te mialy dociera¢ do odbiorcoéw pozbawionych bliskiego kontaktu z portretowanym,
a czestokro¢ nawet nieznajacych jego wygladu. Okreslenie tozsamos$ci 0sob przedstawio-
nych na tych portretach, w stopniu znacznie wyzszym niz w przypadku tradycyjnych kon-
terfektow, bylo uzaleznione od konwencjonalnych $rodkéw przekazu, takich jak
inskrypcje, znaki oraz zastosowane formuty obrazowe. Poprzez analizg tych elementow
iich konfrontacj¢ z innymi inicjatywami podejmowanymi przez Zygmunta I mam nadzie-
je wyciagnac¢ kilka ogélnych wnioskéw dotyczacych watkow ideologii politycznej i dyna-
stycznej rozwijanej przez tego wladce oraz ustali¢ wzory i/lub zrodia inspiracji dla
poszczegolnych dzietl. Zamierzam rowniez wykaza¢ wzajemne zalezno$ci migdzy portre-
tami Zygmunta, a takze ich zwiazki z wspotczesnym portretem europejskim. Prezentowa-
ne tu rozwazania nie roszcza sobie, rzecz jasna, pretensji do wyczerpania tematu, maja
raczej charakter swoistego rekonesansu, zarysowanego z nadzieja na rozwinigcie i weryfi-
kacje w toku dalszych badan.

1. Portrety Jagiellonow w ,,De Sigismundi regis temporibus” Josta Ludwika Decjusza

Pierwsze portrety Zygmunta I i cztonkdw jego rodziny, ktére udostepnione zostaty szer-
szej grupie odbiorcow, ukazaty si¢ drukiem w roku 1521 zalaczone do traktatu historycz-
nego Jodoka Ludwika Decjusza, znanego humanisty, ekonomisty i krolewskiego
sekretarza. Przedstawiaja one Zygmunta I, krolowa Bong i mtodocianego krolewicza Zyg-
munta Augusta. Juz sam dobor portretowanych postaci wskazuje, ze celem ich publikacji
byta nie tylko prezentacja majestatu aktualnie panujacego wtadcy, lecz takze zasygnalizo-
wanie watku dynastycznego, ktory stanowit la cause principale powstania pism Decjusza.
Sktadajace si¢ z trzech niedtugich ksiag dzietko (O starozytnosciach Polakow; O rodzinie
Jagiellonow; O czasach Zygmunta I) zostalo opublikowane razem z drugim wydaniem
Kroniki Polakow Macieja z Miechowa. We wszystkich trzech ksiggach Dec-jusz konse-
kwentnie realizowal cele domu panujacego, pragnacego wykreowaé pozytywny obraz
monarchii jagiellonskiej opisanej zgodnie ze standardami piSmiennictwa humanistyczne-
go 1 osadzonej w historii Polski. Celem byto takze stworzenie solidnego omowienia naj-
starszych dziejow Polakow, takiego, ktore odpowiadatoby analogicznym utworom
pisanym w tym okresie przez humanistow w Niemczech na potrzeby tamtejszych wtadcow.
Niemniej bezposrednim impulsem do powstania traktatow Decjusza byta Chronica Polono-
rum Miechowity, przygotowana przez krakowskiego medyka, astrologa i profesora Aka-
demii Krakowskiej, ogtoszona drukiem w roku 1519. Pomyslana przede wszystkim jako
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1. Zygmunt I Stary, w. Jost Ludwik Decjusz, De Sigismundi regis temporibus, Krakow:
Oficyna Hieronima Wietora, 1521. Fot. Biblioteka Narodowa (https://polona.pl)
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patriotyczne kompendium historyczne dla mtodziezy uniwersyteckiej, ktorego brak wow-
czas mocno odczuwano, kronika ta byta pod wzgledem tresci i oceny dziejow zalezna od
Rocznikow Jana Dhugosza i od nich przejeta m.in. krytyczny stosunek do Jagiellonéw i nega-
tywny obraz rzadow Aleksandra Jagiellonczyka. Z tego powodu cate wydanie Kroniki skon-
fiskowano i w latach 1520-1521 zmodyfikowano zmieniajac szczeg6lnie niekorzystne dla
Jagiellonow fragmenty. Nie poprzestano jednak tylko na przeredagowaniu najbardziej kon-
trowersyjnych stron. Do drugiego wydania Kroniki dotaczono wzmiankowane wyzej pisma
Decjusza, realizujace intencje dworu krolewskiego. De vetustatibus polonorum przedsta-
wiata najstarsze dzieje Polakow i osadzata je w tradycji antycznej. De Jagellonum familia
stanowila pierwsza probe¢ stworzenia historii Jagiellonéw i1 dazyta do opisania zastug tej
dynastii dla polskiej Korony. De Sigismundi regis temporibus za$ opisywala pierwsze lata
panowania Zygmunta I, prezentujac wyidealizowany obraz kréla i jego zbawienny wptyw
nie tylko na polityczng sytuacje krolestwa, lecz takze na morale i zwyczaje poddanych.
W ten sposob dzietko Decjusza istotnie zmieniato przekaz Kroniki Miechowity — opisujac
wydarzenia z antycznej prahistorii narodu polskiego, rzady Jagiellonow i zashugi samego
Zygmunta prezentowato odmienny od dotychczasowego obraz monarchii jagiellonskie;j’.

Portrety dwoch Zygmuntoéw i Bony stanowia po czgsci wizualizacje tresci traktatu Dec-
jusza, a po czgsci jego dopetnienie. Wizerunek zbrojnego kréla w profilu i z insygniami
wiadzy kroélewskiej to wierna ilustracja jego wyidealizowanego obrazu zarysowanego
w De Sigismundi regis temporibus (il. 1). Zygmunt zostal scharakteryzowany jako maz
opatrznosciowy narodu polskiego, ktérego rzady przynosza Polsce utracong za panowania
poprzednikow swietnos$¢ i pomys$lnosé. Osobiste cnoty wladcy przektadaja si¢ w tej narra-
cji nie tylko na sukcesy militarne i dyplomatyczne, lecz takze na odnowe moralna obywa-
teli, co skutkuje zapanowaniem pokoju i1 dostatku w krolestwie. Zaréwno wyglad kroéla,
jak 1 jego usposobienie odpowiadaja tu uniwersalnym cechom idealnego wtadcy, funkcjo-
nujacym w topice sredniowiecznej i renesansowej. Okazata postawa, fizyczna sila i groz-
ne wejrzenie odzwierciedlaja site jego charakteru, przejawiajaca si¢ m.in. w mitosierdziu,
mestwie, sprawiedliwos$ci i wstrzemigzliwo$ci®. O tym zreszta, ze portret Zygmunta pre-
zentuje nie tylko jego wyglad, ale rowniez przymioty ducha méwi wprost wiersz Filipa
Gundeliusa opublikowany pod portretem: ,,Oblicze zwycigskiego krola Zygmunta/ Ogla-
dasz czytelniku na malym obrazku/ Rozwaz nie dzieto malarza, czy pociagnigcia/ Farba,
lecz cnoty najwazniejszego meza [...]/ Sprawiedliwo$¢, rozum, pobozno$¢, rozwaga,
dzielno$¢/ To prawdziwy obraz wybitnego krola [...]7°.

Istotna kwestia jest takze to, ze do zaprezentowania wyidealizowanego obrazu polskie-
go wladcy postuzono si¢ formula charakterystyczna dla wspotczesnych przedstawien
cesarskich. Jak zauwazyta Barbara Miodonska, mozna ja wywie$¢ z ikonografii Maksy-
miliana I rozpowszechnianej zar6wno w oficjalnym malarstwie portretowym (portrety
Bernarda Strigela), jak w mennictwie (guldeny i potguldeny zaprojektowane przez Ulri-
cha Ursentalera, Benedykta Burkharta i Marca Cavallego)®. Zrodlem tej ikonografii byty

3 Zob. Hans-Jiirgen BOMELBURG, Polska mysl historyczna a humanistyczna historia narodowa (1500~1700), thum. Zdzi-
staw Owczarek (Krakow: Universitas, 2011), s. 141.

4 Zob. Agnieszka Dziusa, Wezesnorenesansowa historiografia polsko-taciriska (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2000),
s. 100-102.

> Thum. Mieczystaw Mejor; cyt. za: Mieczystaw Morka, Sztuka dworu Zygmunta I Starego. Tresci polityczne i propagando-
we (Warszawa: nakfadem wlasnym autora, 2006), s. 336. Por. Marcin Fapiaxski, ,,The Beginnings of Woodcut Portrait in
Poland. The Images of King Sigismund I against their Literary Background”, Artibus et Historiae 38,nr 76 (2017),s.261.
6 Barbara MiopoXska, ,,Wtadca i panstwo w krakowskim drzeworycie ksiazkowym XVIw.”, w: Renesans. Sztuka
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monety emitowane przez arcyksigcia Tyrolu, Zygmunta zwanego ,,der Miinzreiche”.
Guldeny bite w latach 80. XV w. w mennicy w Hall zaczgto ozdabiaé jego profilowym
wyobrazeniem w zbroi’. Zachowal sie jeden odlewany egzemplarz wyjatkowo duzej
monety, na ktorej wtadca Tyrolu przedstawiony zostal w takiej konwencji, ale z indywi-
dualnie opracowanymi rysami twarzy, co sugeruje, ze nie byta ona przeznaczona do
obrotu handlowego, tylko do celéw reprezentacyjnych®. Maksymilian, ktéry w roku
1490 przejat od Zygmunta arcyksigstwo Tyrolu, a wraz z nim jego zreformowany sys-
tem monetarny, podtrzymat tradycj¢ bicia monet z podobnym wizerunkiem i zaczat kon-
sekwentnie postugiwac si¢ nimi jako $rodkiem propagandy wiladzy. Najokazalsze
egzemplarze tych monet, z doktadnie cyzelowana zbrojna podobizna cesarza w profilu
raczej nie miaty istotnego znaczenia w obrocie pieni¢znym. Petnily natomiast istotna
rolg¢ w dziatalno$ci dyplomatycznej Maksymiliana, rozsytane i dawane w podarunku
ré6znym osobisto$ciom, reprezentowaly jego krolewski i cesarski majestat®. Zastosowa-
nie w portrecie Zygmunta Starego formuty wystgpujacej w mennictwie habsburskim
bylo wedle wszelkiego prawdopodobienstwa pomystem samego Decjusza, dyplomaty
i finansisty, a od roku 1520 takze krélewskiego sekretarza, ktory przygotowat dla Zyg-
munta [ reforme¢ monetarna, ostatecznie przeprowadzona po roku 1525 (o czym nizej).
Portret krélewski o identycznym jak w jego traktacie potpostaciowym ujgciu wprowa-
dzit on wowczas na szostaki pruskie, emitowane przez mennic¢ w Toruniu po unii mo-
netarnej Korony i Prus Krélewskich!?. Przedstawienie Zygmunta w konwencji regis
armatis odzwierciedlalo wyidealizowany obraz Jagiellona stworzony przez Decjusza
i nie byto zapewne pozbawione odniesien do aktualnej sytuacji politycznej zdominowa-
nej przez przedtuzajacy si¢ konflikt o Prusy, w ktorym chodzito o wyjecie tego obszaru
spod jurysdykeji cesarskiej. Zbrojny krol, ukazany w symbolizujacej suwerenno$é¢ od
jakiejkolwiek obcej wtadzy koronie zamknigtej i wsrdd herbow oznaczajacych ziemie
Krolestwa i lenna, wystgpowat tu w roli obroncy terytoriow, ktdre — czyniac zado$¢ przy-
siedze skladanej przed koronacja — utrzymywat w granicach swojego panstwa!l.

i ideologia. Materialy Sympozjum Naukowego Komitetu Nauk o Sztuce PAN, Krakow, czerwiec 1972 oraz Sesji Nauko-
wej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Kielce, listopad 1973, red. Tadeusz S. Jaroszewskt (Warszawa: PWN, 1976),
s. 50-55. Do katalogu przedstawien, ktorymi mogt si¢ inspirowaé tworca wizerunku Zygmunta I, mozna takze dodac¢
drzeworytnicze przedstawienia krolow autorstwa Hansa Burgkmaira i Leonharda Becka, znajdujace si¢ w gloryfikujacej
rzady Habsburga, nicukonczonej autobiograficznej powiesci Maksymiliana Weisskunig, zob. np. sceng pogrzebu krola
Anglii, Ryszarda, autorstwa Leonharda Becka: The [lllustrated Bartsch, 11 (formerly vol. 7 [part 2]): Sixteenth Century
German Artists, Hans Burgkmair, the Elder, Hand Schéufelein, Lucas Cranach, the Elder, red. Tilman FaLk (New York:
Abaris Books, 1980), s. 134, nr 80 (224) — 128.
7 Heinz WINTER, ,,Maximilian I. und das Aufkommen der Medaille nérdlich der Alpen”, w: Wettstreit in Erz. Portréitme-
daillen der deutschen Renaissance, kat. wyst., Kunsthistorisches Museum, Wieden, red. Walter CuppEr1, Martin HirscH,
Anette Kranz, Ulrich Pristerer (Berlin-Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2013), s. 29.
8 Annette Kranz, ,,Reichart Weidenspuch, Modell fiir einen Guldiner Erzherzog Sigismunds, genannt Miinzreiche”,
w: Diirer — Cranach — Holbein, s. 220, nr kat. 126; Martin Hirsch, ,,Reichart Weidenspuch, Sigismund von Tirol, ohne
Jahr (1483)”, w: Wettstreit in Erz, s. 120-121, nr kat. 23.
9 WINTER, ,Maximilian I”, 5. 31-32; Martin Hirscn, ,,Benedikt Burkhart, Maximilian 1., Schauguldiner 15057, w: Wett-
streitin Erz, s. 121, nr kat. 24; Friedrich PoLLEROB, ,, Tradition and Innovation. Emperor Maximilian I and his Portraits”,
w: Emperor Maximilian I and the Age of Diirer, red. Eva MicHeL, Maria Luise STERNACH (Munich-London-New York:
Prestel, 2012), s. 106-107.
10Zob. Helena BLumOWNa, ,,0 pierwszych portretach $wieckich w krakowskich drukach renesansowych”, Rozprawy
i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie 2 (1952), s. 79; M10DOKSK4, ,, Wadca i panstwo”, s. 54-55, wigcej na
ten temat zob. nizej.
' Miopoxiska, ,,Whadca i panstwo”, s. 55.
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©Arrfadaillis cumulans propiora parentum
"Victoris foboles fanguinis atq Boni,
Inclyte crefce puer Diuis per fumma fecundis,
Vifiac fackis {pes rataroftra tuis, %

L0 e

P Gundeliusfaciebar, - . MEs

Ve

B 3 = : R L. d

2. Zygmunt Il August, w: Jost Ludwik Decjusz, De Sigismundi regis
temporibus, Krakow: Oficyna Hieronima Wietora, 1521.
Fot. Biblioteka Narodowa (https://polona.pl)

Chociaz traktat Decjusza nie obejmuje czasow Bony (narracja konczy si¢ w roku 1516),
portretowi Zygmunta towarzysza wizerunki jego drugiej malzonki i nowo narodzonego
syna. W ten sposob — zapewne juz po ukonczeniu prac nad dzietkiem — postanowiono
jeszcze wzmocni¢ projagiellonska wymowe druku, sygnalizujac wazkie dla dynastii wy-
darzenia z lat 1518 (§lub z Bona) i 1520 (narodziny Zygmunta Augusta). Obu portretom,
podobnie jak wizerunkowi krola, towarzysza wyszukane teksty pochwalne napisane przez
Gundeliusa. W obu tez skoncentrowano sig¢ na sprawach dynastycznych: Bona scharakte-
ryzowana zostata jako potomkini Sforzow i dynastii Aragonskiej oraz ,,dostojna matka”
Augusta, syna z ,,nasienia szlachetnego”!2. Z kolei krolewicz jest stawiony jako potomek

12 Zob. Morka, Sztuka dworu, s. 397; tamze petny przeklad facinskiego tekstu dokonany przez Mieczystawa Mejora.
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Zygmunta Starego, wywodzacy si¢ od ,,naddziadéw z dalekiej Péinocy [...] przez marso-
we serca domu Jagiellonow” i przez krélow Neapolu od przodkow ,,szlachetnego rodu
Iberyjskiego™!3. Dzigki takiemu doborowi portretow kronika Decjusza nie tylko kreowata
pozytywny obraz przesziosci Krolestwa Polskiego pod rzadami Jagiellondw i Zygmunta
Starego, ale takze wybiegala w przysztos¢, wyrazajac nadziej¢ na pomysine panowanie
Zygmunta Augusta. Ten spdjny program ideowy nie do konca znalazt odzwierciedlenie
w samej formie portretow, z ktoérych kazdy reprezentuje nieco inne ujecie i wprawiony jest
w zupelie inne obramienie.

Blizszy portretowi Zygmunta I jest wizerunek Zygmunta Augusta, przedstawiajacy kro-
lewicza w polpostaci, z profilu, w poétkoliscie zamknigtej ramie ujetej akantem, w ktory
wpleciono putta przytrzymujace insygnia wladzy krélewskiej (il. 2). Zygmuntowi Augu-
stowl, przedstawionemu jako kilkuletni chiopiec (cho¢ w momencie wykonania portretu
mial co najwyzej rok), towarzyszy niewielki ptak, co moze sugerowac, ze na ten skadinad
stabej jakosci artystycznej wizerunek mogta oddziata¢ tradycja dziecigcych portretow Sfor-
zO6w, w ktorych ten motyw (szczygty, papugi) wystepuje!4. Warto jednak zaznaczyé, ze
praktyka portretowania dzieci z réznymi atrybutami — w tym ptakami — nie byta obca
réwniez sztuce potnocnoeuropejskiej. Przyktadowo siedmioletni Karol V Habsburg zos-
tal uwieczniony z sokotem na reku na niewielkim portrecie tablicowym autorstwa tzw.
Mistrza cyklu $w. Marii Magdaleny (1507, Kunsthistorisches Museum, Wieden). Upozo-
wany niczym dyrygent przyszty cesarz wyglada tak, jakby — pomimo mtodego wieku — juz
posiadl umiejetno$é polowania i naktadania kaptura na glowe ptaka'>. Z kolei na jednym
z trzech portretow dzieci mincerza salzburskiego Johanna Thenna (1516, Stidel Museum,
Frankfurt nad Menem) namalowanych przez artyste z kregu Wolfa Hubera, czteroletni syn
Johanna, Ruprecht, zostal przedstawiony z sysutka i z wroblem uwiazanym do reki ni-
czym sokot towiecki!®. Obraz ten wart jest odnotowania, gdyz ptak na drzeworycie z Zyg-
muntem Augustem upozowaniem tudzaco przypomina wrébla z portretu Ruprechta — z ta
rdznica, ze jest zwrocony w przeciwnym kierunku. Wolno zatem podejrzewacé, ze krakow-
ski portrecik opierat si¢ nie tylko na wzorach sztuki wloskiej, ale i péinocnoeuropejskie;j,
a profilowe ujgcie moglo by¢ nie tyle reminiscencja wloskiej tradycji portretowej, ile wy-
nika¢ z checi nawiazania do wyobrazenia ojca, a przez to podkreslenia krélewskiego sta-
tusu mlodego Jagiellona!”.

13 1bid., s. 407; tamze pelny przeklad lacifiskiego tekstu w thumaczeniu Mieczystawa Mejora.

14 Por. np. portret Francesca Marii Sforzy, tzw. Il Duchetto, w Bristol Museum and Art Gallery, nr inw. K 1653, przypi-
sywany Marcowi D’Oggiono, czynnemu w Mediolanie uczniowi Leonarda da Vinci; zob. Marika SPrING, Antonio Ma-
70TTA, Ashok Roy, Rachel BiLLINGE, David PEGGIE, ,,Painting Practice in Milan in the 1490s: The Influence of Leonardo”,
National Gallery Technical Bulletin 32 (2011), s. 79. Na temat omawianego portretu Zygmunta Augusta zob. Jan Boroz
ANTONIEWICZ, Lament Opatowski i jego tworca (Krakow: Polska Akademia Umiejgtnosci, 1921), s. 14—17; BLuMOWNa,
,,O pierwszych portretach”, s. 78, 81; Morka, Sztuka dworu, s. 396, 406-407.

13 Yannis HADIINICOLAU, ,,«Ich zog mir einen Falken». Das ikonische Nachleben der Falknerei”, Pegasus. Berliner
Beitrdge zum Nachleben der Antike 18/19 (2018), s. 177.

16 Thomas KusTEr, ,,Meister der Thenn’schen Kinderbildnisse (Werkstatt Wolf Hubers?); titig in Salzburg, Ruprecht,
Wolf (?) und Barbara Thenn, die Kinder des Miinzmeisters Thenn”, w: Diirer — Cranach — Holbein, s. 4243, kat. nr 16—
18; Fabian WoLr, ,,Meister der Thenn’schen Kinderbildnisse, Wolf Huber, Werkstatt (?), Ruprecht Thenn (1512-1545),
Wolf (?) Thenn (1507-1538), Barbara Thenn (1513-1542)”, w: Fantastische Welten. Albrecht Altdorfer und das Expres-
sive in der Kunst um 1500, Stidel Museum, Frankfurt, Kunsthistorisches Museum, Wieden red. Sabine Haag, Guido
MESSLING, (Miinchen: Hirmer, 2015), s. 268-269, nr kat. 150.

17 Bezposrednie wzory dla motywu ptaka musialy zosta¢ zaczerpniete z grafik, takich jak na przyktad przedstawienie
kobiety grajacej na lutni, z towarzyszaca jej papuga przypisywane Wawrzyncowi z Otomunca (Wenzel von Olmiitz); zob.
The Illustrated Bartsch, 9 (formerly vol. 6 [part 2]): Early German Artists: Israhel van Meckenem, red. Fritz Koreny,
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< . IN BONAE REG INAE . EFFIGIEM
_Implentis paribus nomen tam nobile factis/ =
Reginafacieshac ueneranda BONAE (. -
Cuius Sphortiaco patrium deflemmate germeny
" Maternum Reges furgic in Hefperios.
' Sed tamen euentu felicior illamaritiy * -
Optata fecit quem modo prole patrem.
Auguflum pariens auguflo ex femne natum
Augufta Augullomater abaugurio,
{Omina conuentunt augendis optima.rchusy .
B g Sugjtagro foelix infita plantabono.
3. Bona § f orza g " 'Vosmodo tam faufla faluos cum prole parentes
' B " Sernate/& toramnumina fumma domum, :
*VieReges populis populi quogs Riegibus 1pli T

w: Jost Ludwik Decjusz,
Siglmando ircolumes ceprrarcaente ficnt.

De Sigismundi regis
temporibus, Krakow: i TV P Guideliusfacichats
Oficyna Hieronima ; ‘ : ’
Wietora, 1521.
Fot. Biblioteka °
Narodowa 5 S A -
(https://polona.pl) :

Krélowa Bona przedstawiona zostata en trois quarts, z rgkami wspartymi na iluzjoni-
stycznym parapecie, ubrana w bogata sukni¢ z niskim dekoltem, na dtugich wtosach ze-
branych w ozdobnej siatce nosi elegancki, natozony na tyl glowy beret z nacinanymi
brzegami (il. 3). Od czasow publikacji Antoniny Betterowny 1 Helena Blumoéwny uwaza
sig, ze portret Bony wykonal potnocnowtoski grafik, a jego metalowa matryca albo zosta-
ta przywieziona z Wtoch do Krakowa przez Bong, albo ja zamowiono do projektowanego
wydawnictwa Decjusza'®. Portret rzeczywiscie wyrdznia sig jakoscia na tle dwoch pozosta-
tych. Jednak — wbrew dotychczas formutowanym opiniom — iluzjonizm frontalnego przed-
stawienia krolowej Bony opierajacej r¢ce na parapecie wykazuje do$¢ jednoznaczne zwiazki
z tradycja portretu poéinocnoeuropejskiego. Wida¢ w nim $ciste zbieznosci z konwencja

Wenzel von Olmiitz and Monnogrammists, red. Jane C. HutchisoN (New York: Abaris Books, 1981), s. 315, 57a (343),
L.66.256.VI., lub przedstawienia papug na kartach mistrza PW z Kolonii; zob. The lllustrated Bartsch, 9: Commentary,
part 2, Early German Artists, red. Jane C. Hutcrison (New York: Abaris Books, 1991), s. 47-53, nr. 063 C2-.072 C1.

18 Antonina BETTEROWNA, ,,Polskie ilustracye ksiazkowe XV i XVI wieku (1490-1525)”, Prace Sekcji Historii Sztuki
i Kultury Towarzystwa Naukowego we Lwowie 1 (1929), s. 362, 385; BLuMowNa, ,,0 pierwszych portretach”, s. 74-78;
Janina Ruszczycowna, ,,Nieznane portrety ostatnich Jagiellonow”, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie 20
(1976), s. 8; Morka, Sztuka dworu, s. 369 1 przyp. 49.
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4. Michel Sittow, Portret Krystiana Il, 1514/1515, Statens Museum for Kunst, Kopenhaga.
Repr. wg Michel Sittow. Estonian Painter at the Courts of Renaissance Europe, kat. wyst.,
National Gallery of Art, Washington, Art Museum of Estonia, Tallin, red. John Oliver Hand,
Greta Koppel, New Haven-London 2017, s. 75, il. do hasta 11
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charakterystyczna dla malarstwa niderlandzkiego, wypracowana przez Rogiera van der
Weydena i Hansa Memlinga, a na poczatku XVI w. spotykana w dzietach takich artystow,
jak Michel Sittow (przyktadowo: portrety kréla Danii, Krystiana II, 1514-1515, Statens
Museum for Kunst, Kopenhaga; Henryka VII, kréla Anglii, 1505, National Portrait Galle-
ry, Londyn; il. 4)!° czy Jean Clouet (portrety Franciszka I, krola Francji: tablicowy, 1525,
Luwr, Paryz; iluminowany, zdobiacy dokument traktatu w Amiens, 1527, Public Record
Office, Londyn)?’. Bliskie omawianemu przedstawieniu ujecie portretowanej postaci
mozna tez spotka¢ w obrazach mistrzéw pracujacych na terenach niemieckojgzycznych,
takich jak Albrecht Diirer (w szczegolnos$ci portrety powstate w trakcie podrozy do Nider-
landow lub niedtugo po powrocie: portret mgzczyzny, Museo Nacional del Prado, Madryt,
1521 [15247]; portret Bernharda von Reesena, 1521 Gemildegalerie, Drezno)?!, Hans
Siiss z Kulmbachu (portret margrabiego Kazimierza von Brandenburga, 1511, Alte Pina-
kothek, Monachium; portret mezczyzny, 1520, Gemildegalerie, Berlin)?? czy Jacopo de’
Barbari (portret m¢zezyzny, 1497-1500, Gemildegalerie, Berlin; portret mtodzienca,
Kunsthistorisches Museum, Wieden, 1505-1506 [?])?3, a ujecie pokrewne, w wariantach
z parapetem lub bez i torsem portretowanej postaci ukazanym frontalnie lub nieznacznie
zwroéconym w bok, wystepuje w tworczosci portretowej m.in. Hansa Burgkmaira, Lucasa
Cranacha st. i Hansa Holbeina mt. Warto w koncu zaznaczy¢, ze niemal identyczny uktad
zastosowano w portrecie mtodzienca przechowywanym w Muzeum Narodowym w Gdan-
sku, ktory zostat przez Teres¢ Danute Milewska hipotetycznie uznany za przedstawienie
Christopha von Suchtena powstate w Krakowie w 1507 r. w pracowni Michata Lancza
z Kitzingen?*. Wypada tez odnotowaé, ze ksztalt zamknietej potkoliscie ramy, opatrzonej
dwoma tarczami herbowymi jest ewidentnym powtorzeniem ram znanych z graficznych
portretow elektorow saskich autorstwa Lucasa Cranacha st. i Wolfa Trauta® (il. 5). Jedynym

19Dana BeNTLEY-CRANCH, The Renaissance Portrait in France and England. A Comparative Study (Paris: Honoré Cham-
pion Editeur, 2004), s. 76-78. Greta Koppel, ,,Michel Sittow, Portrait of the Danish King Christian II, 1514/1515~,
w: Michel Sittow. Estonian Painter at the Courts of Renaissance Europe, kat. wyst., National Gallery of Art, Washing-
ton, Art Museum of Estonia, Tallin, red. John Oliver Hanp, Greta KoppeL (New Haven-London: Yale University Press,
2017), s. 74-77, nr kat. 11.

20 Zob. Christine TAUBER, Manierismus und Herrschaftspraxis. Die Kunst der Politik und die Kunstpolitik am Hof von
Francois Ier (Berlin: Akademie, 2009), s. 33-36.

21 Zob. Manfred SELLINK, ,,Albrecht Diirer, Bildnis einer Mannes 1521 [1524]” oraz p., ,,Albrecht Diirer, Bildnis des
Bernhard von Reesen 15217, w: Van Eyck bis Diirer. Altniederlindische Meister und die Malerei in Mitteleuropa 1430—
1530, red. Till-Holger BorcHerT (Stuttgart: Belser, 2010), s. 427429, nr kat. 238 1 239.

22 Christof METZGER, ,,Hans Sii von Kulmbach, Bildnis eines jungen Mannes”, w: Diirer — Cranach — Holbein, s. 92—
93, nr kat. 43.

23 Dagmar KORBACHER, ,,Jacopo de’ Barbari, Portrait eines Mannes («Der Deutschey), um 1497-1500”, w: Gesichter der
Renaissance. Meisterwerke italienischer Portrait-kunst, kat. wyst., Gemildegalerie Staatliche Museen, Berlin, red.
Keith CHrisTIANSEN, Stefan WePPELMANN (Miinchen: Hirmer, 2011), s. 374-376, nr kat.168; Beate Bockewm, Jacopo de’
Barbari, Kiinstlerschaft und Hofkultur um 1500 (K6ln-Wien-Weimar: Bohlau Verlag, 2016), s. 408.

24 Teresa Danuta MILEWsKA, ,,Nieznany portret Krzysztofa von Suchtena z 1507 r. w zbiorach Muzeum Narodowego
w Gdansku”, Gdanskie Studia Muzealne 6 (1995), s. 9-22; zob. tez: Aleksandra Jasniewicz, Portret w Gdansku od
schytku sredniowiecza do poznego baroku (1420-1700). Malarstwo — rysunek (Gdansk: Muzeum Narodowe, 2018),
s. 79, 369.

3 Zwlaszcza portret Fryderyka Madrego z 1510 r.; zob. The Illustrated Bartsch, vol. 11: Sixteenth Century German
artists: Hans Burgkmair, the Elder, Hans Schdufelein, Lucas Cranach, the Elder, red. Tilman FarLk, Walter R. STRAUSS
(New York: Abaris Books, 1980), 427, nr kat. 134 (296); por. Andreas TackE, ,,Marketing Frederick. Friedrich der
Weise in der bildenden Kunst seiner Zeit”, w: Kurfiirst Friedrich der Weise von Sachsen (1463—1525): Beitrdige zur
wissenschafilichen Tagung vom 4. bis 6. Juli 2014 auf Schloss Hartenfels in Torgau (Dresden: Sandstein Kommunika-
tion, 2014), s. 104-114.
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5. Wolf Traut, Portret Fryderyka Madrego, 1510, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork.
Fot. www.metmuseum.org
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6 a-b. Drzewo genealogiczne Jagiellonow, w: Jost Ludwik Decjusz,
De Sigismundi regis temporibus, Krakow: Oficyna Hieronima Wietora, 1521.
Fot. Biblioteka Narodowa (https://polona.pl)
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elementem omawianego przedstawienia, ktory w sposob niepodwazalny wykazuje zwiaz-
ki z portretem wtoskim, jest ubior Bony. Jak ostatnio zauwazyta Maria Molenda, dla sukni
krolowej o obcistym stanie, bufiastych rekawach i obnizonym prostokatnym dekolcie
mozna wskaza¢ bardzo bliskie analogie, uwiecznione na przyktad w wizerunkach nie-
znanej kobiety Giovanniego Francesca Carota (1505-1510, Luwr, Paryz) lub Aldy Gam-
bary autorstwa Altobella Melonego (1515-1516, Pinacoteca di Brera, Mediolan)?.
Z kolei szeroki beret o nacinanych brzegach, bardzo podobny do tego, w ktérym przed-
stawiono Bong, uwiecznil na portrecie Luciny Brembati Lorenzo Lotto (ok. 1518, Acca-
demia Carrara, Bergamo)?’, chociaz akurat ten element garderoby mozna tez spotkaé
w sztuce niemieckiej, o czym $wiadczy portret nieznanej kobiety wykonany przez augs-
burskiego iluminatora Narcyza Rennera (1522-1523, Statens Museum for Kunst,
Kopenhaga)?®. Nie przesadzajac zatem ostatecznie o stylowej przynaleznoéci drzewo-
rytniczego przedstawienia Bony (z pewnoscia zastuguje ono na dalsze, pogi¢gbione ba-
dania), wypada odnotowa¢ obecnos¢ w nim skladnikoéw wyrastajacych z tradycji
portretu potnocnoeuropejskiego (frontalne ujecie postaci z rgkami ztozonymi na para-
pecie) oraz elementdw pochodzacych wprost z repertuaru grafiki niemieckiej (rama
z tarczami herbowymi), co czyni Krakéw bardziej prawdopodobnym miejscem jego po-
wstania niz Wlochy. Graficzny portret Bony zapewne byt wzorowany na jej malarskim
wizerunku, ktory mogt zosta¢ dostarczony z Mediolanu w zwiazku z rozmowami zarg-
czynowymi lub przyjechat do Krakowa wraz z mtoda krolowa. Nie mozna tez wyklu-
czy¢, ze obraz zostat sporzadzony nieco pozniej juz na jagiellonskim dworze. Przy
kazdej z tych mozliwos$ci fakt uwiecznienia Bony w strojach wtoskich nie powinien
dziwi¢, wiadomo bowiem, ze Bona nosita si¢ ,,z wtoska” i nie zaprzestata tego zwycza-
ju po przyjezdzie do Krakowa. Przywiozta ona ze soba z Mediolanu bardzo bogata gar-
derobe odpowiadajaca modzie jej rodzimego kraju i1 podtrzymywala ten styl,
zamawiajac stroje i materialy we Wtoszech oraz utrzymujac na miejscu wtoskich kraw-
coOw?’. Sposob, w jaki ukazano mtoda krolowa na graficznym portrecie, z pewnos$cia nie
byl dzietem przypadku: prezentowat Bong w konwencji odpowiadajacej dworskiemu
kanonowi kobiecego pickna aktualnemu w 1. potowie XVI w. Uroda Sforzoéwny w pota-
czeniu z jej szlachetnym urodzeniem uwidocznionym za pomoca herbéw 1 bogatej za-
granicznej garderoby dopelnialy obrazu wielko$ci Zygmunta I i pomyslnosci catej
dynastii Jagiellonow, ktéry Decjusz zarysowal w swoim traktacie.

Portrety rodziny krolewskiej zataczone do traktatu Decjusza, jakkolwiek zréznicowane
pod wzgledem formalnym, sktadaja si¢ na ideowa catos¢. Nie powinny by¢ one interpreto-
wane w oderwaniu od drzewa genealogicznego, ktoremu towarzysza, a ktore szczelnie wy-
petnia dwie sasiadujace ze soba strony i prezentuje rodowod Jagiellondw rozpoczynajacy
sie od Olgierda Giedyminowicza (il. 6 a-b)*°. Konwencja przedstawienia, w ktorym Jagiel-

26 Maria MOLENDA, Splendide vestibus. O znaczeniu ubioréw na krélewskim dworze Jagiellonéw w latach 1447-1572
(Krakow: Societas Vistulana, 2012), s. 199-200.

27 Tbid., 5. 198.

28 Ulrich MErkL, Buchmalerei in Bayern in der ersten Hiilfte des 16. Jahrhunderts: Spitbliite und Endzeit einer Gatung
(Regensburg: Schnell und Steiner, 1999), s. 338, nr kat. 37

29 MoLENDA, Splendide vestibus, s. 202-203.

300 drzewie zob. Maria BRYNDA, ,,Rodowdd dynastii Jagiellondw”, w: Orzel i trzy korony. Sasiedztwo polsko-szwedzkie
nad Baltykiem w epoce nowozytnej (XVI-XVIII w.,), Zamek Krolewski w Warszawie, 8§ IV — 7 VII 2002, red. Katarzyna
Poruian (Warszawa: Zamek Krolewski, 2002), s. 98-99, nr kat. I 10; Morka, Sztuka dworu, s. 442—447; Karolina
Mroziewicz, ,,The Image of the Lithuanian and Ruthenian Legacy of the Jagiellons in 16th-Century Pictorial Catalogues
of Polish Monarchs”, Tkonotheka 27 (2017), s. 142-144.
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lonowie ukazani w potpostaciach wylaniaja si¢ z kielichoéw kwiatéw i sa pogrupowani
w kilkuosobowych rzedach potaczonych wicia roslinna, przypomina schemat drzewa
Jessego, czgsto w tym czasie adoptowany do prezentacji wywodow genealogicznych. Po-
krewne rozwiazanie mozna spotka¢ w dzietach powstajacych pod patronatem Maksymi-
liana I, na przyktad w wielkim, pigcioczesciowym drzewie genealogicznym Babenbergow
i Habsburgoéw namalowanym na osobnych kartach pergaminu (Kunsthistorisches Mu-
seum, Wieden, 1497 1 1568 [?])3!, iluminowanych portretach Babenbergdéw i Habsburgow
zdobiacych marginesy uroczystego dokumentu potwierdzajacego przywilej Privilegium
Maius, wydanego w roku 1512 (Osterreichische Staatsarchiv, Wieden)3? oraz rodowodzie
Habsburgow zdobiacym $ciany reprezentacyjnej sali zamku Tratzberg w Stans w Tyrolu
(ok. 1507)33. Odnotowania godne jest takze nieco pdzniejsze graficzne drzewo genealo-
giczne Wittelsbachéw, wykonane przez Erharda Schoena okoto roku 1530 i znane jedynie
z dwoch kart stanowiacych fragmenty wiekszej, niezachowane;j cato$ci’*. Omawiane drze-
wo genealogiczne Jagiellondéw musialo by¢ przygotowane niedtugo przed narodzinami
Zygmunta Augusta, co thumaczytoby, dlaczego przedstawia Bong i jej najstarsza corke,
Izabelg, ale nie uwzglednia nastepcy tronu. We wstepie do De lagellonum familia Decjusz
uzasadnit jego zalaczenie do traktatu, piszac, ze Jagiellonowie sa wprawdzie obca, lecz
wspaniata dynastia, wywodzaca si¢ z Litwy, ktéra byta czesScia Sarmacji. Krolowie z tej
dynastii zasiadali na tronach krélestw polskiego, wegierskiego i czeskiego, a ich corki
zostaty wydane za wielu stawnych wladcow. Poszczegdlne postacie sa na drzewie precy-
zyjnie zidentyfikowane napisami, okreslajacymi petnione godnosci (rex, dux, palatinus,
cardinalis) lub — zwlaszcza w przypadku kobiet — relacje rodowe (uxor, coniunx, filia,
filius), za$ przedstawienia krolow Polski koresponduja z ich portretami wydrukowanymi
w Kronice Miechowity?>. Podobnie zatem jak monumentalne rodowody powstajace na
uzytek innych dynastii, opublikowane przez Decjusza drzewo gloryfikowato Jagiellonow
1 prezentowalo zgodny z intencjami dworu krélewskiego w Krakowie pozytywny obraz
dynastii. W takim konteks$cie calostronicowe portrety pary krolewskiej i nowo narodzone-
go krélewicza jawia si¢ jako w pewnym sensie aktualizacja drzewa genealogicznego oraz
jego dopetnienie, dodajace splendoru Zygmuntowi I i jego rodzinie.

11. Portrety na drukach urzedowych

W roku 1524 w oficynie Wietora ukazaty si¢ Statuta Sigismundi I, czyli statuty krola
Zygmunta Starego wydawane na sejmach generalnych w latach 1505-1523. Ich druk byt
w ciagu nastepnych lat wielokrotnie wznawiany z niezmieniong data 1524 w kolofonie®.
Wszystkich jedenascie wydan tego zbioru ukazalo si¢ z catostronicowymi przedstawieniami
Orla Zygmuntowskiego pod korona zamknigta oraz portretami krola w dwoch wersjach

3Matthias PFAFFENBICHLER, ,,Habsburg Family Tree with Emperor Maximilian I, w: Emperor Maximilian 1, s. 162,
nr kat. 17.

32 Andrea ScuEcHL, ,,Confirmation of the Privilegium Maius, 15127, w: Emperor Maximilian I, 181, nr kat. 30.

33 Lukas MADERSBACHER, ,,Portritstammbaum der Habsburger”, w: Spétmittelalter und Renaissance, red. Artur ROSENAUER
(Miinchen-Berlin-London-New York: Prestel, 2003) s. 457458 (Geschichte der Bildenden Kunst in Osterreich, 3).

3% The Illustrated Bartsch, 13: Commentary, Sixteenth Century German Artists, Erhard Schoen and Niklas Stoer,
red. Walter L. Strauss (New York: Abaris Books, 1984), s. 523-525, nr 285.

33 Mroziewicz, ,, The Image”, s. 142.

36 Kazimierz PiekARsk1, ,,Uwagi o chronologii wydan statutow sejmowych z czasoéw Zygmunta Starego”, Przeglqd Bi-
blioteczny 3 (1929), 5. 478-496; Maria Cytowska, Bibliografia drukow urzedowych XVI wieku (Wroctaw: Zaktad Naro-
dowy im. Ossolifiskich. Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1961), poz. 2.
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i portretem Bony Sforzy®’. Pierwsza wersja portretu krolewskiego, ktora zdobi najwcze-
$niejsze wydania Statutow, przedstawia Zygmunta [ z profilu, w poétpostaci z jabtkiem
i bertem, ubranego w plaszcz o szerokim kotnierzu podbitym futrem i w siatkowym czepcu.
Sylwetka monarchy i dosadne, ocierajace si¢ wrecz o karykaturg rysy twarzy nie pozosta-
wiaja watpliwosci, ze wizerunek opracowany zostat na podstawie zbrojnego przedstawie-
nia krola wydrukowanego wezesniej w De Sigismundi regis temporibus Dec-jusza. Z tego
samego dziela zapozyczono takze przedstawienie krolowej Bony. W nast¢pnych edycjach
Statutow portret kréla zastapiono nowym wizerunkiem. Zachowano w nim zasadniczy
uktad kompozycji z potkolista arkada i tarczami herbowymi oraz profilowym ujeciem
wiadcy, ograniczono si¢ jednak do popiersia, dlatego nie pokazano rak trzymajacych insy-
gnia wladzy (il. 7). Wprowadzenie na pierwsze karty dokumentu urzgdowego portretow
pary krélewskiej spetniato pierwszorzedna role propagandowa, z czego, jak do tej pory,
nie wyciagnigto w petni wnioskow. Ich wymowe nalezy, jak si¢ wydaje, odczytywac
w kontekscie wezesniejszych drukowanych statutow, czyli tzw. Statutu Laskiego z roku
1506. Dokument ten — jak wiadomo — zawieral zbiér praw, w tym konstytucje Nihil novi,
ktoéra instytucjonalizowata dwuizbowy sejm i stawiata go w centrum polskiego systemu
politycznego. W systemie tym, kazda z izb, razem z krélem, odgrywata réwnorzedna role
przy uchwalaniu nowych praw38. Dojrzata, odwotujaca sie do tradycji republikanskiego
Rzymu koncepcja ustrojowa, oparta na konsensusie réznych grup politycznych, znalazta
odzwierciedlenie w zataczonym do druku drzeworycie, przedstawiajacym kréla na sejmie
(il. 8). Jak zauwazyta Barbara Miodonska, jego przemyslana kompozycje mozna interpre-
towac na trzech poziomach: historycznym (zatwierdzenie ustawy przez sejm), heraldycz-
nym (herby Korony Kroélestwa i lenn ztaczonych z nim osoba krola) i kosmograficznym
(zamknigcie przedstawienia w sferze symbolizujacej kosmiczne uniwersum)3®. Suweren-
no$¢ panstwa reprezentowana tu jest nie przez jednego wtadce, ale przez kolegialne ciato
parlamentu, w ktorym krél zajmuje eksponowane miejsce. Monarcha ukazany zostat jako
czes$¢ ztozonej struktury ustawodawczej, w ktorej prawo jest stanowione przy jego decy-
dujacym glosie, ale z jednoczesnym udziatem grup parlamentarnych. Statut wydrukowany
staraniem kanclerza Jana Laskiego i Aleksandra Jagiellonczyka miat na celu usprawnie-
nie rzadéw monarszych poprzez ustanowienie prawnej kontroli nad waska grupa oséb
wchodzaca w sklad rady krolewskiej, narzucajaca rozwiazania ustrojowe o charakterze
oligarchicznym*. Zygmunt I zawrdcil jednak z tego kursu i opierajac swoje panowanie na
radzie starat si¢ rzadzi¢ w sposob autorytarny. Chociaz przez caly okres swego panowania
byt uzalezniony od uchwalania podatkéw przez sejm, to nie okazywal mu szacunku,
a niekiedy wrecz otwarcie demonstrowal pogarde*!. Po cze$ci mogl tak czynié rowniez dla-
tego, ze izba poselska w tym okresie dopiero ksztaltowala poczucie wspdlnej tozsamosci,
pozostajac przez dhugi czas zgromadzeniem delegatow poszczegélnych ziem, lojalnych

37 Zob. MioDOXSKA, ,, Wladca i panstwo”, s. 50-54; Morka, Sztuka dworu, s. 335-345; tamze starsza literatura; FABIANSKI,
,,The Beginnings”, s. 267-269.

38 Robert Frost, Oksfordzka historia Unii Polsko-Litewskiej. Powstanie i rozwéj 1385-1569, thum. Tomasz Fiedorek
(Poznan: Rebis, 2018), s. 536-551.

39 Barbara MIoDOKSK4, ,,Przedstawienie pafstwa polskiego w Statucie Laskiego z r. 15067, Folia Historiae Artium
5(1968), s. 19—69; EAD., ,,Wladca i panstwo”, s. 80-81.

40 Wactaw Uruszczak, Préba kodyfikacji prawa polskiego w pierwszej potowie XVI wieku (Warszawa: PWN, 1979),
s. 72; Frost, Oksfordzka historia, s. 548

4 Waclaw Uruszczak, Sejm walny koronny w latach 1506-1540 (Warszawa: PWN, 1981), s. 21, 26-28; Frost, Oks-
fordzka historia, s. 571.
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REGLA SISMVMDI FACIES AOVE
| DIGNA VEL IPSO

| VEEITER EST PATRIE NEC MINV S
| ‘ ISTE SVA. E

7. Zygmunt I Stary, w: Statuta Sigismundi I, Krakow: Oficyna Hieronima Wietora, 1524.
Fot. Biblioteka Narodowa (https://polona.pl)
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8. Krol tronujqcy w czasie obrad sejmu, w: Commune inclyti Polonia Regni Privilegium...,
15006. Fot. Biblioteka Narodowa (https.//polona.pl)

przede wszystkim wobec swoich prowincji*?. Stosunek kréla do sejmu i koncepcji ustrojo-
wej Jana Laskiego wyrazit blisko zwigzany z Zygmuntem podkanclerzy Piotr Tomicki,
ktory sejmujaca szlachte okre$lal mianem plebsu®?, a w liScie do Jana Tarnowskiego
w 1533 r. pisal wprost, ze ,,to majestat krélewski, ktory zwykle ustanawia prawa zawsze
moze je zaro6wno interpretowac jak i poprawia¢ dla oczywistej korzysci i dla pozytku
ogotu [...] Jego Wysokos¢, pomimo tego statutu [tj. Nihil novi], cieszy si¢ w tym zakresie
petnia swej wladzy”*,

W tym kontekscie portrety Zygmunta I i Bony jawig sig jako dobitna manifestacja kro-
lewskiej wizji panstwa. W druku adresowanym do szerszych grup spoleczenstwa repre-
zentowanych w izbach parlamentu zrezygnowano z tematu, ktéry w jakikolwiek sposob
obrazowatby praworzadnos¢ budowana na spotecznym konsensusie wlasciwym dla Rze-
czypospolitej (respublica)! Zamiast tego wprowadzono przedstawienia monarszej pary
opatrzone inskrypcjami podkres§lajacymi ich wyzszy, quasi-cesarski status. Napis nad por-
tretem Zygmunta glosi: Regia SI/GI]SMVNDI facies love digna vel ipso. luppiter est pa-
triae nec minus iste suae (,,Krolewska twarz Zygmunta zaiste Jowisza godna samego.

42 Uruszczak, Sejm walny, s. 38-39; Frost, Oksfordzka historia, s. 572.
8 Uruszczak, Sejm walny, s. 56; Frost, Oksfordzka historia, s. 572.
# Thum. Mieczystaw Mejor; cyt. za: MORKA, Sztuka dworu, s. 254; Frost, Oksfordzka historia, s. 547.
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I

9. Orzetl Zygmuntowski,

w. Statuta Sigismundi I,
Krakow: Oficyna Hieronima Wietora,
1524.

Fot. Biblioteka Narodowa
(https://polona.pl)

o

Albowiem on zaprawdg Jowiszem jest swej ojczyzny’), za$ napis nad wizerunkiem Bony:
Reginae sed et ista BONAE coelestis imago. Non fuit hoc Iuno dignior ulla love (,,Ten
krélowej Bony niebianski wizerunek. Nie bylo Junony godniejszej tego Jowisza”)*. Para
krolewska zostata tu scharakteryzowana nie tylko w odniesieniu do petnionych godnosci,
lecz przyréwnana do najwyzszych poganskich béstw: Jowisza (Zeusa) i Junony (Hery).
Przeprowadzono tym samym deifikacjg krola i krolowej w duchu humanistycznym, pole-
gajaca na wyeksponowaniu uprzywilejowanej pozycji rzadzacych poprzez ich ideowe
zréwnanie z wybrana postacia mitologiczng lub historyczna. W tym sensie omawiany
zabieg moze by¢ porownany, na przyktad do portretow Jana III, krola Portugalii 1 jego
zony, Katarzyny Habsburzanki, siostry cesarza Karola V, przedstawionych pod posta-
ciami Jowisza i Junony panujacych nad ziemskim globem na tapiserii wykonanej we-
dtug projektu Bernaerta van Orley (ok. 1530-1535, Patrimonio Nacional, Madryt)*.
Wolno jednoczesnie podejrzewac, ze skojarzenie kréla i krolowej Polski wtasnie z tymi
konkretnymi bostwami miato $cislejszy sens. Wydaje si¢ bowiem, ze zataczone do por-
tretow inskrypcje nie tylko komentowaly krolewskie konterfekty, lecz takze odnosity
si¢ do wyobrazenia Zygmuntowskiego Orla ukazanego na odwrociu karty tytulowej

# Thum. Mieczystaw Mejor; cyt. za: Morka, Sztuka dworu, s. 337, 404.
4 Thomas P. CaMPBELL, Tapestry in the Renaissance: Art and Magnificence (New York-New Haven-London: Metropo-
litan Museum of Art, 2002), s. 268, 300. O deifikacji Zygmunta I i Bony zob. tez: FaBiaxski, ,,The Beginnings”, s. 269.
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Statutow, a wigc obok portretu samego monarchy (il. 9). W kulturze antycznej orzet byt
figura i atrybutem Jowisza, stworzeniem, ktorego boska i krolewska natura byta wielo-
krotnie stawiona przez autoréw starozytnych, takich jak Arystoteles, Cyceron czy Owi-
diusz*’. Takie znaczenie orta z pewnoscia byto dobrze znane humanistom na poczatku
XVI w., dlatego uzasadnione jest przypuszczenie, ze nazwanie Zygmunta Starego ,,Jowi-
szem swej ojczyzny” podyktowane bylo skojarzeniem Orta Biatego ze znakiem pogan-
skiego boga niebios. Nie wyklucza to, rzecz jasna, panstwowej symboliki Orta Biatego,
ktory pod koniec XV w. stat si¢ jednym z najwazniejszych emblematéw suwerenno$ci kro-
lestwa ugruntowanej w odlegtej przesztosci. Jan Dhugosz w Rocznikach przedstawit jego
geneze, piszac ze godlo to nadal Bolestawowi Chrobremu Otton I1I w trakcie zjazdu gniez-
nienskiego, by ten — na wzor cesarza skupiajacego pod znakiem czarnego orta ludy ger-
manskie — zaprowadzil swe panowanie pod znakiem Orta Biatego nad wszystkimi ludami
stowianskimi i poganskimi. Ten sam autor w Klejnotach z duma zaznaczat, ze oprocz
cesarza zaden inny monarcha nie moze si¢ poszczyci¢ podobnym godtem*®. W kolejnych
drukowanych w XVI w. kronikach (Marcin Kromer, Marcin Bielski) heraldyczna legenda
Orla Biatego byta rozwijana, cofajac jego poczatki az do czaséw powstania panstwa pol-
skiego i zatozenia Gniezna przez Lecha®. Orzel stuzacy jako znak polskiej panstwowosci
uciele$nial zatem takze jej starozytno$¢ i wyrazal — zwlaszcza pod korona zamknigta —
tradycje pieésetletniej monarchii, ktorej wtadcom, w mysl znanej formuty: ,,krél cesarzem
w swoim krolestwie”, przystugiwala petna suwerenno$¢>’. O autorytecie, jakim cieszylo sie
godlo Kroélestwa Polskiego, §wiadczy takze fakt, ze zostato ono przyswojone przez samego
Zygmunta | jako jego osobisty znak. Orzel Biaty z wplecionym inicjalem krolewskiego imie-
nia stat si¢ podstawowym znakiem heraldycznym Zygmunta, umieszczanym zardwno na
krolewskich drukach i dokumentach, jak i na fundacjach artystycznych, dowodzac, ze auto-
rytet pelnionej przez niego godnosci wadca ten budowat na autorytecie panstwa’!.

Nalezy zauwazy¢, ze deifikacja Zygmunta I dokonana poprzez utozsamienie go z Jowi-
szem, zr¢cznie wykorzystujaca pogansko-antyczne konotacje symboliki orta, nie byta za-
biegiem jednorazowym. Przeciwnie — wpisuje si¢ ona w szerszy program ideologiczny,
uchwytny w inskrypcjach widniejacych na wielu fundacjach artystycznych tego wtadcy.
Zygmunt i inni kroélowie jagiellonscy sa w nich okreslani tytutem divus (boski). Przydo-
mek ten bodaj po raz pierwszy pojawil si¢ na napisach w kaplicy grobowej Jana Olbrachta
w katedrze na Wawelu w odniesieniu do Kazimierza Jagiellonczyka (epitafium na tumbie

47 Zob. Rudolf WITTKOWER, ,,Eagle and Serpent. A Study in the Migration of Symbols”, Journal of the Warburg Institute
2, nr 4 (1939), s. 293-325; Aleksandra Jaworska, Orzel Bialy. Herb panstwa polskiego (Warszawa: DiG, 2003),
s. 26-27.

48 Stefan Krzysztof Kuczynski, ,,Herby w tworczosci historycznej Jana Diugosza”, w: Sztuka i ideologia XV wieku.
Materialy sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk Warszawa 1-4 XII 1976 r., red. Piotr SKUBISZEW-
sk1 (Warszawa: PWN, 1978), s. 219-221; ., ,,Herb Krolestwa Polskiego w XIV-XV wieku. Wokot genezy, tresci
i funkeji”, w: Imagines Potestatis. Rytualy, symbole i konteksty fabularne wladzy zwierzchniej. Polska X=XV w., red.
Jacek Banaszkiewicz (Warszawa: Instytut Historii PAN, 1994), s. 157; Bogustaw PrerFFER, Caelum et Regnum. Studia
nad symbolikq panstwa i wladcy w polskiej literaturze i sztuce XVI i XVII stulecia (Zielona Gora: Redakcja Wydaw-
nictw Humanistyczno-Spotecznych Uniwersytetu Zielonogorskiego, 2002), s. 224.

4 Kuczyxski, ,,Herb Krolestwa Polskiego”, s. 157; PreFrEr, Caelum et Regnum, s. 224; BOMELBURG, Polska mys! histo-
ryczna, 8. 153-154.

30 Por. MIoDONsKA, ,,Wladca i pafistwo”, s. 60; Jaworska, Orzel Bialy, s. 180; Aleksander Gieyszror, ,,Non habemus
caesarem nisi regem. Korona zamknigta w koncu XV wieku w wieku XVI”, w: ., Wiladza. Symbole i rytualy, red.
Przemystaw Mrozowski, Pawet Tyszka, Piotr Wecowskr (Warszawa: Zamek Krolewski, 2016), s. 93-95.

31 Zob. Jaworska, Orzel Bialy, s. 178-181; Zenon Piecn, Monety, pieczecie i herby w systemie symboli wladzy Jagiello-
now (Warszawa: DiG, 2003), s. 219-222; Morka, Sztuka dworu, s. 323-324.
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nagrobnej Olbrachta, 1501-1503)°21 do samego Olbrachta (napis zaginiony, utrwalony
przez Szymona Starowolskiego, umieszczony z woli Zygmunta I przy nagrobku brata)>3.
Najczesciej jednak w ten sposob tytutowat si¢ sam Zygmunt Stary m.in. w inskrypcji na
plycie frontowej nagrobka Fryderyka Jagiellonczyka (1510)3*, na napisach fundacyjnych
na zachodniej $cianie kaplicy Zygmuntowskiej (1520)°° i na wielkim dzwonie odlanym
dla katedry krakowskiej (1521)° oraz w inskrypcji na awersie pozlacanego medalu wyko-
nanego z okazji sze$¢dziesiatych urodzin Zygmunta (1527)°7. OkreSlenie divus miato an-
tyczna proweniencje — odnosito si¢ do zmartych dyktatorow i cesarzy, ktérzy po $mierci
zaliczani byli w poczet bogdéw i odbierali wiasciwa im cze$¢. W czasach renesansu stato
si¢ ono powszechnie znane w kregach humanistow za sprawa tekstow, takich jak Zywoty
cezarow Swetoniusza i dzigki temu stosunkowo szybko przenikngto do wokabularza ter-
mindéw wykorzystywanych w tytulaturze wladcow nowozytnych’8. Na tej podstawie Jerzy
Kowalczyk i Mieczystaw Morka doszli do wniosku, ze w przydomku divus wystepujacym
w fundacjach jagiellonskich nie nalezy doszukiwac¢ si¢ pogtebionych znaczen, lecz trakto-
waé go jako obiegowy, gloryfikacyjny topos>®. Mozna jednak wyciagna¢ wniosek odwrotny.
Nieprzypadkowo tytul ten wystepuje w krolewskich fundacjach o charakterze sakralnym,
dokonywanych przez Zygmunta w duchu tradycyjnie pojmowanych powinnosci chrzesci-
janskiego wtadcy-fundatora, ktorymi zjednywat on sobie przychylno$é niebios®®. Co wiece;j,
koresponduja one ze specyficznym rysem jego poboznosci, ktory wspotdzielil z innymi
monarchami, zwlaszcza Habsburgami, polegajacym na eschatologicznej pewnos$ci w zba-
wienie krolow, tzw. fiducji®!. Przekonanie to, wyrazone explicite inskrypcja we wnetrzu
kaplicy grobowej Zygmunta (,,Niechaj Ci¢ wychwalaja Panie wszystkie ludy, ktory dajesz
zbawienie krolom™), cho¢ miescito si¢ w granicach dwczesnej katolickiej ortodoksji, byto

32 Zob. Przemystaw Mrozowski, Polskie nagrobki gotyckie (Warszawa: Zamek Krolewski, 1994), s. 183, nr kat. 1 32
33 Szymon StaRowOLSKI, Monumenta Sarmatorum (Cracoviae: Officina Viduae et Haeredum Francisci Caesarij, 1655),
s. 52; Marek A. Janicki, ,,Datowanie ptyty nagrobnej Filipa Kallimacha”, Studia Zrédloznawcze 41 (2003),
s. 27 1 przyp. 61.

>* Mrozowski, Polskie nagrobki, s. 185187, nr kat. I 35.

33 Stanistaw Mossakowski, Kaplica Zygmuntowska (1515-1533). Problematyka artystyczna i ideowa mauzoleum kréla
Zygmunta I (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2007), s. 233.

3 Mieczystaw Rokosz, Dzwony i wieze Wawelu (Krakéw: Societas Vistulana, 2006), s. 231-232.

37 Morka, Sztuka dworu, s. 318.

38 Morka, Sztuka dworu, s. 272-273; Larry SvER, Marketing Maximilian. The Visual Ideology of a Holy Roman Empe-
ror (Princeton: Princeton University Press, 2008), s. 109-111; Joana BARRETO, La majesté en images: portraits du
pouvoir dans la Naples des Aragon (Rome: Ecole frangaise de Rome, 2013), s. 59, 330-331.

%9 Jerzy KowALczyK, ,,Polskie portrety «all’antica» w plastyce renesansowe]”, w: Tresci dzieta sztuki. Materiaty sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdansk, grudzien 1966 (Warszawa: PWN, 1969), s. 125; Morka, Sztuka dworu,
s. 273.

60 Zob. Urszula Borkowska, ,,Fundacje ko$cielne Jagicllonow w $wietle zapisow Metryki Koronnej 1447-1572”,
w: Fundacje i fundatorzy w sredniowieczu i epoce nowozytnej, red. Edward OpaLmiski, Tomasz WisLicz (Warszawa:
Neriton, 2000), s. 58-73; EAD., Dynastia Jagiellonow w Polsce (Warszawa: PWN, 2012), s. 424-442; Morka, Sztuka
dworu, s. 288-292; na temat fundacji Zygmunta I czynionych na rzecz Ko$ciota zob. tez: Adam Bochnak, ,,Mecenat
Zygmunta [ w zakresie rzemiosta artystycznego”, Studia do Dziejow Wawelu 2 (1960), s. 131-301; Mossakowsk1, Kapli-
ca Zygmuntowska, passim; Urszula Borkowska, Krolewskie modlitewniki. Studium z kultury religijnej epoki Jagiello-
now (XV i poczatek XVI wieku) (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1988); Barbara MiopoXska, ,,[luminator Mszatu
jasnogorskiego i Pontyfikatu Erazma Ciotka”, Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie 9 (1967),
s. 51-74; EAD., Rex regum i rex Poloniae w dekoracji malarskiej Graduatu Jana Olbrachta i Pontyfikalu Erazma
Ciotka: z zagadnien ikonografii wladzy krolewskiej w sztuce polskiej wieku XVI (Krakow: Muzeum Narodowe, 1979);
EAD., Malopolskie malarstwo ksiqzkowe 1320—1540 (Warszawa: PWN, 1993), s. 61-63.

6l Marek JaNIck, ,,Zgon krola Zygmunta I i znaczenie fiducji w jego poboznoéci. List Jana Benedyktynowicza Solfy do
Jana Dantyszka i krolowej Bony do corki Izabeli”, Studia Zrédloznawcze 37 (2000), s. 65-107.
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w swojej istocie kontrowersyjne, gdyz wiazato si¢ z nadzieja na natychmiastowe zbawie-
nie krola, pomijajac kwestie czy$éca jako miejsca po$miertnej pokutyZ. Podobnie jak
cesarz Maksymilian I, ktory rowniez wykorzystywat tytut divus w swojej reprezentacji,
Zygmunt Stary pojmowat role wtadcy — Bozego pomazanca — w kategoriach szczegolnej
powinnoéci, ktora implikowata nadzwyczajny, uswiecony status jego osoby®. Niezalez-
nie, a by¢ moze wregcz na przekor polskim realiom politycznym, w ktorych codzienno$é
sprawowania monarszej wladzy determinowal konsolidujacy si¢ model republikanski,
powodujacy konieczno$¢ konsultowania spraw panstwowych z przedstawicielami spote-
czenstwa w parlamencie, Zygmunt na kazdym kroku manifestowat sakralny wymiar god-
nos$ci krolewskiej, zakorzeniony gleboko w tradycji sredniowiecznej. Whadca byt w niej
pojmowany jako vicarius Dei ijako imago Dei. Poniewaz w chwili koronacji przeobrazat
si¢ w bozego pomazanca (christus Domini), a wigc W persona mixta, zawiazywala si¢ mig-
dzy nim a Bogiem specjalna duchowa wiez%. Zwiazek ten objawiat sie w sposob szczegol-
ny w oficjalnych rytuatach, w ktorych krol wystgpowat publicznie modo sacerdotis
(koronacje, $luby krolewskie, holdy)®, ale byl sygnalizowany rowniez w fundacjach arty-
stycznych Zygmunta, wyrazajacych owa wigz zarowno za pomoca odniesien chrzescijan-
skich, jak i topiki antyczno-poganskiej. Innymi stowy, wzmiankowane wyzej przypadki
deifikacji all ‘antica, jakkolwiek odnoszace si¢ do sfery poje¢ wlasciwej dla starozytnosci
poganskiej, nie powinny by¢ redukowane do poziomu obiegowych toposéw gloryfikuja-
cych renesansowego wladcg. Wydaje si¢ raczej, ze stanowity one integralny element sys-
temu reprezentacji krola, ktory swoj autorytet opierat na autorytecie Boga. Z tego wzgledu,
okreslenia typu divus 1 luppiter patriae suae wolno traktowaé jako swoiste ekwiwalenty
takich przedstawien jagiellonskich monarchow, ktore ukazywaly ich w bliskiej relacji ze
Zbawicielem, jak na przyktad figura Jana Olbrachta modlacego si¢ do ukrzyzowanego Chry-
stusa w nastawie oftarzowej w jego kaplicy grobowej (ok. 1501-1505)% oraz stawna minia-
tura z Zygmuntem Starym przyjmujacym komuni¢ od Chrystusa Umgczonego zdobiaca
prywatny modlitewnik krola (1524)%7.

W odroéznieniu od wyzej wzmiankowanych dziel, ktére dostepne byty dla stosunkowo
waskiej 1 elitarnej grupy odbiorcéw odwiedzajacych wnetrze katedry krakowskiej, lub —

62 JaNICK, ,,Zgon krola Zygmunta I, s. 82-89.

63 Siver, Marketing Maximilian, s. 109-111.

64 Zob. MiopOKSKA, Rex regum, s. 152-153; 178-179.

65 Symptomatyczny jest w tym kontekscie list Andrzeja Krzyckiego do Jana Antoniego Pulleona napisany w roku 1525
i w tym samym roku wydany drukiem u Hieronima Wietora, w ktorym biskup przemyski wymieniajac elementy stroju
liturgicznego uzytego w czasie ceremonii hotdu pruskiego zaznaczyl, ze stroj ten jest nasladownictwem Chrystusa —
Krola krolow, afirmujac tym samym sakralny charakter krolewskiego majestatu; zob. Barbara Miopoxska, ,,Korona
zamknigta w przekazach ikonograficznych z czasow Zygmunta I (Uwagi w zwiazku z rozprawa Aleksandra Gieysztora
«Non habemus caesarem nisi regemy». Korona zamknigta krolow polskich w koncu XV wieku i w wieku XVI. Muzeum
i tworca. Studia z historii sztuki i kultury ku czci prof. dr Stanistawa Lorentza, Warszawa 1969, s. 277-292)”, Biuletyn
Historii Sztuki 32, nr 1 (1970), s. 15-16; EAD., Rex regum, 145; GIEYSZTOR, ,,Non habemus caesarem”, s. 93.

66 Zob. Wojciech WALANUS, Poznogotycka rzezba drewniana w Matopolsce 1490—1540 (Krakéw: Universitas, 2007),
s. 139-149, zwt. 139-140. Autor zauwazyt, ze wprowadzenie postaci zmartego krola do wnetrza szafy retabulum
i wlaczenie jej w sceng Ukrzyzowania jest rzadkim rozwiazaniem w ikonografii nastaw skrzydtowych i czyni wawelski
tryptyk swoistym retabulum epitafijnym (niem. Epitaphaltar). Sadze, ze owo niespotykane w Krakowie XV i XVI w.
rozwiazanie ttumaczy¢ nalezy szczegolnym, krolewskim statusem zmartego, ktory z tytutu petnionej za zycia godnosci
zostat upamigtniony w sposob whasciwy przede wszystkim dla wysoko postawionych duchownych — por. m.in. kompo-
zycje na ptycie frontowej nagrobka Fryderyka Jagiellonczyka (1510), w ktorej kardynat i biskup krakowski zostat uka-
zany we wspolnej przestrzeni z tronujaca Maria z Dziecigtkiem.

67 Zob. Barbara MiopoXska, Miniatury Stanistawa Samostrzelnika (Warszawa: WAIF, 1983), s. 50-51.
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jak w przypadku przedstawienia w modlitewniku — najscislejszego grona osob skupio-
nych wokét rodziny krolewskiej, portrety Zygmunta i Bony w Statutach miaty szeroki
zasi¢g oddzialywania. Petnily funkcje propagandowa w $cistym stowa tego znaczeniu —
nie upamigtniaty krola i krolowej w kontekscie sakralnym ani jako poboznych fundatorow
wypelniajacych swoja powinno$¢ wobec Kosciota i Boga, wzglednie jako zmartych ubie-
gajacych si¢ u potomnych o modlitwe. Ich zadaniem byto prezentowanie autorytetu pary
krolewskiej 1 u§wiadomienie poddanym jej uprzywilejowanej pozycji. Postuzono si¢
w tym celu wezesniejszymi przedstawieniami. Portret Zygmunta — jak wspomniano — zo-
stal opracowany na podstawie jego zbrojnego wizerunku zataczonego do traktatu Decju-
sza, pochodzacy za$ z tego samego zrodta portret Bony przedrukowano bez zmian. Jednak
do pozniejszych wydan Statutow wprowadzono nowe przedstawienie kréla, w popiersiu,
ubranego w drogocenny plaszcz podbitym futrem i w ozdobnej siatce na wlosy (il. 7).
Glowa Zygmunta jest na nim proporcjonalnie wigksza i szczelniej wypelnia srodek kom-
pozycji. Zauwazalne sa takze roznice w rysunku, sposobie prowadzenia linii i charaktery-
styce krolewskiej fizjonomii. Wyraznie zlagodzono surowy wyraz twarzy monarchy
z pierwszego portretu, Sciagnigte brwi 1 zacis$nigte wargi ustapity miejsca powaznemu
obliczu o wysokim czole, pelnych brwiach, duzych oczach i zaokraglonej szczgce. Jedno-
czesnie waska linig konturu uwydatniono charakterystyczne cechy krolewskiego profilu:
wystajacy podbrodek, waskie usta z ukosna bruzda, wydatny, dtugi nos. Kanon oficjalne-
go portretu kroélewskiego z insygniami wtadzy, znany z wizerunkow w Kronice Decjusza
1 pierwszego wydania Statutow, zastapiono przedstawieniem kameralnym, rzec mozna
prywatnym, w ktorym nacisk potozono nie na oficjalne oznaki krolewskiej wtadzy, a na
indywidualne przymioty uwidocznione na obliczu wtadcy. Najwidoczniej uznano, ze taki
obraz Zygmunta I bedzie si¢ bardziej nadawal do dokumentu zawierajacego ustawy regu-
lujace zycie poddanych — uwieczniono monarche w konwencji wtasciwej dla urzednika
lub obywatela, odwolujac si¢ nie tyle do znormalizowanego systemu oficjalnych symboli
wladzy zwierzchniej, ile do mniej formalnej sfery wyobrazen kreowanych na podstawie
bezposredniego ogladu rzeczywisto$ci.

W literaturze zauwazono podobienstwo omawianego przedstawienia do portretow ta-
blicowych — zwlaszcza portretu z zamku w Goluchowie, ktéry od czaséw Jozefa Mucz-
kowskiego uchodzi za dzieto Hansa Siissa z Kulmbachu, namalowane w czasie jego
rzekomego pobytu w Krakowie w roku 15119, Do tej atrybucji wysunigto jednak szereg
zastrzezef natury stylowej i technologicznej®. Podwazaja one zardéwno autorstwo norym-
berskiego malarza, jak i czas powstania obrazu, ktéory moze by¢ znacznie poézniejszy niz
dotychczas przyjmowano. Niewykluczone, ze portret powstal niedtugo po $Smierci Zyg-
munta I w roku 1548 jako swoisty vera effigies, kompilujacy wczesniejsze przedstawienia
krola lub jeszcze pozniej’’. Mozna ponadto wskazaé przynajmniej trzy inne malowane

68 Zob. Piotr HorpYKsKI, ,,Konig Sigismund 17, w: Polen im Zeitalter der Jagellonen 1386-1572, kat. wyst., Schloss
Schallaburg, red. Franciszek Storot, (Wieden: Amt No. Landesregierung, 1986), s. 490, nr kat. 526; Przemystaw Mro-
70WsK, ,, Wizerunek krolewski w systemie reprezentacji wladzy w Polsce jagiellonskiej”, w: Patronat artystyczny Ja-
giellonow, red. Marek WaLczak, Piotr Wecowski (Krakow: Societas Vistulana, 2015), s. 37.

69 Na temat portretu zob. m.in. Przemystaw Mrozowsk, ,,Portret w Polsce u progu nowozytnoéci”, w: Sztuka okoto
1500. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki (Warszawa: ARX Regia, 1997), s. 207; Mirostaw Piotr Kruk,
,»Hans Suess von Kulmbach (zm. 1522) (?), Portret Zygmunta I Starego, 1515-1516”, w: Mistrz i Katarzyna. Hans von
Kulmbach i jego dziela dla Krakowa, kat. wyst., Muzeum Narodowe, Krakow, red. Mirostaw P. Kruk, Aleksandra HoLa,
Marek WaLczak (Krakéw: Muzeum Narodowe, 2018), s. 327-328, nr kat. 14; tamze wczesniejsza literatura.

70 Zob. Masza Sitex, ,,«Uczef Albrechta Diirera w Polsce» — miedzy zrodiem a interpretacja”, w: Mistrz i Katarzyna,
s. 70-71.
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10. Bernhard Strigel, Portret Maksymiliana I ze zwojem pergaminu, ok. 1515,
© Staatliche Museen zu Berlin, Gemdldegalerie.
Fot. Jorg P. Anders.
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konterfekty utrwalajace wyglad kréla w wariancie zblizonym do tego, ktory wystepuje
w portrecie gotuchowskim: jeden w Galerii Uffizi we Florencji, wykonany na zlecenie
Kosmy I Medyceusza przez Christofora dell’ Altissimo, drugi — bardziej od niego odbiega-
jacy — w Muzeum Narodowym w Warszawie, rzekomo pgdzla Hansa Diirera 1 trzeci, za-
pewne XVIII-wieczny, w zbiorach Zamku Krolewskiego w Warszawie’!. Wszystkie trzy
portrety wypada uznaé za pdzne refleksy ikonografii Zygmunta Starego, wyksztalconej
w drugim badzZ trzecim dziesigcioleciu XVI w. 1 obowiazujacej zapewne przez dtuzszy
czas, do momentu, w ktorym powstawac zaczely podobizny dokumentujace wyglad krola
w podesztym wieku, takie jak catopostaciowy portret wiszacy nad wejsciem do kaplicy
Zygmuntowskiej w katedrze na Wawelu’?. Ikonografia ta musiata mie¢ swoje zrodlo

71 Zob. RuszczycOwNa, ,,Nieznane portrety”, s. 24-26, il. 141 15. Ostatni z wymienionych portretow zostat podarowany
Zamkowi Krolewskiemu w Warszawie w 1985 r. 1 nie byl wezesniej publikowany; zob. Hanna Matacuowicz, ,,Portret
Zygmunta | Starego...”, w: Dorota Juszczak, Hanna MatacHowicz, Zamek Krolewski w Warszawie. Malarstwo do 1900.
Katalog zbiorow (Warszawa: Zamek Krélewski, 2007), s. 604, il. 436. W literaturze wzmiankowany jest takze portret
uznawany za zaginiony i znany jedynie z czarno-biatej reprodukcji, opublikowanej przez Zygmunta Wdowiszewskiego
iopisany jako ,,szkota wegierska lub wloska” (Zygmunt Wpowiszewski, Genealogia Jagiellonow, Warszawa 1968); zob.
MoRrka, Sztuka dworu, s. 481; Mrozowskl, ,,Wizerunek krolewski”, s. 37). Tymczasem obraz znajduje si¢ w Muzeum
Narodowym w Warszawie (sygn. inw. MP 3686, olej na ptotnie, 79,5x64,5 cm) i jest niewatpliwym powtdrzeniem
graficznego wizerunku Zygmunta Starego w Statutach, wykonanym na poczatku XIX w.

72 RuszczyCOWNA, ,,Nieznane portrety”, s. 28, il. 17; Anna Sekowska, Szesnastowieczny portret Zygmunta I Starego
w katedrze krakowskiej i zagadnienie malarstwa klejowego na plotnie bez zaprawy (Krakow: Wydawnictwo Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejki, 2011 = Studia i Materiaty Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie, 21).
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w portrecie tablicowym (lub grupie portretow), ktdry utrwalat wariant kameralnego, lub
pOtprywatnego przedstawienia Zygmunta Starego. Mozna si¢ domyslaé, ze krol zostat na
nim ukazany w popiersiu, twarz mial zwrocong profilem a tutéw frontalnie lub en trois
quarts, ubrany byl w plaszcz podbity gronostajami i/lub futrem z kun, a na glowie nosit
siatkowy czepiec. Nawet jezeli dzisiaj wariant ten uchwytny jest za posrednictwem po6z-
niejszych powtorzen, nie ulega watpliwosci, ze zostal on wykreowany w otoczeniu dworu
monarszego w Krakowie, aby zbudowac¢ i utrwali¢ autorytet Zygmunta Starego jako su-
werennego wiadcy i dlatego zostal wykorzystany w oficjalnych drukach sejmowych. Wol-
no tez przypuszczac, ze typ ten wykreowano inspirujac si¢ zabiegami propagandowymi
wladcow innych krajow, zwlaszcza Habsburgdw. W szczegdlnosci wsrdd ogromnej licz-
by portretow Maksymiliana I mozna wyr6zni¢ wariant rozpropagowany w wielu wersjach
przez jego nadwornych malarzy Ambrogia de Predis i Benharda Strigela, w ktorym cesarz
prezentowany jest jako osoba prywatna, bez oficjalnych oznak wtadzy — jedynie z Orde-
rem Ztotego Runa, stanowiacym niemal nieodtaczny element jego ikonografii (il. 10).
Wiele z tych portretow przedstawia Maksymiliana w konwencji bardzo zblizonej do por-
tretow Zygmuntowskich — z profilu, w berecie i ptaszczu podbitym futrem z kun, a niekie-
dy gronostajami’3.

Niemal réwnoczesnie ze Statutami sejmowymi Zygmunta I ukazat si¢ inny oficjalny do-
kument z drzeworytowym portretem krolewskim. W roku 1527 Hieronim Wietor wydat
w Krakowie tacinska i niemiecka edycje aktow prawnych regulujacych stosunki religijne
iustrojowe w Gdansku (il. 11). Akty te ogloszone zostaty w zwiazku ze zbrojna interwencja
krola w tym miescie, przeprowadzona w kwietniu 1526 r. celem u$mierzenia rozruchow,
w czasie ktorych ubozsza czg$¢ mieszczanstwa i plebs obalili magistrat i zdemolowali ko-
Scioty, usitujac wprowadzi¢ luteranizm. Zawieraly one statuty krolewskie reformujace po-
rzadek prawny w miescie oraz dekrety przywracajace nabozenstwa katolickie 1 wladze
odsunigtych burmistrzow. Pacyfikacja przeprowadzona przez Zygmunta zakonczyta si¢ pu-
blicznym sadem nad przywddcami tumultu zorganizowanym przed Dworem Artusa oraz
ztozeniem przez gdanszczan holdu i przysiggi na wiernos¢ krolowi. Portret Zygmunta
na tronie, z uniesionym mieczem — znakiem wtadzy sadowniczej, w szatach liturgicznych
i w koronie zamknigtej jest refleksem tych wydarzen’*. Prezentuje on trzeci, zupehnie inny
od wyzej omdéwionych drzeworytow krolewskich wariant przedstawienia Zygmunta,
w ktérym nacisk potozono na wyeksponowanie majestatu polskiego monarchy w kon-
wencji przypominajacej jego publiczne wystapienia. Nie wiemy, jak wygladat hotd miesz-
czan gdanskich zlozony Zygmuntowi, ale dysponujemy dwiema relacjami z ceremonii
hotdu pruskiego, ktorej autorzy — Andrzej Krzycki i Caspar Schiitz, niezaleznie od siebie
podkreslali fakt, ze krol wystapit modo sacerdotis’. W swoim sprawozdaniu Krzycki
odnotowat takze reakcje czesci widzoéw hotdu, ktorzy mieli by¢ ,,niezadowoleni i rozpra-

73 PoLLEROB, ,, Tradition and Innovation”, s. 110, zob. takze Karl Scuurz, ,,Ambrogio de Predis, Maximilian I, 1502”,
w: Emperor Maximilian I, s. 146-147, nr kat. 11; p., ,,Benhard Strigel, The Family of Emperor Maximilian I, between
1515 and 1520, w: Emperor Maximilian I, s. 152-153, nr kat. 13; Anja Eisenseif, ,,Einpragsamkeit en gros. Die
Portrits Kaiser Maximilians I. Ein Herrscherbild gewinnt Gestalt” (rozprawa doktorska, Uniwersytet Karola Ruprechta
w Heidelbergu), http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/5046/

74 MioDOKsKA, ,,Korona zamknieta”, s. 7; Faiaxskl, ,,The Beginnings”, s. 269-270; Beata Gryzio, ,,Eyn statlicher vand
feyerlicher Actus der hodigunck szo... Sgmundt... Kiinigk zu Polen... yn seiner Kiiniglicher Stadt Dantzigk... gehal-
ten, vnd den eydes pflicht von den Eynwonern daselbst enthpfangen hat, Sampt etzlichen Statuten vnnd Ordenunge
daselbigst auffgerichtet”, w: Krdl jedzie! Wizyty wladcow polskich w Gdansku XV-XVIII w., kat. wyst., Ratusz Glowne-
go Miasta, Gdansk, t. 2, red. Jacek KrIEGSEISEN (Gdansk: Muzeum Gdanska, 2018), s. 23, nr kat. 5.

75 MiopoNsKa, ,,Korona zamknieta”, s. 15-16; GIEYszToR, ,,Non habemus caesarem”, s. 93-95.
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wiali o niestosownosci takiego ubioru wtadcy, podobnego do ubioru kaptana” i woleliby
widzie¢ w tej sytuacji wtadce zbrojnego. Jak dowodzita Barbara Miodonska, opinie te, jak
rowniez negatywny do nich stosunek wyrazony przez samego Krzyckiego, swiadcza
o $cieraniu si¢ dwoch réznych wizji krolewskiej wiadzy, z ktorych jedna nad $rednio-
wieczna koncepcjg krola-kaptana przedktadata ideat heroicznego wojownika, a druga ob-
stawata przy sakralno$ci krolewskiego majestatu’®. W praktyce wladzy Zygmunta Starego
koncepcje te jednak nie tyle si¢ znosily, ile wzajemnie uzupeinialty. Podczas gdy portret
krolewski opublikowany z traktatem historycznym Decjusza odpowiadat humanistyczne-
mu ideatowi wladcy triumfujacego, przedstawienie wydrukowane w Statutach sejmowych
eksponowato bardziej kameralne ujecie kréla-urzednika, a wizerunek Zygmunta na tronie
opublikowany z Konstytucjami gdanskimi przypominat o sadowniczych prerogatywach wia-
dzy krolewskiej. W kazdym z trzech wariantow przewija si¢ watek suwerennosci wladzy
krolewskiej umocowanej w Bogu, w kazdym z nich jednak temat ten zaprezentowany jest
w inny — uzalezniony od konkretnych okolicznosci — sposéb.

III. Portrety na medalach™

Swego czasu Feliks Kopera, a ostatnio Mieczystaw Morka zwrécili uwage na koloro-
wang wersj¢ portretu znanego ze Statutow sejmowych Zygmunta I, odbita na pergaminie
datowanym na rok 1526 i podarowang przez Jana Laskiego mlodszego, sekretarza Zyg-
munta Starego i bratanka prymasa, Bonifacemu Amerbachowi, szwajcarskiemu juryscie,
humaniscie i profesorowi na uniwersytecie w Bazylei’®. Portret ten towarzyszy krotkiej
nocie informujacej o dokonaniach Zygmunta i jest zapewne pozostatos$cia niezachowane;j
korespondencji Laskiego z Amerbachem, prowadzonej celem $Sciagnigcia go (bezskutecz-
nie) do Polski. Wizerunek krola wraz z tekstem petnit w tym przypadku rolg nie tyle pro-
pagandowa sensu stricto, ile informacyjno-dyplomatyczna — towarzyszac wymianie listow
pomigdzy humanistami, stawit krola Polski i w ten sposob przyblizatl jego posta¢ zagra-
nicznemu adresatowi. IntelektualiScie takiemu jak Amerbach karta z biogramem
1 wizerunkiem wtadcy musiata kojarzy¢ si¢ z utworami w typie lllustrium imagines An-
drei Fulvia, dzieta opublikowanego w roku 1517, zawierajacego wyobrazenia stawnych
wladcow 1 wodzow starozytnos$ci, ktore opracowane zostaty na podstawie antycznych
monet i opatrzone krotkimi komentarzami. Prosta — wydawatoby si¢ — kompozycja stow-
no-obrazowa na luznej pergaminowej karcie budowata autorytet Zygmunta za pomoca
odniesien do kultury antycznej. W swych funkcjach zblizata si¢ ona do stosunkowo wow-
czas nowego medium obrazowego, jakim w Europie Potnocnej byt medal — medium, po
ktore na dworze krakowskim siggano kilkakrotnie, aby propagowac¢ wsrod europejskich
elit majestat Zygmunta I i czlonkéw jego rodziny.

W roku 1526 kanclerz wielki koronny Krzysztof Szydtowiecki w liscie do ksigcia Al-
brechta Hohenzollerna prosit o udost¢pnienie mu rzezbiarza, o ktorym ustyszat od gdanskie-
go malarza Michata, a ktory ,,oddaje znakomicie wizerunki ludzkie w ptytach brazowych,

76 M1oDoNsKa4, ,,Korona zamknieta”, s. 16.

77 Rozwazania zawarte w niniejszej cze$ci artykutu sa przedmiotem osobnego eseju, ktory jest ztozony do druku
w czasopismie ,,Artifex Novus”.

78 Feliks KopERra, ,,Dary z Polski dla Erazma z Rotterdamu w Historycznem Muzeum Bazylejskiem”, Sprawozdania
Komisyi do badania historyi sztuki w Polsce 6 (1900), s. 132—134; Morka, Sztuka dworu, s. 240-241, 543 (aneks nr 4);
zob. tez: Elisabeth LanpoLt, Felix ACKERMANN, Das Amerbach Kabinett. Die Objekte im Historischen Museum Basel
(Basel: Historisches Museum Basel, 1991), s. 28-29; nr kat. 8.
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12. Hans Schenck zw. Scheusslich, medal Zygmunta I Starego (awers), 1527.
Fot. Zaktad im. Ossolinskich we Wroctawiu

kamieniu i drzewie””?. Rzezbiarzem tym wedle wszelkiego prawdopodobienstwa byt nie
Hans Schwarz, jak utrzymuje polska historiografia®®, lecz Hans Schenck, zwany Scheus-
slich, artysta pochodzacy z miasteczka Schneeberg w Rudawach (Gorna Saksonia), ktory
w latach 20. XVI w. wyspecjalizowal si¢ w Norymberdze w medalierstwie, a w latach
1527-1528 byt zatrudniony jako kunterfetter na dworze ksiazecym Albrechta w Krolewcu®!.

7 Jerzy Kieszkowskl, Kanclerz Krzysztof Szydlowiecki. Z dziejéw kultury i sztuki zygmuntowskich czaséw (Poznan: J. K.
Zupanski, 1912), t. 2, s. 374; Andreas Cante, Der Bildhauer und Medailleur Hans Schenck, oder Scheuflich. Ein
Kiinstler der Renaissance in Zeiten der Reformation (Berlin: Freie Universitét, 2007), t. 2, s. 388-389, nr kat. 1.1-1.3;
zob. tez: Morka, Sztuka dworu, s. 313; Walter Cupperl, ,,Grenzverkehr”, w: Wettstreit in Erz, s. 270.

80 Marian Gumowski, ,,Hans Schwarz i jego polskie medale”, Prace Komisji Historii Sztuki 1 (1917), s. 88-108; Adam
WIECEK, Dzieje sztuki medalierskiej w Polsce (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1972), s. 14-19; Morka, Sztuka dwo-
ru, 8. 313-321; b., ,,The Beginning of Medallic Art in Poland during the Times of Zygmunt I and Bona Sforza”, Artibus
et Historiae 29, nr 58 (2008), s. 65-87.

81 Georg HaBicu, Die deutschen Schaumiinzen des XVI. Jahrhunderts, t. 2, cz. 1 (Miinchen: F. Bruckmann, 1932),
s. 315-319, nr kat. 2204-2215; Joachim Friedrich SEEGER, ,,Hans Schenck (genannt Scheuflich). Ein deutscher Bild-
hauer des 16. Jahrhunderts”, Mitteilungen des Vereins fiir die Geschichte Berlins 49, nr 3 (1932), s. 84; CANTE, Der
Bildhauer, passim.
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13 a-b. Medal Zygmunta I Starego (awers i rewers), 1527.
Fot. Zaktad im. Ossolinskich we Wroctawiu
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Wiosng i lato 1526 r. Szydtowiecki wraz z Zygmuntem I spedzit w Malborku i Gdansku,
gdzie spotkal si¢ Hohenzollernem. Wszystko wskazuje na to, ze wowczas towarzyszacy
ksigciu w Prusach Schenck wykonatl modele portretowe (zapewne w postaci rysunku
lub reliefu w drewnie) krola i kanclerza; postuzyty one za wzor dla kilku wersji medali
krolewskich odlanych w latach 15261527 w zlocie, srebrze i brazie®?. Jedna wersja
z tej grupy, ktérej najlepszy egzemplarz — zapewne autorstwa samego Schencka — prze-
chowywany jest w Zakladzie im. Ossolinskich we Wroclawiu, powstata bez watpienia
jako pendant dla medalu z wyobrazeniem Szydlowieckiego, znanego dzi$ tylko z jedne-
go odlewu zachowanego w Ermitazu w Petersburgu®? (il. 12). Obaj portretowani ukaza-
ni zostali z profilu, zwréceni w przeciwnych kierunkach, w podobnych strojach
sktadajacych si¢ z ptaszczy podbitych futrem i ozdobnych czepcach, na ktére narzucono
diademy z klejnotow. Na podstawie tego samego modelu powsta¢ musial takze inny
medal, przechowywany w Muzeum Historycznym w Bazylei, ktory zostat zadedykowa-
ny Erazmowi z Rotterdamu przez Seweryna Bonera i przestany w dowo6d wdzigcznos$ci
za roztoczenie opieki nad synem Janem, o co w roku 1531 zabiegal sam Zygmunt 134,
Pozostate wersje prezentuja nieco inne ujgcie twarzy polskiego monarchy, co pozwala
sadzi¢, ze nie wyszty spod dtuta Schencka, lecz powstaty przy znajomosci wykonanych
przez niego modeli. Zalicza si¢ do nich medal odlany w srebrze, przedstawiajacy krola
bez diademu (Muzeum Narodowe w Warszawie)®, oraz medal z data 1527 znany
z wysokiej jakos$ci egzemplarzy w Zaktadzie im. Ossolinskich i Kunsthistorisches Mu-
seum w Wiedniu (odlany w srebrze i poztacany; il. 13 a-b). Jest to zarazem medal naj-
bardziej ozdobny, w ktorym napis widniejacy w otoku ujety zostat profilowanymi
listwami i ktory jako jedyny jest dwustronny. Na jego rewersie przedstawione zostaly
herby Krolestwa Polskiego, Pogon i herb Habsburgéw wraz z herbami nieistniejacego
juz zakonu krzyzackiego i Rusi®. Inskrypcja w otoku awersu odnosi sie do wyobrazenia
Zygmunta: ,,Boski Zygmunt [ krél Polski ojciec ojczyzny z natury wizerunek wyobrazo-
ny w wieku lat szes¢dziesigciu”, napis w otoku rewersu charakteryzuje za$ terytorialny
zakres jego wladzy powigkszony dzigki inkorporacji Mazowsza (1526) i zhotdowania
Prus (1525): ,,Najpotezniejszy obydwu Sarmacji krol, ksiazg¢ mazowiecki, wtadca Rusi
i Prus w roku 15277%7,

82 Morka, Sztuka dworu, s. 313; Michael MATzKE, ,,Polen. Goldmedaille nach Art des Hans Schwarz auf den polnischen
Kénig Sigismund 17, w: Die grosse Kunstkammer: Biirgerliche Sammler und Sammlungen in Basel, kat. wyst., Histori-
sches Museum, Bazylea, red. Sabine SoLL-TAucHEerT (Basel: Christoph Merian, 2011), s. 172-174, nr kat. 8; Hans-Paul
Ties, ,,Hans Schenck oder ScheuBlich. Konig Sigismund 1. von Polen 15277, w: Wettstreit in Erz, s. 274, nr kat. 188.
83 CANTE, Der Bildhauer, t. 1, s. 59-61, 84-86, t. 2, s. 388-389, nr kat. 1.1-1.3, s. 642—646; MATZKE, ,,Polen”, s. 174;
Ties, ,,Hans Schenck”, s. 318-319; zob. Marian Gumowski, Medale Jagiellonow (Krakow: s.n., 1906), s. 57, nr kat. 59;
Gumowskl, ,,Hans Schwarz”, s. 98-99; HasicH, Die deutschen Schaumiinzen, t. 2, cz. 1,s. 315-319, nr kat. 2204-2215;
Jozef Andrzej SzwaGrzYK, Moneta, medal, order. Katalog wystawy wiasnych zbiorow numizmatycznych Biblioteki Za-
ktadu Narodowego im. Ossolinskich — PAN (Wroctaw-Warszawa-Krakow: Ossolineum, 1971), s. 32, gablota V, nr 5;
MoRrka, Sztuka dworu, s. 313-314.

8 Korera, ,,Dary z Polski”, s. 117-118; Gumowskl, Medale Jagiellonéw, s. 58, nr kat. 61; 1., ,,Hans Schwarz”,
il. 4, s. 92; HaBicH, Die deutschen Schaumiinzen, t. 1, cz. 1, s. 43, nr kat. 263, il. 54; Morka, Sztuka dworu, s. 314,
MATZKE, ,,Polen”, passim.

85 Gumowski, Medale Jagiellondw, s. 57-58, nr kat. 60; 1p., ,Hans Schwarz”, il. 6, Hasicu, Die deutschen Schaumiinzen,
t. 1, cz. 1, nr kat. 2214; 100; Morka, Sztuka dworu, s. 316; CANTE, Der Bildhauer, t. 2, s. 643—-646, nr kat. 4.

8 Zob. Piecn, Monety, s. 306.

87 Gumowski, Medale Jagiellonow, s. 5859, nr kat. 62; ip., ,,Hans Schwarz”, il. 8a i 8b, s. 92; Hasicu, Die deutschen
Schaumiinzen, t. 1, cz. 1, nr kat. 265; SzwaGRzYK, Moneta, s. 32, gablota V, nr 6; Morka, Sztuka dworu, s. 318, zob. tez:
CANTE, Der Bildhauer, t. 2, s. 643-646, nr. kat. 4.
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Wymienione medale nie byly pierwszymi, ktoére powstaty w kregu dworu Zygmunta 1.
W roku 1520 wykonany zostat medal z zawieszka, upamigtniajacy narodziny Zygmunta
Augusta®®. W odroznieniu jednak od medali p6zniejszych nie byl to medal portretowy.
Wolno zatem podejrzewac, ze prosba Szydtowieckiego zawarta w korespondencji z Al-
brechtem Hohenzollernem wynikala z checi skorzystania z ustug profesjonalnego artysty
wyspecjalizowanego w tworzeniu matoformatowych przedstawien portretowych. Jako
samodzielny gatunek artystyczny medal wyksztatcit si¢ na poczatku wieku XV i szybko
rozpowszechnit si¢ we Wloszech, gdzie chetnie postugiwali si¢ nim tamtejsi wiadcy, kon-
dotierzy i przywodcy miast. W Europie Poinocnej przez dtuzszy czas medale nie wzbu-
dzaly wigkszego zainteresowania — nawet jezeli byly znane, chociazby przez kontakty
dyplomatyczne, handlowe i polityczne z osrodkami wloskimi, ich zasieg ograniczat si¢ do
elitarnych kregdéw dworskich®. Jednak na poczatku XVI w. mozna zauwazy¢ nasilajaca
si¢ tendencj¢ do eksperymentowania z tym medium, zapoczatkowana przez wladcow
i dostojnikéw koscielnych na terenie Rzeszy. Egzemplarze pochodzace z tego okresu,
wykonywane w pracowniach artystow potnocnych, sa nie tyle klasycznymi medalami, ile
okoliczno$ciowymi monetami lub wyrobami przypominajacymi monety®’. Za moment
kluczowy, w ktorym ukonstytuowat si¢ i upowszechnil w cesarstwie wtasciwy medal
w wariancie charakterystycznym dla krajow niemieckich, tj. o wigkszej powierzchni, z dro-
biazgowo opracowanym portretem ujetym napisem w otoku na awersie i z herbami lub
przedstawieniem alegorycznym na rewersie, uchodzi sejm Rzeszy zwolany do Augsburga
w roku 1518. W jego trakcie (i zapewne nieco wczesniej) Hans Schwarz zrealizowat 31
zamowien, wykonujac ponad 130 projektéw i dostarczajac prawie sto medali upamigtnia-
jacych uczestnikdéw sejmu — najbardziej wptywowych osobistosci w Cesarstwie. W ciagu
nastepnych lat dotychczas ekskluzywne i formatem przypominajace monety medium stato
si¢ samoistng forma reprezentacji, ch¢tnie wykorzystywana nie tylko przez ksiazat Rzeszy
1 hierarchow Kosciota, lecz takze przez mieszczan, bankierow, humanistow i artystow.
Wytworzyt si¢ popyt, ktory zaspokajac zaczgli wyspecjalizowani medalierzy, wsrdd nich
najstynniejszymi — obok Schwarza — byli Friedrich Hagenauer (czynny 1525-1546),
Christoph Weiditz I (ok. 1500-1559) i Matthes Gebel (czynny 1523-1574)°!. Medale
z przedstawieniami Zygmunta [ wykonane na podstawie modelu (modelow?) dostarczo-
nego przez Hansa Schencka $cisle — pod wzgledem kompozycyjnym i stylowym — od-
powiadaja formule wypracowanej w Niemczech przez Hansa Schwarza, co pokazuje, ze
»eksplozja” popularnosci tego gatunku, jaka nastapita w Rzeszy po roku 1518 przy
udziale tego rzezbiarza, zostata zauwazona w Polsce. Cho¢ wydaje sig, ze zaintereso-
wanie medalem jako no$nikiem tresci propagandowych na dworze krolewskim w Kra-
kowie moze mie¢ wczesniejsza metryke — juz przy okazji uktadu wiedenskiego w roku
1515 odlane zostaly bowiem okoliczno$ciowe medale z przedstawieniami Habsburgow
i Jagiellonow®?. W kregu Zygmunta I musiaty by¢ tez znane okoliczno$ciowe monety

88 Gumowski, Medale Jagiellonow, s. 54-55, nr kat. 56; Szwacrzyk, Moneta, s. 32, gablota V, nr 4.

$9Zob. Ulrich PriSTERER, ,, Wettstreit der Kopfe und Kiinste. Représentation, Reproduktion und das neue Bildmedium der
Medaille nordlich der Alpen”, w: Wettstreit in Erz, s. 21-22.

9 Jeffrey Cripps Smith, German Sculpture of the Later Renaissance, c. 1520~1580. Art in an Age of Uncertainty (Prin-
ceton-New Jersey: Princeton University Press, 1994), s. 321-322; PriSTERER, ,,Wettstreit der Kdpfe”, s. 22, WINTER,
,,Maximilian I”, s. 32-33.

1 Cuieps Smith, German Sculpture, s. 323-328; Kranz, RiETHER, ,,Kopf oder Zahl”, s. 213; PFISTERER, ,,Wettstreit der
Kopfe”, s. 22.

92 Heinz WINTER, ,,Medaillen auf Herrscher des ungarischen Mittelalters. Ein Beitrag zur Entwicklung der Portritmedaille
im Koénigreich Ungarn”, w: Marton GyoNGYossy, Heinz WINTER, Miinzen und Medaillen des ungarischen Mittelalters
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14 a-b. Christoph Weiditz (?) (awers), Giammaria Mosca
zw. Padovano (rewers), medal Zygmunta I Starego, 1532,
Galleria Estense, Modena. Fot. Galleria Estense.

Su concessione del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali

per il Turismo — Archivio Fotografico delle Gallerie
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15 a-b. Christoph Weiditz (?) (awers), Giammaria Mosca
zw. Padovano (rewers), medal Bony Sforzy, 1532, Galleria
Estense, Modena. Fot. Galleria Estense. Su concessione
del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali per
il Turismo — Archivio Fotografico delle Gallerie Estensi
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16 a-b. Christoph Weiditz (?) (awers), Giammaria Mosca
zw. Padovano (rewers), medal Izabeli Jagiellonki, 1532, Galleria
Estense, Modena. Fot. Galleria Estense. Su concessione del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali
per il Turismo — Archivio Fotografico delle Gallerie Estensi
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17 a-b. Christoph Weiditz (?) (awers), Giammaria Mosca
zw. Padovano (rewers), medal Zygmunta Il Augusta, 1532,
Galleria Estense, Modena. Fot. Galleria Estense. Su concessione
del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali
per il Turismo — Archivio Fotografico delle Gallerie Estensi
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z wizerunkiem Maksymiliana I bite w Halle, a nieco pdzniej, w latach 20. XVI w., musiaty
dociera¢ do niego lane medale, tworzone na uzytek nastgpcoOw cesarza — Ferdynanda I
i Karola V3.

Medale zrealizowane wedtug modeléw portretowych Hansa Schencka nie sa jedynymi,
ktére utrwalaty oblicze Zygmunta I. Znane sa dwie serie lanych krélewskich medali, ktore
pochodza z lat 30. XVI w. Pierwsza z nich, powstala w roku 1532 i jest sygnowana przez
rzezbiarza Giammari¢ Moscg zwanego Padovanem. Oprocz medalu z Zygmuntem uwzgled-
nia ona egzemplarze z przedstawieniami Bony Sforzy, Zygmunta Augusta i [zabeli Jagiel-
lonki. Druga, powstata w roku 1538, wykonana zostata — jak si¢ powszechnie zaktada —
przez parajacego si¢ w Polsce glownie gliptyka Gian Giacoma Caraglia. Ponadto w roku
1533 Maciej Schilling, kierownik mennicy w Toruniu, wypuscit pierwsza seri¢ bitych tzw.
medali talarowych z przedstawieniami Zygmunta Starego i Zygmunta Augusta. W kazdej
z wymienionych serii wizerunek krélewski opracowany zostat inaczej, zachowujac jedna-
kowoz konwencje¢ ujecia popiersiowego w profilu.

Medale Padovana znane sa przede wszystkim z egzemplarzy przechowywanych
w Gallerii Estense w Modenie, w ktdérej uchwytne sa od roku 1838 i wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa pochodza z kolekcji rodziny d’Este, ktora mogta je otrzymaé od
Zygmunta [ i Bony. Na awersach prezentuja popiersia krolewskiej pary i dwojki ich
najstarszych dzieci ujete napisami w otokach, na rewersach za$ znaki i kompozycje alego-
ryczne z inskrypcjami. Na rewersie medalu krolewskiego znajduje si¢ Orzet Zygmuntow-
ski 1 napis informujacy o tym, ze medal wykonat Giovanni Maria Padovano
w roku 1532% (il. 14 a-b). Odwrocie medalu z portretem Bony prezentuje krzew karczo-
cha z banderola opatrzona napisem: ,,Takaz jest ta, ktora przynosi”. Odnoszacy si¢ bez
watpienia do krélowej jako matki rodzacej owoce czyli krolewskie dzieci, symbol karczo-
cha ujety jest inskrypcja informujaca o autorstwie Padovana® (il. 15 a-b). Rewers medalu
z wizerunkiem Izabeli przedstawia kobiete z odstonigta piersia i z lewa reka wyciagnigta
w kierunku niewielkiego zwierzecia, ktore mozna zidentyfikowaé dzigki napisowi w oto-
ku: ,, Ten gronostaj jest naszej czystosci wskazowka” (il. 16 a-b). Obok niewiasty znajduje
si¢ takze pien, z ktérego wyrasta ulistniona gatazka. Wypada ja interpretowaé, w $lad za
ustaleniami Mieczystawa Morki, jako alegori¢ Izabeli, traktowanej jako swieza gataz za-
szczepiona dzigki Bonie na pniu rodu Jagiellonéw. Pod cata kompozycja znajduje si¢
skrocony napis informujacy o autorstwie Padovana®®. Medal z przedstawieniem Zygmun-
ta Augusta, ozdobiony zostat na odwrociu figura stapajacego lwa, pod ktérym, podobnie
jak na medalu Izabeli, zlokalizowano sygnaturg artysty (il. 17 a-b). W otoku znajduje si¢
napis: ,,Przebaczaé¢ pokonanym, a pokonywacé pysznych” zapozyczony z Eneidy, a w we-
wnetrznym gornym pototoku inskrypeja: ,,Sprawiedliwy jak lew”. Cato$¢ prezentuje
zatem nastgpce Zygmunta na polskim tronie w zwierciadle cnét taskawosci i sprawiedli-
wosci, przedstawia go ,,jako krola w pokoju i wojnie, czyli wladce idealnego”®’. Treéé

1000-1526, red. Michael ALram, Heinz WiNTER (Wien: Kunsthistorisches Museum Wien, 2007, s. 42; PFISTERER,
,» Wettstreit der Kopfe”, s. 22.

93 Zob. WINTER, ,,Medaillen auf Herrscher”, s. 42; 1p., ,Maximilian I”, s. 32-33.

9% Gumowski, Medale Jagiellonéw, s. 63, nr kat. 65; Morka, Sztuka dworu, s. 322; 0., ,,The Beginning”, s. 67-68.

9 Gumowski, Medale Jagiellonéw, s. 6365, nr kat. 66; Morka, Sztuka dworu, s. 397-400; p., ,,The Beginning”,
S. 68-72.

% Gumowski, Medale Jagiellonéw, s. 6669, nr kat. 68; Morka, Sztuka dworu, s. 417-418; p., ,,The Beginning”,
s. 72-74.

97 Gumowski, Medale Jagiellonow, s. 65, nr kat. 67; Morka, Sztuka dworu, s. 412-416; ip., ,,The Beginning”, s. 74-78.
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inskrypcji i kompozycji alegorycznych na wszystkich czterech medalach nie pozostawia
watpliwosci, ze wyrazaja one idee zgodne z intencjami Zygmunta [ i Bony. Co wigcej,
tytulatura w nich obecna postuguje si¢ okresleniami znanymi z wczes$niejszych fundacji
artystycznych Jagiellonéw (np. Sarmatie rex w odniesieniu do Zygmunta Starego, divus,
tym razem w odniesieniu do mlodocianego Zygmunta Augusta) co oznacza, ze program
medali zostal opracowany przez kogo$ ze Scistego kregu dworu krélewskiego w Krako-
wie. Intencjonalne sa bez watpienia takze niescisto$ci w informacjach o wieku Bony, Iza-
beli i Zygmunta Augusta widoczne w napisach na awersach ich medali. Bona zostata
przedstawiona jako ,,urodzona lat temu trzydziesci dwa”, podczas gdy w chwili wykona-
nia medalu miala lat trzydziesci osiem, Izabelg i Zygmunta Augusta postarzono o rok —
w 1532 r. [zabela miata lat trzynasScie, a w inskrypcji przedstawiono ja jako czternastolat-
ke, Zygmunt August natomiast ukonczyt lat dwanascie, a nie trzynascie, jak glosi napis.
W starszej literaturze uwazano, ze niescistosci te byly omytkami swiadczacymi o wyko-
naniu medali z dala od krakowskiego dworu®®. Jedynie Anne Markham Schulz byta skton-
na przyjaé, ze zmiany, w ktorych rodzicom lat ujeto, a dzieciom dodano byty celowe®.
W istocie mozna przypuszczaé, ze zmiana wieku portretowanych osob nie byta przypad-
kowa i miata wykaza¢ pomyslnos¢ domu Jagiellonéw. Dzigki temu zabiegowi data uro-
dzin Bony przypadla bowiem na rok $wigty 1500, a daty narodzin dzieci — Izabeli
(rzekomo 1518) i Zygmunta Augusta (rzekomo 1519) wypadaly bezposrednio po $lubie
z Zygmuntem Starym. Zmodyfikowane daty urodzin Bony i jej dzieci, mialty wzmacnia¢
przekonanie, ze oto mamy do czynienia ze szczg§liwym krolewskim matzenstwem ciesza-
cym si¢ wspaniatym potomstwem i z krélewskim rodem pozostajacym pod Boza opieka.
Kwestiami otwartymi wciaz pozostaja autorstwo omawianych medali i miejsce ich
wykonania. Wigkszos$¢ autorow zwracata uwage na nieprzekonujace pod wzgledem mi-
metycznej poprawnosci portrety Jagiellonéw, przychylajac si¢ do opinii, ze zostaly one
odlane poza Krakowem. Podpisany na rewersach wszystkich czterech medali Giammaria
Mosca uchwytny jest w Padwie po raz ostatni w roku 1529, nastgpnie za§ notowany
w czerwcu roku 1533 w zwiazku z pracami nad cyborium fundacji biskupa Piotra Tomic-
kiego dla katedry krakowskiej!?°. Medale opatrzone data 1532 mogty zatem, lecz nie mu-
siaty by¢ wykonane w Krakowie. Anne Markham Schulz zauwazyta ponadto brak zwiazku
migdzy awersami i rewersami, dochodzac do wniosku, ze Padovano byt jedynie autorem
tych ostatnich!?!. Uzasadniajac swoj poglad, stwierdzita brak analogii do omawianych
dziel wsrod medali wloskich oraz takie cechy, jak nieproporcjonalnie mate litery, niespo-
tykany we Wtoszech wysoki relief, a takze niescistosci w kompozycji: niekoherentne osa-
dzenie popiersi w polach medali i btedy perspektywiczne. Jej zdaniem miato to $wiadczy¢
o0 tym, ze autorem awersow byt rzezbiarz krakowski, niewyspecjalizowany w medalier-
stwie, o catkiem innej wrazliwosci artystycznej niz Padovano!%2. Spostrzezenia Markham

% Zob. Joanna EckHARDTOWNA, ,,Potrzeby nauki polskiej w zakresie badan nad wioskimi zrodtami polskiej plastyki
renesansowej”, Sprawozdania Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk 12 (1938), s. 43—44; Jozef GraBsk, ,,Le
immagini del re di Polonia Sigismondo I e della Familia reale sulla serie di medaglie del 1532 di G. M. Mosca detto il
Padovano nella collezione gia estense a Modena”, w: Italia, Venezia e Polonia tra Medioevo e Eta moderna (Firenze:
Leo S. Olschki, 1980), s. 573, 583-584, por. Morka, Sztuka dworu, s. 398, 417.

% Anne MarkHAM SciuLz, Giammaria Mosca, called Padovano: a Renaissance sculptor in Italy and Poland (University
Park: Penn State University Press, 1998), s. 122-123.

100 Thid., s. 96-97; MoRrka, ,,The Beginning”, s. 78.

101 MARKHAM ScHuLz, Giammaria Mosca, s. 122-124.

102 Tbid., s. 124; zob. Maria STAIR, ,,Zygmunt August, 1532”, w: EAD., Medale polskie i z polskq zwiqzane od XVI do
XVII wieku. Katalog zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu, t. 11 (Poznan: Muzeum Narodowe, 2008), s. 26-27.
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18. Christoph Weiditz (?), medal Emilii Saskiej, margrabiny brandenburskiej (awers), 1540,
National Gallery of Art, Waszyngton. Fot. National Gallery of Art, Waszyngton
(https://www.nga.gov)

Schulz wydaja si¢ po czesci trafne — kroj liter w otokach awersow jest rozny od tych na
rewersach, a sposob opracowania portretow Jagiellonow nie przystaje do wloskiej tradycji
medalierskiej. Popiersia sportretowanych postaci opracowane w glebokim reliefie wyste-
puja przed lico, gdy tymczasem medale wiloskie z reguly cechowat ptytszy relief. Trudno
tez nie zauwazy¢ roznic w skali poszczego6lnych reliefow oraz tego, ze nie wypehniaja one
doktadnie pol awerséw. Wypada zatem przyjac, ze podpisane przez Padovana medale sa
tylko czg$ciowo jego dzielami: rewersy wyszty spod jego dhuta, lecz awersy odlat opiera-
jac sig¢ na wzorcach przygotowanych przez kogo$ innego. Kim zatem byt domniemany
autor awers6w medali sygnowanych przez Padovana? Najblizsze im pod wzgledem stylo-
wym wydaja si¢ medale Christopha Weiditza I, wspomnianego juz rzezbiarza, ktéry nale-
zat do pierwszego pokolenia niemieckich artystow profesjonalnie zajmujacych sig
produkcja medali na duza skalg. Sposrod okoto 150 medali przez niego wykonanych wigk-
szo$¢ przedstawia portretowane postaci w popiersiu, en trois quarts. Mozna jednak wskazaé
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19. Christoph Weiditz, model do medalu Christopha Miilicha, 1530, Staatliche Miinzsammlung
Miinchen. Repr. wg Wettstreit in Erz. Portratmedaillen der deutschen Renaissance, kat. wyst.,
Kunsthistorisches Museum, Wieden, red. Walter Cupperi, Martin Hirsch, Anette Kranz, Ulrich
Pfisterer (Berlin-Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2013), 5. 210, il. do nr kat. 113

20. Christoph Weiditz, medal Jana
Dantyszka, 1529, Staatliche Museen
zu Berlin, Miinzkabinett.

Fot. Staatliche Museen zu Berlin /
Lutz-Jiirgen Liibke
(https.//smb.museum-digital.de)

i takie, ktore operuja ujeciem profilowym. Wizerunki Bony i Izabeli z kolekcji w Modenie
mozna na przyktad porownac¢ do medalu Emilii Saskiej, corki Henryka IV, ksigcia Sakso-
nii, i matzonki Grzegorza Poboznego, margrabiego brandenburskiego'®? (il. 18). Medal
ten powstaly w 1540 r. nawiazywat do portretu Emilii z 1535 r. namalowanego przez
Lucasa Cranacha st. Z dzielem tym omawiane medale Jagiellonéw taczy podobny sposob
opracowania twarzy (zwlaszcza w partii oczu) oraz ujecie postaci — glowe ukazano z pro-
filu, a ramiona w trzech czwartych. Co szczegolnie istotne, znakomita wigkszos¢ medali

13 Hagicn, Die deutschen Schaumiinzen, t. 2, cz. 1, nr kat. 1877; Marjorie TRusTED, German Renaissance Medals:

A Catalogue of the Collection in the Victoria & Albert Museum (Gloucester: V & A Publications, 1990), nr kat. 185;
John GraHAM PoLLARD, Renaissance Medals. The Collection of the National Gallery of Art, Systematic Catalogue, vol.
2 (Washington: Princeton University Press, 2007), nr kat. 691.
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21 a-b. Christoph Weiditz, medal Jana Dantyszka, awers
i rewers, 1531, Bibliothéque royale de Belgique, Bruksela.
Fot. Bibliothéque royale de Belgique
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Weiditza powstala w tzw. ptaskim stylu reliefowym (niem. Flachrelief-stil), czyli w wydat-
nym, stosunkowo glebokim reliefie — identycznym z tym, w ktérym wykonano omawiane
portrety Jagiellondw. Styl ten wynikal w znacznym stopniu z tradycji warsztatowej Weiditza,
nawyktego do pracy w drewnie 1 zazwyczaj w tym materiale opracowujacego modele do
odlania'%*. Rowniez niedoktadne osadzenie popiersi w polach medali zauwazone przez Mar-
kham Schulz znajduje analogie w tworczosci Weiditza. Jako przyktad mozna przywotac
medale wykonane w latach 1533 1 1534 przez tego artystg dla Christopha Miilicha, kupca
w stuzbie rodziny Fuggerow. Przedstawiony na nich portret Miilicha, w bogatym stroju
1 tancuchu na piersi, nawiazuje do drewnianego modelu medalu sporzadzonego w roku
1530 z popiersiem na awersie i alegoryczna kompozycja z Samsonem na rewersie'%
(il. 19). Kompozycje po obu stronach tego modelu charakteryzuje, podobne jak na meda-
lach jagiellonskich, zachwianie proporcji i nierownomierne osadzenie reliefow w polach.
Przywotany model z przedstawieniem augsburskiego kupca jest istotny takze z innego
wzgledu. Jest on mianowicie, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, tozsamy z meda-
lem (Medallia), o ktérym jest mowa w korespondencji miedzy Christophem Miilichem
a Janem Dantyszkiem, podowczas ambasadorem polskim na dworze cesarza Karola V.
W liscie z 6 marca 1531 r. Miilich zwracat si¢ z prosba do Dantyszka o to, ,,aby zechciat
upomniec¢ rzezbiarza Krzysztofa [Weiditza — MG], stuge Waszej Mitosci, by mi wreszcie
moj medal wykonczyt. Co gdy si¢ stanie, prosze go wzia¢ do siebie, wytargowac i za
posrednictwem Ulryka Oehringera lub Wolfa Hallera przesta¢ [...]”'%. Wynika z niego,
ze Dantyszek bawiacy w tym roku w Brukseli razem z cesarskim dworem, byt w bliskim
kontakcie z Weiditzem, ktory wykonywat dla niego prace rzezbiarskie. W istocie znane sa
trzy medale Dantyszka opracowane przez Weiditza w latach 1529-1531. Dwa wcze$niejsze
powstaty w zwiazku z nadaniem mu szlachectwa hiszpanskiego i dodaniem do herbu dwoch
orlich skrzydet przez Karola V (il. 20). Trzeci, z 1531 r., zostat zamdwiony po otrzymaniu
przez Dantyszka biskupstwa chelminskiego w roku 1530'%7 (il. 21 a-b). Ten ostatni wystany
do Bony znany jest z czgsto przywolywanej w literaturze opinii krélowej zapisanej
w liscie jej dworzanina Fabiana Wojanowskiego, ktory 22 listopada 1531 r. donosit Dan-
tyszkowi, ze ,,rozprawialiSmy tutaj duzo o wizerunku Przewielebnosci Waszej. Jej Kro-
lewska Mos¢ pokazata go parokrotnie wszystkim 1 wszyscy, zarowno Jej Krolewska Mos¢,
jak ks. biskup krakowski, jak p. Nipczyc, Golcz i ja, twierdzili, ze gdyby nie napis wkoto
popiersia nie rozpoznaliby kogo przedstawia”!%. W istocie, w okresie w ktorym powstaly
wzmiankowane medale Dantyszka i z ktorego pochodzi przywotany list, Weiditz pozosta-
wat w $cistym kregu cesarskiego dworu, z dworem tym jako ztotnik podrézowat od Portu-
galii 1 Hiszpanii, po Wtochy i Niderlandy. Wérod osob, dla ktorych wykonywat medale,
znajdowali si¢ zardwno przedstawiciele moznowtadztwa i koscielni dostojnicy Rzeszy, jak
i europejscy wiadcy!'?. Nietrudno sobie zatem wyobrazi¢, ze zaprzyjazniony z Dantyszkiem

104 Zob. Manuel TeGer-WELz, ,,Biographien der Medailleure”, w: Wettstreit in Erz, s. 335; Herman MAUE, ,, Augsburg
und Niirnberg”, w: Wettstreit in Erz, s. 198; zob. Cuieps SMITH, German Sculpture, s. 332.

105 Zob. Walter Cupperl, ,,Beyond the Notion of German Medals. Some Cases of Transnational Patronage”, w: Wettstreit
in Erz, s. 82, il. 44; Herman MAaUE, ,,Christoph Weiditz, Christoph Miilich, 1530, w: Wettstreit in Erz, s. 209-210,
nr kat. 113.

106 Georg HaBicw, ,,Studien zur deutschen Renaissancemedaille. IV. Christoph Weiditz”, Jahrbuch der Koniglich Preus-
sischen Kunstsammlungen 34 (1913), s. 13-15, 25; Marian GumowsKT, ,,Jan Dantyszek i jego medale”, Zapiski Towarzy-
stwa Naukowego w Toruniu 8, nr 1 (1929), s. 9.

197 Gumowska, ,,Jan Dantyszek”, s. 5-11.

108 Ibid., s. 14.

109 Zob. TeGET-WELZ, , Biographien”, s. 334-335.
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22 a-b. Maciej Schilling, talar medalowy Zygmunta I Starego
(awers i rewers) z portretem Zygmunta Augusta na rewersie, 1533.
Fot. Muzeum Narodowe w Krakowie
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23. Portret Zygmunta I Starego
na predelli ottarza srebrnego
w kaplicy Zygmuntowskiej,
katedra krakowska na Wawelu.
Fot. Jerzy Michta

rzezbiarz wyspecjalizowany w produkcji matoformatowych portretow mogt wykona¢ dla
niego medale lub ich drewniane modele z przedstawieniami cztonkéw rodziny Jagiello-
néw, nawet jesli nie sa one wspominane w zachowanym materiale zrédtowym. Zapropo-
nowana tu atrybucja — rzecz jasna hipotetyczna i wymagajaca weryfikacji — rzucalaby tez
pewne $wiatto na okolicznosci opracowania rewersow przez Giammari¢ Mosce. Medale
Jagiellonow, zapewne jednostronne, jezeli rzeczywiscie ich tworca byl Weiditz, musiaty
zosta¢ przestane przez Dantyszka do Krakowa. Portrety na nich umieszczone nie mogty
powstac z natury, lecz na podstawie zrodet posrednich — przedstawien Jagiellonow znajduja-
cych si¢ potencjalnie w posiadaniu Dantyszka, wzglednie innych oséb zwiazanych z dwo-
rem cesarza Karola V!0, To thumaczyloby ich stosunkowo ogélny charakter, w ktorym
wigkszy nacisk potozono na pokazanie wyidealizowanego obrazu kréla i cztonkéw jego
rodziny niz pieczolowite odnotowanie szczegotdéw ich twarzy. Krakow wydaje si¢ najlep-
szym miejscem dla sporzadzenia alegorycznych rewersdéw i potaczenia ich z portretowymi
medalami. Przy takim scenariuszu nalezaloby przyjac, ze w roku 1532 §wiezo przybyty do
Krakowa Mosca podjat si¢ zlecenia od kréla lub krolowej polegajacego na uzupehieniu
nadestanych przez Dantyszka medali. Opatrzenie kazdego z nich wlasna sygnatura bytoby
zapewne forma autoreklamy — proba zbudowania autorytetu w nieznanym, elitarnym $ro-
dowisku jagiellonskiego dworu. Znaczacy jest rowniez fakt, ze ukonczone medale mtody
artysta podpisat nie swoim nazwiskiem, lecz przydomkiem Patavinus identyfikujacym go

110 Wtadystaw Pociecha podaje frapujaca informacjg o czterech portretach: Bony, Zygmunta i corki, zapewne Izabeli.
Mialy one zosta¢ przez Bong przekazane postom Karola V, ktorzy w pazdzierniku 1525 r. goscili w Krakowie, by
podarowa¢ Zygmuntowi Order Ztotego Runa; zob. Wladystaw PociecHa, Krolowa Bona (1494-1557). Czasy i ludzie
Odrodzenia, t. 2 (Poznan: Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, 1949-1958), s. 137.
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24 a-b. Peter Flotner (?) i/lub Matthes Gebel (?), medal Zygmunta I
Starego (awers i rewers), 1538, Zaktad im. Ossolinskich
we Wroctawiu. Fot. Zaklad im. Ossolinskich we Wroctawiu
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jako Wlocha, przydomkiem, ktéry nie wystepuje na jego wezesniejszych dzietach, a kto-
rym od tej pory konsekwentnie sygnowat dzieta wykonane w Polsce!!!.

Omowione medale Jagiellonow — jezeli rzeczywiscie zostaly wykonane przez Weiditza
— musiaty powsta¢ na podstawie jakiego$ wzoru ikonograficznego, by¢ moze malowa-
nych portretow. Swiadczy o tym twarz Zygmunta I, ktéra jakkolwiek nie ma takiej sily
wyrazu, jak fizjonomia utrwalona na medalach Schencka, zachowata podstawowe cechy
wygladu monarchy znane z weze$niejszych wizerunkow. Co szczego6lnie istotne, omawia-
ny medal reprezentuje nowy wariant krélewskiego portretu, ktory znany jest przynajmnie;j
z dwoch innych realizacji pochodzacych ze zblizonego okresu. Powrdcono w nim do he-
roizowanej konwencji krola zbrojnego — Zygmunt Stary przedstawiony zostat w ptytowej,
renesansowej zbroi oraz z korona zamknigta natozona na odkryta gtowe. Do tego samego
wariantu nawiazuja portrety Zygmunta I i Zygmunta Augusta zdobiace odpowiednio
awers 1 rewers okoliczno$ciowego talara medalowego wybitego w srebrnych i ztotych
egzemplarzach w mennicy krolewskiej w Toruniu w roku 1533 przez Macieja Schillin-
ga!l? (il. 22). Peten godnos$ci wizerunek krola w czepcu i koronie oraz odpowiadajace mu
przedstawienie mtodocianego Zygmunta Augusta unaoczniaja krélewski majestat obu Ja-
giellonéw, wzmocniony koronacja krélewicza przeprowadzona vivente rege w roku 1530.
Oba wizerunki maja charakter oficjalny — prezentuja ostatnich Jagiellonéw w pelnym
splendorze ich krolewskiej wladzy; postuzyty one za wzor dla portretéw dwoch Zygmun-
tow wykonanych przez Melchiora Baiera wedlug modeli autorstwa Petera Flotnera
i umieszczonych na predelli srebrnego ottarza w kaplicy Zygmuntowskiej, ukonczonego
w roku 153813 (il. 23).

Przy znajomosci talaréw medalowych Schillinga musiat powsta¢ takze medal z przed-
stawieniem Zygmunta I opatrzony data 1538. Medal ten znany jest z dwoch egzemplarzy
odlanych w ztocie — jednego przechowywanego w Zaktadzie im. Ossolinskich we Wro-
ctawiu i drugiego znajdujacego si¢ w Cabinet des Médailles w Biblioth¢que Nationale
w Paryzu''4 (il. 24 a-b). O zalezno$ci od talara Schillinga $wiadcza proporcje twarzy po-
starzatego krola i wiele szczegotow, takich jak zaostrzony profil nosa, migsista dolna war-
ga oraz wystajacy podbrodek i obwista skéra pod broda. Pomimo ze na medalu tym
ukazano Zygmunta w stroju ,,codziennym”, tzn. w ptaszczu futrzanym narzuconym na
marszczona koszule z wysokim kotnierzem, a nie w zbroi, zachowano charakterystyczny
czepiec znany z monet Schillinga i portretu na predelli ottarza srebrnego. Zauwazy¢ jed-
nak trzeba, ze autor medalu nie trzymat si¢ kurczowo wzoru, lecz stworzyt dzieto w zupet-
nosci samodzielne; ze tworczo przeksztalcajac kompozycje Schillinga dostarczyt dobrze
przemyslany i znakomicie wykonany medal z portretem o zdumiewajacej sile wyrazu.
Drobiazgowe opracowanie detali, sugerujace reke ztotnika oraz data powstania medalu
zblizona do czasu przybycia Caraglia do Polski, spowodowaly, ze to ten wtoski artysta
uznawany jest w literaturze za jego tworce!!'>. Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa
Caraglio przybyt do Polski na przetomie lat 1538 i 1539, polecony krolowej przez Ales-
sandra Pesentiego (pochodzacego z Werony nadwornego organisty i ,,najukochanszego

W MarkHAM ScHULZ, Giammaria Mosca, s. 96-97.

12 Gumowski, Medale Jagiellonow, s. 6972, nr kat. 69; Morka, Sztuka dworu, s. 221; p., ,,The Beginning”, s. 82.

113 Morka, Sztuka dworu, s. 221; 0., ,,The Beginning”, s. 82.

14 Gumowskr, Medale Jagiellonéw, s. 75-77, nr kat. 73; Morxa, ,,The Beginning”, s. 82; Jerzy WoiciEcHowsk, ,,Caraglio
w Polsce”, Rocznik Historii Sztuki 25 (2000), s. 42—43, nr kat. 1; ., Caraglio (Warszawa: naktadem wilasnym autora,
2017), s. 354-355, nr kat. 77; tamze starsza literatura.

115 Zob. Woictecnowski, ,,Caraglio w Polsce”, s. 37, 42; ., Caraglio, s. 90, 354; Morka, ,,The Beginning”, s. 82.
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25. Matthes Gebel, medal Ludwika X, ksiecia Bawarii (awers), 1535, National Gallery of Art,
Waszyngton. Fot. National Gallery of Art, Waszyngton
(https://www.nga.gov)

muzyka” Bony) i/lub poetg wtoskiego Pietra Aretina, z ktorym krolowa utrzymywata kon-
takt korespondencyjny!!'®. Monografista Caraglia, Jerzy Wojciechowski, sugeruje, ze kro-
lewski medal mogl powsta¢ w Wenecji niedlugo przed wyjazdem artysty do Polski, jako
probka jego umiejgtnosci w czasie staran o uzyskanie przychylno$ci monarchy. Faktem
jest, ze Caraglio wykonywat medale. Wkrétce po przybyciu do kraju Jagiellondw stwo-
rzyl medal Pesentiego oraz niezachowany medal krélowej Bony. Przypisywany mu jest
takze inny medal portretowy Bony z roku 1546 oraz dwa medale Zygmunta Augusta'!’.
Ale — jak sam zauwazyt Wojciechowski — autorstwo omawianego medalu Zygmunta I stoi
pod znakiem zapytania. Istotnie, juz Jan Boloz Antoniewicz dostrzegat w nim regke nie-
mieckiego artysty!!'® a Marian Gumowski byt sktonny uzna¢ autorstwo Caraglia z duzymi

16 Woiciecnowsk, ,,Caraglio w Polsce™, s. 25-27; 1., Caraglio, s. 77-80.
17 Zob. WoiciecHowski, ,,Caraglio w Polsce”, s. 38; ip., Caraglio, s. 89-96.
118 Boroz ANTONIEWICZ, Lament Opatowski, s. 25.
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26. Matthes Gebel, model medalu Katarzyny Holzschuher,
1536, Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett.
Fot. Staatliche Museen zu Berlin/Lutz-Jiirgen Liibke
(Liibke und Wiedemann)

zastrzezeniami, piszac, ze jest to przekonanie subiektywne, ,,poparte chyba tylko faktem,
dosy¢ chyba wzglednym, ze medal taki jak on jest, mogl wyjsc¢ tylko z reki pierwszorzed-
nego zlotnika”!''°. W rzeczy samej, podobnie jak w przypadku medali sygnowanych przez
Padovana, rowniez w odniesieniu do tego medalu mozna pokusi¢ si¢ o hipotetyczna rewi-
zj¢ jego autorstwa. Szereg cech kompozycyjnych i drobniejszych szczegdétow laczy bo-
wiem to dzieto z wyrobami tworcow niemieckich, w szczegdlnosci za$ norymberskich —
Matthesa Gebela i Petera Flotnera. Ogolna kompozycja awersu medalu, sposob osadzenia
popiersiowego przedstawienia krola w polu oraz kroj liter w napisie otokowym przypomi-
naja wiele kompozycji Gebela z lat 30. i 40. XVI w., na przyklad takich, jak medale:
mlodocianego margrabiego Albrechta Alcybiadesa Brandenburga z 1534 r.!2%, Ludwika
X, ksiecia Bawarii z roku 153521 (il. 25) i Katarzyny Holzschuher z roku 1536'22 (il. 26).
Ten ostatni wart jest uwagi takze dlatego, ze na kotnierzu portretowanej mozna dostrzec
wz6r z dwoch spigtych ze soba i zawinigtych antytetycznie slimacznic, ktéry wystepuje na
tasmie zdobiacej kolnierz koszuli Zygmunta. Z kolei tarcza herbowa z Ortem Zygmun-
towskim o wydtuzonych proporcjach i fantazyjnym wykroju, ktora znajduje si¢ na rewer-
sie omawianego medalu, przypomina ksztalttem tarcze na zaprojektowanym przez Flotnera
awersie medalu odlanego w roku 1538 z okazji potozenia kamienia wegielnego pod baste-
je przy zamku w Norymberdze'?3. Porownywalne z medalem krolewskim sa tu zreszta nie
tylko formy tarcz, lecz takze przedstawienia umieszczonych w ich polach ortéw heral-
dycznych. Matthes Gebel, w roku 1523 wpisany do ksiggi miejskiej Norymbergi jako
Bildschnitzer, znany jest z okoto 350 medali, wykonywanych nie zawsze na konkretne
zlecenie, ale 1 na sprzedaz, wérdd ktorych najwspanialsze, nierzadko odlewane w zlocie,
srebrze 1 brazie, zazwyczaj opracowywane na podstawie modeli przygotowanych w wa-
pieniu z Solnhofen, odznaczaja sie niezréwnana biegloscia techniczna'?4. Typowe dla tego
artysty jest drobiazgowe odtwarzanie elementéw stroju i predylekcja do urozmaicania
fizjonomii portretowanych osob — a wige te cechy, ktore charakteryzuja przedstawienie na

19 Gumowski, Medale Jagiellonéw, s. 77.

120 HagicH, Die deutschen Schaumiinzen, t. 1, cz. 2, s. 156-157, nr kat. 1098, tabl. 130, 5.

121 Zob. GRAHAM POLLARD, Renaissance Medals, nr kat. 728.

122 70b. HaicH, Die deutschen Schaumiinzen, t. 1, cz. 2, nr kat. 1130, tabl. 133, 4.

123 Haicu, Die deutschen Schaumiinzen, t. 1, cz. 2, nr kat. 1831; Crieps SmitH, German Sculpture, s. 303; Herman MAUE,
»Peter Flotner (Modell der Vorderseite), Thomas Venatorius (Text), Johann Neudorffer (Schrifft), Hans Maslitzer
(Guss), Grundsteinlegung der Niirnberger Burgbastei am 3. September 1538, w: Wettstreit in Erz, s. 208-209, nr kat.
112.

124 Zob. Cuieps Smith, German Sculpture, s. 329-330; TeGer-WELz, ,,Biographien”, s. 335; MaUE, ,,Augsburg und
Niirnberg”, s. 324-325.
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omawianym medalu. Wypada réwniez wspomnie¢, ze Gebel juz wczesniej, okoto roku
1528, wykonat niewielki medal z przedstawieniem Zygmunta I, ktory przygotowat na pod-
stawie egzemplarza medalu autorstwa Hansa Schencka'?’. Peter Flotner z kolei, pracujacy
w Norymberdze od roku 1522 jako Schittzer, znany jest jako tworca projektow wielu dziet
drobnej rzezby i ztotnictwa, sposrod ktorych ottarz srebrny w kaplicy Zygmuntowskiej
zalicza si¢ do realizacji najbardziej prestizowych. Modele dla swoich dziet — sposrod kto-
rych medale stanowia zaledwie niewielki procent — wykonywat czgstokro¢, podobnie jak
Gebel, w wapieniu z Solnhofen'?®. Oprocz wzmiankowanego oltarza istnieja przynajmniej
dwa inne dzieta fundowane przez Zygmunta Starego, ktore w mniej lub bardziej $cisty
sposob mozna taczy¢ z tworczoscia tego wybitnego artysty. Sa to mianowicie ztoty reli-
kwiarz na ko$¢ palca $w. Zygmunta, wykonany do mauzoleum krélewskiego w roku 1533
przez Melchiora Baiera, najprawdopodobniej wedlug modelu Flotnera, 1 para swieczni-
koéw sporzadzona trzy lata pozniej przez tych samych artystow, roéwniez do kaplicy Zyg-
muntowskiej'?’. Poniewaz data widniejaca w otoku rewersu omawianego medalu jest
zbiezna z rokiem ukonczenia ottarza srebrnego poswiadczonym napisem i data na predel-
li, uzasadnione jest przypuszczenie, ze zostat on zamoéwiony przez kréla lub kogos z jego
najblizszego otoczenia u wyprobowanych norymberskich rzemieslnikéw. Tym samym
wpisuje si¢ on w charakterystyczny dla patronatu artystycznego Zygmunta I stylowy du-
alizm. Jak bowiem ostatnio zauwazyt Marek Walczak, w inicjatywach krélewskich podej-
mowanych w dziedzinie rzezby drewnianej i odlewow z brazu, malarstwa czy rzemiosta
artystycznego zauwazalne jest przywiazanie do tradycji poéinocnej, w szczegdlnosci do
dziel zamawianych w Norymberdze, natomiast predylekcja do form wloskich wyr6znia
jedynie dzieta architektury i rzezby kamiennej!?®,

Powyzsze medale z pewnoscia odgrywaty role w dziatalnosci politycznej Zygmunta |
1 Bony Sforzy. Informacje zrodtowe dotyczace najwczesniejszych medali, tych wykonanych
na podstawie modeli Hansa Schencka, ujawniaja wprawdzie inicjatywy nie tyle krola, ile
jego bliskich doradcéw — Krzysztofa Szydtowieckiego i Seweryna Bonera, ale tresci ideowe
zawarte w inskrypcjach tych medali (zwlaszcza egzemplarzy w Muzeum Narodowym
w Warszawie i w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu) oraz formuta widniejacego na nich
portretu, ktéra odpowiada oficjalnej ikonografii krola utrwalonej m.in. w graficznym przed-
stawieniu zataczonym do Statutow sejmowych, nie pozostawiaja watpliwosci, ze powstaty
one jesli nie z woli Zygmunta Starego, to przynajmniej za jego przychylna wiedza. Nie bez
znaczenia sg takze czas i okoliczno$ci powstania medali Schencka, a wigc okres bezposred-
nio po hotdzie pruskim, dzigki ktéremu Krolestwu Polskiemu podporzadkowana zostata
zachodnia cze$¢ zlikwidowanego panstwa zakonnego (od tego momentu zwana Prusami
Kroélewskimi) i zhotdowana jego cz¢$¢ wschodnia (odtad zwana Prusami Ksiaz¢cymi). Prze-
wijajace si¢ w napisach tych medali tematy triumfu i mestwa oraz odniesienia do zasiggu
geograficznego wladzy kréla Polski nalezy traktowac jako komentarz do aktualnej sytuacji
politycznej, w szczegdlnosci zas do stabilizacji stosunkoéw na potnocy, ktora Zygmunt mogt
sobie poczytywac za sukces. Medale odlane w roku 1532 koncentrowaty sig¢ na innym aspek-

125 Gumowski, Medale Jagiellonoéw, s. 62, nr kat. 63; Hasich, Die deutschen Schaumiinzen, t. 1, cz. 2, nr kat. 986, por.
MATZKE, ,,Polen”, s. 174.

126 TeGET-WELZ, ,,Biographien”, s. 323-324.

127 Dariusz Nowacki, ,,Norymberskie zlotnictwo w kregu dworu ostatnich Jagiellondw”, Chronicon Palatii Magnorum
Ducum Lithuaniae 3 (2015), s. 220-221.

128 Marek WaLczak, ,,Krakow i Norymberga — zwiazki w dziedzinie sztuki na przetomie $redniowiecza i renesansu”,
w: Mistrz i Katarzyna, s. 125.
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cie polityki krolewskiej, prezentowaly bowiem nie tylko krdla, lecz takze cztonkéw jego
rodziny — Bong i dwojke najstarszego potomstwa — Zygmunta Augusta i [zabelg Jagiellonke.
Mozna je interpretowac jako spdjny ideowo zespot, prezentujacy szczesliwe matzenstwo
krola i krolowej, ktorego owocem sa monarsze dzieci. Podkreslaja tym samym watek dyna-
styczny, co postrzegac¢ nalezy w kontekscie sytuacji politycznej, jaka nastapita w Europie po
klgsce Wegier w bitwie pod Mohaczem w roku 1526 i przedwczesnej $mierci Ludwika
Jagiellonczyka. W tym okresie skonsolidowato si¢ na dworze krolewskim stronnictwo anty-
habsburskie zawiazane wokot Bony, dazace poczatkowo do zajecia przez Jagiellonow wa-
kujacych tronow czeskiego i wegierskiego, a pdzniej stworzenia silnej przeciwwagi dla
ekspansywnej polityki Habsburgdéw. Okres, w ktorym powstaty omawiane medale, stanowit
moment szczytowy wptywow Bony na sprawy panstwowe, to wowczas starala si¢ ona
o podpisanie wymierzonego w cesarska dynasti¢ trwalego pokoju Polski z Turcja (rzecz
sfinalizowana w styczniu roku 1533) i zapewne dojrzewata do wydania swej najstarszej
corki (Izabeli) za Jana Zapolye, nowego krola Wegier (do czego doszto ostatecznie w roku
1538)'2°. Wydaje sie zatem prawdopodobne, ze medale tak wyraznie akcentujace wielko$é
dynastii jagiellonskiej zasilonej krwia Sforzéwny, powstaty pod przemoznym wplywem kré-
lowej, zapewne w zwiazku z jej szeroko zakrojona dziatalno$cia dyplomatyczng zmierzaja-
ca do umocnienia pozycji Jagiellonow na arenie migdzynarodowej. Ostatni z medali
Zygmunta I, odlany w roku 1538, zostal zapewne wykonany z okazji zar¢czyn Elzbiety
Habsburzanki 1 Zygmunta Augusta, ktore spisano 16 czerwca tego roku. Wedlug Mariana
Gumowskiego byt on rozdawany gosciom na ich $lubie w roku 1543, a jego egzemplarze
lane w ztocie pochodzity z posagu Elzbiety — 30 000 dukatow przestanych do Polski!3°.

1V, Portrety na monetach i w dekoracjach radetkowych opraw ksiqg

Medal, jakkolwiek wytwarzany w seriach i rozprowadzany w wigkszej liczbie iden-
tycznych egzemplarzy, pozostat w istocie §rodkiem ekskluzywnym — medali w serii byto
niewiele, a krag osob, do ktérych trafialy ograniczat si¢ do stosunkowo waskiego i wy-
selekcjonowanego grona odbiorcow. Ich zasigg byl nieporownanie mniejszy niz monet,
ktore od roku 1526 zaczely by¢ konsekwentnie opatrywane krolewskim portretem, ini-
cjujac praktyke trwajaca do konca Rzeczypospolitej. Wprowadzenie wizerunku panuja-
cego wiadcy na awersy monet bitych w krolewskim mennicach towarzyszyto wielkiej
reformie monetarnej, do ktorej Zygmunt I przymierzat si¢ niemal od poczatku swojego
panowania, a ktéra ostatecznie przeprowadzit w latach 1526—-1528. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze podstawowym celem reformy byto poprawienie sytuacji gospodarczej krolestwa,
ktorego zycie zaktocat chaos pienigzny, brak pieniadza o wysokim nominale, uzytecz-
nym przy coraz wigkszych transakcjach handlowych oraz napltyw pieniadza zagranicz-
nego — w szczegdlnosci niskowartosciowych groszy $widnickich!3!. Nie zaniedbano
jednak przy tym kwestii wygladu monet, wprowadzajac zupelnie nowe rozwiazania

129 Zob. Maria Bocucka, Bona Sforza (Wroctaw: Ossolineum, 2009), s. 185-186.

130 Gumowski, Medale Jagiellonéw, s. 77, nr kat. 7, WoiciEcnowskl, ,,Caraglio w Polsce”, s. 42; 1v., Caraglio, s. 354;
Morka, Sztuka dworu, s. 326.

131 Zob. m.in. Michat Grazyxski, ,,Reformy monetarne w Polsce w latach 1526-8 i ich geneza”, Przeglad Historyczny
17,nr 1 (1913), s. 41-43; Wiadystaw TERLECKI, ,,Reformy monetarne Zygmunta I, Wiadomosci Numizmatyczne 7, z. 2
(1963), s. 45-46; zob. tez: MorkaA, Sztuka dworu, s. 327-329; Jacek Wuaczka, ,,Gospodarka Prus Krolewskich”,
w: Prusy Krolewskie. Spoleczenstwo, kultura, gospodarka 14571772, red. Edmund Kizik (Gdansk: Muzeum Narodo-
we, 2012), s. 178-180.
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27. Dukat koronny Zygmunta I Starego (awers), 1528,
Zaklad im. Ossolinskich we Wroctawiu.
Fot. Zaktad im. Ossolinskich we Wroctawiu
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28. Grosz ziem pruskich Zygmunta I Starego (awers), 1533,
Muzeum Narodowe w Krakowie.
Fot. Muzeum Narodowe w Krakowie
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29. Szostak ziem pruskich Zygmunta I Starego (awers), 1530, Muzeum Narodowe w Krakowie.
Fot. Muzeum Narodowe w Krakowie

30. Grosz gdanski z portretem Zygmunta I Starego (awers), 1539,
Muzeum Narodowe w Krakowie.
Fot. Muzeum Narodowe w Krakowie
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kompozycyjne 1 ikonograficzne. Przyjmujac ordynacj¢ mennicza zaproponowang przez
Josta Ludwika Decjusza utworzono nowe nominaty — grosze oraz ich wielokrotnosci:
trojaki, szostaki, talary i dukaty. Z perspektywy niniejszych rozwazan najistotniejsze sa
wprowadzone w tzw. drugiej nominacji menniczej, zatwierdzonej 16 lutego 1528 r.
przez sejm i krola, trojaki, szdstaki i dukaty, na awersach ktorych przewidziano
umieszczenie portretu Zygmunta 1132, Projekt ten zrealizowano: dukaty koronne bite
w mennicy krakowskiej w latach 1528—1548 na awersach prezentowaty profilowe popiersie
krola w zbroi i koronie zamknigtej (il. 27). Analogiczny wizerunek wprowadzono na awersy
trojakow i szostakow!33. Zblizony do mennictwa koronnego zestaw znakow i wyobrazen
uzyskat zreformowany pieniadz Prus Krolewskich, ktéry wybijano w Toruniu. 15 czerwca
1529 r. wydano, a 10 maja 1530 r. zatwierdzono na sejmie w Krakowie ordynacj¢ mennicza
dla tego regionu, zaktadajaca utworzenie, na wzor Korony, pigciostopniowego systemu mo-
netarnego, ktory tworzyly denary (fenigi), szelagi, grosze, trojaki i szostaki. Podobnie jak
w Koronie, trzy ostatnie nominaly na awersach prezentowaty portret zbrojnego Zygmunta I
z profilu, przy czym na groszach i trojakach monarcha byt przedstawiony w popiersiu
(il. 28), a na szostakach w zalezno$ci od typu (wyrdznia si¢ trzy) albo w popiersiu, albo
w potpostaci'3* (il. 29). Ponadto w roku 1530 przywilej na bicie wlasnej monety uzyskat
Gdansk i w tym samym roku rozpoczal emisj¢ denarow, szelagéw i groszy. Na awersie tych
ostatnich umieszczono profilowe popiersie krola w koronie zamknigtej (il. 30). Podobnym
wizerunkiem gdanszczanie ozdobili tez bite od roku 1535 trojaki i szostaki'3>. Osobne miej-
sce w systemie monetarnym Krolestwa Polskiego zajmowaly wspominane wyzej talary, kto-
re w bardzo ograniczonej liczbie egzemplarzy zostaly wyemitowane dwukrotnie — w latach
1533 i 1540136, Raczej nie powstaly one z my$la o wprowadzeniu do masowego obrotu
pieni¢znego. Jako monety rzadkie i o wysokim nominale, bite w srebrze lub ztocie, byty one
przede wszystkim manifestacja tresci polityczno-dynastycznych wyrazonych poprzez por-
trety dwoch Zygmuntow, umieszczone na awersie i rewersie. W swoim charakterze i zasig-
gu oddziatywania byty one zblizone do medali i z duza doza prawdopodobienstwa tak tez
byly traktowane przez cztonkoéw monarszego dworu.

W literaturze zwracano uwage na wysoka jakos¢ podobizn zdobiacych awersy zrefor-
mowanych monet Zygmunta I. Mozna je podzieli¢ na dwa podstawowe, najczgsciej wy-
stepujace typy. Pierwszy, wprowadzony pod koniec lat 20. XVI w. w monecie koronnej
1 wykorzystywany rowniez w monetach torunskich i gdanskich, przedstawia krola w zbroi
i koronie zamknigtej natozonej na odkryta gtowe. Dosadnie scharakteryzowana twarz kro-
la, z wywinigta dolng warga, wystajacym podbrodkiem i prostymi, do§¢ dtugimi wtosami
przypomina graficzne wyobrazenie Zygmunta zataczone do traktatu historycznego Josta
Ludwika Decjusza z roku 1521. Drugi, wystepujacy od roku 1532/1533, reprezentuje typ
znany z talar6w medalowych Macieja Schillinga. Kontynuuje on konwencje kréla w zbroi
7z ta r6znica, ze korona widnieje na czepcu, a rysy twarzy monarchy opracowano bardziej
subtelnie. Do rzadziej spotykanych typow portretu zalicza si¢ przedstawienie na trojakach
ziem pruskich bitych w Toruniu, w ktorym zbrojny krol ma na glowie tylko czepiec'?’,
oraz portret na niektorych torunskich szostakach, prezentujacy Zygmunta nie w popiersiu,

132 Piecn, Monety, s. 156-157.

133 Thid., s. 157-158.

134 Tbid., s. 158-161.

135 Thid., s. 161-163.

136 Ibid., s. 190; MoRka, ,,The Beginning”, s. 82.
137 Zob. Piecn, Monety, s. 160.
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lecz w potpostaci, z bertem w prawej rece i mieczem przy lewym boku'38. Ten ostatni typ,
jak zauwazyta Barbara Miodonska, jest nasladownictwem guldenow i potguldenow Maksy-
miliana I bitych w mennicy w Hall!3°. Uwazna analiza ikonografii zreformowanego men-
nictwa polskiego (monety koronne i pruskie) i z Polska zwiazanego (monety gdanskie)
pokazuje, ze autorom reformy zalezato na stworzeniu spojnego systemu wizualnej identy-
fikacji monet, w ktérym rolg nadrzedna przypisano portretowi aktualnie panujacego wtad-
cy. W systemie tym, podobnie jak w grafikach opublikowanych razem ze Statutami
sejmowymi Zygmunta I, wizerunek krolewski stat si¢ trwalym elementem oficjalnej iko-
nografii panstwowej, adresowanej nie tylko do waskiego grona odbiorcéw z krggdw dwor-
skich, lecz takze do ogotu poddanych. Szczegdlnie istotna w tym kontekscie wydaje si¢
dbatos¢ o to, aby portret krola widniat zaréwno na pieniadzach uzytkowanych na obsza-
rach Korony, jak i na tych terytoriach, ktére zostaty przez Zygmunta I zhotdowane albo
byly w sposob posredni zalezne od jego wtadzy. Portret rzadzacego umieszczany na mo-
netach stawat si¢ w istocie czym$ wigcej niz znakiem identyfikujacym eminenta — byt
manifestacja krolewskiej wladzy na podlegajacym jej obszarze, swoistym tacznikiem,
skracajacym dystans mi¢dzy monarcha a poddanymi, niezaleznie czy zamieszkiwali oni
terytoria krolestwa, czy miejsca o mniej lub bardziej posunigtej autonomii. W takim sensie
dziatalno$¢ Zygmunta na omawianym polu mozna poréwnacé z inicjatywami Maksymilia-
na I, ktory dazyt do tego, by ujednolicone pod wzgledem ikonografii monety emitowane
byty we wszystkich kontrolowanych przez niego ziemiach. Portretowe monety tego wtad-
cy wybijano nie tylko w mennicach znajdujacych si¢ na terenie rdzennego dominium
Habsburgow, lecz takze na obszarach peryferyjnych lub zdobytych, jak pétnocne Wtochy.
Jedynie w Wiedniu i Hall emitowano bogatszy zestaw monet z przedstawieniem cesarza
niz w kontrolowanej przez Maksymiliana przez zaledwie siedem lat Weronie!40.

Omowione wyzej wizerunki Jagiellonow pokazuja zasadnicza przemiang, jaka nastapita
w Polsce w pierwszym trzydziestoleciu XVI w. w formach publicznej komunikacji wtadcy
z poddanymi. Zasiadajac na polskim tronie w roku 1507 Zygmunt I zastal kraj, w ktoérym
autorytet wladzy krolewskiej wyrazany byt z reguly tradycyjnymi, wyksztalconymi w $re-
dniowieczu $rodkami. Majestat rzadzacego prezentowano poddanym w pierwszej kolejno-
$ci podczas publicznych ceremonii, takich jak koronacje, sluby, pogrzeby, sady i uroczyste
wjazdy do miast. Dla wigkszosci spoteczenstwa czgsto byta to jedyna sposobnos¢ ogladania
monarchy, a dla wladcy rzadka okazja do manifestacji zwierzchniego statusu. W takich
realiach bezposredni kontakt poddanych z wtadca byt ograniczony i sprowadzat si¢ do oka-
zjonalnych uroczystos$ci. Wprowadzenie do publicznego obiegu portretu krolewskiego, mul-
tiplikowanego zaré6wno na kartach drukéw, jak i na awersach monet, stwarzato mozliwo$¢
prezentacji krolewskiego majestatu na co dzien. Co wigcej, dzigki postugiwaniu si¢ kilkoma
typami przedstawieniowymi, operowaniu okreslonymi konwencjami portretu — takimi jak
wyobrazenie w zbroi i koronie Iub portret w czepcu i ptaszczu futrzanym — mozliwe byto
sygnalizowanie w przestrzeni publicznej réznych wymiardéw krolewskiej wladzy — w zalez-
nosci od potrzeby chwili lub kontekstu mozna byto podkresli¢ role Zygmunta I jako zbrojne-
go krola-zwycigzcy lub jako madrego krdla-dawcy praw.

138 1bid., 5. 160.

139 Miopoxska, ,,Whadca i panstwo”, s. 55.

140 Lukas Burkarr, Valentin GROEBNER, ,,Bilder, Zeichen, bose Spiegel: Medienwandel und Visualisierung um 15007,
w: Shifting Boundaries of the Real: Making the Invisible Visible, red. Helga Novorny, Martina WEiss (Ziirich: Verlag der
Fachvereine Hochschulverlag AG an der ETH Zurich, 2000), s. 12-14.
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31. Oprawa ksiegi z dekoracjq radetkowq 32. Oprawa ksiegi z dekoracjq radetkowq
z portretami Zygmunta I Starego, z portretami Zygmunta I Starego,
Bony Sforzy, Zygmunta Augusta Zygmunta Il Augusta, papieza Pawla I1I,
i Izabeli Jagiellonki, 1544, Poznanskie cesarza Karola Vi kréla Wegier, Czech
Towarzystwo Przyjaciot Nauk. i Rzymu Ferdynanda I, Poznanskie
Fot. Poznanskie Towarzystwo Towarzystwo Przyjaciot Nauk. Fot.
Przyjaciol Nauk Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk

Wypada zatem uzna¢, ze Zygmunt Stary nie pozostat obojetny na potencjat, jaki niosty
ze soba nowatorskie u progu XVI w. techniki mechanicznej reprodukc;ji i przy nadarzaja-
cych si¢ okazjach, takich jak druk oficjalnych pism i propagandowych traktatéw lub refor-
ma monetarna, korzystal z nich dla celow obrazowej propagandy swojej wladzy.
Znamienne jest jednak, ze pod koniec panowania Zygmunta I grono 0sob zainteresowa-
nych rozpowszechnianiem wizerunkéw Jagiellonow nie ograniczalo si¢ tylko do dwor-
skich doradcow skupionych wokot rodziny krélewskiej. Z lat 30. 1 40. XVI w. pochodza
najwczesniejsze serie dekoracji radetkowych z portretami Jagiellonéw zdobiacych opra-
wy ksiag, z ktorych jedna, datowana na lata 15371540, wiazana jest z krakowskimi
warsztatami introligatorskimi i przedstawia cztonkow rodziny krolewskiej: Zygmunta
Starego, Bong, Zygmunta Augusta i [zabelg Jagiellonke (il. 31), inna za$, datowana na
czas pomiedzy rokiem 1534 a 1547, byla stosowana przez anonimowego introligatora
poznanskiego i prezentuje dwoch Zygmuntow, papieza Pawla III, cesarza Karola V oraz
krola Wegier, Czech i Rzymu — Ferdynanda 1'4! (il. 32). Jeszcze inna, ktorej radetko

141 Zob. Maria JAROSEAWIECKA-GASIOROWSKA, ,,]konografia §wiecka na oprawach XVI i XVII w.”, Rocznik Biblioteki
Narodowej 6 (1970), s. 330-331; Arkadiusz WAGNER, ,,Radetka jagiellonskie — fenomen introligatorstwa polskiego
XVI=XVIII wieku”, Spotkania z Zabytkami 36, nr 5-6 (2010), s. 70-72; 0., ,,Poznanskie radetko Jagiellonskie z lat
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33. Oprawa ksiegi z dekoracjq radetkowq
z portretami Zygmunta I i Albrechta
Hohenzollerna (?). Repr. wg Radostaw
Franczak, Oprawa Homiliarium
z petnopostaciowym wyciskiem radetka
jagiellonskiego w zbiorach Archiwum
Archidiecezjalnego w Gnieznie,
Biblioteka 20, 2016, il. 2

powstato przed rokiem 1543, znana jest z zaledwie kilku opraw, przedstawiajacych
w zwierciadle w ujgciu catopostaciowym Zygmunta I 1 innego wladcg, najprawdopodob-
niej ksigcia Albrechta Hohenzollerna'4? (il. 33). Jak przekonuje Arkadiusz Wagner, im-
pulsy do powstania tego typu dekoracji nie musiaty wyptywac z krélewskiego dworu, ale
mogty pochodzi¢ z kregdéw szlachty lub mieszczanstwa. Oprawy nimi ozdobione wyste-
puja bowiem najczgsciej w ksiggach nalezacych do prywatnych zbioréw, a sporadycznie
pojawiaja sig¢ na ksiggach z urzgdéw panstwowych. Nie wystepuja tez na oprawach ksia-
zek, ktore wchodzily w sktad ksiggozbioru Zygmunta Augusta. Niewykluczone, Ze po-
wstanie niektorych z serii radetek jagiellonskich byto podyktowane jakimi$ $cislejszymi
wzgledami politycznymi lub konkretnymi wydarzeniami. Radetko krakowskie prezentuje
ten sam zestaw osob, ktory upamigtniono na medalach z roku 1532 sygnowanych przez
Padovana, za$ czas jego wykonania jest zbiezny ze $lubem Izabeli Jagiellonki i Jana Za-
polyi (1538). Radelko poznanskie przedstawia Jagiellonow, Habsburgow i papieza, czyli
dwie katolickie dynastie pod religijnym i politycznym zwierzchnictwem glowy Kosciola.
By¢ moze zatem sygnalizowato ono zwiazek dwoch rodow zatwierdzony $lubem Zyg-
munta Augusta z Elzbieta Austriaczka w 1543 r., a moze mialo wymowe antyturecka,
zrozumiala w kontek$cie narastajacego w XVI w. leku przed nawala Turcji na Europg!*®.
Z kolei radetko z portretami Zygmunta I 1 Albrechta Hohenzollerna opatrzone zostalo napi-
sem: SIGI[smundus] I REX POJ[loniae] DO[minus] TOCI[iae] PRV[siae], odnoszacym si¢

czterdziestych XVI wieku. Problem tresci ideowo-politycznych i wzorow ikonograficznych”, Roczniki Biblioteczne 56
(2012), s. 83-111.

142 JAROSEAWIECKA-GASIOROWSKA, ,,Ikonografia §wiecka”, s. 330-331; Radostaw Franczak, ,,Oprawa Homiliarium z pel-
nopostaciowym wyciskiem radetka jagiellonskiego w zbiorach Archiwum Archidiecezjalnego w Gnieznie”, Biblioteka
20 (2016), s. 55-69.

143 WAGNER, ,,Poznaniskie radetko”, s. 93-94.
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do zwierzchnictwa krola Polski nad Prusami ksiazecymi. Z czasem, w miar¢ upowszech-
niania si¢ tego typu dekoracji, do glosu dochodzita takze swoista moda utrwalajaca si¢
wsrod zamawiajacych ksiggi i che¢ wyrazenia ich lojalno$ci wobec panujacych. Jako stan-
dardowy produkt warsztatow ztotniczo-rytowniczych oferowany warsztatom introligator-
skim, porownywalny z radetkami z przedstawieniami $wigtych, personifikacji cnot
i antycznych bohaterow, radetka jagiellonskie mogty swiadczy¢ — podobnie jak wizerunki
innych wladcoéw odciskane na oprawach zagranicznych — o deklarowanym patriotyzmie
wiasciciela ksiegi'#. Warto takze zauwazy¢, ze tworcy powyzszych radefek dbali, na ile
bylo to mozliwe, aby przedstawienia wtadcow odciskane na oprawach ksiag odpowiadaty
ich aktualnemu wygladowi utrwalonemu w innych wiarygodnych mediach, takich jak me-
dale, monety lub przedstawienia graficzne. Portrety dwoch Zygmuntow, wystepujace
w krakowskiej serii radetek z lat 1537—1540, sa bliskie przedstawieniom z talarow meda-
lowych Schillinga. Portrety tych samych krélow z serii poznanskiej, datowanej na okres
1543-1547, nawiazuja do ich pozniejszej ikonografii: Zygmunt I ukazany jest en trois
quarts 1z krotka broda, co odzwierciedla wyglad kréla znany z jego p6znych i po$miert-
nych portretéw, takich jak obraz nad wejsciem do jego kaplicy grobowej w katedrze na
Wawelu oraz przedstawienia krola wydrukowane w kronikach Marcina Bielskiego (1551)
i Marcina Kromera (1554). Zygmunt August z kolei ukazany zostat w konwencji zapozy-
czonej z jego ujednoliconych przedstawien umieszczanych na monetach bitych w Wilnie
od roku 154743, Portrety Zygmunta I na oprawach prezentujacych go jako wtadce calych
Prus, cho¢ sa mocno zatarte i znane w niewielkiej liczbie egzemplarzy, rowniez mozna
odniesé¢ do oficjalnej ikonografii monarchy. Utrwalone na nich petnopostaciowe przedsta-
wienie krola w dtugim plaszczu podbitym futrem, z bertem i jabtkiem krélewskim, przy-
pominaja konwencja portret w katedrze krakowskiej oraz wizerunek Zygmunta na
pochwie jego ceremonialnego miecza z roku 1526 (?), opatrzony inskrypcja SIGISMVN-
DVS REX IVSTVS!46. W $wietle powyzszego, radelka jagiellonskie jawia si¢ nie tylko
jako fenomen odpowiadajacy praktykom znanym z wspolczesnego introligatorstwa za-
chodniego. Ich popularnos¢ antycypuje takze zjawisko, ktore Martin Warnke nazwat ,,try-
wializacja portretu wladcy”. Zwiastuja praktyki dobrze znane z okresu nowozytnego,
w ktorych portrety monarchdéw pehnity rolg narzedzi w zdobywaniu akceptacji poddanych,
sprzyjaty skracaniu dystansu miedzy ludem a suwerenem oraz zaspokajaty ciekawos¢ pod-
wladnych odno$nie wygladu i zwyczajow wladcow. Umieszczane na przedmiotach co-
dziennego uzytku i reprodukowane na niedrogich materiatach, przedstawienia te stawaty

144 WAGNER, ,,Radelka jagiellonskie™, s. 71; ., ,,Poznanskie radetko”, s. 95.

145 JAROSEAWIECKA-GASIOROWSKA, ,, Ikonografia $wiecka”, s. 332; WAGNER, ,,Poznanskie radetko”, s. 96-99.

146 Maria Jarostawiecka-Gasiorowska i Jarostaw Franczak za portret Zygmunta Starego uznaja przedstawienie mezczy-
zny w lewej czesci zwierciadta, pod ktorym znajduje si¢ inskrypcja REX PO DO TOCI PRV, podczas gdy postaé po
stronie lewej identyfikuja hipotetycznie z ksigciem Albrechtem. Sadzg, Ze jest odwrotnie: wyraznie mtodszy mezczyzna
zajmujacy lewa cze$¢ i kroczacy w prawo, w kierunku krola, ukazany w dworskim stroju i bufiastych spodniach do pot
uda w ogole nie odpowiada ikonografii Zygmunta Starego, przypomina za to Albrechta Hohenzollerna, tak jak wyglada
on na portretach 1 emitowanych przez siebie monetach. Z kolei portret starszego krola w plaszczu z futrem znajduje
odpowiedniki wsrod poznych portretow Zygmunta 1. Wydaje si¢, Ze napis sygnalizujacy zwierzchno$¢ polskiego krola
nad Prusami, jakkolwiek umieszczony pod postacia Hohenzollerna, nie tyle identyfikuje konkretna posta¢, ile odnosi si¢
do catosci przedstawienia: kroczacy w strone krola Albrecht jest tu ukazany w sytuacji przypominajacej hotd — mtodszy
wiadca podporzadkowany jest whadcy starszemu, a tym moze by¢ tylko Zygmunt I; zob. JAROSEAWIECKA-GASIOROWSKA,
,1konografia $wiecka”, s. 331; Franczak, ,,Oprawa Homiliarium”, s. 61. Na temat ceremonialnego miecza Zygmunta
zob. Feliks KoPera, Dzieje skarbea koronnego (Krakow: Spotka Wydawnicza Polska w Krakowie, 1904), s. 57, 61, 128,
182; MIoDOXNsKA, ,,Korona zamknieta”, s. 10-11; MorkaA, Sztuka dworu, s. 378-379.
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si¢ powszechnie dostepne i byly wytwarzane nie tyle na zyczenie wtadcow, ile dla zaspo-
kojenia popytu ich poddanych'4’.

V. Kanon przedstawienia krolewskiego

Wsréd omoéwionych portretow Zygmunta [ mozna wyrézni¢ kilka wariantéw, czesto-
kro¢ zaleznych od pojedynczych, nie zawsze zachowanych dziet. Znamienne jest jednak,
ze zasOb wykorzystanych w nich srodkow jest stosunkowo waski — ogranicza si¢ do przed-
stawien popiersiowych i pétpostaciowych, prezentujacych krola w koronie i zbroi albo
w szubie i czepcu na glowie. Na tym tle wyjatek stanowi wizerunek w Konstytucjach
gdanskich, ktory przedstawia Zygmunta na tronie. Jakkolwiek wigkszo$¢ tych portretow
konsekwentnie odwzorowuje charakterystyczne elementy wygladu Zygmunta, nie byly
one obliczone na skrupulatne oddanie wszystkich szczegdtow twarzy krola. Ich potencjat
tkwit nie tyle w doktadnie uchwyconej podobiznie, ile w przyjetym kanonie opartym na
profilowym ujeciu glowy krola. Biorac pod uwage tendencje zauwazalne w malarstwie
portretowym tego okresu, ktore chetniej postugiwalo si¢ ujeciem en trois quarts, a takze
dazenia zawodowych pdétnocnoeuropejskich medalieréw, zmierzajace do przetamywania
tradycyjnej konwencji portretu z profilu na rzecz tego ujgcia, wyrazne przywiazanie pol-
skiego krola do przedstawienia profilowego budzi zastanowienie i rodzi pytanie o przy-
czyny takiego wyboru.

Ujecie z profilu miato konotacje antyczne. Wedtug Pliniusza pierwszy portret byt pro-
filem, ktory wykonat rzezbiarz Butades, gdy obrysowat na glinie kontur cienia kochanka
swojej corki tuz przed jego wymarszem na wojng. W sredniowieczu profil kojarzono
z przedstawieniami cesarzy znanymi z rzymskich numizmatow i gliptyki'*®. U progu X VI w.
ujecie profilowe zyskato na znaczeniu za sprawa humanistoéw, ktorzy nie tylko kolekcjo-
nowali antyczne monety, lecz takze przypisywali im szczegdlna warto$¢ poznawcza. Od
roku 1503 augsburski humanista i antykwariusz, Konrad Peutinger, pracowat nad kom-
pletnym, nigdy nieukonczonym zbiorem biografii rzymskich cesarzy wzorowanych na
Zywotach cezaréw Swetoniusza, starajac si¢ wykazaé ciagtos$é wiadzy od Juliusza Cezara
do Maksymiliana I. Tekst, pomyslany (a przynajmniej sprawiajacy takie wrazenie) jako
rzetelne zrodto informacji na temat dawnych wladcow cesarstwa, mial by¢ wydany razem
z ich graficznymi portretami, przygotowanymi przez Hansa Burgkmaira. Portrety te (zna-
nych dzi$ jest 25 z ponad stu wykonanych) w ujednolicony sposob przedstawiaty profile
cesarzy w okraglych medalionach. Ich prosta, nieurozmaicona forma podkreslata anty-
kwaryczny charakter wydawnictwa i dokumentarng wierno$¢ samych wizerunkow!#?,
Czternascie lat pdzniej ukazal si¢ wspomniany juz zbidr biografii cesarzy Andrei Fulvia,
w ktorym, podobnie jak w nieukonczonym dziele Peutingera, znalazly si¢ ich profilowe
przedstawienia sporzadzone na podstawie portretéw na antycznych monetach. O znacze-
niu, jakie Fulvio przyktadat do rzymskich numizmatow jako zrodet wiedzy na temat prze-
sztosci, Swiadczy fakt, ze jego dzieto otwiera nie wizerunek postaci znanej z tekstow

147 Zob. WARNKE, ,, Triviale Herrscherbildnisse”, s. 7-24, zwt. 11: ,,Uber das trivialisierte Herrscherbildnis findet und
sucht das monarchische System offenbar eine breitere Akzeptanz bei seinen Untertanen zu erreichen. Ich verstehe dabei
«trivial» in der Bedeutung, die der Duden nennt, als etwas, was «jedermann zuganglich» ist”.

148 Zob. Stephen PERKINSON, The Likeness of the King. A Prehistory of Portraiture in Late Medieval France (Chicago-
London: University of Chicago Press, 2009), s. 289-290.

14 Ashley WesT, ,,Hans Burgkmair and Conrad Peutinger: Reevaluating the Artist-Humanist Relationship”, w: Hans Burk-
mair. Neue Forschungen, red. Wolfgang Aucustyn, Manuel TEGET-WELZ (Passau: Dietmar Klinger Verlag, 2018), s. 55-57.
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34. Karta z przedstawieniem
Janusa, w: Andrea Fulvio,
[lustrium Imagines, Roma 1517,
Bayerische Staatsbibliothek
Miinchen, Num. ant. 52, s. 13.
Fot. Bayerische Staatsbibliothek
Miinchen
(http://mdz-nbn-resolving.de)

.

Liwiusza lub Tacyta, ale przedstawienie Janusa — boga, ktory ustanowit zwyczaj utrwa-
lania twarzy stawnych mez6w na monetach!'*° (il. 34). Praca Fulvia bardzo szybko uzna-
na zostata za podstawowe kompendium historyczne zawierajace informacje nie tylko
o czynach, ale rowniez o wygladzie cesarzy. Znajdujace si¢ w niej wizerunki poshuzyty
w Krakowie za wzor dla portretdw cesarzy namalowanych w roku 1536 na fryzie, ktérym
ozdobiono drugie pigtro dziedzinca zamku krolewskiego na Wawelu (il. 35). Fryz ten,
obecnie fragmentarycznie zachowany, pierwotnie obejmowat osiemdziesiat profili wy-
branych sposrod dwustu siedmiu wizerunkow, i rozciagat sig¢ na wszystkie skrzydta kruz-
gankow. Jak zauwazyt Marcin Fabianski, rozmieszczenie wizerunkow cesarzy i ich zon
sugeruje, ze nie przedstawiono ich w porzadku chronologicznym, mieli raczej ucielesnia¢
cnoty wzorowych wtadcow!>!. Predylekcja do prezentacji Zygmunta Starego z profilu na
portretach moze by¢ zatem interpretowana jako swiadomy wybor, majacy zamanifesto-
wac, podobnie jak korona zamknigta, suwerenno$¢ jego wtadzy rowna cesarskiej. Przyje-
cie takiej formuly jako swoistej normy dla przedstawien Zygmunta §wiadczy takze o tym,

130 Zob. https://dlc.mpdl.mpg.de/dlc/view/escidoc:7179:16/recto-verso/19; zob. Oskar Bitscnmany, Pascal GRIENER,
Hans Holbein (London: Princeton University Press, 1997), s. 150-151; Barttomiej Czarski, ,,Recepcja antycznej ikono-
grafii monetarnej w XVI-wiecznych drukach emblematycznych (Projekt badawczy Biblioteki Narodowej)”, Rocznik
Biblioteki Narodowej 46 (2015), s. 120-121.

131 Marcin FaBiaxski, Zamek kréla Zygmunta I na Wawelu. Architektura — dekoracja architektoniczna — funkcje (Kra-
kow: Zamek na Wawelu, 2017), s. 409—410; zob. tez: Stanistaw Mossakowski, Pafac krolewski Zygmunta [ na Wawelu
Jjako dzielo renesansowe (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2015), s. 71-74.
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35. Fryz z portretami cesarzy w medalionach (fragment), kruzganki zamku krolewskiego
w Krakowie, 1536. Fot.Anna Stankiewicz

ze antyk byt dla tego wtadcy podstawowym punktem odniesienia, wzorem dla kreowania
jego monarszego autorytetu. Koresponduje to z humanistyczna koncepcja historii Krole-
stwa Polskiego, rozwijang z inicjatywy dworu jagiellonskiego przez takich historiogra-
fow, jak Decjusz, Bernard Wapowski czy Marcin Kromer i zauwazalna w oficjalnej
krolewskiej tytulaturze!>2. Na niektorych medalach Zygmunt jest okre$lony jako krol Sar-
macji'>3. Odniesienia do tej historycznej, wzmiankowanej przez Ptolemeusza krainy moz-
na tez czesto spotka¢ w zrodtach zard6wno w konteks$cie dziatan samego Zygmunta I, jak
ijego bliskich wspotpracownikow (Dantyszek, Decjusz)!3*. Nazwa ,,Sarmacja” odnosita sie
do pojecia geograficznego o zasadniczo niejasnym i niejednoznacznym zasi¢gu, jednak pod
wplywem intensywnej recepcji antyku zrobita w 1. potowie XVI w. ogromna karierg.
W opublikowanym w roku 1517 traktacie O dwoch Sarmacjach Maciej z Miechowa stoso-
wal ten termin w znaczeniu czysto geograficznym, odnoszac go do regionow europejskich
na wschod od Wisty, ale w otoczeniu krolewskim nazwe te utozsamiono z polska przestrze-
nig historyczna — zrownywano dawnych Sarmatow z wspotczesnymi Polakami, ,,zakorze-
niajac” w ten sposob tradycje narodowa Polski w starozytnosci przedchrzescijanskiej'>.
Pojawienie si¢ w $cistym otoczeniu krdéla nazewnictwa czerpiacego z humanistycznej

152 BoMELBURG, Polska mys historyczna, s. 112-159, zwt. 120-122; Janusz Smorucha, ,,Bernard Wapowski — kontynu-
ator Jana Dlugosza i ojciec polskiej kartografii”, w: Krakowskie srodowisko historyczne XV-XX w. Ludzie — idee —
dziefa, red. Tomasz Gasowskl, Janusz SMorucHA (Krakow: Polska Akademia Umiejgtnosci, 2018), s. 185-193.

153 Na medalu w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, Zygmunt jest okreslony jako ,,Najpotezniejszy obydwu Sarmacji
krol, ksiaze mazowiecki, whadca Rusi i Prus [...]”, zob. Gumowski, ,,Hans Schwarz”, s. 92; Morka, Sztuka dworu, s. 318,
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geografii nie byto zatem powierzchownym przyswojeniem tego terminu, ale przejawem po-
glebionego zainteresowania przesztoscia 1 jedna z wielu préb wykorzystania historiografii do
celow politycznych. Konsekwentne stosowanie w krolewskich portretach odniesien do kul-
tury antycznej — czasami wyraznych, demonstrowanych strojem, insygniami wtadzy i ty-
tulatura, a czasami bardziej subtelnych, wyrazanych jedynie profilowym ujgciem postaci,
powinno by¢ zatem rozumiane jako integralny element i wyraz ideologii wladzy Zygmun-
ta [ budowanej na humanistycznej koncepcji przesztosci Polski.

Z powyzszych rozwazan mozna wyciagnac kilka wnioskow. Zygmunt Stary nie pozo-
stat obojetny na rewolucj¢ medialna, jaka nastapita w Europie Pétnocnej u progu nowo-
zytnosci w zwiazku z gwaltownym rozwojem druku i upowszechnieniem si¢ technik
mechanicznej reprodukcji w innych dziedzinach sztuki. Jest on pierwszym polskim wiad-
ca, ktorego portrety docieraty do szerokich mas poddanych, symbolizujac krélewska obec-
no$¢ nawet w bardziej odleglych regionach kraju. Przedstawienia towarzyszace traktatowi
historycznemu Decjusza i oficjalnym aktom panstwowym, a takze te wybijane na mone-
tach utrwalaty w przestrzeni publicznej wizualny kanon Zygmunta, utozsamiajac zarazem
jego autorytet z autorytetem panstwa. Portrety na medalach docieraty z kolei do bardziej
elitarnych 1 wyselekcjonowanych odbiorcow, zaznajamiajac ich z treSciami wazkimi
z punktu widzenia biezacej polityki Jagiellonow. W okreslaniu ksztattu tych portretow
i ich propagowaniu wazny udziat mieli zaufani doradcy, zwlaszcza Jost Ludwik Decjusz
(ktory uzyskat specjalny krolewski przywilej na wydanie swojego traktatu) i Jan Danty-
szek (zapewne odpowiedzialny za wykonanie awersow medali sygnowanych przez Pado-
vana), a takze zwiazani z dworem krélewskim przedsigbiorcy, tacy jak Hieronim Wietor
(dysponujacy przywilejem na druk panstwowych dokumentéw). Mimo to krolewskie por-
trety tworza do$¢ jednorodna grupg wizerunkow, wsrod ktorych najczesciej wystepuje
formuta kréla zbrojnego z insygniami wtadzy i korona zamknigta oraz bardziej kameralny
typ portretu prywatnego w czepcu. Dla obu mozna wskaza¢ pierwowzory w ikonografii
Habsburgow, w szczegolnosci Maksymiliana I (przedstawienia na monetach i portretach
tablicowych), co jest zgodne z 0go6lna tendencja zauwazalna w dworskim otoczeniu Zyg-
munta [ do zamawiania dziet malarstwa i rzemiosta artystycznego u artystow niemieckich
i srodkowoeuropejskich. Podejmowanie przez polskiego krola rozwiazan wykorzystywa-
nych w reprezentacji obrazowej Habsburgéw nie powinno by¢ postrzegane jako wtorne —
przeciwnie, przyjecie formuty rex armatus 1 konwencji profilowego prywatnego portretu
jako swoistej normy dla wizerunkow Zygmunta $wiadczy o tym, ze traktowano je jako
emblematy suwerennosci wladzy krolewskiej w Polsce, budowanej na wtasnej narodowe;j
ideologii i humanistycznej koncepcji historii.
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Portrait in Politics — Politics of Portraiture:
Remarks on the Role of Portraiture
in Sigismund I the Old s Ruling Praxis

The article discusses the role of portraits copied with
the use of mechanical reproduction techniques
played in the praxis of the rule of King of Poland
Sigismund I the OId (1507-1548) therefore the
effigies of the King and his family members that
were copied in prints, coins, medals, as well as book
bindings are analysed. The portraits of the type were
created mainly for the recipients from outside the
relatively narrow circle of people connected to the
royal court in Cracow; executed in larger numbers
of copies, they were meant to reach the public who
did not stay in direct contact with the monarch, often
even unaware of what he looked like. The iden-
tification of the portrayed individuals was to a higher
degree than in the case of traditional portraits
dependent on conventional media, such as inscrip-
tions, signs, or the applied pictorial formula. The
ideological sense contained in those elements has
been analysed, and an attempt has been made to
ascertain models and/or inspiration sources for
respective works.

The paper is composed of five subsections
dedicated to selected groups of portraits. The first
two deal with woodcut portraits popularized in
official state prints, published on the King’s will or
with his approval. They are portraits of Sigismund I,
Bona Sforza, and Sigismund Augustus attached to
the historical treatise De Sigismundi regis tempori-
bus by Justus Ludwik Decjusz (1521); the portrait of
the royal couple printed in the Seym Statutes of
Sigismund the Old (1524); and the image of the King
in the so-called Gdansk Constitutions, namely legal
acts regulating the religious and political relations in
Gdansk (1526). The third subsection is dedicated to
portrait medals of Sigismund I and his family; here,
the focus is on the following: a group of King’s
medals associated with the German medallist Hans
Schwarz (1526-1527); four medals presenting
Sigismund I, Bona Sforza, Sigismund Augustus, and
Isabella Jagiellon signed by Giammaria Mosca
called Padovano (1532); as well as the medal of
Sigismund I attributed to Gian Giacomo Caraglio.
The fourth subsection discusses the King’s portraits
introduced on coin obverses in relation to the
minting reform conducted by Sigismund I and Justus
Ludwik Decjusz in 1526—1528 and the so called
»Jagiellonian finishing rolls” (the rolll made by an
anonymous book binder in Poznan, 1543-1547,

showing two Sigismunds, Pope Paul III, Holy
Roman Emperor Charles V, and Ferdinand I, King
of Hungary, Bohemia and Rome; the roll made in
book-binding workshops in Cracow 1537-1540,
featuring Sigismund I, Bona Sforza, Sigismund
Augustus, and Isabella Jagiellon; the roll featuring
Sigismund I and Albrecht Hohenzollern (?)).

Even a surface look at the effigies of Sigismund
the Old allows to reach the conclusion that the King
was aware of the potential implied by the techniques
of mechanical reproduction still novel in the early 161
century, and took advantage of propitious situations:
such as printing of official documents and treatises,
or a monetary reform, to use them as a vehicle for the
pictorial propaganda of his rule. The royal effigies on
book bindings, on the other hand/by contrast, may
have most likely been created at the instigation of the
books’ users who were either noblemen or burghers;
they may have been created for political reasons or in
reaction to some definite events; their creation may
have resulted out of the loyalty to the Jagiellons or a
kind of patriotism of book owners.

Contrary to the opinion widespread in literature,
the main role in creating the discussed portraits was
played not Italians but artists from Northern Europe:
from the territories of the Holy Roman Empire and
from Central Europe, while the use of compositional
solutions finds the closest equivalents in the art of
the German Renaissance, particularly in the works
created within the Habsburg circles. And so: printed
portraits of Sigismund I and Bona Sforza display
resemblance with the North European tradition of
potraiture and with the German printmaking. The
group of medals, in Polish literature attributed to
Hans Schwarz should be affiliated to (in line with
the opinion of Georg Habich unnoticed in Polish
historiography) Hans Schenck, called Scheusslich,
an artist employed at the court of Albrecht Hohen-
zollern. The medals signed by Padovano can only
partially be affiliated to that artist: as much as the
reverses have been created by the Italian, the
obverses must have come from the hands of another,
most likely German artist, possibly Christoph
Weiditz I, medallist at the service of Charles V and
cooperating with Jan Dantyszek, Polish ambassador
to the imperial court. The Sigismund I medal of
1538, although attributed to Caraglio, displays close
resemblance to Nuremberg medallic art: it can be
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hypothetically attributed to Matthes Gebel and/or
Peter Flotner. These findings correspond with the
principles that are characteristic for the artistic pa-
tronage of Sigismund I. Namely, the works of wooden
sculpture and bronze casts, painting, and artistic crafts
fit more within the Northern tradition, while pre-
dilection for pure Italian forms can only be found in
the works of architecture and sculpture in stone.
Several variants can be distinguished among
Sigismund’s portraits, often depending on single, not
always preserved works. However, the means used
in them are relatively limited: only bust and half-
figures in profile can be found, presenting the King
wearing his crown and armour or his fur overcoat and

a mobcap. They make up a peculiar royal portrait
canon discussed in the paper’s last fifth subsection.
Similarly composed portraits of Sigismund find
prototypes in the iconography of the Habsburgs,
particularly Maximilian I (representation on coins and
panel portraits). They also programmaticaly/delibera-
tely allude to antiquity (sometimes evidently,
manifested in the attire, insignia of power, and official
titles, in other cases more subtly expressed only with
the profile presentation of the figure), this cor-
responding with the official ideology of Sigismund I’s
rulership, which drew havily on the ancient tradition
and was instrumental in developing the new,
humanistic concept of Polish history.

Translated by Magdalena Iwinska
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