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KATARZYNA ANNA KESLING
Warszawa, Instytut Sztuki PAN

Inspiracje sztukq japonskq
we wczesnych grafikach Jana Rubczaka

worczo$¢ Jana Rubczaka z czasu studiow w Akademii Sztuk Pigknych w Krako-

wie w petni wpisuje si¢ w poetyke sztuki Mtodej Polski. Ten etap dziatalnosci

krakowskiego artysty nie zostal jednak dotad szerzej opisany i poddany analizie.
Wsréd grafik i obrazéw jego autorstwa powstatych w latach 1904-1911 dominuja peine
ciszy pejzaze, wywotujace niekiedy poczucie osamotnienia, wrazenie niepokoju, obawy,
leku, kryjace w sobie blizej nieokreslona tesknote i melancholig. W wielu z nich dostrzec
mozna wyrazne wptywy sztuki japonskie;j.

Mtodopolski okres tworczosci Jana Rubczaka to czas intensywnych artystycznych po-
szukiwan. Bardzo duzy wplyw na éwczesna tworczosé grafika wywarla popularna na
przetomie XIX i XX w. sztuka Japonii, o ktorej informacje docieraly do Polski za posred-
nictwem prasy, a takze dzigki licznym podrézom artystow do Paryza (wyjezdzali tam m.in.
Jozet Pankiewicz i1 Jan Stanistawski, profesorowie pod kierunkiem ktorych ksztatcit si¢
Rubczak)!. Istotna role w ksztaltowaniu i szerzeniu wiedzy na temat Japonii odegral row-
niez Feliks ,,Manggha” Jasienski (z ktorym przyjaznit si¢ Jozef Pankiewicz), posiadajacy
niezwyklta kolekcje sztuki z Kraju Kwitnacej Wisni. Jasienski udostepniat swoje zbiory
zainteresowanym. Japonskie drzeworyty z przetomu X VIII i XIX w. po raz pierwszy moz-
na bylo oglada¢ w listopadzie 1900 r. w warszawskim Salonie Krywulta, w Krakowie
ekspozycje sztuki japonskiej zorganizowano w lutym 1906 r. w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych?. Niewykluczone, ze wystawe te widzial Jan Rubczak. Sztuka japonska
zainspirowata wielu twoércow do odmiennego niz dotychczas pojmowania przestrzeni
w obrazie, czego przejawem bylo chociazby zastosowanie kadrowania dajacego wrazenie
przypadkowego, ,,wycinkowego” ujgcia, tworzenie kompozycji otwartych. Czgstym za-
biegiem byta rezygnacja z klasycznej perspektywy, przedstawienie danego motywu z gory
lub z dotu, aby dodatkowo go podkresli¢ i wydoby¢.

!'Fukasz KOSSOWSKI, ,,Inspiracje sztuka Japonii w polskim modernizmie”, [w:] Inspiracje sztukq Japonii w malar-
stwie i grafice polskich modernistow, oprac. Zofia ALBERTOWA, Lukasz KOSSOWSKI, [kat. wyst.], Muzeum
Narodowe w Kielcach, Muzeum Narodowe w Krakowie, Kielce-Krakow 1981, s. nlb. 29-49; Agnieszka KLUCZEW-
SKA-WOICIK, ,,Japon révé — paryskie korzenie polskiego japonizmu”, [w:] ead., Japonia w kulturze i sztuce polskiej
konca XIX i poczqtkéw XX wieku, Warszawa-Torun 2016, s. 51-64.

2 Zob. Janusz S. NOWAK, ,,Krakéw w spotkaniu z Japonia i jej kultura na przetomie XIX i XX wieku. Udziat prasy
w recepcji sztuki 1 kultury japonskiej”, Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie, 2010, t. 3, s. 144; Agnieszka
KLUCZEWSKA-WOJCIK, ,,«Pokazalem Wam Japonie...» Feliks Jasienski i wystawy sztuki japonskiej w Polsce”,
[w:] ead., Japonia w kulturze i sztuce..., s. 65-89.
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2. Wojciech Weiss, Wieczorny promien, 1898.
Repr. wg Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss (1875-1950), Warszawa 2006, s. 25
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W obrazach i rycinach mtodopolskich koncentrowano si¢ na przyrodzie i zachodza-
cych w niej zmianach. Grafiki Jana Rubczaka powstate miedzy 1907 a 1910 r. wpisuja si¢
w ten klimat. Cz¢stym motywem pojawiajacym si¢ na akwafortach i akwatintach artysty
sa grupy drzew, tworzacych na wzor japonskich kompozycji swoista potprzejrzysta ,,siec”,
zza ktorej dostrzec mozna budynki badz rozleglty pejzaz, czy tez pojedyncze drzewa
w roznych stadiach zycia, a takze zaulki miast z ich malowniczymi zabudowaniami.

Jedna z pierwszych akwafort Jana Rubczaka, ktora wyraznie nawiazuje do sztuki ja-
ponskiej, jest Wnetrze lasu z 1908 1. (il. 1). Widz znajduje si¢ na skraju przedstawionego
na rycinie lasu. Pnie drzew (z wyjatkiem jednego tuz przy lewej krawedzi kompozycji)
ukazane zostaly w nieznacznej odleglosci od ogladajacego. Migdzy nimi a odbiorca za-
chowany jest niewielki fragment przestrzeni. Zabieg ten z pewnoscia nie jest przypadko-
wy, co sugeruje wycinkowos$¢ kadru. Pnie drzew widocznych na pierwszym planie tworza
nieregularne linie, sprawiajac wrazenie, ze formuja rodzaj zastony, za ktdra istnieje ciem-
na, niezgl¢biona i tajemnicza przestrzen. Platanina konarow i gatezi czeSciowo odgradza
1 zastania nieznany obszar. Ten za$ przesycony jest mrokiem wywotujacym lgk i niepoko;.
Galezie drzewa przedstawionego tuz przy lewej krawedzi grafiki zdaja si¢ ztowrogo poru-
sza¢. Ich nago$¢ kontrastuje z widocznymi po prawej stronie kompozycji konarami
z listowiem. Zupehnie jakby drzewo po lewej stronie wyciagato swoje ,,rece” ku uchylaja-
cemu si¢ w przeciwna strong drzewu — jedynemu, ktére w ukazanej grupie ma jeszcze
zielone elementy. Pozornie zwyczajny widok lasu staje si¢ zatem przedstawieniem o cha-
rakterze symbolicznym, odwolujacym si¢ do zagadnienia zycia i $mierci, a takze wywotu-
jacym emocje zwiazane z lgkiem i zagrozeniem. Uktad drzew kieruje wzrok odbiorcy
w glab, do wngetrza lasu. Widz nie wie, co kryje si¢ w tej przestrzeni. Spoza drzew, w oddali,
dostrzec mozna jedynie dwa jasne punkty wskazujace, iz za grupa roslinno$ci znajduje si¢
jakas o$wietlona przestrzen. Jednoczesnie na tle tych rozjasnionych punktow zarysowuja si¢
sylwety ciemnych pni drzew — niby czarne, grube wigzienne kraty, co poteguje niepokoj.

Warto doda¢, ze podobna kompozycje zatytutowana Wieczorny promien (il. 2) namalo-
wat w 1898 r. Wojciech Weiss®. Malarz od 1900 r. byt cztonkiem Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka™*, Rubczak za$ bral udziat w wystawach organizowanych przez ,,Sztu-
ke”, mozliwe jest wigc, ze ogladatl prace Weissa. Pierwszy plan Wieczornego promienia
zajmuja dwa drzewa usytuowane tuz przy prawym i lewym brzegu pola obrazowego. Widz
znajduje si¢ w niewielkiej odleglosci od wspomnianych drzew oraz od tych widocznych
tuz za nimi, tworzacych swego rodzaju zastong. Przeciwnie niz w realizacji Rubczaka,
w tym przypadku rosliny uktadaja si¢ niemal idealnie pionowo, a gtéwna rol¢ w obrazie
odgrywa $wiatto — tytutowy promien zachodzacego stonca.

Rubczak 1 Weiss wykorzystali w swoich pracach motyw zastony czy tez kurtyny utwo-
rzonej przez drzewa, wystepujacy w japonskich drzeworytach. Konary tworza rodzaj sieci,
za ktora ukryte jest wnetrze lasu. Taki zabieg ,,zakratowania” akcentuje pierwszy plan.
W obu kompozycjach poszczegdlne elementy sa utozone blisko siebie. W japonskich drze-
worytach i rysunkach drzewa tworzyty czgsto swego rodzaju ,,zakratowanie”, zastaniajace
drugi plan obrazu®. Jednoczes$nie, utworzona przez rosliny krata byla najczesciej na tyle
przejrzysta, ze odstaniata fragmenty przestrzeni drugiego planu. Rozwiazanie to pozwalato
na czytelny podzial przestrzeni, jednak w realizacjach obu mtodopolskich artystow sie¢

3 Zob. Trena KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakow 2000, s. 101, poz. 81.
4 Ibid.
3 Zob. Lukasz KOSSOWSKI, ,Interpretacje”, [w:] Inspiracje sztukq Japonii..., s. nlb. 41-42,
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3. Jan Rubczak, Brama Florianska od strony Plant, 1908. Repr. wg Irena Kossowska,
Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakow 2000, s. 86
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4. Keisai Eisen, Stacja [tahana. Repr. wg Podréoz do Edo. Japonskie drzeworyty ukiyo-e
z kolekcji Jerzego Leskowicza, [kat. wyst.], red. Anna K. Maleszko, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2017, s. 131

drzew na pierwszym planie niemal catkowicie zastania plan drugi. Mimo wyraznych in-
spiracji japonskim drzeworytem, obie prace rdznig si¢ od siebie technika wykonania, ukta-
dem poszczegdlnych elementdw, ale przede wszystkim wymowa. Whetrze lasu wydaje si¢
bowiem jeszcze silniej oddziatywac na odbiorce, przedstawiajac mu rzeczywistos¢ tajem-
nicza 1 niepokojaca, podczas gdy w Wieczornym promieniu ,tajemniczo$¢” wzbogacona
zostala pewna ,,nuta nadziei”, ktorej sygnatem jest $wiatto wydobywajace fragmenty pni
drzew.

Motyw drzew tworzacych rodzaj ,,sieci” umieszczonej na pierwszym planie kompozy-
cji odnalez¢ mozna réwniez w grafikach przedstawiajacych fragmenty architektury Kra-
kowa, migdzy innymi w pracach Brama Florianska od strony Plant (il. 3), Klasztor sw.
Jozefa w Krakowie, Kosciot sw. Norberta w Krakowie, Kosciot Reformatow w Krakowie.
Motyw z kurtyna drzew widoczny jest takze w innej pracy Rubczaka powstatej w czasie
jego pobytu w Paryzu — akwaforcie Fontanna Carpeaux w Paryzu. Widz jest w pewnym
oddaleniu od tytulowego obiektu. Strefy, w ktorych znajduja si¢ ogladajacy 1 ogladany,
dziela od siebie rosnace w nieregularnej linii drzewa. Ich pnie 1 konary odznaczaja si¢
ciemna, zdecydowana linia (Kosciot sw. Norberta w Krakowie) lub uktadaja si¢ niczym
czarne cienie przystaniajac zabudowania (Brama Florianska, Klasztor sw. Jozefa w Kra-
kowie, Kosciot Reformatow w Krakowie) — w zalezno$ci od tego, jaki nastrdj chcial wy-
wola¢ autor. W kazdej z wymienionych prac podstawowym $rodkiem wyrazu jest linia.

% Na rysunku Weissa Wieczorny promien tytutowy promief $wiatta uktada sie w ksztatt reki. Zdaniem Kossowskiej
,pionowe struny $ciany lasu naciaga stoneczny promien przybierajacy ksztalt reki Boga”; zob. KOSSOWSKA, Naro-
dziny polskiej grafiki..., s. 101.
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5. Katsushika Hokusai, Stacja Hodogaya na szlaku Tokaido, ok. 1830-1832. Repr:
wg Podréz do Edo. Japonskie drzeworyty ukiyo-e z kolekcji Jerzego Leskowicza, [kat. wyst.],
red. Anna K. Maleszko, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2017, s. 284

Drzewa stanowia zatem element dekoracyjny. Widz patrzy na tytutowy motyw z oddale-
nia, a zastosowanie pustej przestrzeni jest zabiegiem przemyslanym i celowym, ktorego
zrodlem s japonskie drzeworyty (il. 4-5)7. W pracach tych przestrzen ma znaczenie sym-
boliczne. Pustka oznacza nieskonczonos¢, aktywizuje wyobraznig odbiorcy dzieta, stano-
wi takze bardzo wazny element przedstawianej przestrzeni®. W tym przypadku pusty
obszar jest elementem budujacym kompozycje, wzmacnia tres¢ przedstawienia i dodatko-
wo zwraca uwagg na konkretny motyw. Doda¢ nalezy, ze w sztuce mtodopolskiej pustka
odgrywata bardzo istotng role’, stuzyta bowiem, jak wyjasnita Maria Podraza-Kwiatkow-
ska, do wyrazenia ludzkiej samotnos$ci, wynikajacej z checi oddalenia sig, ,,odcigcia” od
ludzi, nie tylko w zwiazku z poczuciem wyzszosci, ale takze z poczuciem wyobcowania,
spotecznego nieprzystosowania'®. Miala i ma ona rowniez wymiar transcendentny. Jak
wyjasnita badaczka, pustka wiaze si¢ z problematyka egzystencjalna (czego wyrazem jest

7 Zob. Lukasz KOSSOWSKI, [we wspdlpracy z Matgorzata MARTINI], Wielka fala. Inspiracje sztukq Japonii w pol-
skim malarstwie i grafice, Torun 2016, s. 82-83. Autor dokonat znakomitego zestawienia dziet artystow polskich oraz
japonskich drzeworytow.

8 KOSSOWSKI, Wielka fala..., s. 82.

% Pustka oznacza odosobnione, bezludne miejsce. W literaturze Miodej Polski w takiej przestrzeni pojawiaja sig czesto
réznego rodzaju istoty, wsrod nich takze personifikacje nastrojow: Osmetnica, Zaduma, Bol, Rozpacz, Dola, Cisza
wieczorna czy Dusza. Puste pejzaze sa nacechowane emocjonalnie, przepelnione najczgsciej negatywnymi emocjami.
Zob. Maria PODRAZA-KWIATKOWSKA, ,,Pustka-otchtan-pehia. (Ze studiow nad mlodopolska symbolika inercji
1 odrodzenia)”, [w:] Mlodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje, red. Maria PODRAZA-KWIATKOWSKA, Krakow
1977, s. 49-97.

101bid., s. 60.
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6. Jan Rubczak, Okiscie, 1907. Repr. wg Irena Kossowska,
Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakow 2000, s. 96
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7. Leon Wyczotkowski, Okis¢, 1906. Repr. wg Irena Kossowska,
Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakow 2000, s. 96
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wspomniane poczucie osamotnienia, alienacja), jak rowniez problematyka ontologiczno-
epistemologiczna (co dotyczy czlowieka i tajemnicy bytu)!!.

W przypadku omawianych prac Weissa i Rubczaka pusta przestrzen widocznej za ,,sie-
cia” z pni drzew tworzy strefe nieodstgpna, oddalona od odbiorcy. W zwiazku z czym
mozna ja rozpatrywac w kategoriach transcendentnych wtasnie. Wspomniane grafiki Rub-
czaka wyrozniaja si¢ oszczednoscia srodkéw formalnych. ,,Sie¢” drzew oraz ,,niezago-
spodarowana” przestrzen pierwszego planu stanowia tu najwazniejsze fragmenty
kompozycji. Na poczatku XX w. po podobne rozwiazania siggngto wielu polskich arty-
stow, wsrdd ktorych wymieni¢ nalezy migdzy innymi Feliksa Jabtczynskiego (Drzewa
w lesie o zmroku, 1908), Wladystawa Podkowinskiego (Pejzaz ze stogiem, 1893), Jana
Stanistawskiego (Gaj brzozowy, 190412) czy Wojciecha Jastrzebowskiego (Drzewa,
1909'3). Z kolei motyw architektury widocznej zza “Sciany” drzew odnalez¢ mozna row-
niez w pracach takich artystow, jak Jan Wojnarski (Brama Florianska, Planty krakowskie,
obie 1909'%), Henryk Szczyglifiski (W drodze do kosciota. Halabardnik, 1905'3), Jan Sta-
nistawski (Lawra Peczorska, okolo 190119, Stanistaw Kamocki (Widok na klasztor
w Czernej, okoto 1908!7). Sposéb obrazowania inspirowany japonskimi drzeworytami
byt zatem rozwiazaniem popularnym i ch¢tnie stosowanym przez malarzy i grafikow.

Stosowat je réwniez Rubczak. Tematem jego wczesnych rycin byly samotne drzewa
lub niewielkie grupy drzew, czego najwczesniejszym przykladem jest akwaforta Stary
$wierk (1907'8). Praca ta doskonale dowodzi, jak silny wptyw na mtodego grafika wywar-
ta sztuka japonska, przedstawia bowiem fragment $wierku — jego pien oraz okazata gataz,
ktéra zajmuje caty pierwszy plan kompozycji. Samo kadrowanie — wycinkowe ujgcie
motywu, a takze jego silne zblizenie, asymetria, ,,puste” tto — tylko czgsciowo zaznaczone
za pomoca kreskowania (symboliczne zarysowanie rosnacych w oddali drzew) czy zaak-
centowanie pierwszego planu czyni ja podobna do japonskich drzeworytow!®. Taki uktad
elementow sprawia, ze kompozycja jest otwarta. Ponadto przestrzen, w ktorej przedsta-
wione zostato drzewo, jest neutralna, pusta, nieokreslona. Jak zauwazyt L.ukasz Kossow-
ski, zastosowanie takiego tla wraz z zaakcentowaniem pierwszoplanowego elementu
kompozycji mozna odnalez¢ w pracach polskich artystéw, migdzy innymi Wojciecha
Weissa, Ferdynanda Ruszczyca, Jana Stanistawskiego?®’, jak rowniez Leona Wyczotkow-
skiego (litografia Suchar na tle kwitnqcych drzew czy Sosna i ksiezyc). Badacz stusznie
dodaje, ze ,takie ujecie stanowi krancowa konsekwencje przejetego rowniez od Japon-
czykow traktowania przestrzeni i no$nych elementéw kompozycji?!.

Warto rowniez zwroci¢ uwage na akwaforte Okiscie (okoto 1907; il. 6). Zastosowanie
wycinkowego kadru oraz ksztalt i kolor tytutowego motywu sprawity, ze wyrdznia si¢ on
na tle pozostatych elementow tworzacych kompozycje. W tej grafice wyrazony zostat

Tbid., s. 79.

12 Zob. KOSSOWSKI, Wielka fala..., s. 224, 226, poz. 243, 244, 250.

13 Zob. Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914, red. Elzbieta CHARAZINSKA, Lukasz KOSSOW-
SKI, [kat. wyst.], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1996, s. 387, poz. 70.
14 Zob. KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki..., s. 86, 87, poz. 47, 51.

15 Zob. ibid., s. 113, poz. 110.

16 Zob. KOSSOWSKI, Wielka fala..., s. 226, poz. 251.

17 Zob. ibid., s. 227, poz. 252.

18 Jan Rubczak, Stary Swierk, 1907, akwaforta, Muzeum Narodowe w Krakowie.

19 Zob. KOSSOWSKI, , Interpretacje”, s. nlb. 42-43.

20 Tbid.

21 bid.
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charakterystyczny dla realizacji mtodopolskich nastroj tajemnicy, osamotnienia, podkre-
Slenie zjawiska przemijania. Motyw drzew pokrytych $niegiem byl wielokrotnie wyko-
rzystywany przez polskich artystow, np. Leona Wyczotkowskiego (Las pod sniegiem,
1906), Stefana Filipkiewicza (Las w zimie, 1900) czy Stanistawa Czajkowskiego (Las
zimgq, z Teki Stowarzyszenia Polskich Artystow Grafikow, 1903). Irena Kossowska poréw-
nujac grafike Wyczotkowskiego Okis¢ z teki Tatry (1906; il. 7) z Okisciami Rubczaka
stwierdzita, ze dzieto tego drugiego charakteryzuje bardziej dekoracyjne opracowanie??.
Do spostrzezen badaczki warto dodac, iz pierwsze z wymienionych dziet opiera si¢ przede
wszystkim na liniach wertykalnych, drugie zbudowane jest na kontrascie linii pionowych
i diagonalnych, co powoduje, ze kompozycja jest bardziej ,,dynamiczna”. Jednocze$nie
uktad drzew widocznych na drugim planie w grafice Rubczaka kieruje wzrok ku dolne;j
czesci pola obrazowego. Fragment pustej przestrzeni odgrywa tu wigc istotne znaczenie.
Inaczej jest w realizacji Wyczotkowskiego, w ktorej panuje swoisty horror vacui, a prze-
strzen jest maksymalnie $cie$niona.

Inny charakter ma akwaforta Jana Rubczaka Drzewa w zimie/Sad zimq (1909; il. 8),
wazna rolg odgrywa tu bowiem przestrzen. Podobnie jak we wcze$niejszych pracach arty-
sty, takze 1 w tym wypadku patrzacy znajduje si¢ w niewielkim oddaleniu od gléwnego
motywu. Pierwszy plan kompozycji zajmuje pusty, pokryty $niegiem fragment ziemi, dru-
gi za$ stanowi sad. W grupie pozbawionych li§ci drzew szczegolna uwage widza zwraca
jedno przedstawione na pierwszym planie. To usytuowanie sprawia, ze pusta, biala prze-
strzen jeszcze mocniej kontrastuje z ciemnymi sylwetami drzew o silnie powykrgcanych
pniach i konarach. Catosci dopetnia szare, niedookreslone tlo. Po raz kolejny mamy tu
wigc do czynienia z wyraznym nawigzaniem do japonskich drzeworytoéw. Pusta przestrzen
wzmacnia nastrdj catej kompozycji. Dodatkowo autor zastosowal obnizony punkt obser-
wacji. Kompozycja jest asymetryczna, co takze taczy ja z japonskimi realizacjami. Mimo
ze drzewa tworza grupe, kazde z nich wydaje si¢ by¢ pojedyncza, osamotniona jednostka.
Ich galezie powyginane w nieregularne linie, jakby zastygle w spazmatycznych ruchach,
nadaja cato$ci dramatyzmu. Sad trwa w u$pieniu. W podobnym stylu utrzymana jest lito-
grafia Jana Stanistawskiego Zmrok. Sad (1900; il. 923), ktéra wymienita w swej ksiazce
Irena Kossowska omawiajac pojawiajacy sie w grafice motyw drzew?*. Badaczka stwier-
dzita, ze obie prace przepetnia pewne ,,odczucie duchowego elementu przenikajacego
nature”?. Warto jednak zauwazy¢, ze mimo podobienstwa motywow Rubczak przedsta-
wil drzewa nieco z dotu, by jeszcze mocniej zaakcentowac poplatane linie gatezi. Te za$
stanowia wyrazne przeciwienstwo niemalze niezmacone;j strefy bieli. Tymczasem, w gra-
fice Stanistawskiego kontury sa nieco rozmyte (na co wskazuje rowniez Kossowska), na-
daje to catosci onirycznego charakteru i dodatkowo wspotgra z pdzna pora dnia.
Wykorzystany przez obu artystow motyw samotnego drzewa w opuszczonym zimowym
sadzie byt chetnie podejmowany takze przez innych artystow mtodopolskich?®, wérod kto-

22 KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki..., s. 96-97, poz. 67, 69, 71.

23 W 1900 r. Stanistawski wykonat réwniez niemalze identyczna kompozycje w technice olejnej; zob. Jan Stanistawski,
Zmrok, 1900, olej, ptotno, Muzeum Narodowe w Krakowie. Zblizony motyw pojawit si¢ réwniez na obrazie Ferdynan-
da Ruszczyca pod tytutem Stare jablonie z 1900 r. (olej, ptétno, Muzeum Narodowe w Warszawie).

24 Zob. KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki..., s. 99, poz. 76. Motyw drzew w zimie wykorzystany zostat row-
niez w pracach Tadeusza Rychtera (Drzewa w zimie, 1904), Jozefa Czajkowskiego (Sad w zimie, 1900), Karola Homo-
lacsa (Pejzaz zimowy, ok. 1909), ktore zostaty wymienione w publikacji Lukasza Kossowskiego (Wielka fala..., s. 270,
poz. 375-377).

25 KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki..., s. 99.

26 Zob. KOSSOWSKI, Wielka fala..., s. 270-271.
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8. Jan Rubczak, Drzewa w zimie (Sad w zimie). Repr. wg Kolory morza. Tworczos¢ Jana
Rubczaka, [kat. wyst.], red. Monika Jankiewicz-Brzostowska, Narodowe Muzeum Morskie,
Gdansk 2004, s. 60

rych wymieni¢ nalezy chociazby Jozefa Czajkowskiego (Sad w zimie, 19007 oraz Zima.
Paw w ogrodzie*®), Tadeusza Rychtera (Drzewa w zimie, 1904%°), czy Karola Homolacsa
(Pejzaz zimowy, okoto 19093%). W pracach malarzy i grafikow okresu Mtodej Polski po-
wtarzaly sig¢ rozwiazania (obecne takze w omawianej akwaforcie Jana Rubczaka ukazuja-
cej zimowy sad) zaczerpnigte z japonskich drzeworytow. Artys$ci budowali kompozycje
asymetryczne, stosowali wycinkowy kadr, podwyzszony lub obnizony punkt obserwacji.
Bardzo duze znaczenie odgrywata pusta przestrzen, a neutralne tto pozwalato wyekspono-
wac pierwszoplanowe elementy.

Interesujacym przyktadem jest akwaforta Rubczaka Kwitngcy sad/Kwitnqce jablonie
(1908), w ktorej ponownie wykorzystal on motyw drzew. Drzewa ukazane w momencie

27 Jozef Czajkowski, Sad w zimie, 1900, olej, ptétno, Muzeum Narodowe w Krakowie.

28 Jozef Czajkowski, Zima. Paw w ogrodzie, 1901, olej, ptotno, Lwowska Galeria Sztuki.

% Tadeusz Rychter, Drzewa w zimie, 1904, litografia kredka, papier, Muzeum Narodowe w Krakowie.
30 Karol Homolacs, Pejzaz zimowy, ok. 1909, olej, tektura, Muzeum Mazowieckie w Ptocku.
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9. Jan Stanistawski, Zmrok, 1900. Repr. wg https://desa.pl/pl/auctions/525/object/50619/jan-
stanislawski-zmrok-sad-1900-r

kwitnienia, w najpigkniejszej fazie swej egzystencji, stanowia przeciwienstwo drzew
uwiecznionych w zimowym letargu, znanych z wymienionych prac. Kolejny raz widz
oglada z niewielkiego oddalenia roztaczajacy si¢ przed nim widok. Dystans mig¢dzy od-
biorca a drzewem przedstawionym po prawej stronie blizej dolnej krawedzi pola obrazo-
wego jest o wiele mniejszy niz w grafice Rubczaka ukazujacej sad zima. Takze 1 w tym
przypadku kompozycja zbudowana jest na kontrascie. Tym razem jednak ziemia jest stre-
fa ciemniejsza, natomiast partia tworzacego tto nieba oraz konary drzew pokryte kwiatami
stanowia najjasniejszy fragment grafiki. Pierwszy plan zostat ,,ztagodzony” przez delikat-
ne, wijace sig linie gatgzi oraz biate kwiaty. Jednocze$nie uktad drzew usytuowanych bli-
zej bocznych krawedzi kompozycji sprawia, ze przed odbiorca otwiera si¢ nowa
przestrzen. Praca Kwitnqcy sad pozbawiona jest niepokoju i poczucia bezradnosci wobec
uplywajacego czasu. Przeciwnie, to przedstawienie natury w rozkwicie symbolizowaé
moze zycie pelne roznorodnosci i pigkna — tak jak uwieczniony przez artystg pejzaz. Po-
dobny charakter ma réwniez akwaforta Rubczaka zatytulowana Jabtonie/Kwitnqce drze-
wa (okoto 190831). Zastosowane przez artyste rozwiazania kompozycyjne po raz kolejny
dowodza, iz inspirowatl si¢ on japonska sztuka. Kontury drzew sa wyrazne i1 kontrastuja
z rosnacymi na ich gal¢ziach kwiatami. Przedstawienie pozbawione jest trojwymiarowo-
sci, dominuje tu pierwszy plan, a rozkltad poszczegdlnych elementdéw jest asymetryczny.
Ponownie zastosowany zostat tu wycinkowy kadr, sam widok za$§ ujgty nieco z dotu,
mamy tu wigc do czynienia z obnizonym punktem obserwacji. Podobne prace ukazujace
przyrod¢ w momencie kwitnienia, rozwoju, wystgpuja w tworczosci wielu mtodopolskich
artystow. Wplywy sztuki japonskiej sa w nich bardzo wyrazne. Srodki wyrazu zaczerpnig-
te z dzietl Dalekiego Wschodu doskonale oddawaty klimat okre§lonego przedstawienia.
Obok jesiennych 1 zimowych ,,portretdéw” przyrody, malowano, rysowano i opisywano
wiosng. Ta pora roku wyrazala bowiem mlodos$¢ i pragnienie wyzwolenia si¢ z uczucia
niemocy i braku sit, z ktorymi zmagato si¢ pokolenie przetomu XIX i XX w.3? Zmiany

31 Praca znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu.
32 Ewa MICKE-BRONIAREK, ,,Wiosna”, [w:] Koniec wieku..., s. 93.
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10. Jan Rubczak, Cisza wieczorna (Efekt ksigzyca), 1909. Repr:
wg Kolory morza. Tworczo$¢ Jana Rubczaka, [kat. wyst.], red. Monika
Jankiewicz-Brzostowska, Narodowe Muzeum Morskie, Gdansk 2004, s. 46
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zachodzace w przyrodzie fascynowaty artystow mtodopolskich, zawieraty bowiem tajem-
nicg i byly zrédlem nieustannych inspiracji. Przyroda w rozkwicie symbolizowata powrot
sit witalnych, odradzanie si¢ natury®3. Kwitnacy sad przedstawili w swoich pracach mie-
dzy innymi: Stanistaw Kamocki (Kwitngcy sad, okoto 1910°*%) oraz Wlodzimierz Tetma-
jer (Sad, okoto 190039).

Drzewa bedace tematem dziet mtodopolskich artystow stanowity wigc nicodzowny ele-
ment przedstawianego krajobrazu. Opuszczone, odizolowane od grupy symbolizowaty
samotnos$¢, pustke, poczucie beznadziei. Budowaty nastrdj uwiecznionego na obrazie lub
grafice momentu dnia lub pory roku. Niezwykle chetnie ,,portretowano” przyrode w okre-
sie jesieni lub zimy, akcentujac poczucie smutku, nostalgii, kresu zycia. Ponadto mtodo-
polscy arty$ci czesto tworzyli dziela pozbawione stonca®®, przedstawiajace pore
wieczorng, zmrok czy tez noc. Nokturny pozwalaty na przeprowadzenie zupeinie odmien-
nej interpretacji S$wiata, poniewaz ,,pod ostona nocy wszelkie zjawiska nabieraja zupetnie
innego, zagadkowego wymiaru i staja sic wyrazem niezwyklych «stanéw duszy»”37. Nok-
turny, czg¢sto ,,zatarte, niedopowiedziane i bardziej imaginacyjne, jakby z pogranicza jawy
i snu3® doskonale wpisywaly sie w nastr6j mtodopolskiej sztuki i odpowiadaty stanom
,tozdartej duszy” modernistow3°. Wiele prac Jana Rubczaka osadzonych jest w tym wla-
$nie klimacie, ale jednoczes$nie wystepuja w nich inspiracje rysunkami i drzeworytami
japonskimi. Okoto 1908-1910 r. artysta wykonat kilka grafik, w ktorych istotne znaczenie
ma wilasnie zmierzch. Nastrdj dobiegajacego kresu dnia znajdowal odbicie w pracach
0 wymiarze symbolicznym, przekazujacych subiektywne odczucia, czgsto prowokujacych
do rozmyslah na temat przemijania i ulotno$ci zycia*’. Tak dzieje si¢ w akwafortach Ko-
sciot sw. Seweryna w Paryzu (okoto 1908), Stara ulica na Montmartre (1908), Cisza wie-
czorna/Efekt ksiezyca nocq (1909), Wawel nocq (1909) oraz Ulica Poselska w Krakowie
(okoto 1909-1910) czy Maly Rynek. Budujac poszczegolne kompozycje Rubczak ponow-
nie postuzyt si¢ srodkami wyrazu charakterystycznymi dla dziet japonskich, chociazby
takimi jak wycinkowy kadr, syntetyczne potraktowanie poszczegolnych elementow i nie-
symetryczne ich rozmieszczenie, a takze zaakcentowanie pierwszego planu i wykorzysta-
nie pustej przestrzeni.

Szczegolnie interesujaca wydaje si¢ akwaforta Cisza nocna/Efekt ksiezyca (il. 10),
w ktorej artysta zamknal kompozycje w uktadzie wertykalnym (co przypomina japonskie
kakemona), stosujac przy tym wycinkowy kadr. Mrok spowija przedstawiona przestrzen,
delikatnie oswietlona jedynie $wiattem ksigzyca. Warto doda¢, ze ksiezyc w sztuce Mtode;j
Polski byt jednym z elementéw petryfikacji opustoszatego pejzazu*'. Ponadto cisza wie-
czorna w literaturze tego okresu stanowila personifikacje ludzkiego nastroju*?. Wiazata sie
zatem z metafizyka i laczyla si¢ z jakze wymowna pustka. W kompozycji Rubczaka tytuto-
wa cisza niewatpliwie symbolizuje samotnos¢, wyraza niepokoj i strach. Widz znajduje sig

33 Ibid., s. 94.

34 Stanistaw Kamocki, Kwitngcy sad, ok. 1900, olej, ptotno, wlasnosé prywatna; zob. Koniec wieku..., s. 103.

35 Wiodzimierz Tetmajer, Sad, ok. 1900, olej, ptétno, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie; zob.
KOSSOWSKI, Wielka fala..., s. 162, poz. 92.

36 Elzbieta CHARAZINSKA, ,,Pejzaz rodzimy”, [w:] Koniec wieku...., . 45.

37 Aleksandra MELBECHOWSKA-LUTY, Nokturny. Widoki nocy w malarstwie polskim, Warszawa 1999, s. 11.
38 Ibid.

39 Ibid., s. 28.

40 Por. KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki..., s. 92.

4 PODRAZA-KWIATKOWSKA, ,,Pustka-otchtan-pehia...”, s. 56.

2 Ibid., s. 49.
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1910. Repr. wg Irena Kossowska,

ok. 1909
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11. Jan Rubczak, Ulica Poselska w Krakowie

kow 2000, s. 73
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12. Jan Rubczak, Wawel noca (Widok Wawelu; Wawel w nocy; Wawel w Krakowie), ok. 1909.
Repr. wg Irena Kossowska, Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917,
Krakow 2000, s. 149

w tej przestrzeni, w niewielkiej odlegtosci od zabudowan, ktorych fragmenty widoczne sa
po lewej oraz prawej stronie, tuz przy krawedziach kompozycji. Wzrok odbiorcy kieruje
si¢ w glab przedstawionej rzeczywistosci, ktorej ,,poczatek” zwiastuje ciemna, potezna
korona drzewa przypominajaca swoim ksztaltem ztowroga, kigbiasta burzowa chmurg.
Bezpieczna strefa wydaje si¢ by¢ dom ukazany po lewej stronie, ku niemu bowiem prowa-
dzi wyznaczona przez $wiatto ksigzyca ,,sciezka”. Cisza wieczorna jest przyktadem mto-
dopolskiego nokturnu, w ktérym przedstawiona przestrzen jest nieokreslona, nieznana,
a zarazem niebezpieczna. Jak zauwazyta Aleksandra Melbechowska-Luty, noc — stano-
wiaca przeciwienstwo dnia —jest jednoczesnie ,,odwroceniem porzadku ludzkiej codzien-
noéci”®. Jej tajemniczo$¢ i zagadkowo$¢ wpltywa na psychike czlowieka i silnie
oddziatuje na wyobraznig (dlatego tak che¢tnie wtasnie nokturnom swoja uwage poswigca-
li pisarze, muzycy i malarze)*.

,»Wedrowke” o zmroku widz odbywa w akwaforcie Rubczaka zatytulowanej Ulica Po-
selska w Krakowie (il. 11). W centrum kompozycji ukazane zostalty dwie ciemne sylwety
przechodnidw, przed ktorymi w oddaleniu kroczy jeszcze jedna postac. Wycinkowos$¢ kadru
nawiazuje do sztuki japonskiej. Odbiorca znajduje si¢ w pewnej odleglto$ci, naprzeciwko
kos$ciota $w. Jozefa 1 klasztoru Bernardynek. Dominujacym elementem jest tu koputa

43 MELBECHOWSKA-LUTY, Nokturny..., s. 5.
4 Tbid.
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kosciota $w. Piotra i Pawta, stanowiaca najciemniejszy punkt kompozycji (z wyjatkiem syl-
wetek idacych w kierunku zabudowan ludzi), gérujaca nad catoscia 1 zamykajaca widok
ulicy. Rubczak za pomoca zdecydowanego szrafowania zaznaczyt poszczegdlne elementy.
Zabieg ten uwidocznil takze umieszczona na pierwszym planie po lewej stronie lampeg, kto-
rej $wiatlo delikatnie pada na fragment ulicy. Co ciekawe, ten subtelny blask, jedyny jasny
element przedstawienia, jest zbyt staby, by mdc rozjasnié¢ panujacy dookota mrok®. Nastroj
grafiki przywoluje na mysl nokturny Jozefa Pankiewicza, takie jak Rynek Starego Miasta,
Rynek Starego Miasta w nocy czy Zautek nocq. Waski Dunaj (wszystkie okoto 1892)%,

Niemalze oniryczny wymiar zyskuje przedstawienie Wawelu w akwaforcie pod takim
tytulem z okoto 1909 r. (il. 12). Praca wystgpuje rowniez pod tytutem Wawel w nocy,
a wedtug Ireny Kossowskiej (badaczka odniosta si¢ do odbitki pochodzacej z Gabinetu
Rycin BUW, wykonanej w tonach niebiesko-szarych) ,,sylweta zamku majaczy tu za przej-
rzysta zastona blekitnego $witu”*’. Przedstawienie Rubczaka jest jednak na tyle niejedno-
znaczne, ze prawdopodobna wydaje si¢ i pora zmierzchu, kiedy budowla pograza si¢
w mroku, 1 §wit, kiedy wszechogarniajaca przestrzen ciemnos¢ powoli zanika wraz z na-
dejsciem pierwszych promieni stonca. Kossowska zwrodcita uwage na ,,pulsowanie gra-
ficznej materii”*®, ktore udato si¢ arty$cie uzyska¢ dzieki polaczenia akwaforty z migkkim
werniksem pozwalajacym na osiagnigcie charakterystycznego efektu ziarnistosci. Rub-
czak zbudowat kompozycje¢ dzielac ja na dwa kontrastujace ze soba pola. Ciemna sylweta
Wawelu silnie odcina si¢ od jasniejszej partii nieba. Wzorem kompozycji z japonskich
drzeworytow calo$¢ potraktowana zostata ptasko 1 syntetycznie.

Ponuremu krajobrazowi mtodopolskiemu czgsto towarzyszyta rowniez zmienna aura,
co wida¢ w grafice Jana Rubczaka Brzozy w deszczu. Pejzaz pozbawiony jest §wietlisto-
$ci. Dominujacym elementem kompozycji sa tytutowe brzozy, przedstawione blizej pra-
wej krawedzi pola obrazowego. Cato$¢ opiera si¢ na przeciwienstwie kierunkéw. Podczas
gdy drzewa lekko pochylaja si¢ w prawa strong, widoczna na pierwszym planie droga
prowadzi w odwrotna strong, w przestrzen poza kadrem. Tto stanowi za$ niebo pokryte
gestymi, cigzkimi deszczowymi chmurami, z ktorych uderzaja o ziemig strugi deszczu,
przez Lukasza Kossowskiego przyrownane do ,,stalowych cigciw siekajacych korony
drzew”*. Zostaly one bowiem wyrazone za pomoca zdecydowanych dtugich i prostych
linii, uktadajacych si¢ nieco pod skosem, przeciwnie do kierunku nachylenia drzew.
Wszystko to nadaje przedstawieniu dynamiki, a wrazenie to wzmacnia wykorzystanie
pustej przestrzeni — kolejne rozwiazanie majace swe zrodto w japonskich drzeworytach.
Motyw deszczu byt tez chetnie wykorzystywany w dzietach artystéw Dalekiego Wscho-
du, wsérod ktorych wymieni¢ mozna chociazby Stacje Suhara, Stacje Tsuchiyama, wiosen-
na ulewa oraz Naglq ulewe na moiicie Ohashi i brzeg Atake Utagawy Hiroshige®°.

Wymienione przyktady prac graficznych Jana Rubczaka wskazuja na silne inspiracje
artysty tworczoscia Jozefa Pankiewicza i Jana Stanistawskiego, a takze drzeworytami ja-

# Por. KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki..., s. 72.

46 O nokturnach Jozefa Pankiewicza zob. Joanna SZCZEPINSKA, , Pankiewicz — modernista”, Rocznik Historii Sztuki ,
1966, t. 6, s. 182-186.

47 Zob. KOSSOWSKA, Narodziny polskiej grafiki..., s. 149.

8 Ibid.

¥ KOSSOWSKI, Wielka fala..., s. 67. Badacz zauwaza przy okazji, ze w ten sposob nigdy wezesniej w polskiej sztuce
nie przedstawiano deszczu.

30 Zob. Podréz do Edo. Japoriskie drzeworyty ukiyo-e z kolekcji Jerzego Leskowicza, red. Anna K. MALESZKO, [Kat.
wyst.], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2017, s. 149, 220, 321, poz. II 40a, IIL. 50, V 16.
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ponskimi. Nawiazania te charakterystyczne dla realizacji powstatych migdzy rokiem 1907
a 1910, a wigc w czasie studiow (obejmujacych co najmniej dwa wyjazdy do Francji),
dowodza, iz artysta prowadzil bardzo intensywne poszukiwania w zakresie $wiatta i cie-
nia, w jednej kompozycji wiazac ze soba najrdzniejsze style. Ryciny z tego okresu, cho¢
ro6znia si¢ od siebie, pozostaja na do$¢ rownym poziomie artystycznym. W zaleznosci od
tematu sa to bowiem realizacje bardziej syntetyczne, o uproszczonych formach, lub tez
prace wykorzystujace gre Swiatla, w ktorych decydujace znaczenie odgrywa nastrdj.

Artysta wielokrotnie inspirowat si¢ sztuke japonska, czego przejawem byto otwarcie
przestrzeni obrazowej (tym samym sktonienie odbiorcy do uruchomienia wyobrazni), bu-
dowanie kompozycji na zasadzie asymetrii, stosowanie odmiennych punktéw obserwacji,
splaszczenie przestrzeni, wycinkowe kadrowanie czy tez silne akcentowanie pierwszego
planu (co jest widoczne chociazby w dzietach, w ktorych na pierwszym planie widzimy
“sie¢” z pni 1 galezi drzew). Rozwiazania te bedzie stosowac takze w pozniejszych pra-
cach, stopniowo jednak oddalajac si¢ od ,,mtodopolskiego klimatu”.
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Inspirations Derived from Japanese Art
in Jan Rubczak's Early Prints

Early artistic activity of Jan Rubczak coincides with
his studies at the Academy of Fine Arts ikn Cracow.
Developing his skills at that time, the young artist
focused particularly on prints. The etchings and
aquatints he executed over the period display high
quality of craftsmanship.

Similarly as many European artists at the turn of
the 20" century, Rubczak was also influenced by
Japanese art. Fascination with the art of the Far East
that encompassed, among others, painting, drawing,
prints, but also literature, theatre, and fashion, was
observed already from the second half of the 19"
century. Beginning with the moment of Japan
opening up to the world after the empire’s isolation,
anumber of publications dedicated to its history and
culture were published, this greatly contributing to
promoting the knowledge of the country. Japanese
art pieces reached the European market, and were
promptly used to adorn interiors, but also as props

by artists, e.g., painters. By the end of the 19
century, Japanese art had become known to a wider
circle of the public, not just art connoisseurs and
collectors, but also to the public of Paris, Vienna, or
Munich. Information on Japanese art reached Poland
first of all via France where many Polish artists
flocked (among them Jozef Pankiewicz who was Jan
Rubczak’s teacher). An important role in promoting
knowledge of Japan was also played by Pankiewicz’s
friend Feliks Manghha Jasienski. His extraordinary
collection including, among other things, Japanese
woodlock prints, drawings, and everyday objects
from the Far East, could be admired by those who
showed interest. Jan Rubczak must have been among
them. The new mode of structuring the composition,
fragmentary framing, emphasis on the foreground,
and asymmetry are just a few of the solutions which
inspired the artist to create interesting works imbued
with the atmosphere of Young Poland.

Translated by Magdalena Iwinska



