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Postaæ królewskiego architekta Jana Chrystiana Kamsetzera (1753-1795) by³a przed-
miotem wydanej w 1978 r. monografii przygotowanej przez Marka Kwiatkowskie-
go z wykorzystaniem pracy doktorskiej Natalii Batowskiej oraz przedwojennych

badañ i opracowañ Zygmunta Batowskiego1. Po wielu latach od tamtej publikacji mo¿na
uzupe³niæ stan naszej wiedzy zarówno o podstawowych faktach z ¿ycia architekta, po-
cz¹wszy od daty urodzenia i �rodowiska, z którego siê wywodzi³, jak i podejmowanych
przez niego pracach2. Ostatnie badania przeprowadzone w archiwach drezdeñskich po-
twierdzi³y rok urodzenia architekta 1753 oraz datê 14 stycznia, pod któr¹ ten fakt zosta³
zapisany w ksiêgach parafialnych ewangelickiego Kreuzkirche w Dre�nie3. Ojciec archi-
tekta, równie¿ Johann Christian, by³ Weissbäckerem, czyli piekarzem wypiekaj¹cym bia³e
pieczywo, podobnie jak dziadek artysty � Johann Georg. Kamsetzer nie poszed³ w �lady
swoich przodków, ale rozpocz¹³ naukê w akademii drezdeñskiej, m.in. w pracowni Frie-
dricha Augusta Krubsaciusa4. Po przyje�dzie do Warszawy w 1773 r. rozpocz¹³ wspó³pra-
cê z Jakubem Fontan¹, za� po jego �mierci z Domenikiem Merlinim. Przyja�ni³ siê
z architektem Szymonem Bogumi³em Zugiem, równie¿ pochodz¹cym z Drezna. Przez
badaczy by³ charakteryzowany jako ten, któremu �los nie sprzyja³�5.

Dzia³alno�æ Kamsetzera mo¿e stanowiæ przedmiot badañ dotycz¹cych kluczowych za-
gadnieñ historii architektury czasów stanis³awowskich. Pytania o to, czym by³ styl Stani-
s³awa Augusta, o funkcjonowanie mecenatu królewskiego czy wreszcie o rolê inspiracji
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* Niniejszy artyku³ jest rozszerzon¹ wersj¹ referatu wyg³oszonego na konferencji W krêgu architektów i budowniczych
Warszawy XV-XVIII w. (Warszawa, Instytut Sztuki PAN, czerwiec 2014).
1 Zygmunt BATOWSKI, Podró¿e artystyczne Jana Chrystjana Kamsetzera w latach 1776-77 i 1780-82, Kraków 1935
(nadbitka z �Prac Komisji Historii Sztuki�, t. VI, 1934/1935); Natalia i Zygmunt BATOWSCY, Marek KWIATKOW-
SKI, Jan Chrystian Kamsetzer, architekt Stanis³awa Augusta, Warszawa 1978.
2 Warto tutaj wspomnieæ o ostatnich publikacjach, które dotycz¹ projektów dla £azienek Królewskich, m.in. koncepcji
malowide³ do Starej Pomarañczarni czy mauzoleum dla rodziny Poniatowskich z lat 1784-1786; zob. Maria Irena
KWIATKOWSKA, �Na temat malarskiej dekoracji w £azienkowskiej Wielkiej Oran¿erii�, Biuletyn Historii Sztuki,
2013, nr 2, s. 311-323; Aleksandra BERNATOWICZ, �Piêkno niespe³nione. Idea mauzoleum Poniatowskich w war-
szawskich £azienkach�, Architecturae et Artibus, 2016, nr 4, s. 5-13; Jolanta POLANOWSKA, �«Kiosque à la turque»
� nieznany projekt Jana Chrystiana Kamsetzera do £azienek Stanis³awa Augusta�, Biuletyn Historii Sztuki, 2018, nr 2,
s. 329-355.
3 Stadtarchiv Dresden, Kirchliche Wochenzettel, Kreuzkirche, mf 33 (1752-1754), s. 2.
4 O pochodzeniu i studiach na akademii drezdeñskiej zob. BATOWSCY, KWIATKOWSKI, op. cit., s. 10-15.
5 Ibid., s. 250.
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1. Jan Chrystian Kamsetzer, Elewacja ko�cio³a �w. Marii Magdaleny w Wenecji
zaprojektowana przez Tommasa Temanzê, rysunek na szkicu grafitem, tusz,

lawowany pêdzlem w tonach szaro�ci, papier ¿eberkowy, 1780, Gabinet Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Inw.G.R. 2437. Fot. Krystyna D¹browska,

Sekcja Kopiowania Zbiorów BUW
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2. Tommaso Temanza, Giannantonio Selva, ko�ció³ Santa Maria Maddalena w Wenecji,
1760-1789. Fot. Marzena Królikowska-Dziubecka
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p³yn¹cych b¹d� z antyku, b¹d� XVIII-wiecznej architektury Francji czy Anglii � wszyst-
kie te kwestie badawcze nale¿a³oby na nowo rozpatrzeæ, a analiza twórczo�ci Kamsetzera
mo¿e stanowiæ istotny wk³ad w odpowied� na to pytanie. Wa¿nym elementem kszta³tuj¹-
cym architekturê tego artysty by³y nie tylko studia akademickie w Dre�nie, lecz tak¿e
dwie podró¿e w latach 1776-1777 i 1780-1782. Pierwsz¹ odby³ wraz z poselstwem pol-
skim do Stambu³u w charakterze rysownika, rejestruj¹cego kolejne etapy podró¿y. Mia³
równie¿ dostarczyæ królowi widoki odwiedzanych miejsc i sporz¹dziæ na jego rozkaz ry-
sunki pokazuj¹ce ko�ció³ Hagia Sophia (wówczas meczet Aya Sofya)6. Do�æ istotnym
elementem tej podró¿y by³ objazd wraz z dowódc¹ regimentu gwardii koronnej, genera-
³em majorem Karolem Fryderykiem Cocceji (1725-1780), zachodnich wybrze¿y Azji
Mniejszej, zwiedzenie Wysp Cykladzkich i Grecji, a przede wszystkim Aten. Szczególne
znaczenie nale¿y jednak przypisywaæ jego drugiej artystycznej podró¿y po Europie, któr¹
odby³ jako stypendysta królewski. W jej trakcie zwiedzi³ Austriê, W³ochy, Francjê, Angliê
oraz Holandiê i kraje niemieckie. Prawie dwa lata spêdzone w tej podró¿y sta³y siê wyj¹t-
kowym do�wiadczeniem w ¿yciu i karierze architekta. Dziêki nim powsta³y liczne rysunki
architektury jako potwierdzenie odbywanych studiów. Niestety nie wszystkie siê zacho-
wa³y do dzisiaj7. Ich analiza ikonograficzna pozwala poznaæ zainteresowanie architekta
okre�lonymi typami budowli, za� brak rysunków konkretnych dzie³ architektonicznych
mo¿na uznaæ za przejaw jego okre�lonej postawy estetycznej.

Drugim �ród³em wiedzy o procesie kszta³towania siê gustu architektonicznego Kam-
setzera s¹ szczê�liwie zachowane jego listy kierowane do króla, ale pisane bezpo�rednio
do Marcella Bacciarellego. Postaæ tego malarza jest niezwykle wa¿na dla architekta, by³
on bowiem wa¿n¹ osob¹ na dworze królewskim, najpierw jako kierownik Komisji Bu-
dowli Królewskich, a po �mierci Augusta Moszyñskiego (1731-1786) jako dyrektor gene-
ralny budowli królewskich8. Kamsetzer odnosi³ siê do niego w sposób szczególny, jak do
mistrza i zarazem najbli¿szej osoby: �Niechaj Pan Bóg Panu wynagrodzi wszystko, co dla
mnie Pan uczyni³! Patrzeæ na Pana powinienem jako na Ojca i Przyjaciela zarazem, by³
Pan dotychczas moim przewodnikiem i kiedy zwodzi³ mnie ulotny ogieñ m³odo�ci, potra-
fi³ Pan m¹drymi radami swymi oraz ³agodno�ci¹ sprowadziæ mnie znów na w³a�ciw¹ dro-
gê. Ach, ile¿ to ja Panu zawdziêczam!�9. Mo¿na �mia³o powiedzieæ, ¿e ich relacje
wykracza³y poza konwencjonalne stosunki na dworze, a to, ¿e Kamsetzer znalaz³ siê
w Warszawie zapewne zawdziêcza³ kontaktom Bacciarellego. W tym przypadku wydaje
siê, ¿e pewn¹ rolê mog³a równie¿ odegraæ pochodz¹ca z Drezna ¿ona Bacciarellego �
Johanna Juliana Friederike Richter, malarka-miniaturzystka. Bacciarelli ca³y czas patro-

6 Zob. Marzena KRÓLIKOWSKA-DZIUBECKA, �Rysunki w s³u¿bie dyplomacji na dworze króla Stanis³awa Augusta
Poniatowskiego�, [w:] Sztuka i dyplomacja. Zwi¹zki sztuki i polskiej dyplomacji w okresie nowo¿ytnym, red. Monika
KUHNKE, Artur BADACH, Warszawa 2013, s. 113-126.
7 Zob. Marzena KRÓLIKOWSKA-DZIUBECKA, Podró¿e artystyczne Jana Chrystiana Kamsetzera (1776-1777;
1780-1782) architekta w s³u¿bie króla Stanis³awa Augusta, Warszawa 2003.
8 Alina CHYCZEWSKA, �Bacciarelli Marcello�, [w:] S³ownik artystów polskich i obcych w Polsce dzia³aj¹cych. Ma-
larze, rze�biarze, graficy, t. I, red. Jolanta MAURIN BIA£OSTOCKA i Janusz DERWOJED, Wroc³aw-Warszawa-
Kraków-Gdañsk 1971, s. 56.
9 BN III 3290, k. 67 recto. Korespondencja architekta z okresu jego podró¿y jest przechowywana w Bibliotece Ksi¹¿¹t
Czartoryskich w Krakowie (Archiwum Stanis³awa Augusta, Art et Sciences, sygn. IV 782, s. 469-471, 503-513) oraz
w Bibliotece Narodowej w Warszawie (Archiwum Marcella Bacciarellego, sygn. BN III 3290, k.1-110; dostêpne na
stronie polona.pl). Cytaty z listów Kamsetzera i Bacciarellego za: Listy z podró¿y. Korespondencja Jana Chrystiana
Kamsetzera z królem Stanis³awem Augustem i Marcellem Bacciarellim, 1776-1777, 1780-1782, 1787, oprac. Marzena
KRÓLIKOWSKA-DZIUBECKA, t³um. Halina Lubicz-Trawkowska, Joanna Mitura, Warszawa 2017.
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nowa³ m³odemu architektowi. Przez pó³tora roku pobytu w Rzymie Kamsetzer go�ci³
w domu rodziny malarza, w którym mieszka³ z jego matk¹ Ortensi¹ Salvati oraz bratem
kanonikiem Serafinem i siostr¹ Vincenz¹, Bacciarelli czêsto te¿ interweniowa³ w Warsza-
wie, np. w sprawach finansowych dotycz¹cych architekta przez ca³y okres jego podró¿y.

Analiza listów Kamsetzera pozwala prze�ledziæ szczegó³owo nie tylko trasê jego pere-
grynacji, lecz tak¿e sposób odbioru poszczególnych dzie³ architektury w odwiedzanych
miejscach. W Wiedniu nie zachwyci³ siê specjalnie �prostymi i gustownymi� pa³acami
cesarskimi stwierdzaj¹c, �i¿ ogród, który jedynie zas³uguje na niejak¹ uwagê, zosta³ ostat-
nio wzbogacony o wiele pos¹gów z bia³ego marmuru�10. Za to dok³adniejszy opis po�wiê-
ci³ sztucznej ruinie w ogrodach Schönbrunn, dziele Johanna Ferdinanda Hetzendorfa von
Hohenberga (1777), której rysunek wys³a³ królowi. Pewn¹ reakcjê wywo³a³y równie¿ bu-
dynki wed³ug projektów Johanna Bernharda Fischera von Erlach (1656-1723).

Artystyczna podró¿ przez Italiê to przede wszystkim dla Kamsetzera architektura
staro¿ytna oraz budowle Palladia i Vignoli, czyli tradycja klasyczna. Nie poci¹ga³a go
architektura Wenecji, wola³ �zobaczyæ te miasta, które zas³uguj¹ na uwagê architekta,
jest tam bowiem wiele gmachów Palladia [�] przede wszystkim w Vicenzy, gdzie ogl¹-
da³em z zachwytem piêkne gmachy Palladia�11. W Vicenzy architekt zakupi³ dwa pierw-
sze tomy czterotomowego wydania dzie³ wszystkich Palladia, opracowanego przez
Ottavia Bertottiego Scamozziego: Le Fabbriche e i disegni di Andrea Palladio, raccolti
ed illustrati da ... . Opera divisa in quattro tomi con tavole in rame rappresentati le
piante, i prospetti, e gli spaccati12. W samej Wenecji pisa³: �[�] piêknych gmachów
jest tutaj niezwykle ma³o, lecz jednak znajdujemy to tu, to tam równie¿ co� dobrego.
Miêdzy innymi natrafi³em na ko�ció³ek �w. Magdaleny, który jest ca³kiem nowy, a na-
wet jeszcze nie ca³kiem ukoñczony, niejakiego architekta Temanzy, a który zda³ mi siê
bardzo ³adny za spraw¹ swej prostoty�13 (il. 1). Ko�ció³ �w. Marii Magdaleny w Wenecji
zosta³ zaprojektowany w 1760 r. i uchodzi do dzisiaj za jeden z pierwszych przyk³adów
architektury neoklasycystycznej (il. 2). Bry³a budowli, wznoszonej od 1763 r., ma for-
mê rotundy przykrytej sp³aszczon¹ kopu³¹ z latarni¹. Wej�cie poprzedza portyk wsparty
na czterech joñskich kolumnach na coko³ach, zwieñczony trójk¹tnym naczó³kiem ze
schowan¹ za nim attyk¹. Mo¿na rozpoznaæ w tym budynku wielowiekow¹ tradycjê na-
wi¹zywania do form budowli centralnych, dla których w epoce nowo¿ytnej wzorem by³
rzymski Panteon. Wskazuje na to przede wszystkim kszta³t kopu³y, z pier�cieniami obej-
muj¹cymi p³ask¹ czaszê. Poza oczywist¹ ró¿nic¹ skali, odmienne jest tak¿e zastosowa-
nie pilastrów w porz¹dku toskañskim, opinaj¹cych z zewn¹trz korpus �wi¹tyni
weneckiej.

Kolejny obiekt na szlaku palladiañskich budowli to �wi¹tynia, która znalaz³a siê
w traktacie Palladia (il. 3)14: �[�] znajdujemy po drodze �wi¹tynkê ma³¹ Klitumnusa, jest
ona bowiem ca³kiem blisko rzeki o tej¿e nazwie, a ongi� by³a w tych okolicach �wi¹tynia
rzece tej po�wiêcona, lecz antykwariusze mocno w¹tpi¹, aby to ta sama by³a. Poza tym
ma³y ten zabytek wci¹¿ jest bardzo piêkny i piêkne ma proporcje, poniewa¿ za� po³o¿ony
jest na zboczu ma³ego pagórka, a z jednej strony podniesiony na podmurówce, przydaje

10 BN III 3290, k. 8; Listy z podró¿y�, s. 96.
11 BN III 3290, k. 8, 11 recto; Listy z podró¿y�, s. 92, 99.
12 BN III 3290, k. 11 verso; Listy z podró¿y�, s. 101.
13 Ibid., s. 99.
14 Andrea PALLADIO, Il Quarto Libro dell�Architettura nel qual si descrivono..., In Venetia, Apresso Domenico de�
Franceschi 1570, Del Tempio ch�è sotto Trevi, Cap. XXV, tav.71, 72-73, 74.
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3. Plan �wi¹tyni Klitumnusa, rycina z IV ksiêgi traktatu Andrei Palladia
I Quattro Libri dell�Architettura, Venetia 1570, tabl. 71, Dzia³ Starych Druków

Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, sygn. Sd. 602.2200.
Fot. Sekcja Kopiowania Zbiorów BUW
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4. Jan Chrystian Kamsetzer, Widok ma³ej �wi¹tyni miêdzy Spoleto a Foligno, znanej pod nazw¹
�wi¹tyni Klitumnusa, rysunek na szkicu grafitowym piórem i tuszem, lawowany w tonach

br¹zowych, papier ¿eberkowy, 1780, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie,
Inw.zb.d. 10231. Fot. Krystyna D¹browska, Sekcja Kopiowania Zbiorów BUW
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mu to mnóstwo wdziêku�15. Ta longobardzka budowla z VII-VIII w. by³a uwa¿ana za
�wi¹tyniê rzymsk¹ i wywo³ywa³a zainteresowanie ju¿ od XV stulecia. By³a równie¿ popu-
larna w okresie O�wiecenia, pojawi³a siê m.in. w latach 40. XVIII w. na rycinie Giovan-
niego Battisty Piranesiego, a nastêpnie by³a rysowana przez wielu innych artystów16, tak¿e
Kamsetzera (il. 4).

Nale¿y zauwa¿yæ, ¿e zwiedzane dzie³a architektury by³y przedmiotem wnikliwych ana-
liz Kamsetzera, zdradzaj¹cych nie tylko jego wra¿liwo�æ estetyczn¹, lecz tak¿e umiejêt-
no�æ profesjonalnego rozumienia bry³, planów i detali. Sam architekt tak to opisywa³
w li�cie do Bacciarellego:

Nie zadowalam siê rzutem oka na rzeczy godne uwagi b¹d� czynieniem z nich szyb-
kich szkiców, lecz ogl¹dam je bardziej z bliska, aby ujrzeæ sposób, w jaki s¹ uczy-
nione, rzecz dla architekta najwa¿niejsz¹, a której nie mo¿na siê nauczyæ z ¿adnej
ksi¹¿ki, które to daj¹ nieledwie ogólne pojêcie. W tym celu zacz¹³em skalowaæ nie-
które staro¿ytno�ci i mierzyæ je oraz rysowaæ w ca³ej okaza³o�ci; lecz jak znajdujê,
to rysunek najdok³adniejszy nie za do�æ wyra¿a to, co widzi siê w naturze, wiele
czê�ci odlewam, przede wszystkim za� gipsowe zdobienia, a to pos³u¿y najpierw
oddaniu wzorów rzemie�lnikom, którzy nigdy niczego w dobrym gu�cie nie widzie-
li, tak wiêc spodziewam siê, i¿ w przysz³o�ci bêdziemy szczê�liwsi w wykonaw-
stwie ni¿ do tej pory, je�li za� nadto pó�niej i Król zechce kazaæ przysposobiæ kilku
uczniów, bêdzie mo¿na temu daæ dobre pocz¹tki w kraju, a nie wysy³aæ za granicê
ludzi ca³kiem nieuczonych, którym nadto, w wieku dojrzalszym pe³nymi pretensji
bêd¹c, wstyd jest siê uczyæ a powracaj¹ takimi, jakimi wyjechali; jednym s³owem,
Panie, my�lê i postêpujê niczym prawdziwy patriota, przecie¿ nim [Polakiem] nie
bêd¹c, lecz nie chcê siê tym che³piæ, bowiem czyniê tylko swoj¹ powinno�æ17.

Trzeba wyra�nie podkre�liæ, ¿e Kamsetzer najwiêcej uwagi po�wiêci³ w czasie swo-
ich podró¿y architekturze staro¿ytnej. Nie wynika³o to z jakiego� zalecenia królewskie-
go � ¿aden przymus nie pozwoli³by m³odemu architektowi na studiowanie dawnych
dzie³ z tak wyra�n¹ przyjemno�ci¹, jak architektura Aten czy budowle greckich kolonii,
jak np. Paestum oraz Selinuntu, Agrigento czy Segesty na Sycylii. Nie móg³ oczywi�cie
pomin¹æ miast powsta³ych w staro¿ytno�ci wokó³ Wezuwiusza: �Po prawdzie, co do
staro¿ytno�ci, jakie widzimy w okolicach Neapolu, wielk¹ mia³em satysfakcjê, i¿ znaj-
dujê tam tyle rzeczy, które wci¹¿ s¹ pomniejsze od tych z Rzymu, lecz s¹ tak¿e ciekaw-
sze, nadto daj¹ nam doskona³e pojêcie o staro¿ytnych budynkach i ich mieszkañcach,
jak widaæ to na przyk³ad w Pompei. Przeogromna by³a moja rozkosz z wej�cia tam do
dawnego miasta oraz mo¿liwo�ci rozwa¿ania tylu rzeczy wzglêdem architektury, które
dot¹d by³y mi nieznane, a co do których przejawiano zw¹tpienie przed odkryciem Pom-
pei i Herkulanum; szkoda, i¿ niczego dotychczas nie opublikowano, co siê tyczy archi-
tektury, a tak jeste�my ciekawi, a ¿e nie pozwala siê nikomu na mo¿liwo�æ tam
rysowania, co jednak nie przeszkodzi³o mi nakre�liæ kilku szkiców z rzeczy najistot-
niejszych�18. Nale¿y ubolewaæ, ¿e ¿aden z tych rysunków nie zachowa³ siê. Dwukrotnie
odwiedzi³ tak¿e Paestum (greck¹ Posejdoniê, koloniê miasta Sybaris) zachwycony

15 BN III 3290, k. 19 verso; Listy z podró¿y�, s. 127.
16 O recepcji tej budowli w XVIII w. zob. Judson J. EMERICK, The Tempietto del Clitunno near Spoleto, University
Park, PA 1998, s. 120-126.
17 BN III 3290, k. 25 verso-26 recto; Listy z podró¿y�, s. 138.
18 BN III 3290, k. 35 verso-36 recto; Listy z podró¿y�, s. 164.
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6. Jan Chrystian Kamsetzer, Wnêtrze �wi¹tyni w Sege�cie, rysunek na szkicu grafitem piórem
i tuszem, lawowany pêdzlem w tonach szaro�ci, papier ¿eberkowy, 1781, Muzeum Narodowe

w Krakowie, MNK III-r.a.-15995. Fot. Muzeum Narodowe w Krakowie

5. Segesta, wnêtrze �wi¹tyni doryckiej, ok. 430-420 p.n.e.
Fot. Marzena Królikowska-Dziubecka
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19 O znaczeniu, przedstawieniach i recepcji doryckich �wi¹tyñ w Paestum w XVIII w. zob. Sigrid de JONG, Rediscove-
ring Architecture. Paestum in eighteenth-century architectural experience and theory, New Haven and London 2014.
20 BN III 3290, k. 36 verso; Listy z podró¿y�, s. 165.
21 BN III 3290, k. 45 verso; Listy z podró¿y�, s. 189.
22 Dziennik podró¿y do Francji i W³och Augusta Fryderyka Moszyñskiego, architekta J.K.M. Stanis³awa Augusta Po-
niatowskiego, 1784-1786, oprac. i t³um. Bo¿ena ZBOIÑSKA-DASZYÑSKA, Kraków 1970, s. 529.
23 Rudolf WITTKOWER, Art and architecture in Italy 1600-1750, red. Joseph CONNORS, Jennifer MONTAGU, New
Haven and London 1999, t. III, s. 123-124.
24 BN III 3290, k. 44 verso; Listy z podró¿y�, s. 184.
25 BN III 3290, k. 44 verso-45 recto; Listy z podró¿y�, s. 185.

zachowanym tam zespo³em doryckich �wi¹tyñ19: �By³em tak¿e w Pestum i widzia³em te
piêkne �wi¹tynie, które, mimo ¿e nie dorównuj¹ doskona³o�ci¹ tym, jakie widzia³em
w Grecji, to wci¹¿ imponuj¹ swoim mêskim charakterem oraz wielko�ci¹�20. Obszernie
i szczegó³owe analizy architektoniczne ruin �wi¹tyñ doryckich, np. w Sege�cie (il. 5),
dok¹d pojecha³, �by obejrzeæ jedn¹ z najpiêkniejszych �wi¹tyñ, jaka zachowa³a siê od
staro¿ytno�ci�21 (il. 6). �Odkrycie� doryckich �wi¹tyñ znacz¹co wp³ynê³o na surow¹ styli-
stykê dzie³ Kamsetzera, podobnie zreszt¹ jak wielu wspó³czesnych mu architektów euro-
pejskich. Stosunkowo d³ugi opis �wi¹tyñ umie�ci³ w swoim dzienniku August Moszyñski,
nie uwa¿a³ jednak, by mog³y one wywrzeæ wp³yw na ówcze�nie powstaj¹ce budowle:
�¯aden dzisiejszy architekt nie odwa¿y³by siê nie tylko zbudowaæ, ale i w najmniejszym
stopniu zastosowaæ rozk³adu i czê�ci budowli b¹d� ornamentów, których Grecy w Pa-
estum u¿yli, gdy¿ kszta³ty te s¹ tak nieprzyjemne, sp³aszczone i pozbawione wszelkich
proporcji. Mimo to by³em nies³ychanie rad mog¹c ogl¹daæ orygina³ tylu kopii [wcze�niej
zna³ te budowle z rycin � MK-D]. Widaæ tu nie tylko narodziny piêknej architektury, ale
i szlachetnej prostoty, która  jest jedn¹ w wielkich zalet sztuki�22.

Ówczesna architektura w³oska jest w tych relacjach Kamsetzera traktowana do�æ wy-
biórczo. Zwraca uwagê na dzie³a Luigiego Vanvitellego (1700-1773), które powstawa³y
jeszcze w klasycznej tradycji baroku w³oskiego23. Ogl¹da³ Lazaret w Ankonie oraz wspo-
mnia³ o dwóch ko�cio³ach w Neapolu � Basilica Santissima Annunziata Maggiore i Basi-
lica dello Spirito Santo. Wiele obiecywa³ sobie po zwiedzaniu pa³acu w Casercie, ale tam
dozna³ pewnego rozczarowania, bo chocia¿ skala budowli (jeszcze ca³kowicie wówczas
wewn¹trz nieukoñczonej) zrobi³a na nim wra¿enie, to narysowa³ tylko s³ynn¹ scenogra-
ficzn¹ klatkê schodow¹ (niestety rysunek nie zachowa³ siê). Nie by³ wobec nowo¿ytnej
architektury w³oskiej bezkrytyczny. Na pocz¹tku swojej relacji z Sycylii spostrzeg³: �Co
siê tyczy gustu architektury i sztuk piêknych w ogóle, w tym tu kraju s¹ jeszcze daleko
w tyle, to za�, co widzimy w ich ko�cio³ach, sk³ada siê jedynie z na³o¿onych lub przylepio-
nych niedobrych zdobieñ, ze z³oceñ i malowide³ na³o¿onych jedne na drugie, bez zacho-
wania porz¹dku czy dobrego gustu, czê�æ zewnêtrzna za� ich ko�cio³ów oraz ich pa³aców
zas³uguje na równie ma³o uwagi i jest na ogó³ z³a, poza niewieloma rzeczami�24. Zatem
barok neapolitañski, a potem sycylijski nie wywo³a³y pozytywnych wra¿eñ. Nie dzieli³ siê
szczegó³owymi uwagami na ten temat z Bacciarellim. Wyj¹tkiem by³a s³ynna willa ksiê-
cia Palagonii w Bagherii niedaleko Palermo, której dziwaczno�æ i ohydna dekoracja tak
wstrz¹snê³y architektem, ¿e po�wiêci³ jej stosunkowo sporo miejsca w relacji z Sycylii25.

Pobyt w Rzymie by³ najd³u¿szy: z przerw¹ na zwiedzanie okolic Neapolu oraz wypra-
wê na Sycyliê i Maltê, trwa³ od 12 czerwca 1780 do 1 pa�dziernika 1781 r. Z Italii Kamset-
zer uda³ siê nastêpnie do Francji na wyra�ne ¿yczenie Stanis³awa Augusta. Mo¿na s¹dziæ,
¿e wyje¿d¿a³ tam bez entuzjazmu, ciê¿ko by³o mu opu�ciæ Rzym, gdzie do�wiadcza³
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¿yczliwej opieki rodziny Bacciarellego i tak wiele rzeczy pragn¹³ jeszcze poznaæ. Ruszy³ do
Florencji, ale to miasto-muzeum nie dostarczy³o mu chyba tak wielu inspiracji, by dzieliæ siê
nimi z Bacciarellim, brak bowiem jakichkolwiek komentarzy dotycz¹cych tamtejszych bu-
dowli. W jedynym zachowanym li�cie z Florencji zosta³y poruszone jeszcze ró¿ne sprawy
zwi¹zane z pobytem w Rzymie, m.in. kwestia wys³ania do Warszawy odlewów gipsowych
ró¿nych detali architektonicznych, które architekt przygotowa³, oraz perspektywa podró¿y
do Pary¿a. Podobnie nie ma ¿adnych wiadomo�ci o zwiedzanych Pizie czy Livorno.

W Pary¿u, dok¹d dotar³ 8 grudnia 1781 r., zajê³y go przede wszystkim sprawy finanso-
we. Wysy³a³ liczne monity do Warszawy, a szczê�liwie spotykanie z Ferdynandem Pinc-
kiem26, który pomóg³ mu w trudnym po³o¿eniu, chwilowo rozwi¹za³o bytowe problemy
architekta. Bacciarelli oczywi�cie ca³y czas go wspomaga³, a w jednym z listów poucza³:
�Proszê pamiêtaæ, Panie, i¿ Francja mo¿e Pana wielce o�wieciæ, przede wszystkim co do
gustu i czê�ci dekoracji, proszê nie omieszkaæ siê do tego przy³o¿yæ�27. W listach nie ma
�ladów jakichkolwiek fascynacji architektur¹  francusk¹. O ¿yciu artystycznym Pary¿a
wyra¿a³ siê z dystansem. Jego opinia o artystach francuskich brzmi ma³o pochlebnie: �[�]
arty�ci s¹ tutaj ma³o przystêpni, po czê�ci wielce zajêci swoimi sprawami, po czê�ci za�
tak prze�wiadczeni o swoich zas³ugach, choæ przecie czasami wielce po�lednich, jak gdy-
by w �wiecie ca³ym nie by³o nikogo im równego�28.

Jednym z dzie³ architektury, którym siê zajmowa³ i szczegó³owo relacjonowa³ postêpy
prac nad przygotowywanymi rysunkami, by³ pa³ac generalnego dzier¿awcy podatków
Laurenta Grimod de la Reynière, ale by³o to spowodowane wyra�nym rozkazem królew-
skim29. Kamsetzer tworzy³ studia rysunkowe wnêtrz, plan, detale wyposa¿enia, ale nie
wyra¿a³ zachwytu samym obiektem. Wype³nia³ przekazywane za po�rednictwem Baccia-
rellego polecenia króla. Podobnie rzecz mia³a siê z przebudow¹ nale¿¹cego do brata Lu-
dwika XVI, hrabiego Charlesa d�Artois, pa³acyku nazywanego Bagatelle, prowadzon¹
wed³ug projektu François-Josepha Bélangera (1744-1818). Powsta³y jednak tylko dwie
kompozycje z pawilonem parkowym (nazywanym Ermitage) oraz mostkiem chiñskim
z altan¹, znajduj¹cymi siê w ogrodach tej posiad³o�ci30.

26 Ferdynand Pinck (1761-1797), syn rze�biarza Franciszka, w tym czasie jako stypendysta królewski kszta³ci³ siê
w Pary¿u; zob. Aleksandra BERNATOWICZ, �Pinck (Bing, Pink) Ferdynand�, [w:] S³ownik artystów polskich i obcych
w Polsce dzia³aj¹cych�, t. VII, red. Urszula MAKOWSKA, Warszawa 2003, s. 189-190.
27 BN III 3290, k. 106 recto; Listy z podró¿y�, s. 255.
28 BN III 3290, k. 76 verso; Listy z podró¿y�, s. 271-272.
29 Kamsetzer w swoich listach wielokrotnie opisywa³ trudno�ci, jakie mia³ w dotarciu do tego obiektu, którego rysunki
mia³ sporz¹dziæ dla króla. Po wielomiesiêcznych zabiegach uda³o mu siê to zlecenie zrealizowaæ, a powsta³e wówczas
prace znajduj¹ siê w zbiorach Gabinetu Rycin BUW ( Inw. zb. d. 8134-8141). W kolekcji królewskiej (Gabinet Rycin
BUW, Inw. zb. d. 2540, 8541) zachowa³y siê dwa rysunki paryskiego pa³acyku tancerki opery francuskiej Marie-Made-
leine Guimard (1743-1816) przy rue de la Chaussée-d�Antin, zbudowanego wed³ug projektu Claude�a-Nicholasa Ledo-
ux (1736-1806) z 1770 r.; zob. Katalog rysunków z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Czê�æ 2.
Miejscowo�ci ró¿ne. Rysunki architektoniczne, dekoracyjne, plany i widoki z XVIII i XIX wieku, oprac. Teresa SULE-
RZYSKA, Warszawa 1969, s. 237, il. 102-103. Autorstwo tych dwóch niewielkich kompozycji przedstawiaj¹cych
wariantowy plan ca³o�ci za³o¿enia z rzutem przyziemia oraz elewacjê frontow¹ przypisuje siê Janowi Chrystianowi
Kamsetzerowi. Ma³y format rysunków oraz ich poszczególne elementy, jak odmienny sposób rysowania (np. joñskich
kapiteli), lawowania tuszem czy przedstawienie podzia³ki skali oraz brak opisów raczej wykluczaj¹ autorstwo tego
architekta. Kompozycje, które powstawa³y podczas jego podró¿y, mia³y o wiele wiêksze rozmiary, czêsto bardziej pla-
stycznie opracowan¹ bry³ê i by³y szczegó³owo opisywane. Nie mo¿na oczywi�cie wykluczyæ, ¿e Kamsetzer zapozna³ siê
z ju¿ ukoñczon¹ budowl¹ podczas pobytu w Pary¿u.
30 Obydwa rysunki z kolekcji Stanis³awa Augusta znajduj¹ siê w Gabinecie Rycin BUW (Inw. zb. d. 8193-8194). Szkic
z widokiem mostku chiñskiego z altan¹ przechowywany jest w Muzeum Narodowym w Krakowie (MNK III-r.a.1253).
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7. Pracownia Alexandra Roslina, Portret Jana Chrystiana Kamsetzera (?),
olej, p³ótno, ok. 1782, w³asno�æ prywatna.

Fot. https://www.bukowskis.com/en/auctions/565/231-alexander-roslin-hans-krets-herre-i-just
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8. Karol Bechon, Portret Jana Chrystiana Kamsetzera, gwasz na ko�ci, 1789,
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Min. 936.

Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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Byæ mo¿e podczas czêstych wizyt w paryskiej pracowni wybitnego szwedzkiego por-
trecisty Alexandra Roslina (1718-1793), z którym prawdopodobnie po³¹czy³y Kamsetze-
ra wiêzi przyja�ni, powsta³ portret architekta. Mo¿na go datowaæ na 1782 r. Niewielkich
rozmiarów obraz (61×50,5 cm), datowany na rok 1782, kilka lat temu zosta³ wystawiony
na sprzeda¿ w sztokholmskim Domu Aukcyjnym Bukowski jako wizerunek anonimowe-
go mê¿czyzny powsta³y w krêgu Roslina (il. 7)31. Porównanie tego portretu z miniatur¹
przedstawiaj¹c¹ architekta namalowan¹ w 1789 r.32, czyli siedem lat pó�niej, pozwala
odkryæ pewn¹ dozê podobieñstwa miêdzy obydwoma postaciami (il. 8). Mê¿czyzna na
obrazie zosta³ przedstawiony na neutralnym tle o zró¿nicowanych gradacjach szaro�ci,
w trzech czwartych pó³postaci, spogl¹da wprost na widza wprost na widza. Zarys owalu
twarzy, wysokie czo³o, wyrazista oprawa ciemnych oczu, prosty, do�æ d³ugi nos oraz wy-
ra�ny zarost s¹ równie¿ zauwa¿alnymi cechami wystêpuj¹cymi w miniaturze portretowej
architekta. Na portrecie brak jest jakichkolwiek atrybutów, które mog³yby wskazaæ na
status lub profesjê przedstawionej osoby. Uderza skromno�æ elementów ubioru, prosta,
przylegaj¹ca peruka, bez ozdób, czarny, zapiêty niemal pod szyjê habit z wystaj¹cym de-
likatnym, koronkowym ¿abotem i bia³y halsztuk owiniêty wokó³ szyi. W miniaturze uk³ad
postaci jest podobny. Artysta ma na sobie bardziej wyrafinowany strój, sk³adaj¹cy siê
z popularnego w tym okresie habitu w pr¹¿ki z wywiniêtym, podniesionym ko³nierzem,
ozdobionego du¿ymi guzikami, ciemnej kamizelki haftowanej w b³êkitny ro�linny wzór
i bia³ego wyk³adanego ko³nierza koszuli z koronkowym ¿abotem. Ca³o�ci dope³nia w tym
przypadku bardziej okaza³a peruka. Wydaje siê, ¿e pomimo pewnych odmienno�ci i nie-
doskona³o�ci miniatury, na obu portretach mo¿na dostrzec rysy twarzy tej samej osoby.

Nastêpnym odwiedzanym przez Kamsetzera krajem by³a Anglia, a o jej stolicy tak pisa³
Bacciarellemu: �O Londynie wiele Panu rzec jeszcze nie mogê po tych trzech dniach, odk¹d
tu jestem, lecz zgodnie z pierwszymi wra¿eniami, jakie wywar³o na mnie to miasto, ma ono
spor¹ przewagê nad Pary¿em. Ulice maj¹ dobr¹ szeroko�æ, prawie wszystkie wytyczone
wedle sznura, dobrze wybrukowane, maj¹ce po obu stronach trotuary uczynione
z szerokich kamieni; poza tym s¹ one zawsze do�æ czyste, nawet kiedy pada deszcz, gdy
tymczasem ulice paryskie s¹ przez ca³y rok, niezale¿nie od pogody, pe³ne b³ota. Domy od
zewn¹trz s¹ bardzo proste, a wszystkie z ceg³y, w �rodku za� zdaje siê, jakoby dawa³o siê tu
prym czysto�ci ponad wszystko inne�33. Jedyn¹ budowl¹, która zwraca jego uwagê, by³a
katedra �w. Paw³a, dzie³o Christophera Wrena (1632-1723). Zas³ugiwa³a ona na najwy¿sz¹
pochwa³ê, uwa¿a³ bowiem, ¿e mog³aby równie dobrze znale�æ siê w Rzymie, chocia¿ archi-
tekt oczywi�cie docenia³ skalê Bazyliki �w. Piotra. Mog³a go urzekaæ elegancja londyñskich
pa³aców, szczególnie ¿e wiele z nich by³o wzorowanych na architekturze palladiañskiej34,
jak np. Spencer House, zaprojektowany przez Johna Vardy�ego (1718-1765) i Jamesa Stuar-
ta (1713-1780), wzniesiony w latach 1755-1765, brak jedna jakichkolwiek wzmianek o tych
budowlach. Nale¿y jednak podkre�liæ, ze Kamsetzer pozna³ dzie³a architektoniczne Palladia
in situ, utrwaliwszy jej pryncypia poprzez traktat mistrza, podobnie zreszt¹ jak twórcy an-
gielscy i szkoccy. Niew¹tpliwie zafascynowa³y go przede wszystkim angielskie za³o¿enia
parkowe oraz wiejskie posiad³o�ci, po³o¿one w okolicach Londynu.

31 https://www.bukowskis.com/en/auctions/565/231-alexander-roslin-hans-krets-herre-i-just... [dostêp 17 I 2010].
32 Karol Bechon (1732-1812), Portret Jana Chrystiana Kamsetzera (1753-1795) architekta królewskiego, gwasz na
ko�ci, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Min. 936.
33 BN III 3290, k. 90 verso; Listy z podró¿y�, s. 305, 308.
34 O roli architektury palladiañskiej pojawiaj¹cej siê w XVIII-wiecznej Anglii na tle tradycyjnego budownictwa zob.
Steven PARISSIEN, Palladian Style, London 1994.
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Z Anglii uda³ siê do Holandii, ale z wyjazdem tym nie ³¹cz¹ siê ¿adne �wiadectwa
epistolarne czy rysunkowe. O krajach niemieckich i pobycie w Dre�nie te¿ zasadniczo
niewiele mo¿emy siê dowiedzieæ. Wype³nia³ królewskie rozkazy, szuka³ kontaktu z inny-
mi artystami, m.in. z Antonem Graffem (1736-1813), któremu król Stanis³aw August
chcia³ zleciæ namalowanie portretu króla Prus Fryderyka II do Gabinetu Monarchów Eu-
ropejskich (Konferencyjnego) w Zamku Królewskim w Warszawie35. Za³atwia³ te¿ zakup
farb i pêdzli dla Marcella Bacciarellego oraz inne zlecenia, o których tylko wspomina³.
Zapewne wa¿ne by³y dla niego spotkania z rodzin¹, przyjació³mi i profesorami drezdeñ-
skiej akademii.

Powy¿sze uwagi pozwalaj¹ sformu³owaæ kilka wniosków. Po pierwsze � widoczna jest
u Kamsetzera fascynacja architektur¹ antyczn¹, któr¹ opisywa³ szczegó³owo w listach
i rysowa³, zdradzaj¹ca znajomo�æ klasycznych zasad oraz umiejêtno�æ zobaczenia i zwer-
balizowania w³a�ciwych jej cech. Jest to tak¿e widoczne w realizowanych po powrocie
projektach dla £azienek Królewskich, m.in. w przebudowie pa³acu, mauzoleum dla rodzi-
ny Poniatowskich czy w koncepcji teatru ze scen¹ na wyspie. Niew¹tpliwie architektura
nowo¿ytna Italii jest traktowana równie profesjonalne, patrzy na ni¹ z du¿ym znawstwem.
Potrafi³ odró¿niæ dzie³a Palladia od budowli mu przypisywanych, jak mia³o to miejsce
w Bolonii w przypadku Pa³acu Ranuzzich (znanego równie¿ pod nazw¹ Palazzo Bacioc-
chi)36. Docenia³ wagê tych budowli i dzie³ Vignoli. To podej�cie kontrastuje z brakiem
zainteresowania architektur¹ francusk¹, rozszerza nasze spojrzenie na rolê Francji w in-
spiracjach artystycznych czasów stanis³awowskich, podobnie kwestia wp³ywu architektu-
ry angielskiej, która wymaga ponownie dokonania szczegó³owych analiz. £askawo�æ
okazywana architektowi przez króla Stanis³awa Augusta, do którego bezpo�rednio trafia-
³y wysy³ane w trakcie podró¿y rysunki, pokazuje relacje panuj¹ce na warszawskim dwo-
rze. Niew¹tpliwie Kamsetzer nie nale¿a³ do królewskich ulubieñców, chocia¿ monarcha
docenia³, to co mu przysy³a³. Na czas podró¿y wyznaczy³ architektowi okre�lone sumy
pieniêdzy (150 dukatów), przyzna³ mu tak¿e nieprzesadnie wysok¹ pensjê-stypendium:
od 1 lipca 1781 r. architekt mia³ otrzymywaæ 24 dukaty (jako pensjê oraz �rodki przezna-
czone na opa³ i kwaterê), wcze�niej suma ta wynosi³a 20 dukatów37. Sprawy finansowe
by³y istotne dla architekta, dlatego ci¹gle powraca³ do tej kwestii w korespondencji. Stara³
siê w pe³ni wykorzystaæ obydwie podró¿e, a zebrane podczas nich do�wiadczenia zawa-
¿y³y na ca³ym jego ¿yciu, ale przede wszystkim mia³y wp³yw na kreowanie artystycznych
koncepcji jego pó�niejszych projektów i realizowanych dzie³ architektonicznych.

35 Zamek Królewski w Warszawie. Malarstwo do 1900. Katalog zbiorów, oprac. Dorota JUSZCZAK, Hanna MA£A-
CHOWICZ, Warszawa 2007, t. 1, s. 316-318.
36 BN III 3290, k. 16 recto; Listy z podró¿y�, s. 116.
37 Zob. Aleksandra BERNATOWICZ, Malarze w Warszawie czasów Stanis³awa Augusta. Status � aspiracje � twór-
czo�æ, Warszawa 2016, s. 187.
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The profile of the Saxon architect Jan (Johann)
Chrystian (Christian) Kam(m)setzer is presented in
the light of a new source investigation, mainly based
on of his correspondence with the Royal Court in
Warsaw. The future architect was born in Dresden
on 14 January 1753 in the Kreuzkirche Evangelical
parish to a family of bakers (as testified to by
archival research in Dresden). He was educated at
the Dresden Academy of Fine Arts, under e.g.
Friedrich Krubsacius (1718-90). Aged twenty, he
arrived in Warsaw, possibly as recommended by
Marcello Bacciarelli, and served the King for twenty
years as of 1773. Initially, he cooperated with the
architect Jakub Fontana, and following his death,
with Domenico Merlini, the First Architect at the
Court. Kamsetzer contributed to the extensions of
the royal residences: of the summer Royal £azienki
Palace (e.g. in 1788, he independently designed the
northern façade) and of the Royal Castle. Further-
more, he designed some interiors of the Royal
£azienki, e.g. the Ballroom or the Theatre on the
Island, the latter raised in 1790-93. Its antiquitizing
form echoes the auditorium in Pompeii and Hercu-
laneum which the architect had had an opportunity to
study personally on his trip. Apart from the works for
King Stanislaus Augustus, Kamsetzer also authored
palaces and churches in other localities throughout
Poland. His activity and the attempt to analyse the
genesis of his output may contribute to a wider
investigation into the issues of architecture under
King Stanislaus Augustus. Apart from the architect�s
studies, one of the major factors shaping his designs
were two trips the architect went on. In 1776-7, he
travelled to Istanbul as an official draughtsman of
the Polish diplomatic mission; on that trip it was also
possible to visit the western coast of Asia Minor, the
Cyclades, Greece, but first and foremost Athens.
Moreover, of exceptional importance was his second
artistic trip across Europe in 1780-82. On that
occasion, Kamsetzer visited Austria (Vienna), as
well as numerous Italian destinations (Venice,
Vicenza, Rome, Naples, Sicily), then he reached
France, England, Holland, and German countries. It
was a unique experience in his life, accompanied by
numerous drawings he executed along the way. They
testified to studies he conducted illustrating his
interest in selected buildings as a factor of a definite
aesthetical attitude. Another source reflecting the
process of the shaping of Kamsetzer�s architectural
tastes were the letters sent directly to Marcello

Bacciarelli, to be later relayed to King Stanislaus
Augustus Poniatowski. The King financed both
voyages of the architect and allocated definite
allowances for the purpose; the allowance for the
second trip amounted to 250 ducats, with the
architect�s additional stipend of initially 20 and later
24 ducats monthly. It was the court painter Marcello
Bacciarelli who was of major importance for the
whole voyage project; he was the one to supervise
the  trips, frequently intervening with the Warsaw
court on financial issues. There developed a strong
personal bond between the two men This also
testified to by the fact that the architect stayed with
Bacciarelli�s family in Rome for eighteen months.
Furthermore, the correspondence reveals close
relations the architect had with other members of the
painter�s family: his mother Ortensia Salvati, his
brother Canon Serafin, his sister Vincenza, and other
siblings.

The analysis of the architect�s letters allows to
trace his trip itinerary, but also his reception of
respective architectural pieces. Vienna did not
enrapture him with its architecture, though he
mentioned e.g. the Schönbrunn gardens, and sent the
composition of the mock ruins from there to Warsaw.
What fascinated him in Italy was ancient architecture
which attracted most of his attention and which he
described and drew with much expertise, as well as
Palladio�s and Vignola�s works, namely the classical
tradition. He visited Vicenza and Venice where he
made the acquaintance of the architect Tommaso
Temanza (1705-89). Having made drawing copies
of his plans and the mass of the Church of St Mary
Magdalene designed in 1760, Kamsetzer stopped
over near Lombardy�s Spoleto to view the Tempietto
del Clitumno that Palladio had included in his
Treatise. When already in Rome, he visited Capra-
rola, travelled to Naples twice, visiting its vicinity,
following which he toured Sicily and Malta, as well
as the Island of Gozo. The architect admired the
Doric buildings of Paestum and the works by Luigi
Vanvitelli, however overall Naples Baroque and
later Sicilian Baroque did not appeal to him
extremely. When in France, he focused on drawing
palaces and gardens, the task personally commis-
sioned by Stanislaus Augustus. On that occasion, he
met the illustrious Swedish portraitist working in
Paris Alexander Roslin (1718-93), whose studio he
frequently visited. It may have been the opportunity
when the small painting (61×50.5 cm) defined as the
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Portrait of an Unknown Male (auctioned at the
Stockholm Bukowskis Auction House) was created;
it bears resemblance to Kamsetzer�s image when
compared with the portrait miniature of the architect
from 1789 at the National Museum in Warsaw. The
next destination on the itinerary was England and
London; the architect appreciated London�s urban
layout, but was also enthused about St Paul�s
Cathedral as well as parks and countryside estates
with gardens located around the city. Little is known
about Kamsetzer�s visits to Holland and the German

countries, apart from the fact that he revisited his
native Dresden.

In the course of his trip, Kamsetzer was very
professional about Italian architecture. He appreciated
the impact of the buildings of Palladio and Vignola,
this contrasting with the lack of interest in French
architecture. Similarly, the impact of English archi-
tecture as source of inspiration on the architecture of
King Stanislaus Augustus� period remains to be
revised.

Translated by Magdalena Iwiñska
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