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Krakow, Instytut Sztuki PAN

,,Obraz srebrny” z kosciola
kanonikow regularnych w Mstowie

o$ciodl kanonikéw regularnych pw. Wniebowzigcia NMP w Mstowie koto Cze-
stochowy (aktualnie w granicach administracyjnych Wancerzowa) posiada $red-
iowieczna metryke, jednak obecna $wiatynia pochodzi z XVIII w.! Znajdujacy
si¢ w niej, w ottarzu bocznym prawego ramienia transeptu obraz — znany dzi$ jako Matka
Boska Mstowska — to graficzna reprodukcja stynnego wizerunku Matki Boskiej Czgsto-
chowskiej. Wedlug tradycji odbitke zakupiono na Jasnej Gorze jako dewocyjna pamiatke
z pielgrzymki. Wkrotce obrazek zastynal cudami, co sprawito, ze z rak prywatnych szyb-
ko trafil do koéciota jako obraz sakralny o szczegdlnym znaczeniu?.

Stan badan

W ekspozycji cudownego wizerunku Matki Boskiej Mstowskiej podstawowa rolg od-
grywa nalozona na obrazek srebrna blacha, ktéra zastania go niemal w catosci, z wyjat-
kiem twarzy przedstawionych postaci (il. 1). Nalezy podkresli¢, ze dzielo to jest
praktycznie nieznane. W Katalogu zabytkow sztuki powiatu czgstochowskiego czas wy-
konania ,,p6znobarokowej sukienki” okre$lono na poczatek X VIII w.? Ks. Kazimierz La-
tak taczy! fundacje tej ozdoby z osoba prepozyta Jana Zakrzowskiego (1705-1746)*. Jak
dotad nie przeprowadzono doktadnych badan dzieta, nie podjeto prob uscislenia czasu
i okolicznos$ci jego powstania ani nie dokonano szczegétowej analizy form artystycznych.
Jedna z powaznych przeszkod w podjeciu tych zadan stanowi utrudniony dostep do zabyt-
ku. Jest on umieszczony w nastawie ottarzowej, co wobec niewielkich rozmiaréw samego
dziela czyni je stabo widocznym, zwlaszcza w szczegoélach. Znamienne jest, ze
w katalogu zabytkow Matopolski wydanym ostatnio w serii Dehio-Handbuch der Kunst-
denkmdiler obiekt zostal pominiety lub niezauwazony?.

! Pawet DETTLOFF, , Ko$ciét kanonikéw regularnych lateranskich w Mstowie”, Kwartalnik Architektury i Urbanisty-
ki, 43:1998, z.4,5.291-305; id., ,,Architektura kosciota Kanonikow Regularnych Lateranskich w Mstowie”, [w:] Mstow.
Miasto, klasztor i parafia na przestrzeni wiekow, red. Kazimierz LATAK CRL, Lomianki 2013, s. 245-266.

2 Kazimierz LATAK CRL, Sanktuarium Matki Bozej Mstowskiej, Etk 2000, s. 43-54.

3 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 6: Wojewédztwo katowickie, z. 4: Dawny powiat czestochowski, red. 1zabella
REJDUCH-SAMKOWA i Jan SAMEK, oprac. Przemystaw MALISZEWSKI i Adam MALKIEWICZ oraz Izabella
REJDUCH-SAMKOWA i Jan SAMEK, Warszawa 1979, s. 13.

*LATAK, op. cit., s. 55, 61; id., ,,Katalog rzadcow prepozytury mstowskiej”, [w:] Mstow..., s. 478.

5 Zabytki sztuki w Polsce. Malopolska, red. Stawomir BRZEZICKI i Joanna WOLANSKA, Warszawa 2016, s. 925.
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Historia

Stynaca taskami graficzna reprodukcja obrazu Matki Boskiej Czegstochowskiej trafita do
kosciota kanonikéw regularnych w Mstowie w roku 1647 1 juz wkroétce rosnaca czes$¢ oka-
zywana przez wiernych wizerunkowi sprawita, ze wokot pojawia¢ zaczely sie wota
i drogocenne ozdoby. Méwia o tym wyraznie teksty z epoki: Historya [...] o Obrazie Naj-
swietszej Maryi Panny w kosciele mstowskim ks. Szymona Paszynskiego z 1660 r., ktory
wspomina o ,,srebrach i wotach” sktadanych przy obrazie przez ,,ludzi roznego stanu”®, oraz
Morze taski Bozej Piotra Hiacynta Pruszcza z roku 16627, gdzie znalazly si¢ podobne rela-
cje. Pruszcz akcentuje przy tym rolg pierwszych wilascicieli — matzenstwa Widawskich,
a zwlaszcza Baltazara Wezyka Widawskiego, ktory wyposazyt obraz w stosowne ozdoby
i wota. Widawscy sprawi¢ mieli m.in. srebrng ,,opraw¢” obrazu oraz dwie lampy (lichtarze),
a takze ,,wotum swoje na tokie¢”, czyli przedstawienie wotywne z postacia fundatorow.
Szczegolnie interesujacy, ale niestety nieprecyzyjny jest zapis o ,,oprawie” obrazu, czyli jego
ramie lub moze nawet pierwszej aplikacji — sukience®. W Morzu faski Bozej podkreslone
zostalo rowniez zaangazowanie okolicznej szlachty skladajacej inne dary?®.

Kolejny przekaz zrédtowy o dekoracjach obrazu zamieszczony jest w aktach wizytacji
biskupiej w Mstowie z roku 1683!0. Znajduje sie tam spis cenniejszych przedmiotow,
w tym precjozo6w wykonanych z drogich materiatow. Niestety, cho¢ ujmuje on bardzo
wiele obiektow, jest chaotyczny, a miejscami niejasny. W protokole wizytacji znalazt si¢
takze zagadkowy zapis: ,,Oltarzyk okoto obrazu srebr In toto Ramy hebanowe w srebro
oprawne”!!. Chodzi¢ tu moze o mate retabulum lub obramienie obrazu w ksztalcie nie-
wielkiego ottarzyka. Nie ma pewnosci, czy stato ono osobno, czy tez umieszczone bylo
w wigkszej nastawie ottarzowej — niewykluczone, ze w tej samej, w ktorej znajdowato si¢
przedstawienie Matki Boskiej R6zancowej. ,,Obrazem” owym byl bez watpienia ozdobio-
ny srebrna aplikacja wizerunek Matki Boskiej Mstowskiej, natomiast wspomniana w za-
pisie hebanowo-srebrna rama pod wzgledem uzytych materiatléw i charakterystycznego
zestawienia kolorystycznego nawiazywata z pewnos$cia do nastawy oltarzowej w kaplicy
cudownego obrazu Matki Boskiej na Jasnej Gorze, ufundowanej przez Jerzego Ossolin-
skiego!?. Podkre$la¢ to moglo zwiazek czczonego w Mstowie wizerunku z jego jasnogor-
skim pierwowzorem. Nalezy zalowac¢, ze hebanowa rama ze srebrnymi aplikacjami nie
zachowala si¢ do naszych czasow. Zrezygnowano z niej najpozniej przed potowa XVIII w.,
kiedy to wykonano nowa, bardziej aktualna stylowo, rokokowa — obecnie istniejaca rame
obrazu. Srebrne aplikacje hebanowej ramy mogty by¢ juz wezesniej wykorzystane do sfi-
nansowania nowych inwestycji artystycznych w kosciele. Niewykluczone takze, ze prze-
topione ozdoby ramy postuzyly do wykonania obecnej sukienki obrazu Matki Boskie;j
Mstowskiej, o czym bedzie jeszcze mowa.

6 ks. Szymon PASZYNSKI, Historya [...] o Obrazie Najswietszej Maryi Panny w kosciele mstowskim, ok. 1660. Cyt.
za: LATAK, Sanktuarium..., s. 80.

7 Piotr Hiacynt PRUSZCZ, Morze taski Bozej, Krakow 1662, s. 37-38.

8 Ibid.

?1bid., s. 37-38.

10 Archiwum Diecezjalne we Wioctawku (dalej ADW), sygn. AAG: Akta wizytacji biskupich archidiecezji gnieznien-
skiej (kosciota kanonikow regularnych w Mstowie), Vis. 8: Akta wizytacji kosciola z 1683 r., s. 281-282.

1 bid., s. 282.

12 Na temat tego ottarza Jan GOLONKA OSPE, Oftarz Jasnogorskiej Bogurodzicy. Tresci ideowe i artystyczne kaplicy
i retabulum, Czestochowa — Jasna Gora 1996, s. 57-66.
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1. Obraz Matki Boskiej Mstowskiej w srebrnej sukience. Stan z 2018 . Fot. P. Dettloff
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2. Fragment srebrnej sukienki.
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4. Fragment srebrnej sukienki — aniol. Fot. P. Dettloff
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Bardzo cennym zrédtem archiwalnym na temat niektorych przedsiewzigé w kosciele
kanonikow regularnych w Mstowie jest ksiega przychodéw i wydatkéw zakrystii z lat
1703-1734'3. W umieszczonym w niej spisie argentariow ko$cielnych z 1704 r. znalazl sie
nastepujacy zapis: ,,Do obrazu cudownego oltarzyk w ktérym obraz srebrny”!'4. Owym
,obrazem srebrnym” byta zapewne sukienka, ktora w rzeczywistosci jest odtworzonym
na repusowanej blasze niemal petnym przedstawieniem Matki Boskiej Mstowskiej. Z dal-
szej czesci opisu dowiadujemy si¢, ze nad obrazem znajdowatla si¢ ,,tabliczka wielka
srebrna”, a w jego otoczeniu umieszczone byty jeszcze inne liczne wota, w tym przedsta-
wienia dzieci, serc, wozkow itp. !> Z ksiegi zakrystyjnej dowiadujemy sie roOwniez, ze wota
zawieszano na specjalnie wykonanej parze kolumn, stawianej przed obrazem'®. Do tego
samego celu stuzyta zapewne takze ,,]laska hebanowa przed obraz”, wykonana przez stola-
rzaw 1726 1."7

Aplikacje ze srebra na obrazie Matki Boskiej Mstowskiej odnotowano takze w proto-
kole wizytacji z roku 1747'8, Wymieniony w nim zostal m.in. ottarz ,,Habens Imaginem
Cze¢stochowiensem B. Matris Dei Gratiosum Veste Argentea adornatum”, a zatem taki,
w ktorym obraz z wizerunkiem Matki Boskiej Czgstochowskiej ozdobiony jest srebrna
szata. T¢ ostatnig identyfikowac nalezy z pewnoscia z obecnie istniejaca srebrna sukien-
ka, wykonana jednak bez watpienia znacznie wczesniej.

Dzielo zlotnicze — analiza formy artystycznej

Metalowa aplikacja wizerunku Matki Boskiej Mstowskiej, czyli tak zwana sukienka
(il. 1) ma ksztatt stojacego prostokata, ktorego rozmiary (48x38 cm!®) przekraczaja wiel-
kos¢ samego obrazu (25%30 cm), zakrywajac cala jego powierzchnig¢ z wyjatkiem twarzy
Maryi i Dzieciatka Jezus. Sukienke sporzadzono ze srebrnej i czg$ciowo ztoconej blachy
repusowanej, miejscami rytowanej. Elementy figuralne — w gdérnej cz¢sci niemal petno-
plastyczne i wykonane w technice odlewu — przymocowane zostaly §rubami do blachy,
tworzac z nig integralng cato$¢ formalnag (il. 1, 3). Kompozycja okrywy sktada si¢
z dwoéch zasadniczych czgsci: srodkowej, obejmujacej wizerunek Matki Boskiej wraz
z gladkim tlem, oraz okalajacej szerokiej bordiury. U dotu czgsci Srodkowej znajduje si¢
wydzielony pas z chrystogramem (IHS), ktérego litery utworzone zostaty z ornamental-
nych form w typie sptaszczonego akantu, z motywem serca w dole litery H (il. 6). Pozosta-
ta (goérna) strefe czesci srodkowej wypelnia gladka powierzchnia z pojedynczymi
aplikacjami oraz plastycznym przedstawieniem szat obu ukoronowanych postaci — Matki
Boskiej i Dzieciatka. Glowg Maryi okala promienista aureola ztozona z alternujacych pro-
mykow prostych i ptomienistych (il. 1, 6). Szaty Matki Boskiej i Dzieciatka pokryte sa
skromna 1 ptaska dekoracja w typie stylizowanych listkow (il. 2). Niektore jej elementy
zaznaczone sa wyktuwanymi i wybijanymi (puncowanymi) kropkami. W gérnych naroz-

13 Archiwum Archidiecezji Czgstochowskiej, sygn. KP 207: Ksigga wydatkéw zakrystii kosciola kanonikow regular-
nych w Mstowie — Regestr dochodow i wydatkow i co przybyto 1703.X.-1734.3.X.

4 1bid., s. 83.

15 Tbid.

10 Tbid., s. 89.

171bid., s. 85.

18 ADW, sygn. AAG, Vis. 17: Akta wizytacji kosciota z 1747 r., s. 26-28.

19 Rozmiary bokow nieznacznie roznia si¢ miedzy soba. Wysoko$¢ wynosi 47,5 cm z prawej i 48,5 z lewej strony;
podobnie szeroko$¢: u gory 38 cm, u dotu 38,5 cm.
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5. Fragment srebrnej sukienki — chrystogram IHS w dolnej czesci. Fot. P. Dettloff

nikach tta umieszczone zostaty kompozycje ztozone z czterech wyginajacych si¢ esowato
1 przecinajacych ptaskich tasm. Cze$¢ srodkowa obwiedziona jest rama w formie wypu-
ktego pasa z motywem stylizowanych lisci lauru. Bordiure zdobi wydobywajaca si¢
z plaskiego tta, wypukta wi¢ ornamentalna z wplecionymi wolutami przechodzacymi
w motywy akantowych listkow. U jej dotu posrodku znajduje si¢ kompozycja w formie
wirujacej rozety, ktora tworza stylizowane liscie akantu (il. 1-2). W goérnej czgsci nato-
miast, ponad laurowa rama ,,obrazka” widnieje grupa figuralna ztozona z pary klgczacych
aniotow podtrzymujacych odwroécona wierzchem muszlg, na ktoérej umieszczono wyobra-
zenie Ducha Swietego pod postacia gotebicy (il. 4). Pozostate elementy dodane zostaty do
srebrnej blachy wtornie. Sa to w wigkszosci XVII-wieczne sztuczki, aplikowane do wize-
runku w celu wzbogacenia i us§wietnienia go drogocenna bizuteria.

Doktadne datowanie i ustalenie proweniencji omawianego zabytku utrudnia brak jakich-
kolwiek cech ztotniczych. Na obiekcie nie ma bowiem ani cech miejskich — probierczych,
ani imiennych punc rzemie$lnikow. Znaki te pozwalaja z reguty na do$¢ precyzyjne okresle-
nie czasu i miejsca powstania dzieta, a niekiedy umozliwiaja nawet identyfikacj¢ jego twor-
cy?’. Ich nieobecnoéé na sukience obrazu Matki Boskiej Mstowskiej nie czyni jednak
z tego obiektu przypadku odosobnionego?!. Aplikacje takie do$¢ czesto wykonywane byty

20 Michat GRADOWSKI, Znaki na srebrze. Znaki miejskie i paristwowe na terenie Polski w obecnych jej granicach,
Warszawa 1994, s. 17-19, 21-29, 59-270.

21 Szereg przyktadow podaje Michat WOZNIAK, Zlotnictwo sakralne Prus Krolewskich. Studium typologiczno-morfo-
logiczne, Torun 2012, s. 228, 231, 234.



566 Pawer DETTLOFF

ze stopu srebra o zbyt niskiej prébie, by mogly by¢ cechowane, lub tez z metali nieszla-
chetnych, np. blachy miedzianej ztoconej badz srebrzonej??. Z kolei obowiazek znakowa-
nia wyrobu z metalu szlachetnego cecha imienna i miejska — probiercza w czasach
staropolskich nie zawsze byl przestrzegany. Zwlaszcza w Matopolsce oraz na Mazowszu
i dalej na wschod znaki miejskie pojawialy sie rzadko??. Podobny problem dotyczyt takze
punc imiennych rzemie§lnikow?*. Dopiero od X VIII stulecia znaki takie wraz z oznacze-
niem prob i herbu miasta stawaty sie powszechne?’.

Co ciekawe, uzycie srebra o nieznanej probie?, a zwlaszcza brak cech zlotniczych
moglyby w pewnym stopniu okazac si¢ pomocne w badaniach omawianego zabytku. Oko-
liczno$ci te pozwalaja bowiem na wykluczenie wykonania sukienki w osrodku, w ktorym
bezwzglednie przestrzegano zasady znakowania wyrobéw puncami miejskimi i imienny-
mi. W tym kontekscie na szczegdlne zainteresowanie zastuguje Czgstochowa, a wigc osro-
dek ztotniczy, ktory takze z racji polozenia geograficznego nalezatoby w pierwszej
kolejnosci bra¢ pod uwage w probach ustalenia proweniencji zabytku. Do X VIII stulecia
najprawdopodobniej nie wprowadzono tu regulacji dotyczacych norm oznakowania wy-
robow. Osrodek ten specjalizowat sig¢ gtownie w przeznaczonych dla patnikow plakietach
wotywnych wykonywanych z metalu lub srebra niskiej proby?’. Omawiane dzielo sztuki
prezentuje wyzsza klasg artystyczna niz wspomniane seryjne wyroby dla pielgrzymow.
Wiadomo jednak, ze ztotnicy czgstochowscy wykonywali takze bardziej ambitne prace.

W badaniach nad proweniencja obiektu nalezy wzia¢ pod uwage rowniez fakt, ze ko-
Scioty i klasztory regionu czgstochowskiego zaopatrywane byty w dzieta takze w bardziej
odlegtych osrodkach sztuki ztotniczej, przede wszystkim w Krakowie 1 Toruniu. Na przy-
ktad w stosunkowo niedalekich od Mstowa Gidlach w XVII i XVIII w. korzystano z ustug
krakowskich zlotnikow; niekiedy tez sprowadzano obiekty z Torunia’®. W Mstowie
w 1754 r. sprzedano czgs$¢ kosztownosci i wotow krakowskiemu ztotnikowi Janowi Pio-
trowskiemu, aby z uzyskanych pienigdzy pokry¢ wydatki na prace w kosciele kanonikow
regularnych?®. Fakt ten wyraznie wskazuje na utrzymywanie zwiazkéw klasztoru z Kra-
kowem, cho¢ oczywiscie nie przesadza o miejscu powstania omawianego zabytku.

Srebrne lub blaszane aplikacje na obrazach sakralnych, w Polsce zwane sukienkami,
zachowaty si¢ dos¢ licznie. Wigkszo$¢ z nich pochodzi z okoto 1700 r. i z pierwszej poto-
wy XVIII stulecia®®, starsze datowane sa przewaznie na 4. ¢wier¢ XVII w. Dokladnie
przebadane naukowo zostaty tylko niektore z nich, pozostate nie sa opracowane lub
wzmiankowane bywaja jedynie marginalnie w katalogach zabytkow. Pomimo zaintereso-

2 WOZNIAK, op. cit., s. 228, przyp. 30.

2 GRADOWSKI, op. cit., s. 26-27.

24 W Krakowie niejednokrotnie brak takich cech na ewidentnie miejscowych wyrobach. Por. GRADOWSKI, op. cit.,
s. 98.

2> GRADOWSKI, op. cit., s. 98.

26 Mstowska sukienka nie byla badana pod katem rzeczywistego sktadu materiatu. Trudno tez na podstawie samego
wygladu okresli¢ jego probe.

27 GRADOWSKI, op. cit., s. 184-185. Por. Jan SAMEK, Izabella REIDUCH-SAMKOWA, ,,Czy zlotnictwo polskie
XVII wieku ma whasne oblicze?”, [w:] Sztuka XVII wieku w Polsce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Krakow, grudzien 1993, Warszawa 1994, s. 255.

28 Anna DETTLOFF, Pawet DETTLOFF, Domus Aurea. Architektura i sztuka dominikarskiego sanktuarium Matki
Bozej w Gidlach, Warszawa 2016, s. 130-131, 154-155, 231.

2 LATAK, Sanktuarium..., s. 55 i przyp. 94; Janusz ZBUDNIEWEK OSPE, ,, Archiwalia do dziejow klasztoru mstow-
skiego przechowywane w Archiwum Klasztoru Paulindw na Jasnej Gorze”, [w:] Mstow..., s. 378.

30 WOZNIAK, op. cit., s. 235.
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wania naukowcow powszechnym w Rzeczypospolitej zjawiskiem fundowania srebrnych
aplikacji obrazoéw sakralnych jak dotad nie podjeto kompleksowych i metodycznych ba-
dan tego rodzaju zabytkéw w skali catego kraju. Brak ich naukowego korpusu utrudnia
wyciagnigcie wnioskéw natury ogoélnej dotyczacych wystepowania okreslonych typow
i dekoracji w poszczegolnych regionach dawnej Rzeczypospolitej. Najstabiej rozpoznane
sq za$ whasnie Matopolska i Slask, czyli tereny mogace mie¢ potencjalnie najwigksze
znaczenie dla omawianego dzieta.

Sukienka obrazu Matki Boskiej Mstowskiej prezentuje, wedtug klasyfikacji zapropo-
nowanej przez Mariusz Karpowicza?!, typ stosunkowo rzadki. W tej grupie blachy wykra-
czaja poza ,sukienki”, przewaznie ograniczajace si¢ wylacznie do ,szat” postaci.
Aplikacje pokrywaja tym samym caty obraz wraz z ttem, pozostawiajac jedynie otwory na
twarze. Ten typ budzi¢ moze skojarzenia z tradycja bizantynska i zwyczajem niemal cal-
kowitego ostaniania ikon blaszanymi lub srebrnymi oktadami w kosciotach wschodnich.
Podobienstwo to jest jednak przypadkowe. Zwyczaj naktadania metalowych aplikacji na
przedstawienia plastyczne znany byl w Europie tacinskiej od $redniowiecza, cho¢ koja-
rzono go w czasach nowozytnych z obrzadkiem wschodnim?2. Przyczynami, dla ktérych
zdecydowano si¢ na zastosowanie niemal pelnego okrycia mstowskiego obrazka, sa jego
niewielkie rozmiary i technika wykonania. Dla tak malego wizerunku wykonanie aplika-
cji samych szat byloby zapewne trudniejsze. Ktopotliwe mogloby okaza¢ sig takze umo-
cowanie pojedynczych elementdow na papierze — materiale nietrwatym i podatnym na
uszkodzenia mechaniczne. Bardziej bezpiecznym i zarazem efektownym rozwigzaniem
byto pokrycie catosci jednolita blacha, obejmujaca postacie i tlo.

Wobec nieobecnosci znakdéw ztotniczych na zabytku oraz braku precyzyjnych, odno-
szacych si¢ do jego wykonania danych archiwalnych, probe okreslenia czasu, miejsca
i kregu, w jakim omawiane dzieto powstato, podja¢ mozna jedynie na podstawie analizy
form artystycznych?3. Po jej przedstawieniu powrdcimy do kwestii proweniencji dziela.
Najwazniejszym elementem pomocnym w datowaniu niesygnowanych i niepotwierdzo-
nych archiwalnie nowozytnych dziet rzemiosta artystycznego jest oczywiscie ornament,
ktory wystepowat niemal zawsze na tego rodzaju obiektach. Jego analiza pozwala odnie$¢
si¢ do nielicznych, dotyczacych mstowskiej sukienki zapisow zrodtowych, z ktorych naj-
starszy pochodzi z 1704 r., za$ kolejne z lat 1744 i 1747. Omawiane dzieto wykonano
blizej tej pierwszej daty. Brak typowej i powszechnej dla 2. potowy XVIII w., a wystepu-
jacej juz od czwartej dekady ornamentyki rokokowej pozwala wykluczy¢é wykonanie
sukienki w tym wtasgnie czasie. W wici roslinnej nie ma bowiem ksztattow przypomina-
jacych lub choéby zapowiadajacych rocaille®*. Poréwnywalne zabytki, a wiec sukienki

31 Mariusz KARPOWICZ, ,,Uwagi o aplikacjach na obrazy i roli sreber w dawnej Rzeczypospolitej”, Rocznik Histo-
rii Sztuki, 16:1986, s. 123-158, przedruk: Mariusz KARPOWICZ, Sztuki polskiej drogi dziwne, Bydgoszcz 1994,
s. 74-81.

32 Grazyna JURKOWLANIEC, Epoka nowozytna wobec Sredniowiecza. Pamiqtki przesztosci, cudowne obrazy, dziela
sztuki, Wroclaw 2008, s. 187 i nn; o srebrnych sukienkach cudownych obrazow w Europie zob. tez Krzysztof CZY-
ZEWSKI, Marek WALCZAK, ,,Uwagi o zastosowaniu srebra w sztuce Rzeczypospolitej”, [w:] Fides ars scientia.
Studia dedykowane pamieci Ksiedza Kanonika Augustyna Mednisa, red. Andrzej BETLEJ, J6zef SKRABSKI, Tarnow
2008, s. 239-255.

33 Za szereg uwag i wskazowek uzyskanych w trakcie pisania tej czesci niniejszego artykutu dzigkuje Pani dr Magdale-
nie Piwockiej i Panu dr. Dariuszowi Nowackiemu z Zamku Krolewskiego na Wawelu.

34 Por. np. sukienki obrazow maryjnych: z pot. XVIII w. w kosciele $w. Michata Archaniota w Daleszycach, z 1756 .
w kosciele par. Sw. Trojcy w Koniecpolu: Ornamenta Ecclesiae. Sztuka sakralna diecezji kieleckiej. Katalog wystawy,
red. Krzysztof MYSLINSKI, Kielce 2000, nr 251-253, s. 112-113, 132-133.
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wykonywane od lat 80. XVII stulecia do okoto 1700 r. zdobione sg z reguty ornamentem
akantowym — juz dojrzatym i wyksztalconym — oraz p6znym, tzw. suchym akantem.

Motyw wici akantowej byl niemal stale obecny w dekoracjach sukienek od 4. ¢wierci
XVII w. az po potowe wieku X VIII, r6zniac si¢ w tym czasie jedynie redakcja i sposobem
formowania szczegdtow. Jego wystepowanie w zdobnictwie tego rodzaju aplikacji taczy¢
nalezy przede wszystkim z dazeniem do imitowania wzordéw tkanin odziezy, zwlaszcza
szat liturgicznych. Powszechna zasada zdobienia blaszanych sukienek byto wyttaczanie
motywow floralnych i innych wzordéw tekstylnych. Ksztattowana w ten sposob, blaszana
,,0dziez” nasladowac miata drogie i bogato zdobione wypuklym haftem tkaniny szat litur-
gicznych. Dobor motywéw dyktowata aktualna moda. Szczegolnie popularne byty rozne-
go rodzaju kwiaty na lodygach, pozniej stopniowo zastepowane przez sam akant’.
W Mstowie na sukience cudownego obrazu prézno szukaé kwiatow. Szaty postaci Matki
Boskiej i Dzieciatka Jezus, niemal gladkie, sa pofatdowane i pokryte jedynie ptytkimi
rytami, ktore uktadaja si¢ w delikatny rysunek o prostych motywach roslinnych, bez bo-
gatszych zdobien rzezbiarskich. Rezygnacja z motywoéw kwiatowych — typowych dla tej
grupy wyrobow — wiaza¢ mogla si¢ takze z rozmiarami obrazka. Elementy takie, w prze-
ciwienstwie do fald szat oraz peretek, nie bytyby bowiem widoczne z odlegltosci. Nalezy
tez pamigtac, ze, jak pisze Michat Wozniak, ,,inwencja zlotnikow czasem tylko ograni-
czona byta koniecznos$cia imitacji wzoru tekstylnego. Zazwyczaj odchodzili oni od wzoru
na tkaninach, modyfikujac w duchu wspotczesnej ornamentyki badz catkowicie zastepu-
jac motywy tekstylne ornamentem nowoczesnym>3°,

Na mstowskiej sukience bogatsza dekoracja rzezbiarska — uzyskana w technice trybo-
wania oraz glgbszego rytu — wypelnia cata powierzchni¢ bordiury oraz plycing z chrysto-
gramem. Cecha charakterystyczna dziela jest oryginalne potaczenie motywu stylizowane;j
wici roslinnej i wolut (il. 1-2). Dominuja tu esowate oraz c-ksztattne, zdobione rytymi
kotkami i kropkami woluty, ktoérych formy przypominaja ornament zwany schweifwer-
kiem. Byt on niezwykle popularny w zdobnictwie w latach 1580-1620, zwtaszcza w ztot-
nictwie, przy czym w tej galezi rzemiosta artystycznego zdarzat si¢ w niektorych
regionach jeszcze nawet okoto roku 1700%7. Z kolei szczeg6ty, takie jak spekania po-
wierzchni oraz wigksze 1 mniejsze wybijane wypukto koliste krople, jak rowniez wspo-
mniane juz ryte kropki i kotka (bedace odpowiednikami chrzastek) naleza do repertuaru
motywow charakterystycznych dla ornamentu matzowinowo-chrzastkowego. Ten typ zdo-
bien stosowany byl do lat 70. XVII w., pdzniej stopniowo zanikat i nie pojawial si¢ na
znanych zabytkach sztuki ztotniczej ani w o§rodkach pomorskich, ani w Krakowie3®. Naj-
wazniejsze dla datowania omawianego dzieta sa jednak drobne akantowe formy

35 WOZNIAK, op. cit., s. 229-231.

36 Ibid., s. 233.

37 Giinter IRMSCHER, Kleine Kunstgeschichte des européischen Ornaments seit der friihen Neuzeit (1400-1900),
Darmstad 1984, s. 222. O ornamencie wyksztalconym w grafice ok. 1614 i nastgpnie rozpowszechnionym zwlaszcza
w rzemio$le artystycznym: Magdalena ADAMSKA, ,,Wyroby jubilerskie we wzornikach graficznych XVIi XVII w.”,
[w:] Rzqdzi¢ i olsniewac. Klejnoty i jubilerstwo w Polsce w XVI i XVII wieku. Eseje, Zamek Krélewski w Warszawie —
Muzeum 2019, s. 211-216.

3% Dobrym przyktadem moze tu by¢ sukienka z kosciota w Luborzycy z 1682 r. (dzieto krakowskiego mistrza Jana
Mtodzianowskiego) zdobiona bogata dekoracja o motywach floralnych: lisci akantu i kwiatow. Tylko w osobno apliko-
wanych koronach na gtowach NMP i Dzieciatka Jezus dostrzec mozna w wolutowych formach reminiscencje ornamen-
tu matzowinowego. Por. Ryszard MACZYNSKI, ,,Szaty luborzyckiej Madonny — dzieto ztotnika krakowskiego Jana
Mtodzianowskiego”, [w:] id., Blaski zlotniczego kunsztu Studia z dziejow rzemiosta artystycznego XVII i XVIII wieku,
Torun 2010, s. 36-37, il. 5-8, 11-13, zwtaszcza 7, 10.
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lisciaste, pojawiajace si¢ na zakonczeniach wolut i krawedziach wici. W tych miejscach
abstrakcyjny w swej genezie ornament manierystyczny (malzowinowo-chrzastkowy)
przeobraza si¢ i upodabnia do naturalistycznego (akantowego). Na mstowskim zabytku
mamy juz do czynienia z wyrazna, pdzna forma tego ornamentu, o czym §wiadczy ,,usy-
chajace”, czy wrecz ,,wysuszone” listowie, pozwalajace zaliczy¢ dekoracje sukienki do
fazy tzw. suchego akantu, ktory wystepowat na ziemiach Polski od konca XVII stulecia.
Jednoczesnie wciaz odczuwalny jest tu jeszcze sposob ksztattowania i poczucie formy
typowe dla ornamentyki XVII-wiecznej, widoczne w kompozycji i szczegotach traktowa-
nia wici.

W rozpoznanym dotad i przebadanym materiale nie znajdujemy bezposrednich analo-
gii do wystepujacego w omawianym dziele zespotu dekoracji. Wsrod zabytkow z terenu
Rzeczypospolitej wskaza¢ mozna tylko bardziej odlegte podobienstwa, na przyktad orna-
menty srebrnych antepedidw ottarzowych oraz oktadziny niszy cudownej figury Matki
Boskiej z kosciota karmelitéw w Oborach koto Lipna. W$rod widniejacych tam wici akan-
towych znajduja si¢ c-ksztaltne wolutowe tasmy. To szczegolne potaczenie dwdch moty-
wow podobne jest do dekoracji znanej nam z omawianej sukienki, ale w Oborach niektére
woluty zdradzaja juz cechy ornamentu regencyjnego. Oborska oktadzina niszy datowana
jest na okoto 1700 r., natomiast antepedia dopiero na 2. ¢wieré XVIII w. 3°, nie wiadomo
jednak czy stusznie. W zbiorach Zamku Krolewskiego na Wawelu znajduje si¢ datowana
na lata 1697-1699 srebrna tacka — wyrdb augsburski o podobnym motywie stylizowanej
wici akantu o usychajacych listkach*®. Dzieto to wydaje sig blizsze omawianemu zabytko-
wi, cho¢ oczywiscie przewyzsza go pod wzglegdem bogactwa motywow
i formy artystycznej. Powyzsze spostrzezenia nakazywatyby okresli¢ czas wykonania
mstowskiej sukienki na ostatnig dekade XVII w., wzglednie poczatek kolejnego stulecia.

Nalezy podkresli¢, ze w przypadku omawianego zabytku mamy do czynienia z wyraz-
nym zapoznieniem stylowym. Zjawisko takie wystgpowato zwykle w srodowiskach pro-
wincjonalnych, prezentujacych niejednokrotnie niewysoki poziom umiejgtnosci
technicznych. Mstowska sukienka jest tymczasem dzietem wysokiej klasy artystyczne;.
Aplikacja wykonana zostata bardzo starannie i umiejgtnie przez biegtego w swym rzemio-
$le zlotnika. Wspotistnienie starszych, zapdznionych elementéw ornamentalnych z now-
szymi, aktualnymi stylowo tlumaczy¢ nalezaloby wigc w tym przypadku spotykana
skadinad nierzadko w rzemiosle artystycznym zachowawczoscia. Przyktadem takiej ko-
egzystencji motywow dekoracyjnych moze by¢ chociazby srebrne antepedium (z 1717 r.)
jasnogorskiego ottarza glownego w kaplicy cudownego obrazu. Obok elementow aktual-
nych stylowo, a wigc kampanul i tasm regencyjnych, znajduja si¢ tam motywy wychodza-
ce zuzycia, takie jak wi¢ akantowa, a takze catkowicie juz anachroniczne kartusze w typie
rollwerkéw i chrzastki®!.

Sukienka mstowska zostata niewatpliwie indywidualnie zaprojektowana. Zawarto
w niej nawet pewien program ikonograficzny. Dzieto to ma walor oryginalno$ci, wynika-
jacy w tym przypadku nie tylko z konieczno$ci dostosowania si¢ do okre§lonego ksztattu
obrazu. Tworca wykazat si¢ kreatywnoscia w zakresie kompozycji oraz doboru i uksztat-
towania form poszczegolnych, nieraz bardzo drobnych elementoéw. Cato$¢ odznacza sig

39 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 11: Woj. Bydgoskie, z. 9: Powiat lipnowski, oprac. Ryszard BRYKOWSKI,
Izabela GALICKA, Hanna SYGIETYNSKA, Warszawa 1969, s. 38-19, fig. 190-192.

40 Zbiory wawelskie. Nabytki 2017-2018. Zamek Krolewski na Wawelu, 9 kwietnia — 30 czerwca 2019, red. Jerzy
PETRUS, Krakéw 2019, s. 29, poz. 29.

1 Jasnogorski Oltarz Ojczyzny, red. Jan GOLONKA, Czgstochowa 1991, il. 88.
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duzymi walorami plastyczno-dekoracyjnymi. Oczywiscie zastosowane ornamenty to do
pewnego stopnia motywy obiegowe, wywodzace si¢ z popularnych wowczas wzornikow.
Ich ,,redakcja” jednak oraz oryginalne i umiejetne polaczenie swiadczy o duzej inwencji
artystycznej ztotnika. Nalezy podkresli¢, ze nie powielat on biernie wzoréw. Dobor moty-
wOw zwiazany jest tu zapewne z tradycja warsztatu, z ktérego pochodzit. Wskazuja na to
wspomniany juz, nietypowy sposéb formowania oraz rzadkie zestawienie i potaczenie
elementow, wsrdd ktorych tylko nieliczne i do tego stabo widoczne zdradzaja znajomosé
aktualnych, cho¢ nie najnowszych juz wzoréw, wigkszo$¢ natomiast prezentuje zapoznie-
nie stylowe, a niektére — w tym takze te dominujace — anachronizm. Swiadczytoby to
o powstaniu dzieta w zachowawczym stylowo warsztacie ztotniczym, zapewne w osrodku
prowincjonalnym.
skskok

Na podstawie analizy formalnej i badan poréwnawczych wysuna¢ mozna szereg wnio-
skow. Zastosowana ornamentyka pozwala stwierdzi¢, ze sukienke wykonano w koncu
XVII w. lub na poczatku nastgpnego stulecia. W zwiazku z tym przyja¢ mozna rowniez, ze
najstarszym zachowanym zapisem zrodtowym, ktory odnie$¢ mozna do omawianego za-
bytku, jest dokument z roku 170442, Bylaby to zarazem data ante quem dla czasu sporza-
dzenia srebrnej sukienki.

Obecna aplikacja miala jednak, jak sadze, swoja poprzedniczke. Trudno bowiem przy-
puszczaé, by z wykonaniem srebrnej sukienki zwlekano az do poczatku XVIII w., podczas
gdy kult obrazu potezniat od dziesigcioleci, a praktyka ozdabiania tego rodzaju wizerun-
kéw aplikacjami stawata si¢ powszechna. Na przyktad w kosciele opackim w Czerwinsku
otoczony kultem obraz Matki Boskiej ozdobiono koronami, a w 1686 r. wyposazono takze
w srebrna sukienke pochodzaca z daru ks. Franciszka Jozefa Jagodkowicza, kanonika
regularnego®®. Nalezy nadmienié, ze w latach 80. XVII w. nastapit rozkwit aplikacji
w typie metalowych sukienek. Biorac pod uwage stosunkowo niewielkie rozmiary mstow-
skiego obrazka, sprawienie aplikacji nie wymagato bardzo duzych srodkow finansowych.
Nalezy tez pamigtac, ze starszy, czczony w Mstowie obraz maryjny — wizerunek Matki
Boskiej Snieznej (Rézancowej) mial juz srebrne ozdoby duzo weczesniej, bo w roku
1636*. Niewykluczone, ze byly to takze sukienki. Je§li zatem chciano rozwija¢ nowszy
kult drugiego obrazu maryjnego, ktory od 1647 r. znajdowat si¢ juz w tym samym koscie-
le, to ozdobienie go podobna srebrna sukienka stawalo si¢ oczywiste i konieczne.

Proba ustalenia proweniencji

Rozwazajac potencjalne miejsca powstania omawianego zabytku, pod uwage wziaé
nalezy najblizszy osrodek zlotniczy — Czgstochowg. O formach tam stosowanych niewie-
le wiadomo z uwagi na znikoma liczbg zachowanych i pewnych co do proweniencji wyro-
bow. Dane faktograficzne — zbadane przez Aleksandra Jaskiewicza® — pozwalaja jednak
na wyciagnigcie wnioskow, przynoszac wazne informacje na temat aktywnos$ci tamtej-
szych rzemie$lnikow. Ich gtdwnym zadaniem byto wykonywanie srebrnych wotow dla

42 Archiwum Archidiecezji Czestochowskiej, sygn. KP 207..., s. 83.

4 Janusz NOWINSKI SDB, Czerwirisk, Warszawa 2012.

# Ks. Lukasz KORDOWSKI, , Klasztor w Mstowie w $wietle akt wizytacji biskupich z 1636 roku” [w:] Mstow...,
s. 305.

45 Aleksander JASKIEWICZ, , Ztotnictwo wotywne regionu czestochowsko-wielunskiego. Studium z zakresu sztuki
prowincjonalnej 1 ludowej XVII-XIX wieku”, Rocznik Muzeum Okregowego w Czestochowie, t. 5: Sztuka, z. 1, 1982.
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pielgrzymoéw nawiedzajacych Jasng Gore, gdzie ten rodzaj darow ofiarnych stat si¢ od XVII w.
powszechny i masowy. Najwazniejsze w calej Polsce i Sciagajace rzesze wiernych sanktu-
arium miato tez decydujacy wplyw na powstanie w Czgstochowie centrum produkcji dewo-
cjonaliow. Co istotne, osrodek ten zaspokajat potrzeby nie tylko patnikow, ale takze
miejscowego klasztoru paulindw oraz okolicznych konwentéw i osrodkow kultu, takich jak
na przyklad Gidle oraz Mstow*®. Jak pisze Jaskiewicz, czestochowscy rzemie$lnicy ,,nie
nalezeli wcale do artystow reprezentujacych gtoéwny nurt ztotnictwa krajowego. Stanowili
[...] odlam zdecydowanie prowincjonalny”, jednak ,,dobrze sobie radzili z zamdwieniami
na popularne w XVII i XVIII w. srebrne sukienki do obrazow, blachy ottarzowe, mniej kosz-
towne naczynia liturgiczne itp. Tego rodzaju wyroby tworzone w Czgstochowie, poza swym
dos$¢ przecigtnym poziomem wykonania, odznaczaly si¢ jeszcze tym, ze na ogot nie byly
znakowane . Przyktad czestochowskiego wyrobu — analogicznego do omawianego zabyt-
ku — jest znany ze zroédet. W 1726 r. miejscowy ztotnik Heckenauer podpisal kontrakt na
wykonanie sukienki na obraz Matki Boskiej w nowicjacie kosciota §w. Barbary w Czgsto-
chowie. Wiadomo, ze rzemie$lnik ten zrobi¢ mial takze srebrne lichtarze do koSciolow:
paulindw w Lesnej i dominikanéw w Gidlach*®. Zaangazowanie przez mstowskich kanoni-
kow regularnych miejscowych (?) lub raczej czgstochowskich ztotnikow zdaja si¢ potwier-
dza¢ nielicznie zachowane archiwalia klasztorne. I tak w 1727 r. ztotnik Btazej, czynny
wowczas w Mstowie, wykonat na zlecenie miejscowego konwentu ,,koronki i promienie do
obrazu $w. Antoniego” oraz kilka innych drobnych prac*®.

Bardzo dobry poziom wykonania w polaczeniu z do$¢ nietypowym repertuarem moty-
wow zdobniczych, w znacznej mierze bardzo zapdznionych, swiadcza o wykonaniu oma-
wianego dziela w jednym z prowincjonalnych, ale pr¢znych osrodkow kunsztu ztotniczego.
W $wietle przytoczonych danych mozna przyjac zalozenie, ze byt to warsztat cz¢stochowski.

Klejnoty na sukience

Drobnymi, ale cennymi ozdobami sukienki Matki Boskiej Mstowskiej sa elementy bi-
zuterii przytwierdzone do wierzchu srebrnej blachy i umocowane od tytu drutami lub $ru-
bami przechodzacymi przez otwory w blasze. Pochodza one bez watpienia z XVII
stulecia®®. Niektore z nich mozna zidentyfikowaé z przedmiotami zarejestrowanymi w opi-
sie sukienki z roku 1763°'. Wymieniono tam miedzy innymi , kaszty szmelcowane”, z kto-
rych kilka ocalato do dzis. Klejnotow i 0zdob byto wowczas znacznie wigcej niz obecnie.
Wskazuja na to otwory w blasze, dzi$ puste, a niegdy$ bez watpienia bedace miejscami
zamocowania precjozoéw. Wigkszos$¢ z tych cennych przedmiotow przepadta w ciagu wie-
kow. Cze$¢ 0zdob jednak przetrwala. Wérod nich uwage zwracaja wzmiankowane
,»Sztuczki” — akcesoria strojow reprezentujace typ bizuterii manierystycznej uzywany na
terenie Europy. W Rzeczypospolitej ozdoby te pozostawaty popularne w wieku XVII>2.

4 1bid., s. 40, 83.

47 1bid., s. 83.

#®1bid., s. 91-92.

#1bid., s. 93: ,Jancuch do trybularza i patke do ztocistego krzyza”.

30 Na temat tego zespotu: Pawet DETTLOFF, , Klejnoty mstowskiego sanktuarium — nieznany zesp6t bizuterii nowozyt-
nej”, Rzemiosto Artystyczne i Wzornictwo w Polsce, t. 17 (w druku).

3L ADW, sygn. AAG 59: Akta wizytacji kosciota z 1763 1., s. 1007.

32 Ewa LETKIEWICZ, Klejnoty w Polsce. Czasy ostatnich Jagiellonéw i Wazéw, Lublin 2006, s. 235; o typach bizute-
rii: s. 211-254; Dariusz NOWACKI, Magdalena PIWOCKA, Michat GRYCHOWSKI, Klejnoty w dawnej Polsce, War-
szawa 2011, s. 117-123.
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Z biegiem lat i zmieniajaca si¢ moda, gdy zaczety juz wychodzi¢ z uzycia, trafialy do
ko$ciotow, by tam postuzy¢ jako ozdoby naczyn i sprzetow liturgicznych, takich jak mon-

strancje, a zwlaszcza sukienki cudownych obrazow>>.

Zagadnienie fundacji dziela

Nie znamy okolicznosci powstania omawianego dzieta. Nie wiemy, czy jest fundacja
indywidualna czy zbiorowa, czy tez zostato sprawione przez miejscowy konwent zakon-
ny. W tym ostatnim przypadku nalezatoby wzia¢ pod uwage mozliwos¢ ufundowania lub
sprawienia sukienki przez przetozonego mstowskiego konwentu — prepozyta klasztoru
lub kustosza $wiatyni**. Nalezy tez jednak pamietaé, ze wiele spo$rod dziet sztuki sakral-
nej znajdujacych si¢ w kosciotach katedralnych, parafialnych i klasztornych fundowaty
osoby prywatne, a nie tylko duchowni przetozeni tych §wiatyn. Zjawisko to byto tak po-
wszechne i jest na tyle znane, ze nie ma tu potrzeby omawiania go ani mnozenia egzempli-
fikacji. Wystarczy ograniczy¢ si¢ zatem do zestawienia przyktadow reprezentujacych
kunszt ztotniczy, a mianowicie dwdch barokowych monstrancji zachowanych w skarbcu
kosciota klasztornego w Mstowie. Wedtug autoréw katalogu zabytkow sztuki, jedna
z nich ufundowaé¢ miat w 1708 r. czesnik gostyninski Wojciech Mokrski, druga za$
w 1732 r. prepozyt Jan Wiadystaw Zakrzowski>>. O fundacji cze$nika informuje inskrypcja
na stopie pierwszej monstrancji, natomiast udziat finansowy prepozyta, ograniczajacy si¢ do
samego poztocenia dzieta, okresla dos¢ obszerna adnotacja w aktach archiwalnych®.

Fundator sprawiajacy dzieto ze §rodkow prywatnych chciat niekiedy — wobec wspot-
czesnych i potomnych — zaakcentowaé swoj akt poboznos$ci, upamigtniajac go napisem
lub chociazby znakiem, czy herbem. Tylko niektore sukienki maja takie inskrypcje funda-
cyjne’’. Upamigtniaja one zwykle osoby indywidualnych darczyfhcow, towarzysza im na-
wet niekiedy ich przedstawienia®®. O fundatorach wielu ,,niecoznakowanych” w ten sposob
dziet dowiedzie¢ si¢ mozna juz jednak wytacznie z archiwaliow. Z zachowanych materia-
tow zrodtowych wynika, ze prywatni darczyncy sprawiali niekiedy bardzo kosztowne
srebrne ozdoby obrazéw. Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim okazata oprawe dla cu-
downej figurki Matki Boskiej Gidelskiej, wykonang w 1746 r. w catosci lub czgsciowo

>3 Ewa SMULIKOWSKA, ,,Ozdoby obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej jako zespot zabytkowy”, Rocznik Historii
Sztuki, 10:1974, s. 192, 196; Renata SOBCZAK-JASKULSKA, ,,Bizuteria w tak zwanej «koronie krolowej Jadwigix»
z kosciota p. w. Bozego Ciata w Poznaniu”, [w:] Bizuteria w Polsce. Materialy z sesji naukowej zorganizowanej przez
Muzeum Okregowe w Toruniu oraz Torunski Oddziat Stowarzyszenia Historykow Sztuki, 20-21 kwietnia 2001, red.
Katarzyna KLUCZWAIJD, Torun 2001, s. 57-67. Szerzej na temat tego zjawiska: Danuta SZEWCZYK-PROKURANT,
,,Z sukien na sukienki... O XVII-wiecznych zabytkach jubilerstwa w polskich zasobach koscielnych”, [w:] Rzemiosto
artystyczne i wzornictwo w Polsce, t. 17 (w druku).

S LATAK, Sanktuarium... , s. 55, 61: autor uwaza, ze sukienke sprawit prepozyt Jan Wiadystaw Zakrzowski (1705-
1746). W kontekscie ustalen prezentowanych w niniejszej pracy i wzmianki o sukience z roku 1704 hipotezg t¢ nalezy
jednak odrzucic.

35 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 6: Wojewddztwo katowickie, z. 4: Dawny powiat czestochowski, s. 17, fig. 148,
150.

% Wiemy, ze prepozyt kazat pozlocié monstrancje na wlasny koszt (45 ztotych wegierskich): Archiwum Archidiecezji
Czgstochowskiej, sygn. KP 207...,s. 91.

37 Przyktadem moze tu by¢ fundacja z 1683 r. mieszczan krakowskich — matzenstwa Jana i Zofii Wilkowskich do obrazu
Matki Boskiej w kosciele $w. Jana: Jan SAMEK, ,,Do zagadnienia sukienek i wotow w sztuce polskiej epoki baroku”,
Polska Sztuka Ludowa, 28:1974, z. 4, s. 243-244.

38 Przemystaw WOJTACHA, , Metalowe aplikacje w formie szat z przedstawieniami fundatoréw”, Roczniki Humani-
styczne, 61:2013, nr 4, s. 291-297.
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z funduszy Elzbiety Niezabitowskiej>®, a takze srebrne aplikacje na obrazie Imienia Jezus
w ottarzu pod tym samym wezwaniem w ko$ciele dominikanéw w Gidlach. Te ostanie,
datowane na 1729 1.%°, sporzadzono réwniez na koszt Elzbiety Niezabitowskiej, wymie-
nianej nota bene takze wsérod darczyhcow koSciota klasztornego w Mstowie®!.
O wielu podobnych przedsigwzigciach szlachty i magnaterii, a takze mieszczan, nie mamy
juz dzi$ jednak zadnych informacji z uwagi na zniszczenie dokumentow i archiwaliow.
Sprawienie obecnej sukienki obrazu Matki Boskiej Mstowskiej, jesli dokonane zostato
na polecenie lub przy udziale samego prepozyta wzglednie kustosza, to zrealizowano je
najprawdopodobniej z funduszy klasztornych lub tylko w czesci z dochodéw prepozyta.
Jeszcze bardziej prawdopodobna wydaje si¢ ewentualno$¢ wykorzystania starszych wo-
tow, gromadzonych przez dziesigciolecia przy czczonym obrazie. Nie wszystkie przeciez
musiaty pas¢ tupem najezdzcow, a zywy kult, jakim otaczano taskami stynace obrazy,
sprawial, ze stale naptywaty do nich kolejne wota, ofiary pieni¢zne i inne dary®?. Na to, ze
obecna sukienka obrazu Matki Boskiej Mstowskiej wykonana zostata z materiatu pocho-
dzacego z przetopionych wotéw srebrnych®®, a by¢ moze takze ze starszej — mniejszej (?)
sukienki, wskazywataby informacja Pruszcza o nieistniejacych juz dzi$ ozdobach obrazu®.
Zwyczaj wykorzystywania szlachetnych metali pochodzacych ze starszych dziet sztuki
w celu sporzadzenia nowych przedmiotéw i naczyn sakralnych byt do$¢ powszechny®.
Dla naszych rozwazan szczego6lnie pouczajacy jest kontrakt z 18 kwietnia 1682 r. na wy-
konanie srebrnej sukienki obrazu Matki Boskiej w kosciele par. w Luborzycy. Z tresci tej
umowy wynika, ze materiat (25 grzywien srebra) na zamawiane u ztotnika dzieto dostar-
czy¢ miat zleceniodawca. Znaczna czes$¢ kruszeu przekazano woéwcezas w postaci srebrnej
misy oraz dzbana (zapewne kompletu naczyn shuzacych w liturgii Wielkiego Czwartku)®.
Podobna sytuacja miata miejsce w kosciele dominikanéw w Sieradzu®’, gdzie w 1668 r.
cztonkowie miejscowego Bractwa Rézancowego postanowili zamowic srebrng sukienke
na obraz Matki Boskiej w oltarzu brackim. W tym celu zuzyto wczesniej gromadzone
kruszce (zloto i srebro)®®. Z kolei w roku 1726 z trzydziestu dziewieciu ,,grzywien srebra
konwenckiego”%® wykonana miata zosta¢ srebrna sukienka dla obrazu Matki Boskiej
w kosciele $w. Barbary w Czgstochowie. W nielicznych zachowanych archiwaliach klasz-
toru mstowskiego odnajdujemy dowody, ze tu takze stosowano praktyke wykorzystywa-
nia zgromadzonych wotéw. I tak w pazdzierniku 1730 r. miejscowy pratat (prepozyt) Jan
Wiadystaw Zakrzowski oddal do zakrystii ,,parg lichtarzy srebrnych z ofiarnego srebra

3 DETTLOFF, Domus Aurea..., s. 154-155.

60 Ibid., s. 216, 364-365.

61 Archiwum Archidiecezji Czestochowskiej, sygn. KP 207..., s. 92.

62 Szereg z nich wymienia ksigga wydatkéw zakrystii: Archiwum Archidiecezji Czgstochowskiej, sygn. KP 207..., 5. 92.
63 Mogla to by¢ aplikacja niepokrywajaca calego wizerunku, tak jak to jest obecnie, ale jedynie jego fragmenty, np. same
szaty postaci.

64 PRUSZCZ, op. cit., s. 38.

63 Jednym z licznych przyktadow jest relikwiarz $w. Stanistawa w katedrze wawelskiej, ktory sporzadzono czesciowo ze
starego, pochodzacego z XIII w. relikwiarza z fundacji ksigznej Kingi: Michat ROZEK, Katedra wawelska w XVII
wieku, Krakow 1980, s. 82. Przywota¢ mozna tu takze srebrne kandelabry ottarza gtownego kolegiaty w Sandomierzu
(1751), dla ktorych wykonania przetopiono dotychczasowe, mniejsze kandelabry: Agata DWORZAK, Fabrica eccle-
siae sandomiriensis. Dzieje modernizacji wnetrza kolegiaty sandomierskiej w XVIII wieku w Swietle zrodel archiwal-
nych, Krakow 2016, s. 75.

66 MACZYNSKI, op. cit., s. 44.

67 Pawet MIGASIEWICZ, Koscidl podominikanski w Sieradzu, Warszawa-Sieradz 2003, s. 105.

68 Ibid., s. 105.

6 JASKIEWICZ, op. cit., s. 91-92.
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zrobionych”?, Ten sam pratat byt inicjatorem wykonania nowej monstrancji. Wykonano
jaz 25 grzywien ,,srebra koscielnego i kilkunastu sztuczek rubinowych i pertfowych” oraz
,korali takze koscielnych””!, a zatem bizuterii wcze$niej ofiarowanej przez wiernych.

Symbolika i tresci

Zespo6t zdobien na sukience obrazu Matki Boskiej Mstowskiej, oprocz niewatpliwych
wartosci dekoracyjnych, posiada takze istotny walor tresciowy. Ikonografia wizerunku
odnosi sig¢ oczywiscie do jego tematu. Najsilniejszym akcentem plastycznym sukienki jest
przedstawienie w gornej czesci bordiury — wyobrazenie Ducha Swigtego pod postacia
golebicy, umieszczonej na tle palmetowej muszli z para aniotéw po bokach (il. 1, 3).
Przedstawienie to akcentuje watek wcielenia Syna Bozego, zapowiedziany w scenie Zwia-
stowania. W ikonografii tego wydarzenia czesto pojawia sie gotebica Ducha Swietego’?.
Na omawianym zabytku posta¢ trzeciej osoby Trojcy Swietej umieszczono na tle muszli,
ktora w symbolice chrzeScijanskiej oznacza czysto$é i niepokalano$é Maryi Panny’>.
Muszla jest tu zatem nie tylko elementem dekoracyjnym, ale takze symbolicznym zna-
kiem wybranstwa Maryi Dziewicy oraz niepokalanego poczecia Chrystusa w jej tonie.
Postacie anielskie adoruja Ducha Swigtego, ale swoim usytuowaniem przypominaja poja-
wiajace si¢ czgsto na wizerunkach Matki Bozej pary aniotow, adorujace Krolowa Nieba
lub podtrzymujace jej korong (il. 1, 3-4). Najwazniejszymi ideowo elementami sukienki
sa oczywiscie repusowane korony (pierwotne pozostaja obecnie niewidoczne, bo zasto-
nigte przez korony natozone w roku 2000), ktére wraz z promienistymi nimbami wokot
glowy Najswicgtszej Panny podkresla¢ mialy jej godno$¢ Krolowej Nieba (il. 1, 6).

Jak wiadomo, zwyczaj ozdabiania koronami czczonych wizerunkéw maryjnych po-
czatkowo nie musiatl wiazac si¢ z oficjalnym aktem koronacji obrazu przez hierarchow
koscielnych. Dobrym tego przyktadem byly ozdoby cudownego obrazu jasnogorskiego,
naktadane na wizerunek juz od XVI w., a zatem dlugo przed oficjalna koronacja Matki
Boskiej Czestochowskiej koronami papieskimi w roku 171774, Korony nakladano takze
na inne, mniej znane i otoczone tylko lokalnym kultem wizerunki maryjne’>. Wyttoczone
na srebrnej sukience mstowskiego obrazu korony maja bardzo skromna forme. Nad niska
obrecza znajduja si¢ niewielkie sterczyny, a nad nimi wysoki, kotpakowaty czepiec.
Ksztatt tych koron nie wykazuje zatem blizszych zwiazkéw z forma insygniow monar-
szych naktadanych na obraz Matki Boskiej Czgstochowskiej. Nalezy jednak pamigtac, ze,
cho¢ reprodukcje jasnogorskiego obrazu oddawaty jego aktualny wyglad wraz z wszystki-
mi ozdobami, pewne szczegoty w trakcie tworzenia kolejnych graficznych redakcji wize-
runku ulegaty jednak uproszczeniu’®. Z archiwalnego opisu dowiadujemy sig, ze w 1763 1.
korony sukienki Matki Boskiej Mstowskiej pokryte byly gesto bizuteria z kamieniami

70 Archiwum Archidiecezji Czestochowskiej, sygn. KP 207...,s. 91.

! Ibid.

72 Gertrud SCHILLER, Ikonographie der Christlichen Kunst, B. 1, Giitersloh 1966, s. 44, 53 i nn, fig. 96-124.

73 Wtadystaw KOPALINSKI, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 239-241.

7 SMULIKOWSKA, op. cit., s. 55-88; Jerzy ZMUDZINSKI, ,,Czy Anna Jagiellonka ufundowata korong do obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej?”, [w:] Dawna i nowsza bizuteria w Polsce, t. 8, Torun 2008, s. 82-83.

75 Dobrym przyktadem moze tu byé korona na obrazie Najéwietszej Marii Panny w bocznym oftarzu przyteczowym
w krakowskim kosciele Bozego Ciata. Aplikacja ta, wykonana z metalu i poztocona, sprawiona zostata (zapewne ufun-
dowana) przez Wojciecha Zawade w roku 1644, o czym $wiadczy napis na odwrociu, odkryty i odczytany po raz
pierwszy przez autora (17 X 2018) w trakcie komis;ji konserwatorskiej.

76 SMULIKOWSKA, op. cit., s. 75-76.
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6. Fragment srebrnej sukienki — promienie i korona Matki Boskiej Mstowskiej. Fot. P. Dettloff

szlachetnymi. Wyttoczone korony byly zatem w cze¢sci tylko ttem dla pokrywajacych je
klejnotow, ktore niepomiernie wzbogacaly insygnia i tworzyly z nich bogatsze, ,,prawdzi-
we” korony, migocace od ztota, peret i barwnych kamieni szlachetnych.

Wokoét glowy Najswigtszej Marii Panny umieszczona jest promienista aureola (il. 1, 6)
przypominajaca swym uktadem motyw solarnej mandorli’’, ktory, podobnie jak w przypad-
ku glorii promienistych monstrancji barokowych, ma wymowg symboliczna. Nawiazuje do
wizji Niewiasty ,,obleczonej w stonce”, opisanej przez $w. Jana Ewangeliste (Ap 12, 1).
Stonce, ktdrego promienie otaczaja glowe Marii, ma w chrzescijanskiej symbolice bogate
odniesienia i dluga tradycje’®. Zgodnie ze stowami Piesni nad piesniami Maryja jest ,jasnie-
jaca jak stonce” (Pnp 6, 10). Promienie wokot niej symbolizowa¢ moga blask doskonatosci
1 $wigtosci, ktora jasnieje wsrod wszystkich stworzen rozumnych — ludzi i aniotow, a blask
ten stusznie przyrownywany bywa do blasku stonca’. Symbolika solarna obejmuje takze
(u $w. Bernarda z Clairvaux) odniesienia do milosierdzia Maryi, ogarniajacego swym §wia-
ttem wszystkich ludzi — dobrych i ztych?°. Od XVII stulecia kompozycje promieniste poja-
wialy si¢ powszechnie w§rod wyrobow ztotnictwa o przeznaczeniu sakralnym, stajac si¢

77 Na taka kwalifikacje typologiczna i zarazem ikonograficzna wskazuja podobne przedstawienia, w ktorych promieni-
sta mandorla otacza zazwyczaj cala posta¢ Niewiasty Apokaliptyczne;.

78 Jerzy MIZIOLEK, Sol Verus. Studia nad ikonografiq Chrystusa w sztuce pierwszego tysiqclecia, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow 1991, s. 85 i nn.

79 Cyt. za: GOLONKA, op. cit., s. 248.

80 Louis REAU, Iconographie de I'art Chrétien, t. 2: Iconographie de la Bible, 2: Nouveau Testament, Paris 1957,
s. 708 i nn.
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7. Wizerunek Matki Boskiej Mstowskiej bez srebrnej sukienki.
Stan z 2018 r. Fot. P. Dettloff
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nieodlacznym elementem ikonograficznym monstrancji. Symbolika i forma solarnej man-
dorli na sukience Matki Boskiej Mstowskiej wskazuje na typowe dla czaséw baroku po-
wigzanie kultu Naj$wietszego Sakramentu z kultem Naj$wietszej Maryi Panny®!.
Charakterystyczna cecha aureoli jest alternacja ksztattow, w ramach ktorej proste, szpi-
czaste promienie umieszczone sa przemiennie z promieniami ptomienistymi. Taka kom-
pozycje spotykamy juz we wczesnych przyktadach monstrancji promienistych w Polsce,
pochodzacych z lat 40. wieku XVII®2. Pozniej byto to juz rozwiazanie obiegowe, a jednym
z jego wielu przyktadow moze by¢ cho¢by wspomniana juz monstrancja z 1708 r. w ko-
Sciele kanonikow regularnych w Mstowie.

U dotu ,,srebrnego obrazu” widnieje trigram Chrystusa — IHS. Umieszczony w ekspono-
wanym miejscu, jest silnym akcentem kompozycyjnym i ideowym zarazem (il. 1, 5). Pod-
kresla osobg Syna Bozego. Chrystogram znajduje si¢ takze w centralnym miejscu nastawy
ottarza Matki Boskiej Czestochowskiej na Jasnej Gorze®*. W Mstowie, podobnie jak tam,
chrystogram ma zatem znaczenie teologiczne, a konkretnie chrystologiczne. Warto przy tym
zwroci¢ uwage, ze omawianego trigramu nie ma na oryginalnym, cudownym wizerunku —
pierwotnej odbitce graficznej. W jego miejscu widnieja tam stabo czytelne slady kwater ze
scenami figuralnymi (il. 1, 5, 7). Ich powtoérzenie na blasze bytoby niewidoczne ze wzgledu
na niewielkie rozmiary, dlatego zdecydowano si¢ zapewne na zastapienie tej czgsci duzym i
wyraznym motywem chrystogramu. Co znamienne, widnieje on takze na wtérnym, natozo-
nym na pierwotny obraz przedstawieniu, ktore do czasu konserwacji w 1939 r. pokrywato
oryginal, przejmujac jego rolg (il. 8). Jak mozna przypuszczac, zniszczenie oryginalu spo-
wodowato koniecznos¢ wykonania substytutu. W schematycznym odwzorowaniu obrazu
nie postuzono si¢ jednak autentykiem (prawdopodobnie z uwagi na jego nieczytelnosc),
lecz widoczna dla wszystkich sukienka®*. Wskazuje na to nie tylko obecno$¢ chrystogra-
mu, ale takze szczegoty koron i twarzy, odmienne od znanych do tego czasu graficznych
wyobrazen obrazu jasnogorskiego.

Ryciny wyobrazajace cudowny wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskiej postuzyty
natomiast najprawdopodobniej w opracowaniu podstawowych elementdéw i symboli obec-
nych na srebrnej sukience mstowskiej. Golgbica Ducha Swietego w gornej czesci przed-
stawienia umieszczona jest na przyktad na rycinie Theodora Galle z ok. 1610 r.85, z kolei
muszla widnieje na miedziorytniczym przedstawieniu Wolfganga Kiliana z ok. 1640 r.,
popularyzujacym wizerunek jasnogorski w Austrii®®. Szczeg6lna uwage zwraca jednak
anonimowa odbitka graficzna datowana na poczatek X VIII stulecia (il. 9)%”. Obraz Boga-
rodzicy otacza tu szeroka bordiura o motywach roslinnych z kwiatami, promienista gloria
okala tylko gtowg Maryi (co jest dos¢ rzadkie), a u dolu widnieje chrystogram w koronie
cierniowej, ktory podtrzymywany i adorowany jest przez parg aniotldw (ten motyw poja-
wia si¢ takze w innych przedstawieniach tego typu). Rycina ta wydaje si¢ tez bliska auten-
tycznemu (pierwotnemu) wizerunkowi Matki Boskiej Mstowskiej poprzez obecno$¢ nie

81 GOLONKA, op. cit., s. 248.

82 Michat WOZNIAK, ,,Wplywy augsburskie w zlotnictwie gdanskim XVII-XVIII stulecia”, Biuletyn Historii Sztuki,
47:1985, z. 1-2, s. 110-121, il. 14-18.

83 GOLONKA, op. cit., s. 248; obecny chrystogram jest rekonstrukcja w oparciu o XVII-wieczna odbitke graficzna:
Jasnogorski Oltarz ..., 1. 91.

84 Pominigto przy tym promienista aureolg i nimb wokot glowy Maryi.

85 Ks. Ryszard KNAPINSKI, ,Nieznane grafiki z wizerunkiem Matki Bozej Czestochowskiej”, [w:] Zwyciestwo przy-
chodzi przez Maryje, red. Zachariasz S. JABLONSKI OSPPE, Teofil SIUDY, Czgstochowa 2006, s. 91, ryc. 14.

8 Ibid., s. 107-108, ryc. 23-24.

87 Ibid., s. 110, 115-116, ryc. 25.
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8. Graficzne wyobrazenie Matki Bozej Mstowskiej, niegdys zakrywajqce oryginat wizerunku.
Stan z 2018 r. Fot. P. Dettloff
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o 0 9. Grafika z pocz. XVIII w. (?) z wyobrazeniem
- : & Matki Boskiej Czestochowskiej.

MANA CzE SOCIIOWS KIEY. ] Repr. wg Ks. R. Knapinski,
ol Nieznane grafiki..., il. 25

tylko dekoracyjnej bordiury, ale zwlaszcza scen figuralnych w dolnej czg$ci przedstawie-
nia oraz kolistego nimbu i promieni wokot gtowy Maryi. Sam motyw bordiury o floral-
nym wzorze pozostaje wiasciwie jedynym wyraznym elementem zdobniczym taczacym
oryginal wizerunku i jego srebrna okladzing (il. 1, 7). Do dzi$ jest on dobrze zachowany
na pierwotnym obrazie. Sktada si¢ wytacznie ze stylizowanych listkow przypominajacych
akant. Zastosowanie wici akantowej (bez kwiatow) na bordiurze srebrnej sukienki moglo
mie¢ zatem znaczenie ikonograficzne, jako nawiazanie do pierwowzoru. Dokonano tego
oczywiscie w swobodnej redakcji, dostosowanej do aktualnej ornamentyki.

Przyjmuje sig, ze w przypadku zniszczenia otaczanego kultem 1 ozdobionego metalowa
aplikacja malowidla bylo ono odnawiane lub wykonywane na nowo w dostosowaniu do
formy istniejacej juz sukienki®®. Tak stato si¢ w Mstowie. Kwestia otwarta pozostaje kolej-
nos$¢ wykonania wtdrnego obrazu graficznego oraz srebrnej aplikacji. Niewykluczone, Ze
powstaly one rownoczes$nie, a natozenie obecnej sukienki polaczono z wltozeniem nowej
karty z wyobrazeniem cudownego wizerunku. Nie ulega natomiast watpliwo$ci wzajemny
zwiazek odbitki 1 blachy. W kontekscie tych spostrzezen tym bardziej wyrazista okazuje si¢
znaczaca, czy wreez kluczowa rola srebrnej sukienki w ukonstytuowaniu si¢ cech wizual-
nych cudownego wizerunku Matki Boskiej Mstowskiej. Co najmniej od poczatku XVIII w.,
a prawdopodobnie takze juz wcze$niej sukienka zakrywata oryginalny, cudowny obraz Bo-
garodzicy, powigkszajac go optycznie i stajac si¢ w istocie nim samym. Dobrze widoczna
dla wiernych przejeta rolg ukrytego pod nim wlasciwego wizerunku. Co wigcej, prawdziwy
wyglad tego ostatniego byt niemal do naszych czasow praktycznie nieznany®.

88 Tadeusz CHRZANOWSKI, Marian KORNECKI, ,,Wota srebrne. Z badan nad sztuka sarmatyzmu w Polsce”, Biule-
tyn Historii Sztuki, 32:1970, z. 2, s. 214.

%9 Dowodzi tego dobitnie fakt dlugotrwalego zakrycia oryginalnej X VII-wiecznej ryciny przez wtorny obrazek o innym
wygladzie, widoczny zreszta tylko w obrgbie twarzy i to bardzo stabo. Warto tez dodac, ze obecnie (w 2019 r.) na czas
konserwacji ottarza cudowny wizerunek zastapiono kopia nie tylko samego obrazu, ale i srebrnej sukienki. Te nowe
artefakty, umieszczone na ottarzu gtownym, z daleka trudno byto odrozni¢ od ich pierwowzorow.
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Zdaniem niektérych badaczy aplikacje i sukienki naktadane na obrazy stawaty si¢ swo-
ista konkurencja wobec oryginatu, zatracajac z nim zwiazek artystyczno-formalny. Wyko-
nywane jako trawestacje obrazu w innej technice i odmiennym materiale, byly dzietami
wtoérnymi, a zarazem autonomicznymi wobec samych malowidet®®. W Mstowie mamy do
czynienia z podobna sytuacja. Rozbiezno$¢ miedzy oryginatem przedstawienia, a jego
wyobrazeniem na zakrywajacej blasze jest znaczna. W tym przypadku jednak dzieto sa-
kralne — przykryte przez stulecia sukienka — w $wiadomosci odbiorcéw funkcjonowato
w takiej wlasnie postaci, czyniac ,,srebrny obraz” blizszym i bardziej rozpoznawalnym niz
pierwotny malarski wizerunek.

Podsumowanie

Srebrna aplikacja w typie tzw. sukienki pokrywajaca obraz Matki Boskiej Mstowskiej
jest interesujacym i cennym dzielem sztuki zlotniczej, a zarazem waznym $wiadectwem
materialnym kultu, jakim cieszyl si¢ w czasach baroku ten cudowny wizerunek. Zabytek
mstowski wpisuje si¢ w tradycje zdobienia obrazow sakralnych metalowymi aplikacjami.
Jest jedna z bardzo licznych i wystgpujacych masowo na terenie Rzeczypospolitej oraz
innych katolickich krajow Europy sukienek naktadanych na tego rodzaju obrazy. Prezen-
tuje jednak mniej typowa odmiang. Zakrywajaca niemal w calo$ci rycing z wyobrazeniem
Bogarodzicy i znacznie wykraczajaca poza jej niewielkie rozmiary, srebrna blacha z pla-
stycznym przedstawieniem postaci przejeta w praktyce rolg oryginatu. Stata si¢ bowiem
jego wizualnym przetworzeniem i niejako ,,nowym obrazem” (il. 1, 7). W tej wlasnie
postaci widoczna jest do dzi$ dla wiernych. Interesujaca pozostaje takze zalezno$¢ moty-
woOw przedstawionych na sukience od graficznych wyobrazen popularyzujacych cudowny
obraz Matki Boskiej Cz¢stochowskiej. Okoliczno$ci oraz doktadna data powstania i fun-
dacji dziela pozostaja nieznane. Na podstawie przedstawionej powyzej analizy mozemy
jednak zaktadaé, ze sukienke wykonano w ostatnim dziesigcioleciu wieku XVII lub na
poczatku nastgpnego stulecia, zapewne przed rokiem 1704. Zwraca ona uwage oryginal-
nie i umiejetnie zaprojektowana kompozycja oraz ,,kompilowana” dekoracja ornamental-
na. Prezentuje takze dobry poziom wykonania. Cho¢ pod wzgledem stylowym pozostaje
dos¢ zapdzniona, jest jednak bardzo cennym dzielem rzemiosta artystycznego — tworem
anonimowego, zapewne czgstochowskiego warsztatu, dowodzacym jego technicznych
i artystycznych mozliwosci. Waznym zespotem, integralnie zwiazanym z omawianym za-
bytkiem sa XVII-wieczne elementy bizuterii zdobiace srebrna blache sukienki.

% JURKOWLANIEC, op. cit., s. 187-190; WOJTACHA, op. cit., s. 292.



,,OBRAZ SREBRNY”” Z KOSCIOLA KANONIKOW REGULARNYCH W MSTOWIE

581

‘Silver Painting’ from the Church of the Canons
Regular in Mstow

The silver robe covering the miraculous painting of
Our Lady of Mstow in the church of the Canons
Regular in Mstow (at present currently Wancerzow)
near Cze¢stochowa is discussed. The oldest written
record referring to this artifact dates back to 1704,
defining it as a ‘silver painting’. Actually, the silver
appliqué design on the miraculous effigy covers
almost the whole of its surface (except for the faces),
while the shape of the cover resembles the
representation underneath. The robe was made of
silver, partially gilded embossed sheet, engraved in
parts. The upper part of figural elements are almost
solid realistically rendered, made as a cast. An
interesting and precious piece of goldsmithery,
encompassed within the tradition of adorning
miraculous images with metal applications, it ranks
among the robes put upon sacral pictures so numerous
in the Polish-Lithuanian Commonwealth, represent-
ing, however, its less typical variety. Covering the
whole of the painting showing Our Lady, it is actually
bigger (48%38 cm) than the small picture itself (25%30
cm). The silver sheet, namely the application with a
full-bodied presentation of the figure, has practically

taken over the role of the original. In this way, it has
become its visual transformation and a ‘new picture’.
This is the version the faithful have seen until today.
Furthermore, the dependence of the depictions on the
robe on the print popularizing the miraculous effigy of
Our Lady of Czgstochowa is interesting. Neither the
circumstances nor the exact date of the piece’s
foundation are known. However, based on the above
analysis, it can be assumed that the dress was executed
in the last decade of the 17" century or in the early
18t century, most likely before 1704. What strikes in
the work is a genuine design composition and ‘compiled’
ornamental decoration, as well as high quality of
craftsmanship. Among the applied ornaments, acanthus
and auricular motifs, the latter resembling schweif-
werk ornament, can be found. Although stylistically
retarded, the Mstow robe remains a precious work of
artistic craftsmanship; an anonymous piece produced
possibly by a Czgstochowa workshop; it demonstra-
ted its high technical and artistic capacity. An
important set, integrally connected with the discussed
artifact, can be seen in the 17M-century pieces of
jewellery adorning the silver sheet of the robe.

Translated by Magdalena Iwinska
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