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ABSTRAKT Artykul poswigcony jest niezrealizowanemu projektowi przebudowy pata-
cu Zamoyskich w Zamosciu, opracowanemu w latach 1803-1804 przez Charles’a Percie-
ra, Pierre-Frangois-Léonarda Fontaine’a i Alexandre’a Dufoura na zaméwienie Stanistawa
Kostki Zamoyskiego. Podstawe badar stanowia dwa rekopisy przechowywane w Bibliotece
Narodowej, zawierajace szczegélowe objasnienia projektu i uwagi zleceniodawcy, a takze
brulion instrukcji dla architektéw przechowywany w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych.
Ich analiza pozwala nie tylko czg$ciowo zrekonstruowaé wyglad niezachowanych rysunkéw,
lecz takze przesledzi¢ proces powstawania projektu, bedacego efektem $cistej wspoélpracy
miedzy architektami a ordynatem. W artykule oméwiono planowang przebudowe palacu,
uktad jego wnetrz oraz program ideowy rezydencji. Projekt ten nalezy do najambitniejszych
przedsiewziec architektonicznych planowanych na ziemiach polskich w epoce napoleonskiej.
SEOWA-KLUCZE Stanistaw Kostka Zamoyski, Charles Percier, Pierre-Frangois-Léonard
Fontaine, Alexandre Dufour, patac Zamoyskich w Zamo$ciu, Zamo$¢, architektura
rezydencjonalna, styl empire, architektura francuska, mecenat artystyczny, Biblioteka
Ordynacji Zamojskiej, epoka napoleoriska

ABSTRACT French Visions in the Empire Style for Stanistaw Kostka Zamoyski. Percier,
Fontaine and Dufour and the Reconstruction of the Palace in Zamo$¢. The article concerns
the never implemented design for the restructuring of the Zamoyski Palace in Zamos¢ drawn
up in 1803-1804 by Charles Percier, Pierre-Frangois-Léonard Fontaine and Alexandre Dufour
on commission from Stanistaw Kostka Zamoyski. The research is based on two manuscripts
held at the National Library in Warsaw, containing detailed explanations of the design and
the client’s comments, as well as a draft of instructions for the architects held at the Central
Archives of Historical Records. An analysis of these documents not only allows for a partial
reconstruction of the appearance of the lost drawings, but also enables us to trace the devel-
opment of the project, which was the result of a close collaboration between the architects
and the client. The article discusses the planned restructuring of the palace, the layout of
its interiors and the conceptual programme for the residence. This project ranks among the
most ambitious architectural undertakings to have been planned in the Polish lands during
the Napoleonic era.
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CELOWE podpalenie Biblioteki Ordynacji Zamoj-
skiej w warszawskim Pafacu Bi¢kitnym, dokonane przez

Niemcéw 8 wrzesnia 1944 r., byto jednym z najdotkliw-
szych cioséw wymierzonych w polskie dziedzictwo kul-
turowe podczas II wojny $wiatowej'. Dopelnilo ono

katastrofalnych zniszczen, do ktérych doszto w tym

miejscu juz we wrzesniu 1939 r. Wsrdd dziesiatek tysie-
cy starych drukéw, rekopiséw, map, rycin i rysunkéw

ogien strawit zbidr projektéw zwiazanych z przebudowa

patacu Zamoyskich w Zamo$ciu, planowang przez XII

ordynata Stanistawa Kostke Zamoyskiego. Doktadna

liczba owych rysunkéw architektonicznych nie jest zna-
na, gdyz ocalale inwentarze spisane w XIX w. i w okre-
sie miedzywojennym s3 nieprecyzyjne i uwzgledniaja

jedynie cale zespoly, a nie poszczegdlne karty®. Nie za-
chowat si¢ natomiast spis projektéw architektonicznych

w zbiorach Stanistawa Kostki Zamoyskiego, sporzadzo-
ny przez samego ordynata w roku 1832°.

Podstawa wiedzy o zamojskich projektach jest
krétki, lecz dzi$ szczegdlnie cenny artykut Turniej kla-
sykéw w Zamoscin autorstwa Wladystawa Tatarkiewi-
cza, opublikowany w 1937 r. na famach miesi¢cznika

»Arkady”*. Badacz oméwil w nim pokrétce prace Jakuba
Hempla, Chrystiana Piotra Aignera, Henryka Ittara
oraz rysunki sporzadzone przez trzech stawnych archi-
tektéw francuskich: Charles’a Perciera, Pierre-Francois-
-Léonarda Fontaine’a i Alexandre’a Dufoura. Nie prze-
widujac, rzecz jasna, ze kilka lat pézniej dziela te obrdca
si¢ w popiol, Tatarkiewicz opublikowal reprodukcje
jedynie kilkunastu rysunkéw z zespotu liczacego — jak
nalezy sadzi¢ — przeszlo sto kart. Projekty wykonane
przez trzech pierwszych architektéw, trwale zwigza-
nych z Polska, zostaly na podstawie przedwojennej pu-
blikacji szerzej przeanalizowane juz w latach 70. XX w.’
Podobnego oméwienia, nie liczac wzmianek®, rysunki
Francuzéw doczekaly si¢ dopiero niedawno w artykule
Sabine Frommel”. Autorka musiafa ograniczyé si¢ do
analizy projektu na podstawie o$miu rysunkéw znanych
z artykutu Tatarkiewicza.

Zaden z dotychczasowych badaczy architektury
nie wykorzystal zachowanych rekopiséw dotyczacych
francuskich rysunkéw. Tymczasem sa one bardzo obfi-
tym zrédlem informacji, zawierajacym komentarze au-
torskie do wazniejszych rysunkéw oraz uwagi i decyzje

1. Konrad Ajewski, ,,O trzech bibliotekach ordynackich w Warszawie w 60. rocznice ich

zniszczenia”, Muzealnictwo 45 (2004), s. 10-12.

2. Rysunki dotyczace palacu w Zamosciu byly juz od czaséw Stanistawa Kostki Zamoyskiego

przechowywane w bibliotece w Patacu Blekitnym w Warszawie. Stanowig one jedng wspodlng
pozycje wzachowanym do dzi$ katalogu zbioréw spisanym w 1828 r.; zob. Biblioteka Narodo-
wa (dalej: BN), Rps BOZ 1565: Catalogue des portefeuilles et autres objets qui se trouvent dans

la grande table de la Bibliothéque du cété opposé au jour, Varsovie, mai 1828, k. 7v: ,,Plans pour
le chateau de Zamo§¢ fait a Paris en 1804 par Percier et Fontaine. Par les architectes Aigner,
Hempel et Itar”. Jeszcze mniej precyzyjne sg spisy zbioréw z okresu migdzywojennego; zob.
Muzeum Narodowe w Warszawie, Rps 2553: [ Tadeusz Korzon], Inwentarz Galeryi Muzealnej

w patacu Ordynacyi Zamoyskiej w Warszawie. W transkrypcji francuskich tekstéw zrédtowych

zachowano oryginalng pisownig, z wyjatkiem wielkich i matych liter oraz akcentéw, ktére

zapisano wedlug wspolczesnej normy. Przyjete zasady oparto na poradniku Lédition des textes

anciens. XVIe-XVIII¢ssiécle, red. Bernard Barbiche, Monique Chatenet ([Paris]: Association

Etudes, Loisirs, Patrimoine, 1993).

3. Konrad Ajewski, Zbiory artystycznei galeria muzealna ordynacji Zamojskiej w Warszawie
(Koztéwka: Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, 1997), s. 147.

4. Wiadystaw Tatarkiewicz, ,,Turniej klasykéw w Zamo$ciu”, Arkady, nr 6 (1937),s.287-298.
5. Tadeusz S.Jaroszewski, Chrystian Piotr Aigner. Architekt warszawskiego klasycyzmu
(Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1970), s. 151-155; Tadeusz S.Jaroszewski,
Andrzej Rottermund, Jakub Hempel, Fryderyk Albert Lessel, Henryk Ittar, Wilhelm Henryk
Minter. Architekci polskiego klasycyzmu (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe,

1974), 5.39-43, 163-167.

6. Wtadystaw Tatarkiewicz, ,Rapports artistiques franco-polonais de Victor Louis a Percier et
Fontaine”, Biuletyn Historii Sztuki 20, nr 2 (1958), s.208-210; Tadeusz S. Jaroszewski, ,,Projek-
ty Perciera i Fontaine’a dla Krzeszowic”, Biuletyn Historii Sztuki 26, nr 2 (1964), s. 124, 129, 130.
7. Sabine Frommel, ,Dela France versla Pologne: les projets de résidence de Charles Percier
et Pierre Francois Léonard Fontaine pour Zamo$¢ (1803) et Krzeszowice (1819)”, w: Archi-
tektur- und Ornamentgraphik der Frithen Neuzeit: Migrationsprozesse in Europa. Gravures
darchitecture et dornement au début de I'époque moderne: processus de migration en Europe,
red. Sabine Frommel, Eckhard Leuschner (Roma: Campisano 2014), s. 417-423.
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zleceniodawcy co do poszczegdlnych rozwiazan®. Ni-
niejsze opracowanie jest pierwszym kompleksowym
oméwieniem projektu Perciera, Fontaine’a i Dufoura
na podstawie nie tylko publikowanych reprodukeji, lecz
takze pomijanych dotad manuskryptéw.

Zrozumienie zalozen projektu Francuzéw wy-
maga nakreslenia dziejéw budowy oraz kolejnych
przeksztalcen rezydencji ordynackiej w Zamosciu.
Pierwotny patac Jana Zamoyskiego, kanclerza i het-
mana wielkiego koronnego oraz I ordynata zamojskiego,
zostal wzniesiony w latach 1579-1587 wedtug projektu
Bernarda Moranda®. Na podstawie dos¢ skapych zré-
det mozna przyjaé, ze byla to dwukondygnacjowa bu-
dowla na planie prostokata, z wieza-belwederem na osi.
Prawdopodobnie w tym okresie przed fasada zwrécong
na wschéd, czyli w strone nowo lokowanego miasta,
powstala czteroarkadowa loggia potaczona z reprezen-
tacyjnymi schodami zewngtrznymi prowadzacymi na

piano nobile. Na tylach patacu (tj. od strony zachodniej)

zbudowano dwie wolnostojace pi¢trowe kamienice,
z ktérych jedna (poludniowa) stanowita dom ordy-
natowej, druga natomiast petnita funkeje oficyny ku-
chennej. Zalozenie bylo otoczone murem obronnym
z bastejami. W kolejnych stuleciach rezydencja przeszta
kilka restauracji i przebudéw. Blizej nieokreslone prace
budowlane mieli prowadzi¢ Jan Wolff (1641-1642)
oraz Jan Michat Link (1685-1690)*°. Znaczna rozbu-
dowa i modernizacja palacu nastapila w latach 1747-
1752 z inicjatywy VII ordynata Tomasza Antoniego
Zamoyskiego. Autorami projektu byli najpewniej Jerzy
de Kawe i Jan Andrzej Bem, a prace przeprowadzil Jan
Columbani''. Palac polaczono pigtrowymi galeriami
z tylna oficyng powstala ze scalenia wspomnianych
kamienic. Zapewne takze wowczas wiez¢ rozbudowa-
no dotem do formy szerokiej facjaty, a $ciany korpusu
i loggie zwiericzono balustrada'®. Po bokach pafacu
wzniesiono okazale pi¢trowe pawilony wysuniete przed
jego fasade, skomunikowane z nim na poziomie pigtra

8. BN, Rps BOZ 1588: Détail et explication des dessins relatifs a la restauration du palais de
Monsieur le Comte Zamoyski; pod ta sama sygnaturg: Décoration extérieure et intérieure du pa-
lais de Zamos¢. Décidé a Paris l'an 1804. Re¢kopisy te byly jedynie wzmiankowane w kontekscie
zbioréw Biblioteki Ordynacji Zamojskiej przez Bogdana Horodyskiego i Konrada Ajewskie-
go; zob. Bogdan Horodyski, ,Zarys dziejow Biblioteki Ordynacji Zamojskiej”, w: Studia nad
ksigzkq poswigcone pamigci Kazimierza Piekarskiego, red. Kazimierz Budzyk, Alodia Kawec-
ka-Gryczowa (Wroctaw: Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, 1951),s. 311,
przyp. 3; Ajewski, Zbiory artystyczne i galeria muzealna ordynacji Zamojskiej w Warszawie,
s.287; id., Stanistawa Kostki Zamoyskiego Zycie i dziatalnos¢ 1775-1856 (Warszawa: Towa-
rzystwo Naukowe Warszawskie, Stefan Zamoyski Educational Trust, 2010), s. 200, przyp. 19.
9. Ogolnie na temat dziejow patacu zob. Andrzej Cygnarowski, ,Zamo$¢ — zesp6l rezydencji
Zamoyskich w procesie rewaloryzacji «miasta idealnego»”, Wiadomosci Konserwatorskie
Wojewddztwa Lubelskiego 22 (2020), s.7-35. Pierwotng forme rezydencji (w czasach Jana
Zamoyskiego) zrekonstruowal i najobszerniej oméwit Adam Klimek, ,,Rezydencja Jana Za-
moyskiego w Zamo$ciu”, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 25, nr 2 (1980), s. 107-115;
zob. tez: Teresa Zargbska, ,,Zamo$¢ — miasto idealne i jego realizacja”, w: Zamosé, miasto
idealne. Studia z dziejéw rozwoju przestrzennego i architektury, red. Jerzy Kowalczyk (Lublin:
Wydawnictwo Lubelskie, 1980), s. 34.
10. Cygnarowski, ,,Zamos¢ — zesp6l rezydencji Zamoyskich w procesie rewaloryzacji «miasta
idealnego>”, s.21; zob. tez: Adam Milobedzki, Architektura polska XVII wieku (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1980), s. 312 (tu datowanie prac Linka na 1688-1689).
Michal Kurzej, monografista Jana Wolffa, nie potwierdzil jego udziatu w pracach przy pata-
cu zamojskim; zob. id., Jan Wolff: Monografia architekta w swietle analizy prefabrykowanych
elementdw dekoracji sztukatorskich (Krakéw: DodoEditor, 2009), s. 81.
11. Jerzy Kowalczyk, ,,Architekci Zamoyskich w XVIII wieku”, Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki 4, nr 3—4(1959), s.214-216, 219; id., ,,Architektura Zamoscia w okresie rokoka”,
w: Zamos$é, miasto idealne, s. 125-128. W zwigzku z tym, Ze narodowos¢ architektow jest nie-
pewna, ich imiona zostaly tu podane w wersji polskiej, przyjetej w dotychczasowej literaturze.
Na temat Jerzego de Kawego i Jana Andrzeja Bema zob. tez: Agnieszka Szykula-Zygawska,
»Nowe materialy do biografii malarzy, sztycharzy, geometréw i architektéw w Zamosciu
w XVIII wieku”, Archiwariusz Zamojski 13 (2014), s. 144—-147.
12. Jerzy Kowalczyk uznal, Ze takze wowczas attyke wiezy zastgpiono dwuspadowym da-
chemitréjkatnym szczytem, nie mozna jednak wykluczy¢, ze nastapito to juz w poprzednim
stuleciu; zob. id., ,,Architektura Zamoscia w okresie rokoka”, s. 125.
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1 Nieokres$lony rysownik, widok patacu Zamoyskich w Zamosciu po przebudowie
w polowie XVIII w., 1802. Repr. wg Tatarkiewicz, ,,Turniej klasykéw w Zamosciu”, s. 287

lacznikami wspartymi na koszowych arkadach. Od
frontu zbudowano dwie podluzne parterowe oficyny
z pigtrowymi kwadratowymi pawilonami posrodku i na
wschodnim skraju kazdej z nich. W §rodkowych pawi-
lonach oficyn znajdowaly si¢ przejazdy na dziedzirice
gospodarcze. Rozbudowany patac i pawilony oficyn
przykryto dachami mansardowymi. Zniesiono dawne
mury obronne wokét patacu, a reprezentacyjny dziedzi-
niec, ujety z trzech stron zabudowaniami, zamknigto
od strony miasta azurowym parkanem z ozdobna brama
i shupami, dzi¢ki czemu rezydencja ordynacka zostata
$ci$lej powiazana kompozycyjnie z miastem. W wyniku
owej przebudowy zamojski patac zyskat charakeer bliski
architekturze saskiej — jednemu z dominujacych nur-
téw w dwezesnej Rzeczypospolitej. Rezydencjg na tym
etapie rozwoju prezentuje znany z przedwojennej foto-
grafli rysunek wykonany na polecenie Stanistawa Kostki
Zamoyskiego w 1802 r., czyli w czasie, gdy ukazany
stan byl juz nieaktualny (il. 1). Po pierwszym rozbiorze
Polski Zamo$¢ znalazl si¢ na terenie monarchii habsbur-
skiej, niemniej Zamoyskim udalo si¢ uzyska¢ od wladz
w Wiedniu potwierdzenie odrebnosci prawnej i statutu
ordynacji'®. Pod koniec XVIII w. opisane wyzej formy
architektoniczne staly si¢ niemodne, totez XI ordynat
Aleksander August Zamoyski, syn Andrzeja, kancle-
rza wielkiego koronnego, podjal kolejng modernizacje

patacu. W 1793 r. przystapiono do realizacji projekeu
Ferdynanda Merksena'*. W ramach wstepnych prac
rozebrano loggie i zwigzane z nig schody oraz wieze.
Pétnocna czgé¢ korpusu patacu podwyzszono o jedna
kondygnacje, zastepujac tam dach mansardowy czte-
rospadowym. Prace jednak nagle przerwano juz w ko-
lejnym roku, dlatego tez cz¢é¢ potudniowa pozostata
w starym ksztalcie.

Po przedwczesnej $mierci Aleksandra Augusta
ordynacj¢ objat w 1801 r. jego mlodszy brat Stani-
staw Kostka Zamoyski (1775-1856; il. 2). Zaledwie
dwudziestoszescioletni wéwczas dziedzic olbrzymiej
fortuny okazat si¢ wkrétce jednym z wybitniejszych
przedstawicieli tego znakomitego rodu, aktywnym na
wielu polach, zwlaszcza kultury, o$wiaty, gospodarki
i polityki'®. Wraz z zong Zofig z Czartoryskich (1778-
1837) powzial niezwykle ambitne plany wzgledem ro-
dowej rezydencji. Ordynat zamierzal nie tylko nada¢
podupadlemu i zdeformowanemu patacowi modne
klasycystyczne formy, ale pragnal tez przeksztalci¢ go
w osrodek kultury o niemal monarszym rozmachu’.
Przystepujac do realizacji tego przedsigwzigcia, zle-
cit wykonanie inwentaryzacji pomiarowej rezydenciji.
Z przedwojennych fotografii znany jest tylko plan ogél-
ny sporzadzony w 1801 r. przez geometr¢ Hotuba (il. 3)

oraz widok elewacji od strony miasta (il. 4), jednakze

13. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dzialalnos¢ 1775-1856, s.30-32.
14. Cygnarowski, ,Zamos$¢ — zesp6t rezydencji Zamoyskich w procesie rewaloryzacji «miasta

idealnego»”, s.23-24.

15. Zob. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dziatalnos¢ 1775-1856, passim.

16. Ibid., s.238-241.
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2 John Samuel Agar wg Jean-Baptiste-Jacques’a Augustina,
Portret Stanistawa Kostki Zamoyskiego, 1804, Warszawa,
Biblioteka Narodowa. Fot. polona.pl

projektanci niewatpliwie musieli dysponowa¢ réwniez
szczegdlowymi rysunkami pomiarowymi budowli.

W przeciwienistwie do swoich XVII- i XVIII-
-wiecznych poprzednikéw XII ordynat nie zadowalal
si¢ ustugami lokalnych architektéw i budowniczych,
lecz zamé6wit projekty u architektéw nalezacych do
grona najwybitniejszych, jacy dwczesnie dziatali na
ziemiach polskich: Jakuba Hempla, Chrystiana Piotra
Aignera oraz Henryka Ittara'”. Wszyscy trzej odebrali
gruntowne wyksztalcenie we Wtoszech, a w swoim do-
robku mieli juz wazne realizacje dla polskiej arystokracji.

Jak wszystkie omawiane tu rysunki, ich projekty
wykonane na zlecenie hrabiego Zamoyskiego znane s
jedynie dzigki reprodukcjom zamieszczonym w arty-
kule Wiadystawa Tatarkiewicza. Niestety ten krétki
ido$¢ pobiezny tekst nie zawiera petnego wykazu plansz
przechowywanych przed II wojng $wiatowa w Bibliote-
ce Ordynacji Zamojskiej w Warszawie, niewykluczone
zreszta, ze juz wtedy zbi6r byt uszczuplony. Autor ogra-
niczyl si¢ do opublikowania trzech rysunkéw Hem-
pla, czterech Aignera i dwdch Ittara, oraz do bardzo
ogdlnego ich oméwienia. Dowiadujemy si¢ zatem, ze
Hempel przystal swoj kompletny projekt, obejmujacy
rzuty, elewacje, wnetrza, a nawet pawilony ogrodowe,
juz w 1802 r. Aigner dostarczyl dwa niedatowane (za-
pewne tez pochodzace z 1802 lub poczatku 1803 r.)
warianty rzutéw i fasad, ale nie opracowal wnetrz. Ittar
za$ skupil si¢ na wnetrzach i zaproponowat tylko jeden
rysunek fasady (jego rysunki pochodza z lat 1803, 1805,
aostatni z 1807)"®. Niewatpliwic zadaniem wszystkich
architektéw bylo wykorzystanie w jak najwickszym
stopniu starych muréw, cho¢ temu wymaganiu nie
podporzadkowuje si¢ jeden z projektéw Aignera, oraz
uwzglednienie zyczen ordynata co do funkeji pomiesz-
czen, totez wszyscy trzej architekci zaprojektowali salg
muzealna, biblioteke, teatr i sale do jex de paume (pier-
wowzdr tenisa).

Hempel zaproponowat fasade bardzo bliskg tej,
ktdra nieco wezeéniej nadal patacowi Lubomirskich
w Warszawie, Aigner natomiast w jednym z projekt:(')w
wyraznie nawigzal do wlasnego pomystu wykorzysta-
nego w Patacu Marynki w Putawach®. Podobieristwa
te z pewnoécia nie uszly uwadze Zamoyskiego. Mozna
przypuszczad, ze nasladowanie budowli wzniesionych
dla innych polskich magnatéw nie spetniato ambicji
ordynata, co mogto by¢ jednym z powodéw, dla kt6rych
zwrdcit si¢ do architektéw francuskich?®.

17. Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamosciu”, s.294-295.

18. Ibid. Projekty zostaly oméwione doktadniej przez Tadeusza S. Jaroszewskiego i Andrzeja
Rottermunda na podstawie reprodukcji opublikowanych w artykule Tatarkiewicza; zob. Jaro-
szewski, Chrystian Piotr Aigner, s. 151-155; Jaroszewski, Rottermund, Jakub Hempel, Fryderyk
Albert Lessel, Henryk Ittar, Wilbelm Henryk Minter, s. 39-43, 163-167.

19. Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamo$ciu”, s. 294.

20. Sugestywny tytul wielokrotnie tu cytowanego artykulu Wiladystawa Tatarkiewicza —
Turniej klasykdw w Zamosciu, bedacy oczywista przeno$nig, przez niektérych pézniejszych
badaczy zostal potraktowany dostownie, jak gdyby w Zamo$ciu rzeczywiécie zostat ogtoszony
konkurs, do ktérego zglaszali si¢ architekci i ,,stawali w szranki”. Tymczasem nic na to nie

wskazuje — niewatpliwie to sam Zamoyski zwrécil si¢ do wybranych przez siebie architektow.
Owa nadinterpretacja pojawia si¢ m.in. w: Ajewski, Zbiory artystyczne i galeria muzealna
ordynacji Zamojskiej w Warszawie, s.25; Wojciech Przegon, Jakub Zygawski, ,Rewaloryzacja
zalozenia patacowo-ogrodowego w Zamosciu w §wietle materiatéw kartograficznych i iko-
nograficznych”, Wiadomosci Konserwatorskie Wojewddztwa Lubelskiego 22 (2020), s. 40—41.
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3 Geometra Hotub, plan ogdlny zalozenia palacowego Zamoyskich w Zamosciu, 1801.

Repr. wg Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamosciu”, s. 287

Pod koniec 1802 oraz w 1803 r. Stanistaw Kostka
Zamoyski przebywal wraz z zong i dzie¢mi w Paryzu®'.
Podczas tego dlugiego pobytu hrabia najpewniej oso-
biscie udat si¢ do mieszczacej si¢ w Luwrze pracowni
Charles’a Perciera (1764-1838) i Pierre-Frangois-Léo-
narda Fontaine’a (1762-1853), aby zlozy¢ zamdwie-
nie. Obaj architekci, absolwenci Krélewskiej Akade-
mii Architektury (Académie royale d’architecture),

anastgpnie pensionnaires Akademii Francuskiej w Rzy-
mie (Académie de France 4 Rome), przez wiele lat dzia-
tajacy wspdlnie, od poczatku Konsulatu otrzymywali
prestizowe zlecenia paistwowe i prywatne?>. Od 1801 r.
piastowali stanowiska architektéw rzadu, a w 1804 r.
Fontaine otrzymal posadg architekta patacu Tuileries
i Luwru. W pierwszych latach XIX w. byli u szczytu sta-
wy jako najwazniejsi architekci Napoleona Bonapartego,

21. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego Zycie i dziatalnos¢ 1775-1856, s.73-76.

22. Jednym z najwazniejszych zrédel wiedzy o dziatalnosci Charles’a Perciera i jego statego
wspotpracownika Pierre’a Frangois Léonarda Fontaine’a jest wydany dziennik tego ostatniego:
Pierre-Frangois-Léonard Fontaine, Journal, 1799-1853 (Paris: Ecole nationale supérieure des
beaux-arts; Institut francais d’architecture; Société de 'histoire de l'art francais, 1987). Do
wazniejszych nowszych opracowan na temat obu architektéw nalezg: Jean-Philippe Garric,
Percier et Fontaine. Les architectes de Napoléon (Paris: Belin, 2012); Charles Percier e Pierre Fon-
taine, dal soggiorno romano alla transformazione di Parigi, red. Sabine Frommel, Jean-Philippe
Garric, Elisabeth Kieven (Milano: Silvana, 2014); Charles Percier (1764—1838). Architecture
et design, red. Jean-Philippe Garric (Paris: Réunion des musées nationaux, 2016).
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4 Nieokreslony rysownik, widok patacu Zamoyskich w Zamosciu, ok. 1801.
Repr. wg Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamosciu”, s. 288

pierwszego konsula, a od 1804 r. cesarza Francuzéw.
Wraz z innymi artystami tworzyli wizualng reprezen-
tacj¢ jego imperialnego programu, ktérej waznym ele-
mentem bylo przeksztalcenie Paryza w nowy Rzym —
stolice nowego cesarstwa®’. W historii sztuki zapisali
si¢ jako gléwni twércy odmiany klasycyzmu zwanej
stylem empire, ktéry — poprzez odwotania do antyku -
stuzyt manifestacji potegi i splendoru oraz wyrazat ideo-
logie napoleoriskiego imperium. Wigkszos¢ wielkich
przedsigwzie¢ podjeto dopiero po koronacji Napoleona,
niemniej artystyczny wokabularz stylu empire oraz nie-
ktére koncepcje architektoniczne uksztattowaly sie juz
w okresie Konsulatu. Do najwazniejszych nalezato sca-
lenie Luwru i Tuileries w jedno gigantyczne zalozenie
palacowe (dokonane ostatecznie, cho¢ w odmiennej
formie, dopiero w okresie II Cesarstwa), przeksztalce-
nie architektoniczno-urbanistyczne centrum Paryza,
wznoszenie monumentéw nawigzujacych do starozyt-
nego Rzymu (m.in. Arc de triomphe du Carrousel)
ibudowa Patacu Kréla Rzymu (Palais du Roi de Rome)
dla syna Napoleona na podparyskim wzgérzu Chaillot

(realizacja tej kolosalnej budowli zostata przerwana na
poczatkowym etapie z powodu upadku I Cesarstwa).
Architekci modernizowali tez wiele rezydencji poza
Paryzem, m.in. Malmaison, Fontainebleau, Compiegne,
Saint-Cloud i Trianon. Jako ze oczy calej Europy byly
wtedy zwrdcone na Francje, Percier i Fontaine korzysta-
li ze sprzyjajacej koniunktury politycznej: zamdéwienia
na ich projekty naptywaly z wielu krajéw, od Portugalii
az po Rosje. Juz w 1801 r. Fontaine zaangazowat do
pomocy przy realizacji zlecen prywatnych przyjaciela
z lat rzymskich — Alexandre’a Dufoura (1759-1835)%*.
Ten ostatni nie zyskatl nigdy stawy poréwnywalnej do
tej, ktdra cieszyli si¢ Percier i Fontaine, byl bowiem
gléwnie architektem-urzednikiem, a do historii prze-
szedljako projektant wzniesionej w okresie Restauracji
czgsci patacu wersalskiego, zwanej Pavillion Dufour®.

Niewatpliwie ordynat dostarczyt architektom
inwentaryzacje pomiarowa swojej rezydencji wraz
ze spisanymi szczegélowo dezyderatami dotyczacy-
mi projektu®®. Co najmniej cz¢éé z licznego zespotu
rysunkéw powstala w 1803 r., o czym $wiadczy data

23. Naten temat zob. Sabine Frommel, ,,Charles Percier et Pierre Frangois Léonard Fontaine:
réalisations et projets pour le Paris de Napoléon”, w: Charles Percier e Pierre Fontaine, dal
soggiorno romano alla transformazione di Parigi, red. Sabine Frommel, Jean-Philippe Garric,
Elisabeth Kieven (Milano: Silvana, 2014), s. 87-105.

24. Fontaine, Journal, 1799-1853, t. 1: 1799-1834, s. 34; Garric, Percier et Fontaine,s.79.

25. Sandra Beaufils, ,,Alexandre Dufour (1759-1835), architecte de Versailles”, Bulletin
du Centre de recherche du chiteau de Versailles, 2019, dostep 3 sierpnia 2026, https://doi.
org/10.4000/crcv.16208.

26. W spusciznie archiwalnej po Stanistawie Kostce Zamoyskim zachowaly si¢ zapiski do-
tyczace patacu w Zamosciu; zob. Archiwum Gtéwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), zesp6t
Archiwum Zamoyskich, sygn. 1/358/0/-/78, s. 82-112. Rekopis ten sklada si¢ z czterech czesci
zatytulowanych odpowiednio: Explication du plan du rez de chaussé des ailes du midi et du nord,
Explication du plan du premier étage, Eclaircissement du plan général, Explication du plan du rez
de chaussé. Jest to niewatpliwie brulion instrukcji dla projektantéw, powstaty ok. 1802 r. O ta-
kim charakterze zapiskéw (najpewniej reka samego Stanistawa Kostki Zamoyskiego) $wiadcza
czgsto wystepujace sformulowania typu: ,,il ne faut rien changer a la distribution, 4 moins
que la facade I’exige dans quelques endroits” (nie nalezy niczego zmienia¢ w rozplanowaniu,
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umieszczona przy sygnaturach na marginesach: ,Ch.
Percier, P. Fontaine et A. Dufour, Paris 15 fructidor an

XTI” (tj. 2 wrzesnia). Jesienia 1803 r. Zamoyscy udali si¢

do Anglii, gdzie przebywali do lutego nast¢pnego roku,
po czym na wiosn¢ wrécili do Paryza®’. Prawdopodob-
nie podczas drugiego pobytu we francuskiej stolicy or-
dynat otrzymat komplet rysunkéw wraz z omawianym

ponizej rekopisem. Zamoyski zapoznal si¢ z materialem

bardzo dokfadnie, przedstawiajac do niego liczne uwagi,
ktére staly si¢ zapewne podstawg dalszych modyfikacji

projektu — wprowadzonych przez architektéw w po-
staci zmian na nakladkach i nowych rysunkéw. Krét-
ko péiniej, jeszcze w maju 1804 r., miody arystokrata

wyruszyl w droge powrotng do swoich wlosci*®, majac

gotowa przynajmniej cz¢$¢ ostatecznej wersji projekeu.
Na dostanie pozostatych rysunkéw przypuszczalnie

czekal w Zamo$ciu®.

Gléwna podstawe rozwazan o projekeie, obok
przedwojennych reprodukeiji kilku rysunkéw, stano-
wi wielostronicowy dokument zatytulowany Détail et
explication des dessins relatifs a la restauration du pala-
is de Monsieur le Comte Zamoyski [dopisek inng reka,
zapewne Zamoyskiego:] fait par Percier, Fontaine et
Dufour 4 Paris 1804°°. Manuskrypt ten, jak sam tytut
wskazuje, byt zalacznikiem do kompletu rysunkéw, za-
wierajacym autorskie komentarze adresowane do zlece-
niodawcy oraz do architekta odpowiedzialnego za reali-
zacje projektu (il. 5). Poszyt zostal sporzadzony w taki

sposdb, by ulatwi¢ zleceniodawcy dodanie wlasnych
uwag: co druga kartke pozostawiono pusta. Ordynat
z tej mozliwosci gorliwie skorzystal. W dokumencie
przeplataja si¢ zatem dwa charaktery pisma: kaligra-
ficzny rekopis, zapewne sporzadzony przez sekretarza
z pracowni Perciera i Fontaine’a, oraz liczne i czgsto
bardzo obszerne glosy Stanistawa Kostki Zamoyskiego
pisane sprawna francuszczyzna, znacznie mniej staran-
nie, cho¢ czytelnie. Hrabia zasygnalizowal wprowa-
dzenie tych komentarzy dopiskiem na oktadce: ,J’y
ai ajouté les changements et correction que jai trouvé
convenables S.Z., Paris, le 5 mai 1804” (Wprowadzilem
don zmiany i poprawki, ktére uznatem za stosowne.
S[tanistaw] Z[amoyski], Paryz, dnia 5 maja 1804 roku).
Z jego dopiskéw wiadomo, ze w pracy nad projektem
postugiwano si¢ naktadkami naklejanymi na rysunki
(papier de retombe), na ktérych zamieszczano popraw-
ki lub warianty®*. Objasnienia architektéw dotycza
przede wszystkim materiatéw, jakie mialy zosta¢ uzyte
we wnetrzach, poniewaz formy dekoracji byty widocz-
ne na rysunkach i nie wymagaly szczegétowego opisu.
Niemniej zaréwno z uwag autordéw, jak i z komentarzy
zleceniodawcy mozna wiele wywnioskowad na temat
niezachowanych rysunkdw.

Pierwotny zestaw obejmowat sze$¢dziesiat dzie-
wie¢ plansz (zob. Aneks), nie liczac planu ogélnego
(»plan général”)**. Najwieksza grupa rysunkéw doty-
czyla przebudowy zastanego patacu (numery 1-50). Po

chyba ze fasada tego wymaga w niektdrych miejscach), il me semble qu’il serait mieux” (wyda-
je mi sie, Ze byloby lepiej), ,on peut” (mozna), il doit étre” (musi by¢), a takze okreslenie stylu
dekoracji niektérych pomieszczen oraz pozostawiony architektom pewien zakres swobody,
np. w kwestii wyboru miedzy stylem greckim a egipskim w przypadku galerii prowadzacej do
apartamentu ordynatowej. Autor nie opisal tu zatem istniejacego stanu palacu ani nie odniést
sie do gotowego projektu, lecz sformulowal Zyczenia i wskazéwki tyczace si¢ projektu, ktory
miat dopiero powsta¢. Na brulionowy charakter wskazuja z kolei liczne skreslenia, poprawki
idopiski. Czystopis, sporzadzony zapewne przez sekretarza na podstawie tych notatek, mogt
zostaé przekazany architektom wraz z rysunkami pomiarowymi, podczas gdy brulion pozostat

w archiwum Zamoyskiego.

27. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego 2ycie i dziatalnos¢ 1775-1856, s.76-80.

28. Ibid,,s. 80.

29. W swym stynnym albumie, bedacym swoistg autoreklama, Percier i Fontaine napisali, ze
projekt zostal wystany do Polski, nie musi to jednak dotyczy¢ catosci. Ponadto, jak si¢ ponize;j
przekonamy, album ten zawiera informacje niescisle; zob. Recueil de décorations intérieures
comprenant tout ce qui a rapport a lameublement [...] composé par C. Percier et P.F.L. Fontaine,
exécuté sur leurs dessins (Paris: Chez les auteurs, au Louvre, 1812), s. 40.

30. BN, Rps BOZ 1588: Détail et explication des dessins relatifs 4 la restauration du palais de

Monsieur le Comte Zamoyski.

31. Ibid., k. 3r, 3v, 51, 5v, 7v, 111, 21r.

32. W rekopisie Détail et explication kilka razy pojawiaja si¢ odniesienia do planu ogélnego

(»plan général”) rezydenciji (zob. ibid., k. 6v, 8v, 16v), lecz taki plan nie zostal ujety jako osob-
na pozycja w komentarzach do rysunkéw. Okres$lenie ,,plan général” wystepuje réwniez we

wspomnianym wyzej brulionie instrukcji dla architektéw; zob. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78

(Eclaircissement du plan général), s.99.
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nich nastepuje zespdt zwigzany z planowana budowa
nowego skrzydla, opisany jako ,Batiment neuf con-
tenant au rez de chaussée la bibliothe¢que particuliere
de Monsieur le Comte et la salle de bain et au premier
étage lappartement des enfants” (Nowy budynek miesz-
czacy na parterze biblioteke prywatng Pana Hrabiego
i lazienke, a na pierwszym pigtrze apartament dzieci)
(numery 51-67). Ostatnie dwa rysunki przedstawiaja
cate zalozenie w ujeciu perspektywicznym oraz z lotu
ptaka (numery 68-69). W spisie rzeczy, dopisanym
niestarannie na koricu, pojawia si¢ — oprécz wyzej wy-
mienionych — jeszcze szes¢ dodatkowych rysunkéw
dotyczacych manezu oraz réznych czgéci patacu (nu-
mery 70-75)%*. Musialy one powsta¢ wtdrnie na zycze-
nie Zamoyskiego, zapewne pomiedzy jego powrotem
z Anglii do Paryza a wyjazdem do kraju, lub zostaly mu
pdzniej dostane. Warto zauwazy¢, ze na lidcie brakuje
pokojéw mieszkalnych (z wyjatkiem saloniku ordyna-
towej), zwlaszeza sypialni*®. By¢ moze ich rysunki Per-
cier, Fontaine i Dufour zamiescili w osobnym zestawie,
o kt6érym nie zachowaly si¢ wiadomosci, lub — co wydaje
si¢ bardzo prawdopodobne — Zamoyski oczekiwal od
nich gléwnie projektéw pomieszczen reprezentacyjnych
ielewacji palacu, a w kwestii apartamentéw prywatnych
zdawal si¢ na architektéw polskich. Oprécz projekeu
przebudowy patacu Zamoyski otrzymat od Francuzéw
zespdl rysunkdéw, rowniez niezachowany, zatytutowany
Les S ordres darchitecture en grand fait 4 Paris en 1804
par Percier et Fontaine®. Najprawdopodobniej rysunki
te mialy stuzy¢ jako wzornik dla architekta i rzemiedlni-
kéw zatrudnionych przy realizacji projekeu.

Sposéréd siedemdziesieciu pigciu rysunkéw wy-
mienionych w r¢kopisie Détail et explication zaledwie
osiem znanych jest z przedwojennego artykutu Wta-
dystawa Tatarkiewicza. Co gorsza, nie zachowaly si¢
negatywy, dysponujemy wigc jedynie drukowanymi
reprodukcjami, z keérych tylko dwie sa kolorowe, a po-
zostale — czarno-biale. Raster drukarski uniemozliwia

5 Okladka rekopisu Détail et explication des dessins

relatifs a la restauration du Palais de Monsieur le Comte
Zamoyski, Warszawa, Biblioteka Narodowa, Rps BOZ 1588.
Fot. polona.pl

odczytanie niektérych detali i napiséw?®. Ponadto
dwa rysunki przedstawiajace salonik ordynatowej zo-
staly opublikowane w formie rycin w albumie Perciera
i Fontaine’a Recueil de décorations intérieures, wydanym
w 1812 r., przy czym jeden z tych rysunkéw, przed-
stawiajacy przekroj tego pomieszczenia z widokiem

33. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 22r-23v.

34. W cytowanym wyzej brulionie instrukcji dla architektéw wymieniono réwniez pomiesz-

czenia, ktérych projektéw autorstwa francuskich architektéw nie znamy, a przynajmniej nie

zachowaly si¢ o nich informacje, m.in.: ,,petit antichambre de I'appartement de Madame”

(maly przedpokdj apartamentu Pani), ,chambre a coucher” (sypialnia), ,,salle A manger pour

le journalier” (jadalnia codziennego uzytku), ,chambre pour les femmes” (pokéj dla kobiet),
»cabinet” (gabinet); zob. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage),

s.94,95.

35. BN, Rps BOZ 1565, k. 7v.

36. Uprzejmie dzigkuje Panu Wojciechowi Boberskiemu za cyfrowe od$wiezenie reprodukcji

zamieszczonych w niniejszym artykule.
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6 Charles Percier, Pierre-Francois-Léonard Fontaine, Alexandre Dufour,
projekt przebudowy patacu Zamoyskich w Zamo$ciu, widok z lotu ptaka, 1803.
Repr. wg Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamosciu”, tabl. nlb.

w stron¢ kominka, byt réwniez reprodukowany przez
Tatarkiewicza®.

Pod ta sama sygnatura co Détail et explication
w Bibliotece Narodowej przechowywany jest takze inny
rekopis pochodzacy z Biblioteki Ordynacji Zamojskiej,
zatytutowany Décoration extérieure et intérieure du
palais de Zamosé. Décidé 4 Paris lan 1804°°. W ma-
nuskrypcie tym réwniez wida¢ dwa charaktery pisma.
Wigkszos¢ tekstu, uwzgledniajacego uwagi Zamoyskie-
go do rysunkéw oraz ich opiséw w Détail et explica-
tion, zostala napisana starannie, r¢ka Francuza, na co
wskazuja nienaganna ortografia i gramatyka, cho¢ tym
razem r¢kopis sporzadzita zapewne inna osoba niz ta,
ktéra napisala Détail et explication. W zapiskach tych
pojawia si¢ kilkakrotnie nazwisko Percier jako pod-
miot zdania, np. ,M. Percier veut que...” (Pan Percier
chee, zeby...), ,Percier désire faire...” (Percier pragnie
zrobil...), piszacy (Alexandre Dufour?) relacjonowal
zatem stanowisko architekta, zapewne zbyt zajgtego
pracami dla Napoleona, by osobiécie uczestniczy¢ we

wszystkich rozmowach z Zamoyskim®®. Wbrew tytu-
towi, zapowiadajacemu postanowienia odnos$nie do
dekoracji, rekopis zawiera wiele kolejnych dopiskéw
Zamoyskiego oraz postulaty wykonania dodatkowych
rysunkéw.

Scharakteryzowane wyzej zrédta ikonograficzne
i rekopismienne, cho¢ zachowane dalece niekomplet-
nie, zwlaszcza jesli chodzi o rysunki, ukazujg zlozo-
no$¢ procesu powstawania projektu, bedacego efektem
swoistego dialogu mi¢dzy zleceniodawca a architek-
tami. Stanistaw Kostka Zamoyski jawi si¢ tu niemal
jako wspottworca koncepcji architektonicznej. Skta-
dajac zaméwienie, przedstawit sprecyzowane wyma-
gania, a nast¢pnie wnikliwie analizowal dostarczone
mu prace, opatrujac je obszernymi komentarzami
i sugerujac wprowadzenie wielu zmian. Hrabia miat
wystarczajace kompetencje, by swobodnie dyskutowad
z paryskimi architektami: nie tylko biegle postugiwat
si¢ jezykiem francuskim, lecz takze posiadat pewne
umiejetnosci w dziedzinie rysunku i czytanie planéw

37. Recueil de décorations intérieures comprenant tout ce qui a rapport a lameublement, s. 40,
tabl. 58. W publikacji tej pojawil si¢ btad: ryciny opatrzono podpisem: ,,Fagades de la cham-
bre 4 coucher de Mr le Comte de Z. en Pologne” (Sciany sypialni Pana Hrabiego Z. w Polsce).
O pomylce swiadczy to, Ze zamieszczone w albumie widoki pokoju odpowiadajg opisom
saloniku hrabiny w re¢kopisie Détail et explication (BN, Rps BOZ 1588, k. 12v, 14r), a we
wnetrzu znajduje si¢ sofa, nie 16zko; ponadto wérdd rysunkéw wykonanych przez francu-

skich architektéw nie ma projektu sypialni hrabiego; jeden z rysunkéw, opublikowany przez
Tatarkiewicza, zostal przez niego prawidlowo okreslony jako salonik ordynatowe;.
38. BN, Rps BOZ 1588: Décoration extérieure et intérieure du palais de Zamo$é. Décidé a Paris

lan 1804.

39. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 27r, 28r, 31r.
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7 Charles Percier, Pierre-Francois-Léonard Fontaine, Alexandre Dufour, projekt
przebudowy patacu Zamoyskich w Zamosciu, widok perspektywiczny, 1803.
Repr. wg Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamosciu”, tabl. nlb.

architektonicznych z pewnoscia nie sprawialo mu
trudno$ci. Poza tym w trakcie licznych podrézy za-
granicznych zyskal dobra orientacj¢ w najnowszych
tendencjach w architekturze*®. W $wietle przytoczo-
nych zrédel mozna w duzym stopniu zrekonstruowad
rezultat owej $cislej i wieloetapowej wspotpracy miedzy
zleceniodawcg a projektantami, cho¢ brakuje tak waz-
nych rysunkéw jak plan ogélny czy rzut parteru. Préba
szczegdlowego odtworzenia procesu tworczego w od-
niesieniu do projektu kazdej czesci zalozenia dalece
przekroczylaby ramy niniejszego opracowania, dlatego
ograniczamy si¢ tutaj do przedstawienia wersji, ktéra
wydaje si¢ najblizsza ostatecznej, a do dyskusji miedzy
Zamoyskim a projektantami odwolujemy si¢ jedynie
wowczas, gdy dotyczy ona szczegélnie interesujacych
zagadnien.

Percier, Fontaine i Dufour nigdy nie odwiedzili
Zamof$cia. Tworzenie planéw przez renomowanych ar-
chitektéw na podstawie dostarczonych im danych, bez
osobistego pobytu 7z situ, nie byto wprawdzie praktyka
wyjatkowa (wszystkie projekty Perciera i Fontaine’a dla
zagranicznych zleceniodawcéw powstawaly w ten
sposdb), bez watpienia jednak znacznie trudniej byto
opracowac koncepcje przebudowy istniejacej rezydencji
niz zaprojektowaé nowy patac. W rekopisie Détail et
explication zaznaczono, ze architekt odpowiedzialny

za realizacj¢ inwestycji bedzie musial skorygowa¢ bledy
wynikajace z braku szczegélowych pomiaréw i innych
niezbednych danych*!. Ich nieznajomos¢ miejsca ujaw-
nia si¢ szczegdlnie wyraznie w widoku patacu w Zamo-
$ciuz lotu ptaka, na kedrym w tle pojawia si¢ o$niezone
pasmo gorskie (il. 6). Podobnie jak architekei dziatajacy
w Polsce, Francuzi mieli za zadanie zachowa¢é zasadni-
cza strukture korpusu gléwnego, pawilonéw bocznych
ioficyn, a zarazem poddad je gruntownej modernizacji.
Brak planu calo$ci rekompensuja w pewnym stopniu
widoki ogélne (il. 6, 7). Wynika z nich, ze najwazniej-
sza ingerencja w bryle mialo by¢ dobudowanie do pa-
wilonu potudniowego nowego skrzydta mieszczacego
prywatna biblioteke ordynata oraz zastgpienie tylnej
oficyny i galerii tacznikowych trzema petnowymiarowy-
mi skrzydtami patacowymi otaczajacymi wewnetrzny
dziedziniec.

Pierwszy rysunek przedstawial rzut piwnic
i kuchni**. Pomieszczenia te planowano do$wietli¢
przez okna umieszczone w cokole pod oknami par-
teru. Aby zapewni¢ kuchniom wigksza ilo§¢ $wiatla,
przewidziano takze wykonanie dodatkowych otwo-
réw migdzy istniejacymi oknami. Komunikacje z pod-
ziemiami mialy zapewnia¢ trzy wejécia: gléwne, pod
pierwszym biegiem reprezentacyjnych schodéw, oraz
dwa mniejsze od strony dziedzinica. Projektanci zadbali

40. Natemat wyksztalceniaipodrdzy ordynata zob. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego
zyciei dzialalnos¢ 1775-1856,s.19-81.
41. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 20v.

42. Ibid., k. 2r.
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o usprawnienie obstugi patacu: przewidzieli specjalny
mechanizm podnosnikowy zlozony z bloczka i prze-
ciwwagi, stuzacy do transportu potraw z kuchni do
jadalni na pierwszym pietrze*’. Plan i funkcje parteru
réwniez znamy tylko z rekopiséw**. Szczegdlng uwage
architekei poswiecili westybulowi, keéry miat by¢ ogrze-
wany dwoma piecami umieszczonymi w niszach, a jego
dobre do$wietlenie mialo by¢ zapewnione precyzyjnym

8 Charles Percier, Pierre-
-Francois-Léonard Fontaine,
Alexandre Dufour, projekt
przebudowy patacu

Zamoyskich w Zamosciu, rzut
pierwszego pigtra korpusu
gtéwnego, 1803. Repr. wg
Tatarkiewicz, ,Turniej
klasykéw w Zamosciu”, s. 296

osiowaniem drzwi i okien po obu stronach wnetrza.
Z brulionu instrukgji dla architektéw wynika, ze na par-
terze, po bokach westybulu, mialy znajdowacé si¢ dwa
apartamenty liczace po cztery pomieszczenia®®. Pod
sala muzealng na pierwszym pigtrze, w pomieszczeniu
ze sklepieniem wspartym na dwunastu filarach, odpo-
wiadajacych kolumnom w muzeum, zamierzano ulo-
kowa¢ archiwum*®; projektanci planowali wzmocni¢

43. Kwestiatajest takze w szczegétach komentowana przez Zamoyskiego; zob. BN, Rps BOZ
1588 (Détail et explication), k. 3r.

44, Ibid., k. 2r-2v.

45. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du rez de chaussé), s. 103.

46. Ibid.,s. 104.
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9 Chrystian Piotr Aigner, projekt przebudowy patacu Zamoyskich w Zamosciu,

rzut drugiego pietra, ok. 1802-1803. Repr. wg Tatarkiewicz, ,,Turniej klasykéw

w Zamosciu”, s.290

jego sklepienie dodatkowymi czterema filarami*’. Duzo
miejsca po$wigcono organizacji komunikacji wewnetrz-
nej: poszczegolne klatki schodowe mialy zapewniad ob-
stuge réznych czesci rezydenciji, m.in. biblioteki, jadalni,
apartamentu dzieci oraz teatru.

W przeciwienistwie do dwdch poprzednich, rzut
pierwszego pietra znany jest z reprodukcji w artykule
Tatarkiewicza (il. 8). Eatwo zauwazy¢ wyrazne podo-
biefistwo rzutéw sporzadzonych przez francuskich
architektéw i przez Aignera (il. 9). Z pewnoscia nie
jest ono dzietem przypadku: wynika albo z tego, ze
niedatowany plan wykonany przez polskiego architekta
zostal przedtozony Francuzom jako wzér, albo tez oba

projekty powstaly na podstawie bardzo szczegétowych

wskazéwek i szkicdw dostarczonych przez zleceniodaw-
c¢. Na tym poziomie, w czterech skrzydtach korpusu
gléwnego, zaplanowano pomieszczenia reprezentacyjne
w uktadzie zasadniczo jednotraktowym i amfiladowym.
W tych wngtrzach mialo toczy¢ si¢ Zycie towarzyskie,
kulturalne oraz dzialalno$¢ naukowa. Przewidziano
tu westybul gérny dostepny poprzez reprezentacyjne
schody z westybulu dolnego (przestronna klatka scho-
dowa tworzyla ryzalit od strony dziedzirica wewngtrz-
nego), dwuczgéciows sale bilardowa, sale organowa,
muzeum, wielka biblioteke i czytelnig, sale do jeu de
paume, teatr, wielkg jadalnig, sal¢ balowa, salon oraz
wiele pomniejszych pomieszczeri. W swoim komenta-
rzu architekei zwrécili uwage na niejednolite rozmiary

47. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 2r-2v.
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10 Charles Percier, Pierre-Fran¢ois-Léonard Fontaine, Alexandre Dufour, projekt
przebudowy patacu Zamoyskich w Zamosciu, przekrdj poprzeczny skrzydla frontowego
(widoczny westybul dolny, klatka schodowa, westybul gérny i sala bilardowa), 1803.
Repr. wg Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamosciu”, s.296

otworéw okiennych i zaproponowali, by ujednolici¢
ich szeroko$¢ do wartosci posredniej*®. Przewidzieli
takze mozliwos$¢ zbudowania antresoli, czyli mezzanina
nad salg organowa, westybulem gérnym i sasiednim
pomieszczeniem. Bylaby ona dostepna przez spiralng
klatke schodowa, prowadzaca réwniez na taras, ktd-
ry — jak nalezy wnioskowaé z kontekstu — planowa-
no urzadzi¢ na dachu skrzydla frontowego, ptaskim
w przeciwienistwie do dachéw pozostalych skrzydet
i pawilonéw (zob. il. 6).

Na podstawie widokéw ogélnych i komentarzy
architektéw sporo wiadomo o planowanych elewa-
cjach (zob. il. 6, 7, 11)*. Przebudowana fasada, przy
zachowaniu dotychczasowego ogdlnego ukladu, miata
uzyska¢ monumentalng, lecz stosunkowo oszcz¢dng
forme. Boniowany surowy parter pelniacy funkeje co-
kotu zostal skontrastowany z gtadkimi kondygnacjami
pigtra i mezzanina, ktérych centralnym akcentem bytby

48. Ibid., k.2v.
49, Ibid., k. 4r, 4v, 6r.
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portyk kolumnowy zwieniczony tréjkatnym frontonem.
Czg$¢ okien pierwszego pietra miala zostal zastgpiona
blendami, co pozwolitoby zachowaé rytm elewacji przy
jednoczesnym uzyskaniu pozadanego ukladu wnetrz.
Dachy bocznych pawilonéw planowano cz¢sciowo
ukry¢ za podwyzszonymi elewacjami, ktérym nadano
uktad zblizony do gléwnej czgéci patacu. Elewacje ogro-
dowa korpusu gléwnego zamierzano ozdobi¢ pilastrami.
Na elewacji korpusu od strony dziedzirica architekei
przewidzieli umieszczenie nad $rodkowym oknem in-
skrypcji ,J.Z” (Jan Zamoyski) na tablicy z czarnego
marmuru oraz wmurowanie dwoch dodatkowych ta-
blic z datg restauracji palacu i jego historia. Podtuzne
oficyny, prostopadle do corps-de-logis, flankujace dzie-
dziniec przedni, mialy zyska¢ ascetyczne boniowane
elewacje, dostosowane do parteru gléwnego korpusu
i pawilonéw. Dziedziniec planowano zamknaé pro-
stym, wrecz ascetycznym parkanem z zelaznych pretow



zakonczonych poztacanymi pikami. Tego typu ogro-
dzenie, catkowicie odmienne od barokowego parkanu
wzniesionego w tym miejscu pot wicku wezesniej (zob.
il. 1), w petni odpowiadalo gustom epoki i przypomi-
nalo m.in. parkan przed podparyskim patacem Mal-
maison, nalezacym do Jézefiny, zony Napoleona Bona-
partego, przeksztalconym i odnowionym przez Perciera
i Fontaine’a w pierwszych latach 1800-1802°. Stupy
ujmujgce dwie bramy mialy by¢ — na zyczenie hrabie-
go — zwieniczone wspartymi na tréjnogach latarniami
z pozlacanego brazu®'. Zamoyski, komentujac projeke,
zadbat o istotny szczegét techniczny: zaplanowat otwie-
ranie skrzydet bram do $rodka oraz oparcie ich cigzaru
na kétkach toczacych si¢ po zelaznych szynach®%.
Percier i Fontaine zawsze przywiazywali szczegol-
na wage do wystroju wnetrz. Tak bylo i tym razem. Nie-
stety, zachowane czarno-biale reprodukeje nie oddaja
waloréw rysunkéw, kedre — jak zwykle w przypadku
tych architektéw — niewatpliwie cechowaly si¢ duza
precyzja wykonania i bogata kolorystyka. W niewiel-
kim stopniu pomagaja one wyobrazi¢ sobie, jak efek-
towne bylyby wnetrza, gdyby przybraly realne ksztalty.
Z opiséw wynika zas$, ze mialy one skrzy¢ si¢ barwami
marmuréw i innych kamieni, szlachetnych gatunkéw
drewna, zloconego brazu i tkanin, zestawionych z su-
rowg prostotg czesci $cian i detali architektonicznych.
Osoby przekraczajace prog patacu znalazlyby sie
w efektownym westybulu (il. 10), utrzymanym w chiod-
nym monumentalnym stylu, zapowiadajacym wyrafino-
wany gust i erudycje¢ gospodarza, kt6ry kazat tu zasto-
sowa’ ,le beau stile antique” (piekny styl antyczny)*>.
Sklepienie wnetrza wspiera¢ si¢ miato na o$miu kolum-
nach doryckich ustawionych po cztery z kazdej strony.
Migdzy odpowiadajacymi im pilastrami rozmieszczono
osiem nisz przeznaczonych na posagi; dwa postumenty
pelnityby jednoczesnie funkcje piecéw>*. Sklepienie

kolebkowe $rodkowej czgéci podzielono gurtami na

pi¢¢ pol, z ktdrych kazde ozdobiono wielkim kaseto-
nem z rozeta. Z westybulu go$cie mieli udawad si¢ na
wprost, w kierunku reprezentacyjnych schodéw: zrazu
jednobiegowych, a nastgpnie — od spocznika — rozdzie-
lajacych si¢ pod katem 180 stopni na dwa réwnolegle
biegi wiodace na pigtro. Ten sam uklad Percier i Fontai-
ne zastosowali kilka lat pézniej w Wielkich Schodach
(Grand Escalier) w Luwrze (1809-1812)°. Architekci
przewidzieli bogate o$wietlenie klatki schodowej na-
krytej sklepieniem kolebkowym z kasetonami: figury
trzymajace $wieczniki mogly zaja¢ sze$¢ nisz w §cianach
bocznych, a ponadto zaplanowano kandelabry na po-
decie oraz ewentualnie ,lanterne” (zapewne chodzi
o rodzaj zyrandola) zawieszona pod sklepieniem. Mimo
rozmachu kompozycji calo$¢ miata zachowaé charakter
»noble simplicité” (szlachetnej prostoty) i utrzymana
by¢ wylacznie w barwie kamienia®®.

Architekei wyrezyserowali efekt stopniowego
przechodzenia od surowego westybulu ku coraz efek-
towniej dekorowanym wnetrzom pierwszego pietra.
Pokonawszy schody, goscie przechodziliby pod arkadg
wspartg na czterech kolumnach do westybulu gérnego
(zwanego westybulem sali bilardowej)*’, a stamtad do
sali bilardowej, usytuowanej posrodku skrzydta fron-
towego, skomunikowanej z portykiem nad wejéciem
(il. 10). Dwie pary kolumn, przypuszczalnie tworzace
serliane (motyw czgsto stosowany przez Perciera i Fon-
taine’a), dzielily ja na dwie czeéci nieréwnej wielkosci,
ktére mozna byto w razie potrzeby rozdzieli¢ ruchoma
przegroda lub zastonami rozpi¢ctymi pomi¢dzy podpo-
rami. Rozwigzanie to pozwalalo elastycznie dostosowy-
wac przestrzen do réznych form zycia towarzyskiego.
Sala bilardowa takze miata by¢ sklepiona kolebkowo.
Kolumny i pilastry zamierzano pierwotnie wykonad
z marmuru jaune antique, czyli giallo antico (lub jego
stiukowej imitacji), pézniej zdecydowano si¢ jednak
navert antique (verde antico) lub zielony serpentynit®®.

50. Garric, Percier et Fontaine, s. 109-117.
51. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 6r.

52. Ibid., k. 5v.

53. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du rez de chaussé), s. 103.

54. Rozwigzanie to zasugerowal Zamoyski w swojej instrukcji; zob. ibid., s. 103; architekci
za$ jego zyczenie spelnili; zob. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 6v.

55. Jean-Philippe Garric, Le Louvre et les Tuileries. Un palais, un quartier, un musée, w: Charles
Percier (1764-1838). Architecture et design, red. Jean-Philippe Garric (Paris: Réunion des mu-
sées nationaux, 2016), s. 242-243. Wielkie Schody zostaly rozebrane w okresie II Cesarstwa
i zastgpione Schodami Daru (Escalier Daru).

56. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 6v.

57. Ibid., k. 8r-8v.

58. Ibid., k.7v; BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 28r.
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Kominki, pierwotnie planowane z bialego marmuru,
miaty by¢ z granitu lub zielonego porfiru z hermami
ze zloconego brazu*®. Na obramienia drzwi przewi-
dywano mahon (gatunek drewna preferowany w stylu
empire), za$ na ich skrzydlta — drewno satiné gris z de-
koracjg z brazu. Pola na $cianach pozostawiono dla
obrazéw. Czes¢ sali przeznaczona do gry w bilard miaty
oswietla¢ kinkiety, druga czes¢ — $wieczniki ustawione
na kominku oraz zyrandol. Odnosnie do projektu sali
bilardowej Zamoyski dodat bardzo precyzyjne uwagi:
zyczyl sobie m.in. pieca wykonanego z gruboziarni-
stego szarego granitu z Wiednia, zwiericzonego figura
z zelaza wytapianego w Niemczech, a tymczasowo —
figura gipsowa®®. Okladziny $cian z woli Zamoyskiego
mialy by¢ z szarego marmuru z Krakowa (d¢bnickie-
go 2)¢, zaslony - z ciemnozielonego aksamitu hafto-
wanego zlotem®. W uwagach do sali bilardowej lub
jednego z sasiednich pomieszczen pojawia si¢ intere-
sujaca inspiracja pobytem w Anglii, z kt6rej Zamoyski
wrdcil niedtugo wezesniej: kazal zastosowa¢ tu okna
w typie angielskim (tzw. gilotynowe)®’.

Z salg bilardowg miala sgsiadowad niewielka
sala muzyczna z organami (najpewniej chodzilo o po-
zytyw) oraz sala muzealna usytuowana w potudnio-
wo-wschodnim narozniku korpusu (il. 11). Wnetrze
to nalezy do najwazniejszych i najbardziej efektow-
nych w planowanym zalozeniu, totez wiele miejsca
poswiecono rozwazaniom na temat materiatow, ktore
mialy by¢ tu zastosowane®*. Zamoyski zyczyl sobie
wnetrza ,dans le stile grec le plus beau et le plus pur”
(w stylu greckim, najpi¢kniejszym i najczystszym),
wspartego na dwunastu kolumnach®®. Sala na skra-
jach miala by¢ nakryta stropem kasetonowym, a na
srodku — kopuly z latarnia, przepruta z czerech stron
oknami. Co ciekawe, Zamoyski zakazuje tu stosowa-
nia drewnianej wi¢zby dachowej: koputa z latarnia

miala by¢ zbudowana z cegiel lub kamienia®®. Archi-
tekci poczatkowo zaproponowali granitowe trzony
kolumn, a kapitele, wzorowane na kapitelach rzym-
skiego Panteonu, z bialego marmuru, wzbogacone
zloconym brazem®’, pézniej jednak postanowiono
wykona¢ trzony i bazy kolumn z czerwonego porfiru
ze Szwegji, a kapitele ze zloconego brazu®®. Odpowia-
dajace kolumnom pilastry miaty zosta¢ wykonane ze
stiuku imitujacego porfir®”. Kwadratowa przestronna
sala miata by¢ o$wietlona gléwnie od géry (réwniez na
wz6r Panteonu), dlatego tez zaplanowano tu zastapie-
nie wigkszosci okien blendami. Tworzylo to niemal
sakralng atmosfer¢ $wiatyni sztuki. Na $rodku sali
miala stang¢ wielka marmurowa waza otoczona czte-
rema postumentami z grupami rzezbiarskimi. Wzdtuz
$cian przewidziano porfirowe blaty wsparte na chi-
merach o lwich glowach (motyw czgsto pojawiajacy
si¢ w twérczosci Perciera i Fontaine’a), przeznaczone
do ustawiania eksponatéw. Kominek mial otrzyma¢
forme postumentu dla posagu flankowanego wazami.
Na tablicach umieszczonych nad drzwiami planowa-
no inskrypcje odnoszace si¢ do rodziny Zamoyskich
lub do sztuk picknych. Zamoyski dopisat swéj pomyst,
by na kamiennej posadzce wyryto sfer¢ niebieska ze
znakami zodiaku’®. W rekopisie Décoration extérien-
re et intérieure pojawiaja sic dodatkowe interesujace
szczegdly dotyczace wyposazenia sali muzealnej. Jesli
kominek okazalby si¢ niewystarczajacy do jej ogrzania,
zaproponowano umieszczenie piecéw w niektérych
cokotach przeznaczonych do eksponowania rzezb”'.
W nocy sal¢ mialy o$wietla¢ cztery kandelabry usta-
wione w jej rogach oraz osiem lamp za $rodkowymi
kolumnami z kazdego boku (opisowi towarzyszy sche-
matyczny rysunek)’%

Z muzeum mozna byto przej$¢ do apartamen-
téw prywatnych w poludniowym pawilonie lub do

59. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 7v.

60. Ibid

61. Ibid.

62. Ibid.

63. Ibid., k. 9r.

64. Ibid., k. 8v, 10r.

65. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s. 90.
66. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 9v.

67. Ibid., k. 9r; BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 27r.
68. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 27r.

69. Ibid., k.27v.

70. BN, Rps BOZ 1588 (D¢étail et explication), k. 9r.
71. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 27r.

72. Ibid., k. 27v.
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11 Charles Percier, Pierre-
-Frangois-Léonard Fontaine,
Alexandre Dufour, projekt
przebudowy patacu
Zamoyskich w Zamosciu,
przekrdj sali muzealnej

(na pigtrze) i archiwum

(na parterze), 1803. Repr. wg
Tatarkiewicz, ,Turniej
klasykéw w Zamosciu”, s. 294

wielkiej biblioteki. Ta ostatnia byla w zamierzeniach
przestronna sala na planie prostokata, sklepiong ko-
lebkowo i o$wietlong nie tylko oknami w $cianach
bocznych, lecz takze oknami termalnymi umiesz-
czonymi w $cianach szczytowych, pod sklepieniem
(il. 12)7%. Szafy biblioteczne, drzwi i kolumny mialy
zosta¢ wykonane z mahoniu, natomiast gorne partie
wyposazenia — z drewna amarantowego. Bazy i kapi-
tele kolumn, figury dekoracyjne oraz balustrady prze-
widziano ze ztoconego brazu. W ostatecznej wersji
szafy mialy by¢ wsparte na hermach’™. Szczegélna
uwage zwracalby zapewne kominek z fioletowej brek-
cji, ozdobiony ztoconymi brazami, nad ktérym pla-
nowano nisz¢ z figura z brazu. Sklepienie dekorowa¢

mialy kasetony z bialymi reliefami na bl¢kitnym
i z6ttym tle. Zamoyski dodat interesujace uwagi do-
tyczace przechowywania zbioréw: w szafach biblio-
tecznych mialy by¢ zabezpieczajace azurowe drzwi
z mosi¢znego lub miedzianego drutu, si¢gajace tylko
do wysokosci, do ktérej siega ludzka reka, powyzej
potki mogly by¢ otwarte. Glgbokos¢ niektorych szaf
ordynat kazal zwigkszy¢ o wngki wykute w murze, aby
mogly pomiesci¢ wielkoformatowe teki z rysunkami’.
Do przegladania zbioréw przewidziano trzynascie
marmurowych stotéw. Migdzy muzeum a biblioteka
zaplanowano niewielki gabinet-czytelnieg.
Nastgpnym wielkim wngtrzem, usytuowanym
w skrzydle réwnolegltym do frontowego, miata by¢ sala

73. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 10v.
74. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 30v.
75. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 13v.
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12 Charles Percier, Pierre-Francois-Léonard Fontaine, Alexandre Dufour, projekt
przebudowy patacu Zamoyskich w Zamosciu, przekrdj korpusu gtéwnego z widokiem
elewacji skrzydta zachodniego mieszczacego sale do jeu de paume oraz przekrojami
biblioteki i jadalni, 1803. Repr. wg Tatarkiewicz, ,Turniej klasykéw w Zamosciu”, s. 294

do jeu de paume. Zamoyski zyczyl sobie tu kamien-
nych $cian (pierre de taille) i posadzki’®. Architekci
szczeg6lowo okreslili wysokos$¢ pomieszczenia, kon-
strukgjg $cian, rodzaj posadzki oraz wymagane spadki
nawierzchni”’. Rozwazali nawet mozliwo$¢ obnizenia
pomieszczen znajdujacych si¢ ponizej, aby zwigkszy¢
wysokos¢ sali do standardéw przyjetych dla tego typu
obicktéw. Uderzajaca jest nowoczesnos¢ myslenia za-
réwno whasciciela, jak i architektéw, chod siegnigto do
rozwigzania znanego juz w starozytnosci: sala ta mia-
ta by¢ wyposazona w ogrzewanie podlogowe w typie

hypocaustum”®. Zamoyski kazat zaplanowaé jedno lub
dwa dodatkowe pomieszczenia, stuzgce rano za szatnie
dla graczy, a wieczorem za garderoby dla aktoréw przy-
leglego teatru; na parterze tego skrzydta zaplanowal
pokdj mieszkalny dla paumier (osoby obstugujacej salg
do gry) i pomieszczenie do wytwarzania pitek i rakiet”.

Obok sali sportowej, w narozniku péinocno-za-
chodnim zaprojektowano teatr nawiazujacy — zgodnie
zzyczeniem Zamoyskiego — do antycznej architektury
greckiej®®. Sklepienie pétkolistej widowni wspierato
sze$¢ kolumn korynckich®'. Ponad nimi znajdowaly si¢

76. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s. 92-93.
77. BN, Rps BOZ 1588 (D¢étail et explication), k. 12r.

78. Ibid., k. 2v, 11v.

79. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s.93. W zwiazku
z popularno$cia wéréd europejskich elit jeu de paume wyksztalcit si¢ osobny zawédd paumier.
Wykonujacy go ludzie zajmowali si¢ wytwarzaniem i naprawg pilek i rakiet. Poniewaz szybko
sie one zuzywaly, czynnosci te musialy by¢ wykonywane na miejscu. Paumier zapewnial tez
obstuge graczy, pelnit funkcje arbitra, a w razie potrzeby mégt stuzy¢ jako partner do gry
lub instruktor. Wiedza potrzebna w tej profesji zostala ujeta w ilustrowanym traktacie-pod-
reczniku: Francois-Alexandre-Pierre de Garsault, Art du paumier-raquetier, et de la paume
([Paris]: [s.n.], 1767). Zamoyski niewatpliwie planowal zatrudnienie takiego pracownika

w swoim patacu.

80. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s. 93: théitre dans le

stile antique grec.

81. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 10v, 12r. Kolumny w sali teatralnej mialy
by¢ wymurowane z cegiet i pokryte stiukiem; zob. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure

et intérieure), k. 30r.
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loze umieszczone w lunetach sklepienia, przeznaczone
dla domownikéw i dostgpne osobna klatka schodowa.
Zaplanowano dos¢ bogata kolorystyke sali: sklepienie,
fryz i cz¢$¢ ornamentéw mialy by¢ malowane, stiukowe
lub drewniane trzony kolumn imitowalyby biaty mar-
mur, podczas gdy kapitele i bazy kolumn oraz dekora-
cje sklepienia strefy proscenium zamierzano poztocié.
Dopelnieniem cato$ci bytlyby mahoniowe drzwi z or-
namentami z bragzu. Zamoyski zadbal o dobra widocz-
no$¢ — kazal obnizy¢ kanat orkiestry i zwrécit uwage,
ze lampy z blaszanymi reflektorami nie moga by¢ zbyt
duze, zeby nie zastania¢ aktoréw®*. Hrabia kazal tez
zbudowac¢ scen¢ gleboka na tyle, na ile pozwalato miej-
sce®®. Réwniez w stylu antycznym mialo by¢ foyer®*.

W Détail et explication brakuje opiséw wielkiej
jadalni, sasiadujacej z teatrem w skrzydle pétnocnym.
Z widoku z lotu ptaka mozna wywnioskowa¢, ze wne-
trze to, analogiczne do biblioteki, miato by¢ takze
oswietlone oknami termalnymi. Wystréj i wyposazenie
jadalni doprecyzowano natomiast w rekopisie Décora-
tion extérieure et intérienre®®. Sala ta miala otrzyma¢
dekoracje ze stiuku imitujacego z6éttawy lub szarawy
marmur i lamperi¢ (Jambris) z marmuru z Krakowa
(d¢bnickiego?). Brano pod uwagg rozwieszenie na
$cianach portretéw rodzinnych, a pomi¢dzy oknami
zaplanowano piedestaly z marmuru z Krakowa lub
granitu z Wiednia pelnigce funkcje bufetéw — kilka
z nich mialo by¢ piecami do ogrzewania talerzy. Miedzy
jadalnia a sasiednig sala balowg zaplanowano niewielkie
pomieszczenie przeznaczone na kredens, do ktérego za
pomoca wspomnianego wyzej mechanizmu dostarcza-
no by dania przygotowywane w kuchni usytuowane;
w piwnicy®®.

Kolejne reprezentacyjne pomieszczenie — sala
balowa — zostalo nieco dokladniej scharakteryzowa-
ne przez architektéw w Détail et explication® . Dolna
cze$¢ $cian planowano ozdobi¢ marmurami, wyzsze
partie — barwnym stiukiem. Obramienia drzwi mialy

by¢ z drewna amarantowego, skrzydta z drewna satiné
gris, a profile i ornamenty cz¢éciowo ztocone. Wieczo-
rem wngtrze rozéwietlatyby kandelabry ustawione przy
pilastrach oraz wielki zyrandol zawieszony posrodku
sklepienia. W sali tej, zgodnie z Zyczeniem wyrazonym
przez ordynata w glosie do opisu rzutu pierwszego pie-
tra, miafa zosta¢ zbudowana galeria (,,tribune”) dla or-
kiestry, polaczona z antresola, czyli mezzaninem nad s3-
siednimi pomieszczeniami w $srodkowej czgéci skrzydla
frontowego. Dzigki otwieranej $ciance w glebi galeria
muzyczna petnitaby swoja funkcije réwniez dla jadalni®®.

Przeznaczenie dwéch pomieszezen w skrzydle
frontowym, znajdujacych si¢ mi¢dzy salami balowa i bi-
lardowa — wigkszego, kwadratowego (od strony fasady),
i mniejszego, prostokatnego (od strony dziedzirica),
bylo chyba przez pewien czas przedmiotem namystu.
Nie okre$lono bowiem ich funkgji na rzucie pietra, po-
czatkowo nie powstaly tez ich szczegétowe projekty.
Dopiero wérdd szesciu dodatkowych rysunkéw, wyko-
nanych na zyczenie Zamoyskiego i nieujetych w Dézail
et explication, pojawia si¢ ,Coupe de I'antichambre des
valets de chambre ou salle 4 manger pour le journal-
lier” (Przekréj antyszambry pokojowcédw lub jadalni do
uzytku codziennego)®. Niewatpliwie chodzi o mniej-
sze z pomieszczen, polozone blizej kredensu i windy
kuchennej. W pokoju tym, zgodnie z komentarzem
zleceniodawcy, za jednymi z drzwi miata kry¢ si¢ ka-
plica (,chapelle”), a raczej kapliczka, zapewne w formie
wneki z oftarzykiem®®. W wigkszym pomieszczeniu,
usytuowanym od frontu, postanowiono urzadzi¢ sa-
lon — w r¢kopisie Décoration extérieure et intérieure
jest to trzecie z trzech pomieszczen okreslonych mia-
nem ,salles de compagnie” (dostownie: ,,pokoje towa-
rzyskie”), obok dwéch czgici sali bilardowej”*. Warto
zwr6ci¢ uwage na dwie wzmianki o obrazach Angeliki
Kauffmann (,le tableau de "Angelica”), przewidzianych
do wyeksponowania w tych wnetrzach®® Jednym z nim
byl z pewnoscia obraz Kanclerz Andrzej Zamoyski

82. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 11r.

83. Ibid., k. 15v.

84. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s.93.

85. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 29v.

86. Zamoyski zyczyl sobie, zeby owa winda byla réwniez dost¢pna od strony sali balowej;
zob. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 3r.

87. Ibid., k. 10r-10v.
88. Ibid., k. 3r.
89. Ibid., k. 23v.

90. Ibid., k. 3r; BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 29r.
91. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 28r-28v.

92. Ibid., k. 28r-28v.
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z dziecmi przed popiersiem Jana Zamoyskiego, drugim
za$ portret Marii Wirtemberskiej, de domo Czartory-
skiej, szwagierki Stanistawa Kostki Zamoyskiego®?.
Wszystkie wazniejsze pomieszczenia pierwszego
pictra w czteroskrzydlowym korpusie gléwnym miaty
charakter reprezentacyjny. Monumentalizmu dodawaly
sklepienia zastosowane na zyczenie hrabiego zapewne
w kazdym z nich®*. W nich toczyloby si¢ zycie towa-
rzyskie, odbywalyby si¢ wielkie przyjecia i spektakle.
Wielka biblioteke, a zapewne réwniez muzeum, ordynat
zamierzal udost¢pnia¢ osobom spoza kregu domow-
nikéw i ich gosci. Z ambitnymi planami XII ordynata
zbiegla si¢ w czasie inicjatywa hrabiego Jézefa Maksy-
miliana Ossolinskiego, réwniez wiasciciela imponuja-
cego ksiegozbioru”®. W polowie 1803 r., gdy powstawal
projekt Francuzéw, Ossolinski zwrécit si¢ do Stanista-
wa Kostki Zamoyskiego, za posrednictwem jego tescia
ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego, z propo-
zycja scalenia zbioréw i utworzenia z nich publicznej
biblioteki narodowej w Zamosciu. Ordynat chetnie na
nig przystal i juz w nastegpnym roku zawarto stosowng
umowe, ktéra krétko pézniej zaaprobowat cesarz Fran-
ciszek I.Z powodu rychfej zmiany sytuacji politycznej
do polaczenia bibliotek jednak nie doszto. W kolejnej
dekadzie Zamoyski zrealizowat swéj zamyst utworzenia
publicznej biblioteki w Patacu Blekitnym w Warsza-
wie, wniesionym przez jego zong¢ w posagu, Ossolinski
za$ — we Lwowie’®. Z kolei zamierzajac zatozyé muzeum
w swoim patacu, Zamoyski, zi¢¢ Izabeli z Flemmin-
géw Czartoryskiej, z pewno$cig nawigzat do jej idei
muzeum, ktéra urzeczywistnita w putawskiej Swiatyni
Sybilli, a nastepnie rozwineta w Domu Gotyckim. Wia-
Sciciele obu kolekcji wzajemnie ofiarowywali sobie lub

odsprzedawali eksponaty®’. Podobnie jak w przypadku
biblioteki, réwniez koncepcje muzeum ordynat zreali-
zowal w skromniejszej formie dopiero w warszawskim
Palacu Bi¢kitnym. Zaréwno biblioteka, jak i muzeum
planowane w palacu wpisywalyby si¢ w szerszy program
krzewienia nauki i kultury, obejmujacy réwniez wspie-
ranie szkolnictwa w Ordynacji Zamojskiej. W jego ra-
mach w 1786 r., w miejsce dawnej Akademii Zamojskiej,
powstalo Liceum Krdlewskie, obj¢te patronatem ko-
lejnych ordynatéw i wyrdzniajace si¢ wysokim, niemal
akademickim poziomem ksztalcenia, funkcjonujace
do 1809 r.”®

W zwiazku z tym, ze korpus gléwny zamojskie-
go palacu miat sta¢ si¢ niemal gmachem publicznym,
nie dziwi zamiar, by wnetrza prywatne, przeznaczone
do codziennego uzytku, byly odseparowane od czesci
reprezentacyjnej. Zaplanowano je w pawilonie potu-
dniowym (nazwanym przez Zamoyskiego ,pavillon
des maitres” — pawilonem panstwa)®’, dostepnym po-
przez tacznik na poziomie pierwszego pictra. W prze-
ciwleglym, péinocnym pawilonie, ktérego nie dotycza
szczegblowe rozwiazania projektowe, mialy znalez¢ sig
pokoje goscinne'®®. Do apartamentu hrabiny prowadzi-
ta z muzeum galeria. W kwestii jej wystroju Zamoyski
poczatkowo wahat si¢ miedzy stylem greckim a egip-

191, Architekci zdecydowali si¢ na ten drugi'®.

skim
W idealnym wariancie dekoracj¢ planowano wykona¢
Z CZerwonego granitu, cz¢sto stoSowanego w autentycz-
nej sztuce egipskiej, dopuszczano jednak rowniez tarisze
i prostsze rozwigzania — stiuk lub malowane drewno,
imitujace kamien. Bylby to jeden z najwcze$niejszych
przykladéw wnetrza w stylu egipskim na ziemiach pol-
skich, o ile nie pierwszy*®*. Inspiracja owej rodzacej sie

93. Oba obrazy trafily pézniej do warszawskiego Patacu Blgkitnego i tam ulegty zniszczeniu
lub zaginely w czasie I wojny $wiatowej; zob. Ajewski, Zbiory artystyczne i galeria muzealna
ordynacji Zamojskiej w Warszawie, s. 87-88, 102.

94. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s. 89, 90, 92.

95. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dziatalnos¢ 1775-1856, s.238-241.

96. Ibid., s.241-246.
97. 1bid., s.234-237.
98. Ibid.,s.292-302.

99. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du rez de chaussé des ailes du midi et du

nord), s. 82.

100. Zamoyski okreslit t¢ cze¢$¢ patacu jako ,,Pavillon pour loger les étrangers” (Pawilon do
ulokowania gosci); zob. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Eclaircissement du plan général), s.99.
101. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s. 94.

102. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 12v.

103. Pokdj egipski pojawia si¢ wprawdzie w rysunkowej rekonstrukcji willi Pliniusza Mtod-
szego pod Rzymem, opracowanej juz wlatach 1777-1778 przez Stanistawa Kostke Potockiego
we wspolpracy z kilkoma artystami, lecz rysunki te nie stanowily projektu przeznaczonego do
realizacji. Na temat tego naukowo-artystycznego przedsiewzigcia zob. Jerzy Miziotek, Mikolaj
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13 Charles Percier, Pierre-
-Francois-Léonard Fontaine,
Alexandre Dufour, projekt
przebudowy patacu Zamoy-
skich w Zamos$ciu, salonik
ordynatowej, 1803. Repr. wg
Tatarkiewicz, ,,Turniej klasy-
kéw w Zamoéciu”, s. 295

wowczas fascynacji Egiptem byla, rzecz jasna, wyprawa
Napoleona, a motywy egipskie Percier i Fontaine znali
m.in. z watykariskiego Museo Pio-Clementino*®*. Z ko-
lei najwazniejsze wnetrze apartamentu — salonik ordy-
natowej, poprzedzony przedpokojem — utrzymane mia-
lo by¢ w innym stylu antycznym (il. 13)*°*. Architekci
zaznaczyli, ze starali si¢ nada¢ mu mozliwie najczystszy
charakter grecki, dostosowany jednak do nowoczesne-
go wnetrza mieszkalnego. Najwazniejszym elementem
kompozycji pokoju bylo tzw. proscenium - rodzaj
wneki czy alkowy (il. 14)'%. Konstrukcje zamierzano
wykona¢ z cennych gatunkéw drewna, filary ozdobi¢
ztoconymi brazami, a ich zwienczenie mialy stanowi¢
ztocone wazy z kwiatami. W owej niszy umieszczono
mahoniowy sof¢ obitg rézowy tafta i ostoni¢ta indyj-
skim muslinem, dla ktérej tlo miata tworzy¢ fioletowa

draperia. Prostopadle $ciany zajmowat z jednej strony
kominek, z drugiej za$ konsola, zaprojektowane jako
niemal identyczne elementy kompozycji, wykonane
z bialego marmuru i wsparte na brazowych chimerach
o lwich glowach. Za nimi zaplanowano wielkie lustra
siggajace az do cokotu. Latem otwér kominka bylby za-
mykany dodatkowa ruchomg tafl lustra, dzigki czemu
obie strony wnetrza sprawiatyby wrazenie identycznych.
Dopetnieniem wystroju byly amarantowe obramie-
nia drzwi, skrzydta drzwiowe z drewna cytrynowego,
marmurowe cokoly oraz malowane stiuki. W tymze
pawilonie oraz na pi¢trze dobudowanego do niego
nowego skrzydta bibliotecznego, zgodnie z wytyczny-
mi ordynata, miala si¢ tez znalez¢ sypialnia (zapewne
ordynatowej) i jadalnia do uzytku codziennego, pokdj

:107

dla kobiet, dwa gabinety i dwa pokoje dla dzieci®®’.

Baliszewski, Maciej Tarkowski, Villa Laurentina. Arcydzieto epoki stanistawowskiej (Warsza-
wa: Biblioteka Narodowa, 2007), s. 127-129.

104. Palais, Maisons, Et Autres Edifices Modernes, Dessinés A Rome: Publiés & Paris, l'an 6 de

la République frangaise (1798, v. st.) (Paris: Chez Ducamp, [1798]), tabl. 91.

105. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 12v, 14r.

106. Okreélenie to (,,proscenium antique”) pojawia si¢ tez w instrukcji Zamoyskiego; zob.
AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s. 94.

107. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du premier étage), s. 95. Rzut pawilonu

poludniowego nie jest znany z przedwojennych reprodukcji rysunkéw francuskich (wydaje

sie, ze Tatarkiewicz nie zreprodukowat rzutu pierwszego pietra w catosci, lecz jedynie jego
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14 Charles Percier, Pierre-Fran¢ois-Léonard Fontaine, Alexandre Dufour, projekt
przebudowy patacu Zamoyskich w Zamosciu, salonik ordynatowej (u gory strona
z kominkiem lub konsola, u dotu strona z sofa ), 1803, rycina z Recueil de décorations

intérieures comprenant tout ce qui a rapport a lameublement Charlesa Perciera i Pierre-
-Francois-Léonarda Fontaine’a (Paris 1812), tabl. 58
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15 Charles Percier, Pierre-Frangois-Léonard Fontaine, Alexandre Dufour, projekt

przebudowy patacu Zamoyskich w Zamosciu, elewacja nowego skrzydla mieszczacego

prywatna biblioteke ordynata, lazienke i pokoje mieszkalne, 1803. Repr. wg Tatarkiewicz,
»Turniej klasykéw w Zamosciu™, s. 295

Z dopiskéw Zamoyskiego mozna wywnioskowad, ze
jego apartament zostal zaplanowany na parterze pawilo-
nu poludniowego i miat by¢ skomunikowany z nowym
skrzydfem mieszczacym jego prywatna biblioteke®®.
W westybulu miedzy swoim apartamentem a biblioteka
ordynat planowal umiesci¢ kolekcje map i medali'®”.
W planowanym nowym skrzydle (widocznym na
ujeciu calego zalozenia z lotu ptaka; zob. il. 6) zamie-
rzano ulokowa¢ — oprécz prywatnej biblioteki hrabiego
i fazienki na parterze — pokoje dziecigce na pigtrze*’.
Skrzydlo to mialo otrzyma¢ okazal elewacje ogrodowa
z portykiem doryckim wzorowanym na ateriskim Par-
tenonie (il. 15)"'*. Metopy ozdobiono wieicami lauro-
wymi, w ktére planowano wpisa¢ imiona najwybitniej-
szych autoréw greckich. W tympanonie przewidywano
relief przedstawiajacy Apolla w otoczeniu dwéch muz.
Biblioteka Zamoyskiego zostala zaprojektowana jako

wnetrze znacznie skromniejsze niz wielka biblioteka

znajdujaca si¢ w korpusie gtéwnym. Architekei podkre-
$laja wrecz, ze calg okazato$¢ zarezerwowali dla tamte;j
biblioteki (,toute la magnificence étant réservée pour
la grande bibliothéque”)*'*. Pomieszczenie planowa-
no przykry¢ sklepieniem wspartym na szesciu filarach
dzielgcych wnetrze na trzy czesci. Wokot filaréw roz-
mieszczono mahoniowe meble biblioteczne, ktérych
goérne powierzchnie mialy stuzy¢ do eksponowania
rozmaitych przedmiotéw i osobliwo$ci. W przeci-
wienstwie do wielkiej biblioteki nie przewidywano tu
kosztownych brazéw, kolorowych marmuréw ani de-
koracji rzezbiarskiej. Ozdobg stanowily przede wszyst-
kim wierice laurowe we fryzie oraz kasetony z rozetami
na sklepieniu. Kominek miat by¢ marmurowy, reszta
architektury — kamienna.

Pomystowym rozwigzaniem bylo bezposred-
nie przejécie z biblioteki do tazienki ukryte za jed-
nym z segmentéw mebli bibliotecznych, ozdobionym

$rodkowa czgé¢). Pewne wyobrazenie o ukladzie wnetrz na pigtrze tego pawilonu daje wspo-
mniany wyzej plan Aignera, nalezacy do jednego z jego projektéw (zob. il. 9).
108. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 1v.

109. Ibid., k. 1v.
110. Ibid., k. 16v-20r.
111. Ibid., k. 18r.
112. Ibid., k. 18v.
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imitacjami ksigzek, ktéry mial stuzy¢ jako drzwi''>.
Gléwnym elementem wyposazenia lazienki miata
by¢ oczywiécie wanna ustawiona w niszy flankowa-
nej dwiema kolumnami'**, U wezglowia wanny miata
znalez¢ si¢ herma z brazu. Bazy i kapitele kolumn oraz
pilastréw, podobnie jak kominek, zrazu planowano wy-
kona¢ z bialego marmuru, a ostatecznie zdecydowano
si¢ na kolumny z granitu, a wanne z zielonego porfi-
ru'?®. Architekci wyraznie zaznaczali, Ze najchetniej
widzieliby réwniez pozostale partie $cian wykonane
Z marmuru, a przynajmniej z imitujacego go stiuku.
W niszy za wanna przewidziano ustawienie hermy
z brazu. Sklepienie mialto by¢ oszcz¢dnie zdobione
stiukiem. Szczegélnie interesujace sa uwagi projek-
tantéw dotyczace wanny''®. Wiele miejsca poswieco-
no problemowi doprowadzenia wody, wynikajacemu
z uktadu wnetrza narzuconego przez Zamoyskiego.
Proponowali ukrycie rur w grubej krawedzi wanny.
Rozwazali takze alternatywne rozwigzanie z dopro-
wadzeniem wody z dwdch stron, zwracajac uwagg, ze
kurki nie mogg mie¢ wystajacych elementéw grozacych
urazem podczas wchodzenia do wanny. Przy pokoju
kapielowym miaty — zgodnie z Zyczeniem hrabiego —
znalez¢ si¢ dwa mniejsze pomieszczenia: jedno stuzace
do ogrzewania wody, drugie jako toaleta'"”.
Francuscy architekei skupili si¢ na wnetrzach re-
prezentacyjnych i prywatnych. Stosunkowo niewiele
uwagi poswiecili zabudowaniom gospodarczym - spo-
rzadzili tylko projekt pigtrowej pickarni oraz manezu'*®.
Zamoyski w swojej koncepcji modernizacji rezydencji
przewidywat réwniez przebudowe lub budowe nowego
budynku mieszkalnego dla stuzby oraz stajni, wozow-
ni i arsenatu'*®. Francuzi prawdopodobnie nie wyko-
nali zadnych szczegétowych rysunkéw dotyczacych

113. Ibid., k. 16v, 18r.
114. Ibid., k. 20r.

rozplanowania ogrodu. Jedynie widok catego zalozenia
z lotu ptaka obejmuje ogdlne wyobrazenie rozleglego
parku w typie angielskim, ktéry mialby si¢ rozciaga¢ na
tylach i po bokach patacu (zob. il. 6). Nie nalezy zapo-
mina¢, ze w niewielkiej odleglosci od patacu przebiegaty
miejskie fortyfikacje, a zatem urzadzenie przestronnego
ogrodu wymagaloby ich zniesienia. Nie jest jasne, gdzie
Zamoyski planowal wznie$¢ monument, ktérego forme
rozwazal w swoich notatkach dotyczacych Zamoscia —
na terenie ogrodu, na dziedziricu czy moze w innym
miejscu w poblizu rezydencji'*’.

Wiele wskazuje na to, ze Stanistaw Kostka Za-
moyski zamierzal zrealizowa¢ projekt francuskich
architektéw. Przemawia za tym kilka przestanek:
poswiecit duzo czasu na jego analiz¢ i modyfikowa-
nie, komplet dokumentacji projektowej byt obszerny
i obejmowat liczne rysunki techniczne przedstawia-
jace detale w skali wykonawczej (»grandeur d’exécu-
tion”)"*!
plansz, aby mogly one zosta¢ przekazane architektowi

, ponadto zlecil sporzadzenie kopii cz¢sci

odpowiedzialnemu za realizacje'**. Prace w Zamo$ciu
rzeczywiécie podjeto i prowadzono w latach 1804-
1805 pod nadzorem Henryka Ittara'*®. Ten urodzony
w Katanii architekt, od ostatniej dekady X VIII w.
przebywajacy w Polsce, mial wowczas za soba prace
dla Heleny Radziwittowej w Arkadii koto Nieborowa.
Rysunki dotyczace przebudowy patacu w Zamosciu,
wspomniane wyzej, wykonal w Warszawie w 1803 r.,
a najpewniej w nast¢gpnym roku przenidst si¢ na kilka
lat do Zamoscia na zaproszenie ordynata'**. Cho¢ bra-
kuje jednoznacznych dowodéw na to, ze przystapit do
realizacji wlasnie projektu Perciera, Fontaine’a i Dufo-
ura, wydaje si¢ to najbardziej prawdopodobne. Trudno
jednak oceni¢, na ile francuska koncepcja zostataby

115. BN, Rps BOZ 1588 (Décoration extérieure et intérieure), k. 33r.

116. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 20r.

117. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Explication du plan du rez de chaussé), s. 109.

118. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 6r, 23r.

119. AGAD, sygn. 1/358/0/-/78 (Eclaircissement du plan général), s. 100-101.

120. Pojawiaja si¢ tu inspiracje pobytem w Anglii: Zamoyski rozwazal budowe obelisku
wzorowanego na tym w Castle Howard, piramidy lub kolumny nawigzujacej do tej ku czci
ksiecia Marlborough w Blenheim, sktaniajac si¢ ku obeliskowi; zob. AGAD, sygn. 1/358/0/-
/78,'5.69-71, 79-80; zob. tez: Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dziatalnos¢

1775-1856,s.201.
121. Zob. Aneks.

122. BN, Rps BOZ 1588 (D¢étail et explication), k. 3v, 24v.
123. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dziatalnos¢ 1775-1856, s. 198-201.
124. Jaroszewski, Rottermund, Jakub Hempel, Fryderyk Albert Lessel, Henryk Ittar, Wilbelm

Henryk Minter, s. 163-167.
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16-17 Dawny palac
Zamoyskich w Zamosciu,
widok z lotu ptaka.

Fot. Jarostaw Godula, 2026

wiernie weielona w zycie, a w jakim stopniu uleglaby
modyfikacjom wprowadzonym przez Ittara. Powaz-
na przeszkoda w urzeczywistnieniu projektu w jego
oryginalnej wersji mogty by¢ niebotyczne koszty. Na-
lezy bowiem zauwazy¢, ze Francuzi i zleceniodawca

zakladali zastosowanie wielu cennych materialéw
w ogromnych wrecz ilo$ciach. Niewykluczone, ze Za-
moyski, cho¢ byl jednym z najzamozniejszych polskich
magnat6éw, nie mdglby sobie pozwoli¢ na éw niemal
cesarski splendor'®’. Niezaleznie od tego, czy hrabia

125. Na olbrzymie koszty przedsiewzigcia zwrécil uwage George Burnett, angielski pisarz,
ktéry przebywat w Zamosciu wlatach 1804 -1805 jako nauczyciel jezyka angielskiego dzieci

Stanistawa Kostki Zamoyskiego. Uznal on, nie bez pewnej przesady, ze pod wzgledem wspa-
niatosci ukoniczona budowla przewyzszalaby wszystko, co wzniesiono dotychczas w Polsce,
a pod wzgledem kompletnosci funkcji — moze nawet w Europie. Wyrazil jednak watpliwosci,
czy projekt nie byl zbyt ambitny, by mégl zostaé zrealizowany. Wloski architekt pracujacy dla

ordynata (niewatpliwie Ittar), z ktérym rozmawiat, szacowal koszt przedsigwzigcia pieciokrot-
nie wyzej niz maksymalna kwota, ktéra ordynat byt gotéw wyda¢é. Ponadto Burnett twierdzit,
ze Zamoyski dysponowat tylko polowg sumy, jaka zdaniem architekta bylaby niezbedna. Zob.
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rzeczywiscie mierzyl sity na zamiary, roboty zostaty
bezpowrotnie przerwane juz w roku 1806'*¢. Wiado-
mo, ze w tymze 1806 oraz w 1808 r. niektdre francu-
skie rysunki, przechowywane podéwczas w Klemen-
sowie, wypozyczono Ittarowi'?”. Niewatpliwie mialy
one jednak postuzy¢ jako pomoc przy innych pracach
tegoz architekta dla Zamoyskich, najprawdopodobniej
wiasénie w Klemensowie'?®. Palac w Zamosciu zostat
zajety przez wojsko w 1809 r., a nastgpnie w 1816 r.
przejety przez rzad Krélestwa Polskiego i wreszcie
w 1821 r. przezen odkupiony na potrzeby armii, co
ostatecznie przekreslito jakiekolwiek zamiary Za-
moyskich wzgledem ich wiclowiekowej siedziby'?’.
Zamiast spektakularnej przemiany w nowoczesna luk-
susowg rezydencje i wazny osrodek naukiikultury, pa-
tac doczekat si¢ po pozarze miasta w 1827 r. znacznie
skromniejszej przebudowy, w trakcie ktérej otrzymat
uproszczone formy klasycystyczne'*°. Mimo tych nie-
korzystnych zmian jego dawny, X VIII-wieczny uktad
pozostaje w znacznej mierze czytelny (il. 16, 17).
Projekt przebudowy palacu w Zamosciu, spo-
rzadzony przez Perciera, Fontaine’a i Dufoura wedhug
koncepcji Stanistawa Kostki Zamoyskiego, byt jednym
z najbardziej ambitnych zamierzen budowlanych na
ziemiach polskich epoki napoleoriskiej. Zamyst ten
ukazuje szerokie horyzonty XII ordynata, jego zna-
jomos$¢ architektury antycznej i nowozytnej oraz naj-
nowszych tendencji artystycznych i rozwigzan tech-
nicznych. Niezrealizowany projekt nalezy réwniez
rozpatrywal w szerszym kontekscie — jako przejaw

ewolucji mentalnosci wiréd polskiej arystokracji prze-
tomu XVIII i XIX w. W owym czasie zainteresowa-
niu nauka rosnagcemu wsrdd tej warstwy towarzyszyta
wyrazna zmiana postrzegania wlasnej roli spolecznej
i coraz czgstsze przekonanie, ze uprzywilejowana po-
zycja rodzi pewne powinnosci wobec ogétu. Stad tez
nowy sposob myslenia o rezydencji jako o miejscu nie
tylko gromadzenia réznorakich zbioréw, ale takze ich
udostepniania’*!. Dowodem na to, ze w przypadku
hrabiego Zamoyskiego nie byly to tylko szczytne, lecz
ulotne idealy mlodego arystokraty, jest fake, ze duza
cz¢$¢ pomystéw dotyczacych Zamoscia konsekwent-
nie zrealizowat on w Patacu Bl¢kitnym w Warszawie.
Wydaje si¢, ze wybor zaréwno dla Zamodcia, jak i dla
palacu warszawskiego prostych, surowych form kla-
sycystycznych (zwlaszcza jedli chodzi o ich szaty ze-
wngtrzne) byl nie tylko wyrazem podazania za moda,
lecz takze odzwierciedleniem szeroko rozumianej po-
stawy reformatorskiej i radykalnego odrzucenia baro-
ku — artystycznego wyrazu minionej epoki.
Wiekszo$¢ koncepcji Perciera i Fontaine’a po-
dzielita los projektu dla Zamoscia — pozostata na pa-
pierze. Wynikalo to nie tylko z ich czgsto nadmiernie
ambitnego, nieckiedy wrecz utopijnego charakteru,
lecz takze z wyjatkowo burzliwych, niesprzyjajacych
wielkim inwestycjom okolicznosci politycznych,
w ktérych przyszto funkcjonowa¢ architektom i ich

1*2_ Do niezrealizowanych, a w wigkszosci

klientom
tez niezachowanych, nalezg réwniez pozostale ich

projekty dla polskich zleceniodawcédw: projekt domu

George Burnett, View of the Present State of Poland (London: Longman, Hurst, Rees, and

Orme, 1807), s.196-197.

126. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dziatalno$é 1775-1856, s.202.

127. BN, Rps BOZ 1588 (Détail et explication), k. 24v.

128. Wiadomo, ze Ittar opracowal w tym czasie projekt (réwniez niezrealizowany) przebu-
dowy patacu w Klemensowie; zob. Jaroszewski, Rottermund, Jakub Hempel, Fryderyk Albert
Lessel, Henryk Ittar, Wilbelm Henryk Minter, s. 166—167.

129. Ajewski, Stanistawa Kostki Zamoyskiego zycie i dziatalnosé 1775-1856, s.202.

130. Cygnarowski, ,,Zamo$¢ — zespélrezydencji Zamoyskich w procesie rewaloryzacji «mia-

sta idealnego»”, s. 24.

131. Zagadnienie pojawiajacego si¢ w Europie od XVIII w. nowego typu rezydencji-muzeum,
w ktorym funkcje mieszkalne zostaja niejako odsuniete na drugi plan, oméwila na przyktadzie
Wielkopolski Zofia Ostrowska-Kebtowska, ,,Siedziby-muzea. Ze studiéw nad architekturg
XIX w. w Wielkopolsce”, w: Sztuka XIX w. w Polsce. Nardd — miasto (Warszawa: Panistwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1979), s. 69-108. Zazwyczaj jako wczesny przyklad takiej siedziby
na ziemiach polskich przywoluje si¢ Putawy Czartoryskich. Niezrealizowana koncepcja
zamojska, réwniez bardzo wczesna, byta dotychczas mato znana.

132. Problemowi zdecydowanej przewagi projektéw nierealizowanych w dorobku Perciera
i Fontaine’a po$wiecony zostat osobny esej; zob. Jean-Philippe Garric, ,Rhetorique des ar-
chitectures non construites”, w: Charles Percier (1764—1838). Architecture et design, red. Jean-
-Philippe Garric (Paris: Réunion des musées nationaux, 2016), s. 249-260.

120 Pawel Migasiewicz



dla jednego z Poniatowskich (wczesna praca samego
Perciera), projekt galerii w palacu ,ksigcia S.” (najpraw-
dopodobniej Aleksandra Antoniego Sapichy, szwagra
Stanistawa Kostki Zamoyskiego) oraz projekty patacu
i ko$ciota w Krzeszowicach pod Krakowem wykonane
nazaméwienie Artura Potockiego'**. Te ostatnie jako
jedyne sposréd tu wymienionych zachowaly si¢ w po-
staci kompletu rysunkéw, przechowywanego w Archi-
wum Narodowym w Krakowie'**. Reprezentuja one
juz inny okres w tworczosci architektéw, w ktérym,
wraz z upadkiem I Cesarstwa, odeszli oni od stylu em-
pire i zacz¢li przejawial artystyczng postawe bliska
historyzmowi.

Francuski projekt dla Zamoscia, cho¢ niezreali-
zowany, niemal na pewno nie pozostal bezowocny. Jak
wspomniano, rysunki byly doskonale znane Henrykowi
Ittarowi. Niepodobna wrecz, by zapozyczenia z niezwy-
kle efektownych koncepcji francuskich nie pojawily si¢
w jego tworczosel, zwlaszcza w pierwszej i drugiej de-
kadzie XIX w.'** Zapewne dossier dotyczace Zamoscia
znali tez inni artysci pracujacy dla Stanistawa Kostki
Zamoyskiego, m.in. Fryderyk Albert Lessel, kt6ry prze-
budowywat dla niego Patac Bi¢kitny, przypuszczalnie
czerpiac z rozwigzan wypracowanych przez Francuzéw
dlaZamoscia'*®. Zagadnienie to, dotad niepodejmowa-
ne w literaturze, zastuguje na osobne studium.

133. Kwestie projektéw dla Poniatowskiego i ,,ksiecia S.”, zbyt zawile, by je tutaj wyktadad,
zostaly oméwione w ztozonym do druku artykule; zob. Pawel Migasiewicz, ,, Architectural
Drawings by Charles Percier, Pierre Frangois Léonard Fontaine and Alexandre Dufour for
Polish Patrons”, w: The Rome Drawings of Charles Percier and their Afterlife, red. Sabine From-
mel, Georg Schelbert (Heidelberg: arthistoricum.net, 2026). Oprécz wyzej wymienionych
w literaturze funkcjonujg niejasne lub bledne atrybucje prac francuskich architektéw dla
polskich zleceniodawcéw. Stanistaw Eoza twierdzil, jakoby Percier i Fontaine zaprojektowali
dekoracje $cienne do patacu Stanistawa Kostki Potockiego przy Krakowskim Przedmie-
$ciu w Warszawie; zob. id., Architekci i budowniczowie w Polsce (Warszawa: Budownictwo
i Architektura, 1954), s. 78, 230. Badacz nie podal jednak Zrédla tej informacji, a w péZniej-
szych opracowaniach nie zostata ona zweryfikowana. Z kolei Zofia Ostrowska-Kebtowska,
opierajac si¢ na bardzo wattych przestankach, niestusznie przypisata Francuzom prace dla
Raczynskich: jeden z projektéw przebudowy fasady patacu w Rogalinie i projekt Biblioteki
Raczynskich w Poznaniu; zob. ead., Architektura patacowa drugiej polowy XVIII wieku
w Wielkopolsce (Poznari: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1969), s. 68; ead., Architektura
i budownictwo w Poznaniu w latach 1780-1880 (Warszawa—Poznan: Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, 1982), s. 196. Ta druga atrybucja zostata odrzucona juz kilkanascie lat
temu; zob. Tadeusz J. Zuchowski, ,,Biblioteka w Poznaniu — fundacja i forma architekto-
niczna”, w: Edward i Atanazy Raczyniscy. Dziela — osobowosci — wybory — epoka, red. Adam
S.Labuda, Michal Mencfel, Wojciech Suchocki (Poznani: Muzeum Narodowe w Poznaniu,

2010), s. 172-174.

134. Na temat projektéw dla Krzeszowic zob. Tadeusz S.Jaroszewski, ,,Projekty Perciera

iFontaine’a dla Krzeszowic”, Biuletyn Historii Sztuki26,nr 2 (1964), s. 124-130; Waldemar

Baraniewski, ,,Zespol rezydencjonalny w Krzeszowicach w wieku XIX”, w: Dziela czy kicze,
red. Elzbieta Grabska, Tadeusz S.Jaroszewski (Warszawa: Paiistwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, 1981), s.27-31, 46-51; Frommel, ,,De la France vers la Pologne”, s. 423-427.

135. Rysunki Henryka Ittara dotyczace patacu w Klemensowie, pochodzace zlat 1808 1814,
zapewne inspirowane projektem Perciera, Fontaine’a i Dufoura, do II wojny §wiatowej prze-
chowywane na miejscu, zagingly. Wydaje sie, ze omawiane tu rysunki francuskie mogty wpty-
na¢ réwniez na wystréj wnetrz patacu Aleksandry ze Steckich Radziwittowej w Szpanowie

na Wolyniu, zaprojektowanego przez Ittara ok. 1815 r.; por. Jaroszewski, Rottermund, Jakub

Hempel, Fryderyk Albert Lessel, Henryk Ittar, Wilbelm Henryk Minter, s. 167.

136. Andrzej Rottermund (ibid., s. 113) stusznie zauwazyl, ze Lessel, projektujac wnetrza

Patacu Blekitnego, mdgt si¢ inspirowaé wzornikiem architektonicznym Perciera i Fonta-
ine’a. Dotychczas nieuwzgledniany wpltyw rysunkéw Perciera i Fontaine’a wydaje si¢ rownie

prawdopodobny.
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ANEKS

Spis rysunkéw dotyczacych przebudowy patacu w Zamosciu, wykonanych przez Charles’a
Perciera, Pierre-Francois-Léonarda Fontaine’a i Alexandre’a Dufoura wedtug Détail et expli-
cation des dessins relatifs 4 la restauration du palais de Monsieur le Comte Zamoyski (Warszawa,
Biblioteka Narodowa, Rps BOZ 1588).

Pogrubieniem wyrézniono rysunki reprodukowane w artykule Wiadystawa Tatarkie-
wicza Turniej klasykdw w Zamosciu, a podkreéleniem — rysunki znane z rycin w albumie
Charles’a Perciera i Pierre-Francois-Léonarda Fontaine’a Recueil de décorations intérieures
comprenant tout ce qui a rapport 4 lameublement (Paris 1812).

1. Plan des caves et cuisines

2. Plan du rez de chaussée

3.Plan du 1¢* étage

4. Elévation de la facade principale

5. Elévation du pavillon du midi

6. Elévation latérale (coté du midi)

7. Fagade du c6té du jardin

8. Elévation du corps de logis du coté de la cour intérieure

9. Elévation latérale dans la cour intérieure, c6té de la bibliotheque, avec coupe sur la
largeur du jeu de paulme

10. Elévation du corps de logis du fond de la cour intérieure, avec coupe des
ailes prises dans les passages

11. Elévation de l'aile du nord et du midi de la grande cour, avec plan du rez de chaussée
et du toit

12. Elévation de la grille d’entrée et du bout des ailes du nord et du midi, faisant face sur
la place

13. Développement des batiments de la cour principale

14. Plan du rez de chaussée du 1 étage et élévation de la boulangerie

15. Coupe sur la largeur du principal corps de logis sur la ligne AB du plan
général

16. Coupe sur la longueur du principal corps de logis, prise sur laligne BC du
plan général

17. Coupe de la grande bibliothéque et du musée

18. Coupe de la salle de spectacle et du jeu de paulme

19. Coupe sur la largeur du jeu de paulme

20. Coupe sur la largeur de la salle de billard

21. Gallerie égyptienne

22. Coupe du petit salon de Madame la Comtesse, montrant le proscoenium

23. Coupe du petit salon de Madame la Comtesse coté de la cheminée

24. Détails de la grille dentrée, du jeu de paulme et corniche des ailes du nord et du midi
de la grande cour (grandeur d’exécution)

25. Détails du plan du vestibule, du grand escalier, de la salle de billard et de I'élévation
de la cour intérieure

26. Détails de la face principale

27. Détails des coupes du vestibule, du grand escalier et de la salle de billard

28. Détails de la face principale

29. Entablement et chapiteau de l'ordre exteriéur de la face principale (moitié
d’exécution)

30. Base et chapiteau des colonnes de la fagade principale (grandeur d'exécution)

31. Entablement de la face principale (grandeur d’exécution)

32. Entablement de la cour intérieure (moitié d’exécution)
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33. Entablement de la cour intérieure, avec ornements du plafond du larmier (grandeur
d’exécution)

34. Détails de la coupe du vestibule (grandeur d’exécution)

35. Détails du chapiteau et bases des colonnes du haut de l'escalier (grandeur
d’exécution)

36. Détails de la salle de billards (grandeur d’exécution)

37. Détails des plans du musée et de la salle de billard avec dessins des parquets

38. Détails du musée (grandeur d'exécution)

39. Détails du musée avec chapiteaux et bases des colonnes (grandeur d’exécution)

40. Détails du musée avec chapiteau et base des colonnes de la lanterne (grandeur
d’exécution)

41. Détails du musée, plan de la couverture et développement de la voute

42. Détails du plan et de la coupe de la salle de bal

43. Détails de la salle de bal (grandeur d’exécution)

44. Détails de la bibliothéque (grandeur d'exécution)

24 (sic!). Détails du plan et de la coupe de la grande bibliotheque

45. D¢étails des plans et coupes de la salle de spectacle

46. Détails de la salle de spectacle (grandeur d’exécution)

47. Détails de la salle de spectacle, chapiteau et base (grandeur d’exécution)

48. Détails du plan et du pavé du jeu de paulme

49. Détails du plan et des coupes de la gallerie égyptienne et du petit salon de Madame
50. Détails de la gallerie égyptienne et du petit salon de Madame (grandeur d’exécution)

Batiment neuf contenant au rez de chaussée la bibliotheque particuli¢re de Monsieur le
Comte et la salle de bain et au premier étage I'appartement des enfants

51. Le plan du rez de chaussée

52. Facgade de la bibliothéque

53. Face latérale de la bibliotheque

54. Coupe du portique

55. Coupe sur la larguer de tout le batiment

56. Coupe sur la longueur de la bibliotheque

57. Quart du plan des colonnes du portique (grandeur d’exécution)

58. Moitié du chapiteau des colonnes avec son profil (grandeur d'exécution)

59. Chapiteau des pilastres du portique, avec leurs profils et autres détails (grandeur
d’exécution)

60. Profil de 'entablement (grandeur d'exécution)

61. Profil de la corniche du fronton (grandeur d’exécution)

62. Entablement avec détails (quart de I'exécution)

63. Entablement de l'intérieur de la bibliothéque (grandeur dexécution)

64. Profils des portes et des corps de bibliothéque (grandeur d’exécution)

65. Coupe de la salle de bains, coté de la niche

66. Détails de deux autres coupes de la méme salle

67. Détails de la salle de bains (grandeur d’exécution)

68. Vue perspective du chiateau

69. Vue d’oiseau du méme chiteau

[Rysunki wspomniane tylko w zzble de matiéres, niewymieniane w pierwotnym
zestawie|

70. Plan et coupe du manege

71. Dessin d’une porte de la salle de billard
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72. Dessin d’'un pied de table de la bibliotheque grande
73. Dessin de la porte d'entrée du chateau

74. Plan de l'entresol dans le corps de logis et escalier qui méne sur la terrasse

75. Coupe de 'antichambre des valets de chambre ou salle 4 manger pour le journallier
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SUMMARY

w Poznaniu, 2010.

French Visions in the Empire Style for Stanistaw Kostka Zamoyski. Percier, Fontaine
and Dufour and the Reconstruction of the Palace in Zamosé by Pawel Migasiewicz

The article concerns the never implemented design for the restructuring of the
Zamoyski Palace in Zamo$¢ drawn up in 1803-1804 by Charles Percier, Pierre-
Francois-Léonard Fontaine and Alexandre Dufour on commission from Stanistaw
Kostka Zamoyski, the twelfth master of the Zamos¢ Entail estate. All the draw-
ings relating to this project were destroyed during the Second World War, along
with the collections of the Zamo$¢ Estate Library in Warsaw. Research to date
has relied almost exclusively on a few reproductions published before the war by
Wiadystaw Tatarkiewicz. The current study, however, is based on surviving manu-
scripts currently held at the National Library in Warsaw and the Central Archives
of Historical Records.

The first part of the article outlines the history of the construction and subse-
quent alterations to the entail residence from the time of Jan Zamoyski to the early
19t century, and discusses earlier modernisation plans by Jakub Hempel, Chrystian
Piotr Aigner and Henryk Ittar. Subsequently, an analysis of the circumstances sur-
rounding the creation of the French design is presented, highlighting Zamoyski’s
personal involvement in the design process. The surviving manuscripts portray
him not only as the client, but almost as a co-creator of the architectural concept,
engaging in discussions with the architects and introducing numerous amendments
to their proposals.

An analysis of the sources reveals that the project involved not only the mod-
ernisation of the existing palace but also its substantial extension. While retaining
the basic layout of the former residence, Percier, Fontaine and Dufour planned to
give it the monumental forms of the Empire style. The restructured main wing was
to house an extensive complex of state rooms: the vestibule and grand staircase,
the billiard room, the music room, the museum, the grand library with a reading
room, the theatre, the jeu de paume court, the dining room, the ballroom and
other reception rooms. Detailed descriptions enable us to reconstruct both the
functional layout of these spaces and the planned finishing materials, which in-
cluded marble, porphyry, fine hardwood of various kinds, gilt bronze and stucco.
The museum and library held a special place, reflecting Zamoyski’s scholarly and
collecting interests. The article also discusses the private section of the complex,
centred on the southern pavilion and a newly designed wing housing the master’s
private library, a bathroom and the children’s rooms. These interiors were intended
to have a more intimate character, although they too were finished to a high artistic
standard. Particularly noteworthy are, among others, the design for the Egyptian
gallery and the master’s drawing room, published by Percier and Fontaine in the
album Recueil de décorations intérieures.
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The analyses carried out so far suggest that the design by Percier, Fontaine and
Dufour was one of the most ambitious architectural projects to have been planned in
the Polish lands in the early 19t* century. Although, owing to the complex political
situation, and perhaps also for financial reasons, the project was never implemented,
the surviving manuscripts enable us to reconstruct its main principles and highlight
the role of Stanistaw Kostka Zamoyski as a knowledgeable and active participant
in the design process.
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