RECENZJE

Herstorie stosowane: Irena Huml (Fundacja
Arton, 22 listopada 2025-10 stycznia 2026)

Anna WISZNIEWSKA

Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
https://orcid.org/0000-0001-6546-076X

Wystawa Herstorie stosowane: Irena Huml w Fundacji Arton byla jednym z najwazniej-
szych przedsigwziec poswieconych historii polskiej sztuki uzytkowej i — szerzej — roli

kobiet w ksztaltowaniu dyskursu artystycznego XX w., jakie mialy miejsce w 2025 r.
(il. 1, 2)*. Kuratorka Marika Kuzmicz, we wspélpracy z Justyna Bacz, cérka Ireny
Huml, i z zespolem Fundacji Arton, podjeta prébe przywrécenia naleznego miejsca
tej wybitnej badaczce, krytyczee i kuratorce, ktdrej wklad w rozwdj refleksji o polskiej

sztuce stosowanej pozostaje trudny do przecenienia.

Narracja oparta na archiwum - rewizja historii ,od pracowni”

Ekspozycja wyrastata bezposrednio z prywatnego archiwum Ireny Huml, przekaza-
nego do Instytutu Sztuki PAN i opracowanego w ostatnich latach® Z materiatéw
tych wylania si¢ warsztat badaczki o niezwyklej skrupulatnosci: ulozone alfabetycz-
ne teczki pelne korespondenciji, katalogéw, rekopiséw i kolejnych wersji tekstow
krytycznych ukazuja naukowczynie, ktdra traktowala historie sztuki jak proces
wielostronnego dialogu — z artysta, z materia, z odbiorca.

Autorzy wystawy przetozyli t¢ archiwalng metode na jezyk ekspozycji. Prace,
dokumenty i mikroopowieéci wyjete z teczek Ireny Huml tworzyly opowies¢ o ba-
daczce, ktérej krytyczne spojrzenie wspoéttworzylo historiografie polskiej sztuki
nowoczesnej. Szczegdlne wrazenie robily notatki z rozméw z artystkami, takie jak
zapis telefonicznej konwersacji z Jadwiga Pruszkowska-Zaremska — drobny, lecz
wymowny przyklad walki projektantek o uznanie swojej prakeyki w hierarchii sztuk.

1. Herstorie stosowane: Irena Huml, Fundacja Arton, Warszawa, Foksal 11/4, 22 XI 2025 -
10 12026; kuratorka Marika Kuzmicz, wspoétpraca Dariusz Mikolajczak i Adam Parol.
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< -> Fragmenty ekspozycji
Herstorie stosowane: Irena Huml
(Fundacja Arton, 22 listopada
2025-10 stycznia 2026).

Fot. Alexander Kot-Zaitsail,
https://fundacjaarton.pl

Te fragmenty archiwum sg w istocie ,herstoriami stosowanymi” — $ladami relacji,
w ktérych praca naukowa splata si¢ z empatia i zaangazowaniem.

Kolekcja miniatur tkackich - $wiadectwo wdzigczno$ci i wzajemnosci
Centralnym punktem wystawy byla cz¢$¢ imponujacej kolekeji miniatur tkackich
oftarowanych Irenie Huml przez artystki i artystéw — materialny zapis wdzigcznosci
za lata wsparcia, opieki kuratorskiej i krytyki opartej na uwaznosci. Ten niezwykle
osobisty zbidr tworzyl wizualng mape relacji Huml z twérczyniami polskiej szkoty
tkaniny — od Krystyny Wojtyny-Drouet, Marii Teresy Chojnackiej czy Anny Bucz-
kowskiej, po reprezentujaca mlodsze pokolenia Barbar¢ Badowska.

Miniatury, wykonane w réznych technikach, uktadaly si¢ w intymng narracj¢
o wieloletniej pracy badaczki, o jej obecnosci na wernisazach, konkursach i ple-
nerach. W $wietle zaprezentowanych przyktadéw z bogatego archiwum Ireny
Huml - fiszek z notatkami dotyczacymi biezacej dziatalnosci badawczej, rekopiséw
i maszynopiséw tekstéw do katalogéw i recenzji w fachowej prasie, zdje¢ z werni-
sazy — miniatury te staly si¢ czyms$ wigcej niz ,probkami” twérczosci — urosty do
rangi $wiadectw relacji opartych na wzajemnym zaufaniu i respektowaniu nichie-
rarchicznego modelu wsp6tpracy. Przypominaly, ze relacje Ireny Huml z artystkami
przybieraly forme trwalego osobistego wsparcia, ktére realnie wpltywato na rozwoj
ich karier, badaczka bowiem nie tylko dokumentowata i interpretowata ich twér-
czo$¢, lecz takze aktywnie promowata, wprowadzajac artystki do szerszego obiegu
wystawienniczego i krytycznego.

Swiadectwem tej szczegolnej relacji sq liczne dedykacje umieszczane na odwro-
ciach miniatur, ujawniajace emocjonalny i symboliczny wymiar tych wigzi. Ich tre¢
zostalta przywotana w opisach towarzyszacych eksponowanym pracom. Wsréd nich
znajdujemy tak wzruszajace, jak wpis Krystyny Mieszkowskiej-Daleckiej na rewersie
kompozycji Czarna Orchidea (2004): ,Kochanej, Szanownej Pani Profesor Huml
Irenie [...] 10000000000000 Medali Ztotych za tyle serca dla tw6rcéw” Inna artyst-
ka, Anna Buczkowska, dedykujac Irenie Huml projeke gobelinu Narodziny (1975),
okreslita ja mianem swojej ,matki chrzestnej twérczej”, podkreslajac jej role mentorki
iinicjatorki artystycznych drég. Z kolei Maria Teresa Chojnacka w jednej z miniatur
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cyklu Dfonie (2009) uwiecznita r¢ce Profesor, nadajac jej osobie wymiar niemal
emblematyczny - tej, ktéra ,ksztaltuje” i wspiera proces twérczy. Tego rodzaju gesty
wskazuja, ze Irena Huml byta postrzegana nie tylko jako historyczka sztuki, lecz takze
jako figura opiekunicza i wspéttwdrcza wobec $rodowiska tkaczek.

Herstoria Ireny Huml — w obronie sztuki tworzonej przez kobiety

Ekspozycja trafnie wydobyla feministyczny wymiar dorobku Huml, cho¢ sama
badaczka rzadko operowala j¢zykiem feministycznego dyskursu. Jej teksty, czgsto
bedace jedynymi opracowaniami twérczosci poszczegdlnych artystek, staly sie
fundamentem dla wspéiczesnych badan Fundacji Arton. Wystawa pokazala, ze
Huml wczesnie zauwazyla warto$¢ dziatan kobiet w obszarach pomijanych przez
mainstream — bizuterii, tkaninie, rzemio$le artystycznym, dizajnie. Przykladem
moze by¢ jej konsekwentna obrona tkaniny jako autonomicznej dziedziny sztuki.
W recenzjach pisanych w latach 60. i 70., w czasie poprzedzajacym sukcesy Mag-
daleny Abakanowicz, Irena Huml tworzyla stownik wyrazéw nowej wrazliwosci,
wprowadzajac pojecia takie jak ,sztuka przedmiotu™. To wlasnie jej krytyczny glos
pomoégt wylonié¢ fenomen polskiej szkoty tkaniny — dzi$ jednego z najwazniejszych
polskich wkladéw do sztuki 2. potowy XX w.

Galeria Ligi Kobiet — niedoceniony rozdzial dziatalnosci Ireny Huml

Wystawa po raz pierwszy szeroko zaprezentowala zwigzki Ireny Huml z Galerig
Zarzadu Dzielnicowego Ligi Kobiet w Warszawie, gdzie w latach 1967-1980 zreali-
zowala ona okolo pi¢ddziesi¢ciu wystaw. Jak wskazata w swoich badaniach Wiktoria
Szczupacka, dziatalno$¢ ta wpisywala si¢ w szerszy, charakterystyczny dla realiow PRL
model spolecznego animowania zycia artystycznego, w ktérym kobiety odgrywaly
role szczegdlnie istotna, cho¢ przez dhugi czas niedostatecznie rozpoznana w historio-
grafii. Galeria Ligi Kobiet stanowita bowiem nie tylko przestrzen ekspozycyijna, lecz

3. Irena Huml, ,Od Autorki”, w: ead., Sztuka przedmiotu — przedmiot sztuki (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2003), s. 13-18.
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takze platforme aktywizacji érodowisk twérczych funkcjonujacych poza gléwnym
obiegiem instytucjonalnym*.

W programie galerii, ksztaltowanym przez Iren¢ Huml zgodnie z jej naukowy-
mi zainteresowaniami, tkanina artystyczna zajmowala wyraznie uprzywilejowana
pozycje. Dziedzing t¢ badaczka uwazala za ,polska specjalnosé” i poswiecita jej
liczne artykuly w prasie krajowej i zagranicznej, a pézniej monograficzne opraco-
wania, jak Polska sztuka stosowana XX wieku (1978) czy Wspdtczesna thanina polska
(1989). W galerii Ligi Kobiet go$cily artystki zwigzane z Pracownig Doswiadczalng
Tkactwa Artystycznego, ale obok prezentacji twérczosci profesjonalnej Irena Huml
konsekwentnie otwierata przestrzen dla debiutantéw i amatoréw, realizujac w ten
sposob program kwestionujacy hierarchig sztuk i ich podzial na ,czyste” i ,uzytko-
we”. Wybér tkaniny jako gléwnego medium wystaw réwniez nie byl przypadkowy:
zajmujac si¢ dziedzing zdominowang przez kobiety, Irena Huml niejako sila rzeczy
promowala ich twérczos¢, zanim jeszcze taka strategia zyskata w Polsce jakakolwiek
feministyczng nazwe.

Herstorie stosowane — naukowa rzetelno$¢ i emocjonalny ton

Wystawa w Fundacji Arton byla niezwykle wywazona, faczyla naukows precyzje
z emocjonalnym wymiarem indywidualnej biografii. Kuratorska opowie$¢ miata
charakter wielowarstwowy, a przy tym spdjny — od analitycznych prezentacji archi-
walnych po intymne mikrohistorie odslaniajgce codzienny rytm pracy badaczki. Na
szczego6lne uznanie zastuguje sposéb opracowania materiatu archiwalnego. Wystawa
pokazata Iren¢ Huml jako badaczke o wyjatkowym etosie pracy, ale tez jako osobe,
dla ktdrej relacje ze Srodowiskiem artystycznym byly zywym, pulsujagcym wymiarem
egzystencji.

Ekspozycja Herstorie stosowane: Irena Huml zainicjowala wazny kierunek ba-
dan nad historig polskiej humanistyki artystycznej. Pokazala, ze opowiesé o sztuce
uzytkowej (w tym o tkaninie) tradycyjnie spychanej na margines — jest niemozliwa
bez zrozumienia roli takich postaci jak Huml: naukowczyn dziatajacych w polu
zawodowej troski, dydaktycznej ciaglo$ci i archiwalnej pedanterii. Byfa to wige nie
tylko wystawa biograficzna, lecz takze manifest—przypomnienie, ze historia sztuki
rozwija si¢ dzigki osobom, ktdre potrafig dostrzec warto$¢ tego, co ,nienapisane”,
niewidoczne, marginalizowane.
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