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ABSTRAKT Artykut dotyczy obrazu Matki Boskiej Trockiej z klasztoru Wizytek w War-
szawie, dziela wysokiej klasy, wykonanego najprawdopodobniej pomiedzy 1664 a 1667 r.
dla krélowej Ludwiki Marii Gonzagi — fundatorki i rezydentki klasztoru, w ktérym do dzis
zachowato si¢ wiele jej daréw i pamiatek po niej. Obraz z Trok mégt mie¢ dla krélowej istot-
ne znaczenie, gdyz — wedlug legendy — byt darem cesarza Manuela II z dynastii Paleologéw,
zktoralaczylo ja pokrewienstwo. Warszawski wizerunek powtarzaliteralnie formy cudownego
obrazu z Trok, a zmiany mogg wigza¢ si¢ z dazeniami politycznymi monarchini, pragngcej
obsadzi¢ na tronie polskim francuskiego kandydata. Korona z liliami burboriskimi, ktére
widnialy takze w herbie Ludwiki Marii, nasladuje forme burbonskich koron kréléw Francji:
Ludwika XIII i Ludwika XIV. Autorstwo plétna pozostaje nierozpoznane, wykluczono jednak
udziat malarzy pracujgcych wéwczas dla dworu: Daniela Schultza i Claude Callota.
SEOWA-KLUCZE Matka Boska Trocka, wizytki, Ludwika Maria Gonzaga, cudowne
wizerunki maryjne

ABSTRACT The Image of Our Lady of Trakai from the Warsaw Convent of the Visitation
Sisters: A Presumed Foundation of Queen Louise Marie Gonzaga. The article concerns the
painting of Our Lady of Trakai (Polish: Troki) from the Warsaw convent of the Visitation
Sisters, a high quality artwork most probably created between 1664 and 1667 on commission
from Queen Louise Marie Gonzaga, the foundress and resident of the convent, where several
of her gifts and mementoes of her have been preserved to this day. The painting held in Trakai
may have held much meaning for the queen, as according to legend it had been a gift from
Emperor Manuel IT of the Palaiologos dynasty, to which she was related. The Warsaw image
replicates the forms of the miraculous painting very closely, and the alterations may be linked
to the political ambitions of the queen, who wished to place a French candidate on the Polish
throne. The crown featuring the Bourbon lilies, which are also featured in the coat of arms
of Louise Marie, imitates the form of the Bourbon crowns of the kings of France, Louis XIII
and Louis XIV. The authorship of the canvas remains unknown; the involvement of painters
working for the court at the time, Daniel Schultz and Claude Callot, has been ruled out.
KEYWORDS Our Lady of Trakai, Visitation Sisters, Louise Marie Gonzaga, miraculous
Marian images
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PROWADZONE obecnie systematyczne badania nad
dziedzictwem artystycznym warszawskiej placéwki
Zakonu Nawiedzenia Naj$wigtszej Maryi Panny, czyli
wizytek, potwierdzajg jego szczegdlng wage historycz-
na i artystyczng. Wiele obiektéw o wybitnych walo-
rach, poddawanych obecnie dokumentacji, badaniom,
a czasem réwniez pracom konserwatorskim, nie funk-
cjonowato do tej pory w obiegu naukowym. Celem
niniejszego artykulu jest prezentacja i wstgpna analiza
wizerunku Matki Boskiej Trockiej (il. 1), powstalego
najpewniej w latach 50.-60. XVII stulecia, bedacego
nie tylko nieznanym do tej pory dzietem sztuki wysokiej
proby, lecz takze — jak postaram si¢ wykazaé — przykta-
dem konceptu wiazacego si¢ z wczesnymi strategiami
politycznymi fundatoréw klasztoru.

Posréd okoto czterech setek obrazéw zachowanych
w kosciele i klasztorze Wizytek w Warszawie nie brakuje
wizerunkéw maryjnych, w tym powtérzeri cadownych
obrazéw zaréwno z terenu dawnej Rzeczypospolitej, jak
iz Europy. Obok kilku Hodegetrii Jasnogérskich natra-
fimy tam na wizerunki m.in. Matki Boskiej Kalwaryj-
skiej, Trybunalskiej, Loretanskiej, Snieinej, Pasawskiej,
Sewilskiej czy — wlasnie — Trockiej. Ten ostatni jest
wyjatkowy takze przez to, ze — jak si¢ wydaje — jest to
dopiero drugie zlokalizowane powtérzenie litewskiego
pierwowzoru na dawnych ziemiach Korony".

Wizerunek Matki Boskiej Trockiej, dzi$ pozostajacy
bez ramy i niepetniacy funkeji kultowej, zostat nama-
lowany na ptétnie. Obecne wymiary (99 x 179 cm) s3
wtérne, na plétno naciagnicte na krosno naklejono bo-
wiem mniejszy prostokat (74,5 x 113 cm), zawierajacy
wlasciwe malowidlo z sylweta Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem (il. 2). Splot wtdérnego plétna jest rzadszy, a u gory
bryt zostat uzupetniony doszytym waskim pasem. Na
powierzchni poszerzajacej kadr zostalo domalowane to,
ale tez siedzisko obleczone czerwong draperig. Doma-
lowano réwniez sukni¢ Marii ponizej kolan, parti¢ dra-
perii plaszcza po prawej stronie, skraj faldy po stronie
lewej, a ponadto fragment zwiericzenia korony w for-
mie lilii. Uzupelnienia te s zreczne, ale zdecydowanie

odbiegaja poziomem od partii pierwotnej. Ta za$ za-
chowana jest w zadziwiajaco dobrym stanie: pomijajac
drobne wykruszenia farby (silne wykruszenia warstwy
malarskiej znajduja si¢ natomiast w partiach domalo-
wanych) oraz przebarwienia, b¢dace wynikiem prze-
nikania na warstwe licowa kleju uzytego do dublazu,
malatura jest nietknigta przez ,obcy” pedzel. Dzigki
temu czytelne s3 pierwotne walory artystyczne obrazu.

Nieznany jest pow6d naklejenia wizerunku na wigk-
sze ptétno i poszerzenia kadru. Wydaje sie, ze pierwotne
przedstawienie, ujeciem mniej wiecej odpowiadajace
litewskiemu pierwowzorowi, zostato lekko przycigte,
o$ symetrii przechodzaca przez twarz Madonny jest
bowiem (w ramach prostokata pierwotnego plétna) wy-
raznie przesunigta na prawo. Ucigcie lilii w zwieniczeniu
korony wskazuje na to, ze pierwotnie kadr musiat by¢
wyzszy u gory. Trudno odpowiedzieé na pytanie, czym
byly wymuszone te dziatania. Obecny rozmiar mégtby
wskazywad, ze obraz powickszono z mysla o umieszcze-
niu go w sporych rozmiaréw ottarzu.

Wielko$¢ pierwotnej partii ptétna obrazu warszaw-
skiego (74,5 x 113 cm) jest zblizona do rozmiaru wi-
zerunku z Trok (110,3 x 1277 e¢m; il. 3). Nie wiemy,
jakie byly pierwotne wymiary plétna, przed przycie-
ciem, ale nie mozna wykluczy¢, iz powtdrzenie wy-
konano w rozmiarze bardzo bliskim pierwowzorowi.
Wzgledem obrazu z Trok kompozycja od warszawskich
wizytek zdradza znacznie wigcej podobienistw niz réz-
nic. Te jednak sg wyrazne i bez watpienia nie powstaly
wskutek niezrecznosci malarza, lecz wprowadzono je
celowo. Posta¢ Dziecigtka umiejscowiono nieco wyzej,
tak Ze jego glowa lekko wychodzi poza obre¢b prawego
ramienia Marii. Nie ma tez wokét gléwki Jezusa nimbu
z promieni, a ztociste rozjasnienie tla wokét gtowy Ma-
donny zastapilo kolisty nimb wytloczony w ztotym tle.
Prawa r¢ka Dziecigtka w inny sposéb podtrzymuje od
gory ksiege, na ktdrej oprawie plakiete z monogramem
IHS zastapiono krzyzem réownoramiennym. Lewa reka
zkolei jest uniesiona wyzej: bardziej naturalnym gestem
zdaje si¢ siega¢ ku unoszonej przez Madonne galazce

* Artykul powstat w ramach realizacji projektu badawczego Narodowego Programu Rozwo-
ju Humanistyki ,Inwentaryzacja i dokumentacja architektury oraz wyposazenia zespotu
ko$ciota i klasztoru SS. Wizytek w Warszawie”, nr projektu: NPRH/DN/SP/0091/2024/ 14,

kierownik dr Marcin Zglinski.

1. Drugi znajduje si¢ w ko$ciele parafialnym w Nasielsku, a jego datowanie zaproponowano
wstepnie na okres po koronacji cudownego wizerunku w Trokach, czyli po roku 1718; zob.
Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. 10: Wojewddztwo warszawskie, z. 20: Puttusk i okolice,
red. Malgorzata Omilanowska, Jakub Sito (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1999), s. 18,
il. 177. Moim zdaniem obraz 6w, zakryty XVIII-wieczng sukienka, moze by¢ wczesniejszy
i pochodzi¢ z 2. polowy XVII w.
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1 Matka Boska Trocka, klasztor Wizytek w Warszawie. Fot. Piotr Jamski
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2 Matka Boska Trocka, klasztor Wizytek w Warszawie, kadr
obejmujacy parti¢ pierwotnego obrazu. Fot. Piotr Jamski

z trzema kwiatami r6zy. Takze 6w motyw floralny zre-
dagowany zostal inaczej — kwiaty i listki, oddane natu-
ralistycznie, s3 znacznie wigksze niz na pierwowzorze.
Prawa noga Dzieciatka, w obrazie trockim namalowana
w uktadzie bliskim tradycji bizantyjskiej, wyciagnieta
i opierajaca si¢ o lewe udo Matki, tu jest ulozona bar-
dziej naturalnie, ze stopa stojaca na prawym kolanie

Matki. Nadto widoczna jest lewa stopa Dzieciatka. Wy-
razne réznice odnajdziemy takze w kolorystyce. Pomi-
jajac catkiem odmienne tlo, ktére w Trokach jest zlote,
z tloczonym wzorem, wystepuja réznice w barwach dra-
perii. Spodnia szata Marii na obrazie wizytkowskim jest

karminowa, za$ w Trokach — blizsza purpurze. Podbicie

plaszcza, zamiast tonu rozbielonego blekitu, przyjmuje

barwe bialo-bezows. Sukienka Dzieciatka, na obrazie

trockim w kolorze rozjagnionego amarantowego rézu,
w Warszawie jest biatopertowa, z jedwabnej mory, z wy-
raznie zaznaczonym subtelnym prazkowaniem. Nie

zostala tez dekorowana zlocista laméwkg, inne ponadto

sa wykoriczenia szaty i plaszcza Marii.

Wszystkie te roznice sg stosunkowo niewielkie i —
jak si¢ wydaje — wynikajg z checi nadania kompozycji
bardziej naturalnego, realistycznego charakteru oraz
z potrzeby zharmonizowania kolorystyki. Zmiang
istotng semantycznie jest pominiecie dwoch znakéw
(ktére na obrazie trockim wystepuja analogicznie jak
na wizerunkach Marii Maior, zwanej réwniez Matka
Boskg Sniezng): krzyza na maforionie, na wysokosci
czola Marii (znalazt si¢ on na ksi¢dze ujmowanej przez
Dziecigtko), oraz gwiazdy na jej lewym ramieniu. Do-
dano takze korong na glowie Marii, do ktérej form i ich
znaczenia jeszcze wroce.

Przy poréwnaniu trockiego pierwowzoru i warszaw-
skiego powtorzenia uderza przede wszystkim zmiana
konwengji. Dzi¢ki wstgpnym badaniom konserwator-
skim, przeprowadzonym w 1994 r.%, wiadomo, ze Matka
Boska Trocka byla pierwotnie obrazem péznogotyc-
kim, najpewniej w calopostaciowym ujeciu. Obrazowi
w Trokach najprawdopodobniej pomiedzy rokiem 1628
a 1639° celowo nadano archaizujacy i zarazem bizan-
tynizujacy charakter, co — rzecz jasna — wpisywalo si¢
w potrydencka potrzebg otaczania kultem starozytnych
wizerunkéw w typie ikon bizantyjskich o charakterze
vera effigies*. Mozna tez zalozy¢, ze wobec szerzacego

2. Arunas Béksta, Dalia Panavaité, ,,Paveikslo «Traky madona tapybos technikos tyrimas”,
Lietuvos dailés muziejus. Metrastis 4 (2001), s. 186-197.

3. Tojana Radiunaité, ,Dievo Motinos rozé: Traky stebuklingojo paveikslo ikonografijos
kontekstai”, Acta Academiae Artium Vilnensis, t. 90 (2018), s. 129.

4. O ikonografii obrazu w kontekscie jego archaizujgcej formy w porzadku potrydenckim
traktujg przede wszystkim: Gintautas Zalénas, ,,Rekonstrukcja obrazu Matki Boskiej Trockiej
w $wietle najnowszych badan”, Przeglgd Wschodni 7, nr 3 (2001), s. 775-788; Mirostaw Piotr
Kruk, Tkony-obrazy w Swigtyniach rzymsko-katolickich dawnej Rzeczypospolitej (Krakéw:
Collegium Columbinum, 2011), s. 50-51; Giedré Mickiinaité, ,,Stebuklingasis Dievo Motinos
atvaizdas ir «graikiSkos» tapybos tradicija Traky parapinéje baznycioje”, Acta Academiae
Artium Vilnensis, t. 69 (2013), s. 47-64; ead., ,Tikrumo link: Traky Dievo motinos paveikslo
pri(si)taikymas Naujiesiems laikams”, w: Vaizdo kontrolé, red. Erika Grigoravi¢iené (Vilnius:
Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, 2014), s. 10-33; ead., Maniera Greca in Europe’s Catholic
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3 Matka Boska Trocka, Ko$ciél Nawiedzenia NMP w Trokach.
Repr. wg Racitinaité, ,Dievo Motinos rozé: Traky stebuklingojo
paveikslo ikonografijos kontekstai”, s. 118

si¢ w Koronie kultu Matki Boskiej Czestochowskiej
pojawilo si¢ zapotrzebowanie na kreacj¢ odpowiednika
dla Wielkiego Ksigstwa Litewskiego.

Obraz z Trok ma w istocie charakter ,hybrydo-
wy” — samo frontalne, hieratyczne ujecie Bogurodzicy
odpowiada formule typowej dla Nikopoi (lub Marii
Reginy) czy moze tez Blacherniotissy, jednak Dzieciat-
ko dokladnie powtarza schemat najbardziej typowy dla
wizerunkéw Hodegetrii, tyle ze w lustrzanym odbi-
ciu wzgledem jej szczeg6lnie wenerowanych emanacji
z Matkg Boska Czestochowska na czele. Dodatkowo

stylizacja oblicza Marii, ale tez jej maforionu, tacznie

ze wspominanymi wyzej gwiazda i krzyzem, wydaje
si¢ by¢ zalezna od wizerunkéw Matki Boskiej Snieznej
w redakgji popularyzowanej przez ryciny z przelomu
XVIi XVII w., zwlaszcza te autorstwa Hieronymusa
Wierixa (il. 4). Ow ,starozytny” charakter celowo pod-
kreslono takze zlotym tlem.

Mozna przyjaé, ze jednoczesnie z metamorfozg wi-
zerunku trockiego pojawita si¢ legenda, zgodnie z kté-
ra mial on stanowi¢ dar greckiego cesarza Manuela II
Paleologa dla wielkiego ksiecia litewskiego Aleksandra
Witolda, przekazany w 1382 r.* z okazji chrztu tego
ostatniego. Nast¢pnie w roku 1409 obraz trafi¢ miat

East. On Identities of Images in Lithuania and Poland (1380s—1720s) (Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2023); Raciinaité, ,Dievo Motinos rozé: Traky stebuklingojo paveikslo
ikonografijos kontekstai”, s. 115-145.

5. Manuel II Paleolog zostal mianowany despota przez Jana V, swojego ojca, nastepnie
w 1369 r. zostal zarzadcg Salonik, a w 1373, po obaleniu uzurpacji brata Andronika, ojciec
oglosit go dziedzicem i wspélcesarzem; jako cesarz panowal od 1391 r.
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4 Dzieciatko Jezus, fragmenty obrazu Matka Boska Trocka z klasztoru Wizytek
w Warszawie i miedziorytu Hieronymusa Wierixa S. Maria Maior, przed 1600.

do kosciota poswieconego Najswigtszej Marii Pannie ,grecki”®. Dopiero jednak tacifiski napis na odwrociu ob-
w Trokach. Elementy tej historii po raz pierwszy po- razu, naniesiony w momencie jego koronacji w 1718 r.,
jawiaja si¢ w 1645 r. w dziele Szymona Mankiewicza  odkryty podczas prac konserwatorskich na poczatku
Koscidl farski trocki, cudami Przenaswetszey Bogarodzice  lat 90. XX w., rozszerza t¢ narracje: ,, Ien obraz Naj-
Panny Maryey obiasniony a przez xigdza Szymona Man-  $wigtszej Marii Dziewicy, cudami stynacy w Litwie,
kiewicza biskupstwa Zmudzkiego dyocesiana nowo na  w mieicie Troki, zostal darowany wielkiemu ksieciu
Swiat wystawiony, w ktérym mowa jest o ofiarowaniu  litewskiemu Aleksandrowi Witoldowi przez cesarza
Trokom przez Witolda wizerunku okreslonego jako ~ wschodniego Emanuela II, ktéry niedawno nawrécit

6. ,W tym kosciele iest Obraz Panny Przenaswietszey Cudowny / twarzy Greckiey / iakoz
i sam Koscidl byt wszytek z staro$§wiecka po Grecku malowany / teraz Babiniec robiac poto-
we malowania wapnem zatarto / a chér sam z takimze malowaniem zostat. Obraz ten Xiaze
Witold / iakto si¢ na Wiare Chrzesciafiskg z Poganstwa nawrécit / w tym Kosciele postanowit
ten zsie sam Kosci6l / bez fundamentu ktérego y na dwa tokcie w ziemi niemasz / ani tez na
zadney stale ugruntowany / prawie cudownie stoi”; zob. [Szymon Mankiewicz], Koscidl farski
trocki, cudami Przenaswetszey Bogarodzice Panny Maryey obiasniony a przez xigdza Szymona
Mankiewicza biskupstwa Zmudzkiego dyocesiana nowo na swiat wystawiony (Wilno: W Dru-
karni Ojcéw Bazyliandw, 1645), k. 3r-v.
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si¢ na $wieta wiare katolicka i okoto roku Panskiego
1382 ochrzczony zostal. Méwi sie, iz jest to ten sam
obraz, zktérym cesarz wschodni Jan Komnen pokonat
Hunéw i Perséw [i ktéry] po tym zwycigstwie zostal
uroczyscie przywieziony do Konstantynopola srebrnym
rydwanem zaprz¢zonym w czterokonny zaprzeg bialych
koni i powrdcil na swoje dawne miejsce™”.

Pierwsze powtérzenie graficzne odpowiadajace
kompozycji cudownego obrazu zawarto dopiero w dzie-
le Methodus Peregrinationis Menstrue Mariane ad Ima-
gines Deipre Virg(inis) per Ditiones Regni Polonie. &
M(agni) Ducatus Litvaniz [...] Jana Drewsa, opubliko-
wanym w 1684 r. w Wilnie (il. 5)°. Rycina ta, autorstwa
Leona Tarasewicza, pod pewnymi wzgledami odpo-
wiada wizerunkowi warszawskiemu. Przede wszystkim
przedstawiona na niej Maria ma na glowie zamknieta
korong, ktérej formy s jednak w szczegétach catkiem
odmienne. Korona ta jest ponadto wyraznie wigksza
izostata znacznie glebiej nasadzona. Sama sylwetka Ma-
donny w proporcjach bardziej odpowiada wizerunkowi
zklasztoru Wizytek; podobnie zredagowane zostaly tez
jej dlonie. Pominieto takze — co wydaje si¢ istotng ana-
logia — krzyz i gwiazd¢ na maforionie. Gtéwne réznice
zachodzg natomiast w redakecji postaci Dzieciatka, na
rycinie blizszego pierwowzorowi, ale tez np. zupelnie
inaczej ujmujacego ksiege i wykonujacego odmienny
gest lewa reka (uklada dlonie jak do blogostawieristwa).
Wydaje si¢ wigc, ze pomimo znaczacych analogii pomie-
dzy rycing z 1684 r. a obrazem z warszawskiego klasz-
toru Wizytek istotne alteracje wykluczaja bezposredni
ich zwigzek — jako wzoru graficznego i jego malarskiego
odbicia. Tym bardziej wykluczy¢ nalezy kolejne, juz
XVIII-wieczne wzory graficzne’.

Szczegblnie wazny wydaje si¢ fake, ze niedlugo po
wykreowaniu ,bizantyjskiego” wizerunku powstato jego
powtdrzenie, kedre w zasadniczy sposéb Ow ,,starozytny”,
wschodni charakter modyfikuje, a wlasciwie w znacz-
nej mierze zaciera. Zachowany zostal wprawdzie hiera-
tyczny uklad kompozycyjny, ale pod wzgledem wyrazu

obraz wkracza juz w ster¢ barokowej emocjonalnosci

5 Leon Tarasewicz, Matka Boska Trocka, rycina w dziele
Jana Drewsa Methodus Peregrinationis Menstrue Mariance
ad Imagines Deipare Virg(inis) (Wilno 1684), k. 15v

oraz zindywidualizowania fizjonomii, wypierajacych
»obiektywny” sposéb ich ukazywania, bliski bizantyj-
skiemu kanonowi. Twarz Madonny wydaje si¢ by¢ wrecz
malowana z modelki: ma zindywidualizowany charakter,
w spojrzeniu uderza skupiona intensywno$¢ uczucia.
Jest to niemal na pewno odosobniona, wyjatko-
wa sytuacja. Gabija Surdokaité-Vitiené oraz Svetlana

7. Fotografia napisu i oméwienie zob. Mickiinaité, ,,Tikrumo link: Traky Dievo motinos
paveikslo pri(si)taikymas Naujiesiems laikams”, s. 10-33.

8. Jan Drews, Methodus Peregrinationis Menstrue Mariane ad Imagines Deipare Virg[inis] per
Ditiones Regni Polonie & M[agni] Ducatus Litvanie, mivaculis celebriores pro publicis privatisque
necessitatibus sine fatigatione, fructuosé tamen, instituende (Vilnae: Typis Academicis, 1684).
9. Ich oméwienie w konteks$cie odziatywania na powtérzenia malarskie zob. Gabija Surdoka-
ité-Vitiené, Svetlana Poligien¢, ,,Traky Dievo Motinos atvaizdo kartotés XVII-XIX amziuje”,
Acta Academiae Artium Vilnensis t. 90 (2018), s. 147-196.
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6 Matka Boska Agloniska, bazylika Wniebowzigcia
Najs$wictszej Marii Panny w Aglonie. Fot. https://www.lsm.
lv/aglona

Poligiené'® przesledzily kopie, powtdrzenia i trawe-
stacje wizerunku Matki Boskiej Trockiej, w tym naj-
wezesniejsze, pochodzace z okresu sprzed koronacji
pierwowzoru w 1718 1. Sa to obrazy w Siemieliszkach
(lit. Semeliskes) z ok. 1664 r., w Aglonie (lot. Aglona)
z konica XVII w. (il. 6) i w Kietowiszkach (lit. Kieta-
viskes) z ok. 1676. Badaczki podkreslaja, ze przedstawie-
nia te s3 bardzo wiernymi odtworzeniami, w zasadzie
kopiami pierwowzoru. Do tych wezesnych wersji zali-
cza si¢ takze wizerunek pochodzacy z ko$ciota w Nie-
menczynie (lit. Nemenéiné), kedry - jak $wiadezy in-
skrypcja zachowana na odwrociu — powstat w 1669 r.
Pierwotnie eksponowany byt na elewacji przy wilenskiej
Bramie Trockiej, po czym kilkukrotnie ulegal translo-
kacjom oraz radykalnym przemaléwkom zacierajacym
catkowicie jego pierwotny wyraz artystyczny, cho¢ — jak
utrzymuja Surdokaité-Vitiené i Poligiené — zachowal
oryginalna kompozycje¢!'. Jesli tak rzeczywiscie jest, to
okazuje si¢ blizszy w niekt6rych szczegétach obrazowi
warszawskiemu. Wszystkie wymienione tu najwczes-
niejsze wizerunki Matki Boskiej Trockiej zostaly — jak

10. Ibid.
11. Ibid.,s.170-171.
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oryginal — namalowane na desce. Obraz warszawski
pozostaje pierwszym znanym powtdrzeniem na pldtnie.
Pojawia si¢ tu zasadnicze pytanie: gdzie i w jakich
okoliczno$ciach mégt powstaé obraz z klasztoru Wi-
zytek? Moim zdaniem jego datowanie nalezy okregli¢
na 3. ¢wieré XVII w., najpewniej za$ na lata 60., w kaz-
dym razie raczej na pewno na czas przed publikacja
pierwszego odwzorowania graficznego z dzieta Drewsa
z 1684 r. Jednak nawet gdyby artysta dysponowal ta
rycing, trudno sobie wyobrazi¢, by na jej podstawie
wykreowal omawiany obraz. Swiadczy o tym wiele
szczegdldw, z kedrych wypunktuje najwazniejsze. Na
rycinie Dzieciatko unosi w gescie blogostawienstwa
lews (sic!) dlon z wysuni¢tymi palcami wskazujacym
i srodkowym, jak w wizerunkach Hodegetrii. Tymcza-
sem malarz obrazu wizytkowskiego nie powiela tego
gestu, ale powtarza interakcj¢ z oryginatu, na keérym
Jezus sigga ku gatazce rézanej — zostaje jedynie zmodyfi-
kowana motoryka, ktéra staje si¢ tu naturalna i subtelna.
Innym elementem niewidocznym na rycinie i niemoz-
liwym do odtworzenia na jej podstawie jest siedzisko
pokryte jednorodng czerwong draperia, tworzace pas
zajmujacy dolem mniej wigcej piata czg$¢ kadru. Zosta-
lo to doktadnie powt6rzone na obrazie warszawskim.
Najbardziej subtelna analogia pozostaje na pierwszy
rzut oka trudna do wychwycenia. Niepokojacy, nieco
tajemniczy urok Matki Boskiej Trockiej z warszawskie-
go klasztoru Wizytek emanuje z jej oblicza. Zdumiewa
wyrazna asymetria twarzy Madonny, mimo frontalne-
go 1 symetrycznego ujecia, a takze bardzo wysokiego
poziomu umiejetnoéci malarza. Jej lewe oko (czyli to
po prawej stronie kompozycji) znajduje si¢ nieco nizej
wzgledem prawego, podobnie jak tuk brwiowy; jest tez
troche mniejsze. Asymetria owa przenosi sie, aczkolwiek
w minimalnym stopniu, na lewe skrzydetko nosa, ktére
réwniez zdaje si¢ lekko opuszczone wzgledem prawego.
Przy naturalistycznej konwencji, z jaka oddana zostata
twarz, te nieregularnosci wytwarzaja szczegdlne na-
piecie. Czy jest to §wiadoma strategia artystyczna, czy
tez moze wynik nieudolnosci (co wydaje si¢ dziwne
przy bardzo wysokim poziomie dzieta)? Otz oglad
pierwowzoru ujawnia, Ze ma on wlasnie t¢ samg ce-
che — twarz jest niesymetryczna, cho¢ owa asymetria
wystepuje w lustrzanym odbiciu: lewe oko i brew Matki
Boskiej Trockiej wyraznie opadajg, natomiast prawe
oko jest wigksze — tak jak w powt6rzeniu warszawskim



7 Twarz Marii z wizerunku
w Trokach iz klasztoru
Wizytek w Warszawie

(il. 7). W obu przypadkach jednak asymetria jest wyraz-
na. Wydaje sig, ze taka dbalo$¢ o wierne powtdrzenie
vera eﬁﬁ‘gies, nawet kosztem poprawnos'ci anatomicz-
nej i wyrazu estetycznego, nie mogta by¢ przypadkowa
i musiala wynika¢ ze znajomosci oryginatu lub jego
wiernej kopii.

Niestety, na obecnym etapie badan wigkszos¢ wnio-
skéw dotyczacych proweniencji wizerunku Matki Bo-
skiej Trockiej z warszawskiego klasztoru Wizytek musi
mie¢ charakter supozycji. Nie wiadomo, kiedy, gdzie
i w jakich okolicznosciach obraz namalowano. Naj-
bardziej jednak prawdopodobna wydaje si¢ teza, ze do
klasztoru trafit za sprawg krolewskich fundatoréw.

Najpierw rodzi si¢ pytanie, czy wizerunek Matki
Boskiej Trockiej byt Ludwice Marii Gonzadze znany.
Okazuje sig, ze tak! W marcu 1648 r. para krélewska
byla w Wilnie. Jak wiemy z dziennika Albrychta Sta-
nistawa Radziwitta, krél z krélowa do stolicy Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego przyjechali incognito
10 marca, ale 13 marca wyjechali do Trok, by dopiero

19 marca wjecha¢ do miasta z pelng pompa. Musieli

wigc poprzebywaé w Trokach przynajmniej pigé dni.
Réwniez 30 kwietnia, po opuszczeniu na zawsze Wilna,
Wihadystaw IV ,stuchal nabozenstwa w Trokach”, cho¢
tu nie ma — jak mi si¢ zdaje — pewnosci, czy towarzy-
szyta mu Ludwika Maria'?. Trudno jednak wyobrazié
sobie, by podczas pobytu w Trokach para monarsza nie
odwiedzila sanktuarium — w koncu podczas pobytu
w Wilnie w poczatkach kwietnia ,krélowa z poboz-
nosci odwiedzata koscioly, byta tez u Rusindw, unitéw
i dyzunitéw”'>. W wielu opracowaniach podaje sie, ze
w maju i czerwecu 1664 r. Ludwika Maria Gonzaga to-
warzyszyla Janowi Kazimierzowi podczas jego wizyty
w Wilnie — 16 maja w katedrze (gdzie w Kaplicy Kazi-
mierzowskiej znajdowat si¢ wéwczas wizerunek Matki
Boskiej Trockiej) w obecnosci monarchy od$piewano
Te Deum, co bylo ,wyrazem zwycigstw, odniesionych
nad wrogami, wyzwolenia kraju z przemocy nieprzy-
jacielskiej, okrucienstw i rabunku najezdzcéw i zakon-
czenia dlugoletniej trwogi i tulactwa”*. Okazuje sie
jednak, ze ze wzgledu na chorobe krélowa do Wilna
nie dojechala, cho¢ jej tam oczekiwano'®. Niemniej

12. Albrycht Stanistaw Radziwilt, Pamigtnik o dziejach w Polsce, t. 3, ttum. i oprac. Adam
Przybos, Roman Zelewski (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1980), s. 69-70, 74.

13. Ibid.s.71.

14. Jan Kurczewski, Kosciét Zamkowy czyli Katedra wileriska: w jej dziejowym, liturgicznym,
architektonicznym i ekonomicznym rozwoju, cz. 1 (Wilno: Naklad i druk Jézefa Zawadzkiego,

1908), s. 143-144.

15. ,Listy Jana Kazimierza do Maryi Ludwiki z lat 1663-1665. Wydat dr Wiktor Czermak”,
Kwartalnik Historyczny 5 (1891), s. 10—48.
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na dwér mogty docieraé echa o rozwijajacym si¢ kulcie.
Podczas wojny z Moskwa w 1655 r. ko$ciét trocki spu-
stoszono, jednak cudowny wizerunek zostal ukryty i nie
wpadl w rece Moskwicinéw. Gdy najezdzcy zostali wy-
pedzeni z Litwy w 1661 r., biskup wileniski Aleksander
Sapicha nakazat przewiez¢ ikong do katedry wilenskiej
i umiesci¢ ja w kaplicy $w. Kazimierza. Odbywaly si¢
w tym czasie uroczyste nabozenstwa i procesje z obra-
zem Matki Boskiej Trockiej do innych kosciotéw w Wil-
nie. Wznoszono woéwczas supliki o wstawiennictwo
i pomoc dla Litwy w obliczu katastrofy wojny i zarazy.
Jak podaje Kurczewski, ,wielkg czcig otaczali obraz
Matki Boskiej wilnianie i pielgrzymi. W r. 1666 dnia
15 Sierpnia, na prosby XX. Dominikandéw, pozwolono
go przenie$¢ w uroczystej procesji po miescie do koscio-
ta dominikanskiego w celu uproszenia pokoju: stamtad
po odspiewanej Mszy $w. i kazaniu wrécono do kaplicy
Sw. Kazimierza™. Jednak proboszcz trocki Walentyn
Judycki nieustannie zabiegal o jak najszybszy powré6t
obrazu. Dokonano tego we wrze$niu 1667 r. Najpierw,
8 wrzesnia, w procesji przy udziale czterech biskupéw
i calego duchowienstwa wizerunek Matki Boskiej za-
niesiono do ko$ciota Karmelitéw bosych, a nast¢pnie
10 wrzesnia przeniesiono go z Wilna do Trok™”.
Przypomng, ze powszechnie utrzymywano, iz wize-
runek z Trok byt darem cesarza Manuela II Paleologa
dla Witolda, wczesniej za$ jakoby przyczynit si¢ do
zwyciestwa cesarza Jana II Komnena (1118-1143) nad
Persami i Hunami (de facto Turkami i Wegrami). Tym-
czasem Ludwika Maria Gonzaga byta potomkinig Pale-
ologdw — jej prababka, matka babki ojczystej Henrietty
de Cleves, byta Malgorzata Paleolog, ktéra pochodzita

zlinii Teodora I, markiza Montferratu, syna Andronika
II. Ojciec Ludwiki Marii, Karol I Gonzaga, roscit sobie
wrecz prawo do tronu Konstantynopola, wéwczas juz
bedacego we wladaniu osmanskim, i spiskowatl w tym
celu z greckimi rebeliantami. Wydaje si¢ wigcej niz
prawdopodobne, ze krélowa zwrécita uwagge na fake
powiazania cudownego wizerunku, uchodzacego za pal-
ladion Litwy chroniacy ja przed naporem ze wschodu,
z wladcami Bizancjum, keorych cesarska krew plynela
w jej zytach.

O tym, jak wielkie znaczenie mialo to pokrewien-
stwo w strategii politycznej Ludwiki Marii, $wiadczy
fake, ze w herbie wlasnym w polu sercowym polecala
umieszczaé wlasnie dwugltowego Orta Paleologéw —
w tej formie widnieje on na jej pieczgciach®, ale tez na
tkaninie w skarbcu katedry na Wawelu, by¢ moze po-
chodzacejz pogrzebu krélowej'®. Na sarkofagu Ludwiki
Marii Gonzagi, wykonanym w 1667 r. na zaméwienie
Jana Kazimierza (najpewniej w toruniskim warsztacie
Jana Chrystiana Bierpfaffa), réwniez umieszczono kar-
tusz z herbem wlasnym zredagowanym w tej wlasnie
formie®°. Gest 6w mial poswiadczaé, ze w pelni doréw-
nywata pierwszej zonie Wiadystawa IV — wywodzacej
si¢ z cesarskiego domu Habsburgéw Cecylii Renacie®'.
Swiadomos¢ tych koligacji musiala by¢ jesli nie po-
wszechna, to mocno ugruntowana takze w Polsce, skoro
juz w marcu 1646 r. na bramie triumfalnej wzniesionej
przez mieszczan warszawskich z okazji wjazdu krélowe;j
wyraznie zaakcentowano cesarska genealogie monarchi-
ni (a takze pokrewieristwo z krélami Francji)**.

Szczegblnie istotnym szczegélem jest forma korony
wyobrazonej na wizerunku z klasztoru Wizytek. Nie

16. Kurczewski, Koscidl Zamkowy czyli Katedra wileriska, s. 143.

17. Jan Kurczewski, Kosciél Zamkowy czyli Katedra wileriska w jej dziejowym, liturgicznym,
architektonicznym i ekonomicznym rozwoju, cz. 3, Streszczenie aktéw kapituly wileriskiej (Wil-
no: Naktad i druk Jézefa Zawadzkiego, 1913), s. 185; Juozas Vai$nora, Marijos garbinimas

Lietuvoje (Roma: Lietuviy Kataliky Mokslo Akademijos Leidinys, 1958), s. 281-282.

18. Pieczecie kréldw i krélowych Polski. Tabularium Actorum Antiquorum Varsoviense Maxi-
mum, Divisio Prima — ,,InSimul” (Warszawa: Wydawnictwo DiG , 2010), s.218-223.

19. Krzysztof J. Czyzewski, ,Kaplica Wazéw — czyli ostatnie mauzoleum jagiellofiskie na

Wawelu”, Studia Waweliana 17 (2016), s. 126, il. 64.

20. Obszernie na temat sarkofagu piszg Katarzyna Kolendo-Korczak, Agnieszka Trzos,
Sarkofagi metalowe w grobach krélewskich na Wawelu. Historia, wymowa ideowa, konserwacja

i restauracja (Katowice-Krakéw: Akademia Sztuk Picknych w Katowicach, Zamek Krélewski

na Wawelu — Panistwowe Zbiory Sztuki, 2022), s. 214-218.

21. Ibid.,s.215.

22. Nabramie umieszczonolacifiska inskrypcje: ,Ludovice-Mariz, Poloni et Sueci® Regine,
Gonzague, Mantuz Principi, Nivernize, Humenz, et Rethelij Ducissz, et Eleonore Gonzaguz,

Augustaze Romanorum Imperatricis optima maxims, patrueli: vetusta Constantinopolitano-
rum Cesarum, Regumque Galiz stirpe, progenitz: quam ipsa Gallia thropzis inclyta, Vladislao
IV Regum glorificissimo sponsam, calo auspice, Beato Aloysio cognato paranympho gignam
misit, genere, froma, virtutibus, fortuna [...]”; zob. Jean Le Laboureur, Relation du voyage de la
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przypomina ona zadnej ze znanych koron powigzanych
z cudownym wizerunkiem Matki Boskiej Trockiej,
takze tych rozpoznanych na podstawie przekazéw
ikonograficznych®?, a wrecz zasadniczo rézni si¢ od
typowych koron wienczacych glowy Madonn w ma-
larstwie doby wazowskiej. Dominujacym elementem
jest fleur-de-lis, widniejacy na osi i w zwieniczeniu.
Oczywiste jest powigzanie z herbem wlasnym Lu-
dwiki Marii, ukazanym np. juz na rycinie Wilhelma
Hondiusa przedstawiajacej warszawska Kolumne Zyg-
munta (1646), dedykowanej $wiezo poslubionej kré-
lewskiej malzonce?®, na rycinie Jana Gorczyna (1667;
il. 8) oraz na wspomnianym sarkofagu, gdzie w polu
drugim umieszczono herb hrabstwa Alengon, a w trze-
cim — hrabstwa Nevers — oba z fleur-de-lis. Element
ten wystepuje w niektérych graficznych portretach
krélowej autorstwa Pietera de Jode (po 1645; jako wzér
nazawijajacej si¢ kotarze) czy Jeremiasza Falcka wedtug
portretu Justusa van Egmonta (1645; pierwsza wersja —
jeszcze jako ksigzniczka Mantui i Nevers).

Juz najednejz bram triumfalnych wzniesionych na
powitanie krélowej w Gdarisku®® w 1644 r. umieszczo-
no inskrypcje, w ktdrej francuska lilia taczy si¢ z sarmac-
kimi ktosami zboza:

Non studiis hominum, socialia foedera regum,
Sed Iovis adveniunt coelitus auspiciis.

Gallica Sarmaticis hic Lilia iungit Aristis,

Hic decus inter vos dividit imperii,

Vivite longaevi, vos orbis honoret et aether,
Prole replete thorum, prosperitate thronum®’.

8 Fragment sarkofagu Ludwiki Marii Gonzagi z jej
kartuszem herbowym, 1667. Repr. wg Kolendo-Korczak,
Trzos, Sarkofagi metalowe w grobach krdlewskich na Wawelu,
il. 16.4

Royne de Pologne, et du retour de Madame la Mareschalle de Guebriant, Ambassadrice Extraor-
dinaire, et Sur-Intendante de sa conduitte. Par la Hongrie, Austriche, Styrie, Carinthie, le Frioul,
et Ultalie. Avec un discours historique de toutes les Villes et Estats, par ou elle a passe. Et un Traitte

particulier du Royaume de Pologne, de son Gouvernement Ancien et Moderne, de ses Provinces et

de ses Princes, avec plusieurs tables Genealogiques de Souverains. Dedié a son Altesse, Madame la

Princesse Douairiere de Conde (Paris: Jean Camusat et Pierre le Petit, 1647), s. 188.

23. Na temat formy koron wizerunku trockiego zob. Biruté Rata Vitkauskiené, ,,Traky Ma-
rijos paveikslo aptaisai”, Acta Academiae Artium Vilnensis, t. 21 (2001), s. 155-156; Gintautas

Zalénas, ,IX. 7. Stebuklingojo Traky Marijos paveikslo Marijos kariina”, w: Lietuvos sakraliné

dailé. Lietuvos titkstantmecio programos ir Jubiliejiniy 2000 mety parodos ,,Kriks¢ionybé Lie-
tuvos mene“ katalogas, t. 4: Auksakalysté, XIII-XX a., d. 1: Kolekcijos, red. Jolita Liskevic¢iené

(Vilnius: Lietuviy dailés muziejus, 2006), s. 184—-185; Maria Kalamajska-Saeed, ,Litewskie

korony Krélowej Niebios”, Acta Academiae Artium Vilnensis, t. 65-66 (2012), s. 141.

24. Zwraca na to uwage Artur Badach, ,Sztuka w kregu krélowej Ludwiki Marii Gonzagi —
o niektérych sposobach kreowania obrazu wladcy”, w: Ludwika Maria Gonzaga (1611-1667).
Miedzy Paryzem a Warszawg, red. Anna Kalinowska, Pawet Tyszka (Warszawa: Zamek Kré-
lewski w Warszawie — Muzeum, 2019), s.236-238.

25. Lilig zwierniczono tez brame wzniesiong z okazji przejazdu monarchini przez Elblag; zob.
Jean Le Laboureur, Relation du voyage de la Royne de Pologne, s. 176.

26. Dotyczy to oczywiscie klosow, z ktérych tworza si¢ wazowskie snopki.

27. Adam Jakub Martini, Kurtze Beschreibung vnd Entwur(f alles dessen, was bey der [...] Fre-
wlein Ludovicae Mariae Gonzagae [ ...], geschehenen Einzuge in die Konigl. Stadt Dantzig, sich
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Z kolei w panegiryku na cze$¢ krdlowej Emblemati-
ca Poesis Serenissima mowa jest o tym, Ze Ludwika Ma-
ria zjednoczyta Orla Gonzagéw (w istocie Paleologéw)
i francuska Lili¢ z lechickimi Orlami:

Sic in perpetuum
Gonzagas Aquilas, et Gallica Lilia Jungis
Leisius aquilis, o, Ludovica potens!®®.

Tak wigc krolowa Ludwika Maria Gonzaga to po-
tomkini Paleologéw i Burbonéw. Szczegdlnie istotna
wydaje si¢ tre$¢ obszernej panegirycznej inskrypcji za-
mieszczonej na wspomnianym wawelskim sarkofagu
monarchini, na ktérym znalazly si¢ wiele méwigce fra-
zy*’. Po pierwsze, jest okreslona jako ,krélowa Polski
i Szwecji, wschodnich i zachodnich cesarzy, ksigzat
dostojna potomkini” — na wstgpie wi¢c przypomniana
zostala jej cesarska genealogia. Czytamy takze, ze ,sty-
nela jako lilia Francji, pézniej wydata si¢ jak réza, gdy
z wrodzong skromnoscig przysta¢ nie chciata na §lubne
zwiazki z chrze$cijanskim monarchg pozbawionym
wszelkiej nadziei potomstwa, a zapraszajacym ja za
zezwoleniem Ko$ciota do dzierzonego juz przez inng
tronu i toza. Nie chcac, aby jej ta ustgpowala, zrzekta
si¢ krolewskiego tronu i wolata z wspaniatomyslnosécia
godna krwi krélewskiej da¢ krélestwo, jak wydzieraé
cudze”.

Trudno nie zwrdci¢ uwagi na zbiezno$¢ tych meta-
for z ,floralnymi” elementami widocznymi na obrazie

3% hakoronie

wizytkowskim: heraldyczna ,lilia Francji”
jest tu niewatpliwie elementem celowo wprowadzo-
nym, réza z kolei powtarza pierwowzdr wizerunku

z Trok, co jednak nie ostabia zwiazanej z monarchinia

wymowy, w duchu barokowego konceptu bazujacego
na wieloznacznosci.

Mozna postawi¢ roboczg hipoteze, ze Ludwika
Maria Gonzaga zaméwita powtdrzenie cudownego
wizerunku Matki Boskiej Trockiej ze wzgledu na jego
proweniencj¢ wiazaca go z jej cesarskimi przodkami.
Z pewnoscia nie byta éwiadoma faktu, ze jego bizanty-
nizujaca forma byta dosy¢ $wiezej daty i stanowita efekt
typowej dla doby potrydenckiej potrzeby kreowania
obrazéw ,starozytnych’, przy czym kreacja w tym przy-
padku bylo nie tylko nowe oblicze dzieta, lecz takze
legenda o tym, ze jest cesarskim darem z Konstanty-
nopola. Za decyzja wielkiej ksieznej litewskiej kryly sie
zapewne rowniez zamysly polityczne. By¢ moze kazata
stworzy¢ wersj¢ obrazu uchodzacego za palladion Litwy,
a zarazem — poprzez wlaczenie do niego ,francuskiej’,
aprzede wszystkim burbonskiej korony — wprowadzita
nawigzania odnoszace si¢ do gléwnego celu jej polityki
majacej na celu osadzenie na tronie polskim ksigcia
Henryka II de Burbon Condé d’Enghien przez prze-
forsowanie elekgji vivente rege.

W warszawskim klasztorze Wizytek zachowat si¢ ca-
lopostaciowy portret kr6lowej Anny Austriaczki, de facto
przybranej matki Ludwiki Marii, w sukni i podbitym
gronostajami plaszczu zdobionymi heraldycznymi lilia-
mi (mal. Justus van Egmont). Regentka Francji ujmu-
je tam lezgca na stole korong. Juz w 1856 r. Franciszek
Ksawery Kurowski zwrécit uwage, ze na tym regalium

,w miejscu krzyza umieszczona jest lilia”**, co musiato by¢
dla niego w jakis spos6b zaskakujace. Jest to powtérzenie
formy koron Ludwika XIII, znanych nie tylko z malar-
skich i graficznych portretéw tego wladcy (np. z ryciny

denckwiirdiges begeben und zugetragen, auch wass ferner auff der reise biss Warschaw vorge-
lauffen [...], neben beygefiigetem kurtzen Begriff der Biirgerfahnen albier, wie dieselbe in ihren

absonderlichen Regimentern ordentlich eingetheilet, und mit Sinreichen bedeutungs figuren

gezieret, sambt benennung derer in jeder Fane drey Ober Officirer (Dantzigk: bey Georg Rheten,
1646), k. 16v. Zob. tez: Francesca De Caprio, ,Lentrata solenne a Danzica della regina di Po-
lonia L. M. Gonzaga Nevers attraverso alcuni resoconti francesi e italiani”, Eastern European

History Review 2, nr 2 (2019), s. 80.

28. Cyt. za: Julia Paduch, ,Przejawy staropolskiej «mowy nienawisci>» na przyktadzie ocen

dziatalnosci Ludwiki Marii Gonzagi”, Klio. Czasopismo poswigcone dziejom Polski i powszech-

nym 72, nr 3 (2024), s. 108.

29. Pelen tekst inskrypcji w polskim tlumaczeniu zob. Kolendo-Korczak, Trzos, Sarkofagi
metalowe w grobach krdlewskich na Wawelu, s. 215.

30. Nieprzekonywajace natomiast byloby Igczenie tego motywu z ,,Liliatami”, czyli Pacami
iich Gozdawg (majaca forme bliska lilii burboniskiej), choé — ma si¢ rozumie¢ - element ten
wystepowal w réznych konceptach opartych na rodowej heraldyce, o czym szeroko pisata Anna
Sylwia Czyz; zob. ead., ,Przekaz symboliczny i propagandowy programéw heraldycznych
w siedemnastowiecznych zatobnych drukach Pacowskich, czyli «Liliaci>» i ich Gozdawa”,
Przeglgd Wschodni 56, nr 4 (2018), s.739-765.

31. Franciszek Ksawery Kurowski, Koscid? i klasztor Panien Wizytek w Warszawie (wyjgtek
z 2 tomu Historyi Warszawy w rekopismie) (Warszawa: W drukarni J6zefa Unger, 1856),s.42.
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Jeremiasa Falcka, 1643), ale przede wszystkim z ryciny
Nicolasa Guérarda ukazujacej zawartos¢ skarbeca w opac-
twie St. Denis*?. Taka forma korony jest tez typowa dla
wezesnej ikonografii Ludwika XIV — wystepuje np. na
portrecie pedzla Justusa van Egmonta (ok. 1651-1654,
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu*?). Poréwnanie
tych koron z korona z wizytkowskiego wizerunku Mat-
ki Boskiej Trockiej wykazuje podobienstwa, ktére nie
moga by¢ wynikiem przypadku. Glowe warszawskiego
wariantu Bogurodzicy z Trok wiericzy w istocie ,ludwi-
kowska” korona kréléw Franciji (il. 9).

Chyba jednak jeszcze bardziej istotny jest fake, iz
owa korona z fleur-de-lis, a tak ze sama heraldyczna lilia
to symbole i atrybuty Ludwika IX Swictego, przodka
Ludwiki Marii Gonzagi**. Jawi si¢ on jako doskonaly
wzor: rycerz chrzedcijanski, organizator krucjaty, a za-
razem — przynajmniej wedhug tradycji — franciszkan-
ski tercjarz. Ludwika Maria zlecila napisanie biografii
swego $wietego przodka, ktéra przedstawiataby go
zgodnie z idealami jansenistycznymi. Przedsiewzigcie
to, ostatecznie niezrealizowane, cz¢sto omawiala w swo-
jej obfitej korespondencji z Angélique Arnauld, prze-
orysza Port-Royal, przez lata pelniaca role duchowej
przewodniczki krélowej®. Swiety Ludwik pojawia si¢
w tych listach regularnie - jako patron (takze poprzez
przybrane w Rzeczypospolitej imi¢ Ludwika) i przodek
krélowej, ale przede wszystkim wzorzec poboznosci
i dOSkOIla{YCh cnét monar SZYCh- W jednym z listow 9 Korony ,ludwikowskie”: z obrazu Matka Boska Trocka
z klasztoru Wizytek w Warszawie; z korony Ludwika I11
w skarbcu opactwa St. Denis; z ryciny Grégoire’a Hureta Ludwik
XIII'i Maria Austriacka prezentujgcy Delfina Matce Boskiej, 1638;
z Portretu Marii Austriaczki Justusa van Egmonta z klasztoru
Wizytek w Warszawie; z Portretu Ludwika XIV Justusa
van Egmonta z Kunsthistorisches Museum w Wiedniu

do Ludwiki Marii okreslony jest jako jej ,ojciec w cie-
lesnym narodzeniu i duchowym odrodzeniu™°.

W korespondencji z 1652 r., dotyczacej przede
wszystkim — co istotne — kwestii sprowadzenia do
Warszawy wizytek, matka Arnauld przypominata, ze
$w. Franciszek Salezy, zalozyciel zakonu, miatl szcze-

golnie podkresla¢ wielko$¢ $wietego krola Frangji:
,Starannie rozwazylam cnoty wielkiego $wigtego Lu-
dwika, ojca Waszej Krélewskiej Mosci, podczas jego

Oktawy, i blogostawione panowanie, jakie ten wielki
Ksiaze sprawowal nad swoimi nami¢tno$ciami i ktéry
sprawil, Ze Jezus Chrystus panowat nad nim, tak jak On

32. Michel Félibien, Histoire de l'abbaye royale de Saint-Denys en France (Paris: Chez Frederic
Leonard, 1706), plansza II.

33. Invs. Gemaildegalerie, 3208.

34. Jak podawal genealog Michel de Marolles (abbé de Marolles, 1600-1681), Ludwika
Maria pochodzita od Ludwika Swigtego przez 52 rézne linie: ,,[...] j’ai juftifié dans l'exemple
de la Séréniffime Reine de Pologne, ou de M. le Prince de Mantoue, son Frere ainé, Pere de
son Altesse M. le Duc de Mantoue, qu’en montant seulement jusqu’au douzieme degré, il se
trouve qu’ils descendent de Saint Louis, par cinquante-deux endroits différens; & la Maison,
dont ils sont le moins descendus, est celle de leur propre nom; ce qui ne seroit pas croiable,
sila preuve n’en étoit facile”; zob. Michel de Marolles, Mémoires de Michel de Marolles, abbé
de Villeloin, t. 2 (Amsterdam: [s.n.], 1755), s.99.

35. Sean Heath, Sacral Kingship in Bourbon France. The Cult of Saint Louis, 15891830 (Lon-
don-New York: Bloomsbury Academic, 2021), s. 42.

36. Ibid.,s.125.
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panowal nad swymi poddanymi, a w koricu sprawit, ze
szczesliwie kréluje w niebie, gdzie — jak blogostawiony
Biskup Genewy [$w. Franciszek Salezy] powiedzial —
zalicza si¢ do najwigkszych $wietych™’.

W roku nast¢pnym ,,pokornie” zalecala monarchini
,przeczytanie zywota wielkiego Swietego Ludwika, od
ktérego [Wasza Wysoko$¢] pochodzi, a ktéry czezo-
ny jest bardziej ze wzgledu na swoja $wicto$é, niz ze
wzgledu na krélewsko$¢”*®. I napominala, ze ,poniewaz
$w. Ludwik jest Twoim ojcem i byl krélem, to Wasza
Wysoko$¢ powinna szanowaé go bardziej niz kogokol-
wiek innego, poniewaz jest on doskonalym szyderca
z kréléw, pogardzajacym przyjemnosciami, sumiennym
w wymierzaniu sprawiedliwosci i w nieustannej dbato-
$ci 0 oddawanie czci Bogu i modlenie si¢ do Niego™.

Podczas katastrofy potopu duchowa przewodniczka
krélowej znéw przywoltywata exemplum $w. Ludwika,
jego niewoli, cierpien podczas krucjat i $mierci na ob-
czyznie. Wymowny jest list z 16 grudnia 1655 r., ktéry
Ludwika Maria otrzymata na uchodzstwie, w Glogdw-
ku: , Ale, Pani, zobacz, co [B6g] sprawil, ze wielki Swie-
ty Ludwik, twdj ojciec, cierpiat — nie za swoje grzechy,
lecz, jak si¢ wydaje, w nagrodg za swoje dobre uczynki.
Opuscil swoje kwitnace krélestwo, aby podjaé wielka
i trudna podréz, kosztem wielkich nakladéw, nie po to,
by podbi¢ krélestwa, lecz by wyzwoli¢ Koéciét i bied-
nych chrzeécijan z ucisku barbarzyficéw; a Bég, aby

uswieci¢ tego niezréwnanego kréla, zamiast zapewni¢
szcze$liwy sukces w tak $wigtej wojnie, zniszczyl jego
armig i uczynit go nedznym jericem demondw, a przez
t¢ probe, $wietsza i chwalebniejsza, spetnit wszystkie
swoje pragnienia wyzwolenia Ko$ciota z niewoli”*°.

W liscie wystanym 9 czerwca 1656 r. matka Arnauld
nawigzywata z kolei do §lubéw Iwowskich Jana Kazimie-
rza, ktére mialy miejsce 1 kwietnia tegoz roku: ,Bardzo
mnie ucieszyl §lub, jaki Jego Wysokos¢ ztozyl Najswigt-
szej Maryi Pannie, Ze wezmie Ja za opickunke Waszego
Krolestwa; wierze, ze Jej $wigte wstawiennictwo bedzie
dla nas bardzo taskawe. Jednakze, Pani, cze$¢, kedrej od
nas zada ta Najéwietsza Maryja Panna, nie opiera si¢
gléwnie na zewnetrznych nabozenistwach, jakkolwiek
wznioste by si¢ wydawaly, lecz na pragnieniu, aby$my
nasladowali Jej boskie cnoty, powstrzymujac si¢ od ob-
razania Boga i starajac si¢ Mu we wszystkim podoba¢
poprzez wierne przestrzeganie Jego $wictych praw”*'.

Krélowa Polski i wielka ksigzna litewska, malzon-
ka monarchy, ktéry (nie bez jej udziatu) obral Bogu-
rodzice za krélowg swoich paristw, z pewno$cig nie
zapomniata, Ze zanim jeszcze opuscita Gali¢ Ludwik
XIII ogtosit Mari¢ patronka korony francuskiej (10 II
1638). W zwigzku z tym ostatnim wydarzeniem wykre-
owano wiele przedstawien ukazujacych Ludwika XIII
i Anne Austriaczke powierzajacych krélestwo opiece
Naj$wigtszej Marii Panny i ofiarowujacych jej korong

37. ,)’ai bien considere les vertus du grand saint Louis pére de Votre Majesté, pendant son
Octave, & le régne heureux que possedoit ce grand Prince sur ses passions, & qui faisoit régner
Jesus-Christ sur lui comme il le faisoit régner sur ses sujets & le fait régner enfin heureusement
dansle ciel otile bienheureux Evéque de Geneéve disoit qu’il étoit des plus grands saints™; zob.
Lettres de la Reverend Mere Marie Angelique Arnauld: abbesse et reformatrice de Port-Royal,
t. 2 (Utrecht: Aux Depens de la Compagnie, 1744), s. 177-178.

38. ,,Je supplie trés humblement Votre Majcde lire la Vie du grand Saint Louis dont die est
defcendue & qui est plus honoré par sa sainteté que par sa Royauté” (ibid., s. 349-350).

39. ,Cependant comme St-Louls est votre pere & été Roi, c’est lui que Votre Majesté doit
encore plus regarder quaucun autre; puisqu’il est le perfait moqele des Roia dans le mépris

des délices” (ibid., s. 368).

40. ,Mais, Madame, voyez ce qu’il a fait souffrir au grand saint Louis votre pere non pour
ses pechés mais par recompense, ce semble, de ses bonnes ceuvres Il quitta son Royaume tout
florissant pour entreprendre un grand & penible voyage avec une grande depense non pour
conquerir des Royaumes, mais pour delivrer ’Eglise & les pauvres chretiens de 'oppression
des Barbares; & Dieu pour sanctifierce Roi imcomparable, au lieu de donner un heureux
succés a une guerre si sainte destruit son armée, & le rend captif des miserables captifs des
demons, & par cette épreuve plus saint & plus glorieux s’il elit accompli tous les bons desirs
qui’il avoit de delivrer I’Eglise de la captivité” (ibid., t. 3, s. 121-122).

41. ,)’ai été bien aise du veeu que Votre Majesté fait a la Sainte Vierge de la prendre pour la
protectrice de votre Royaume; je crois que sa sainte intercession nous sera trés favorable. Mais,
Madame les honneurs que cette Sainte Vierge demande de nous, ne sont pas principalement
des devotions exterieures quelques grandes qu’elles paroissent, mais elle veut que nous imitions
ses divines vertus, nous abstenant d’offenser Dieu & recherchant au contraire de lui plaire en
tout par 'observance fidele de ses saintes loix” (ibid., s.252).
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z burboniskimi liliami**. Jednoczesnie — co wydaje si¢
mie¢ nie mniej istotne znaczenie w kontekscie omawia-
nego tu wizerunku Matki Boskiej Trockiej — w tresci
cytowanego wyzej listu aspekt maryjny zostal ztaczony
z odwolaniem do $w. Ludwika i jednoczesnie $w. Ka-
zimierza. Swiety Ludwik byt przodkiem krélowej i jej
patronem, $w. Kazimierz — po kadzieli krewnym ostat-
niego Wazy na polsko-litewskim tronie i réwniez jego
patronem. W duchu odwolania do cigzkiej sytuacji
Rzeczypospolitej i samej pary krélewskiej obaj $wigci
wskazywani sg jako wzory wladcy chrzescijariskiego, na
ktérego barki Bég sktada brzemiona, takze trudéw wal-
ki z wrogami ojczyzny i Kosciota. Jagiellonski przodek
Jana Kazimierza i burbonski Ludwiki Marii tacza watki
litewski i francuski - jak na omawianym tu wizerunku:
,Widzimy nawet, ze Swigci Ksiazeta byli najwierniejsi
we wszystkich cnotach, czego wielkim przykladem jest
wielki Swigty Ludwik, a takze Swicty Kazimierz, [kt6-
rzy] laczyli wielkg pokute z t3 samg niewinnoscig, jaka
byta godna podziwu u tych Swigtych. Céz by uczynili,
gdyby utracili niewinnos$¢ chrztu? Pokornie btagam
Cig, Pani, abys szczeg6lnie uciekata si¢ do tych wielkich
Swigtych i aby opéznienie i rozmaite wypadki, ktére
mogg si¢ zdarzy¢ w Twoich sprawach, nie umniejszaly
odwagi Waszej Krélewskiej Mosci; abys wszystko roz-
wazata w Opatrznosci Bozej [...]”**. Nie trzeba tez chy-
ba przypomina, ze lilia stanowi podstawowy atrybut
swietego Jagielloriczyka, odnoszacy si¢ do jego czystosci.
Ksiadz Jan Skarga, uwazany dzi$ za jednego z najwaz-
niejszych propagatoréw kultu $w. Kazimierza, po raz
pierwszy wprowadzil jego posta¢ do si6dmego wyda-
nia Zywotéw swigtych (1610). Jednoczeénie zamiescit
tam dedykacje dla krélewicza Wiadystawa, w ktérej

bezposrednio odwolywat si¢ do testamentu Swigtego
Ludwika jako doskonalego wzorca cnét chrzescijanskie-
go monarchy**. Zatem bezpos$rednie powigzanie $wig-
tych Kazimierza i Ludwika znalazlo silne odbicie takze
na gruncie polskim, do tego w dziele dedykowanym
pierwszemu krolewskiemu matzonkowi Ludwiki Marii.

Nie mozna wykluczy¢, ze wizerunek Matki Boskiej
Trockiej mégt zosta¢ namalowany juz podczas poto-
pu, by¢ moze na Slasku. Jesli tak jednak nie byto, to
moment jego powstania trzeba by przesunaé na czas
rokoszu Lubomirskiego. Stanowilby wéwczas swoista
syntezg legitymizujaca polityczne dazenia Ludwiki Ma-
rii, ogniskujaca jej osobiste ambicje i aspiracje, a takze
wyrazajaca jej gleboka pobozno$¢, ksztaltowang takze
poprzez ozywione relacje z jansenistami. Jak wiadomo,
Ludwika Maria Gonzaga dazyla intensywnie do osa-
dzenia na krélewskim tronie polskim i wielkoksiaze-
cym litewskim francuskiego Burbona, syna Kondeusza.
Przyjmujac taka perspektywe, nie mozna wykluczy¢, ze
na wizytkowskim wizerunku Bogurodzica — krélowa
Polski i wielka ksi¢zna litewska — jest zarazem krélowg
Frangji, a Polska, Litwa i Francja tacza si¢ pod jej pa-
nowaniem. Zapewne zbyt daleko posunieta interpre-
tacj byloby laczenie troistej rézy z troistoscia owego
patronatu, natomiast nie mozna zaprzeczyc¢, ze roza
ukazana na wizytkowskim wizerunku to rosa gallica,
a wigc rdza francuska, o formach doskonale odpowia-
dajacych wyobrazeniom tej odmiany w sztuce okoto
polowy XVIIw.** (il. 10). Bylby to wigc kolejny subtel-
ny koncept nadpisujacy aluzje do Francji nad oczywista
maryjna symbolike rézy (obecng przeciez w trockim
pierwowzorze“). Dodajmy, 7e botaniczne zaintereso-
wania Ludwiki Marii Gonzagi byly powszechnie znane,

42. Np.rewers medalu okoliczno$ciowego autorstwa Thomasa Bernarda z 1638 r. (z samym
Ludwikiem XIII), ryciny Abrahama Bossego (z Almanachu na 1639 r.) i Grégoire’a Hureta
(1638) czy obraz Philippe’a de Champaigne (1638, Musée des Beaux-Arts de Caen).

43. ,Nous voyons méme que les saints Princes ont été les plus fideles dans toutes les vertus,

dont le grand S. Louis est un des plus illustres exemples & encore S. Casimir qui ont tous

deux joint une grande penitence a 'innocence méme qui a été admirable en ces Saints. Que

n’eussent-ils pas fait s’ils eussent perdu I'innocence de leur baptéme. Je vous supplie trés

humblement, Madame, d’avoir un particulier recours a ces grands saints & que le retardement

& divers accidens qui peuvent arriver dans vos affaires n’abattent point le courage de Votre
Majesté, qu'elle regarde tout dans la Provedence de Dieu [...]”; zob. Lettres de la Reverend Mere
Marie Angelique Arnauld: abbesse et reformatrice de Port-Royal, t. 3, 5.253.

44. Jan Okon, ,Ks. Piotr Skarga jako promotor kultu $w. Kazimierza”, Senoji Lietuvos Lite-
ratira, t. 35-36 (2013), 5. 253-254.

45. Zob. np. Sam Segal, Klara Alen, Dutch and Flemish Flower Pieces. Paintings, Drawings
and Prints up to the Nineteenth Century, t. 1 (Leiden-Boston: Brill Hes & De Graaf, 2020).
46. Obszernie na ten temat w odniesieniu do Matki Boskiej Trockiej zob. Raditinaité, ,,Dievo
Motinos rozé: Traky stebuklingojo paveikslo ikonografijos kontekstai”, s. 134-136.
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10 Rosa gallica: z obrazu Matka Boska Trocka z klasztoru
Wizytek w Warszawie; z gwaszu Johannesa Simona Holtz-
bechera Rosa Gallica, migdzy 1649-1659, ze Statens Museum
for Kunst w Kopenhadze; z obrazu Bukiet z rumiankdw, réz
[francuskich i innych kwiatéw Jeana-Baptiste’a Monnoyera,

3. ¢wieré XVII w., z Carmen Thyssen Collection w Madrycie

awspanialy ogréd przy Villa Regia mial sens nie tylko
dekoracyjny, lecz takze naukowy™.

Krzyzujace si¢ tu tropy — legendarna proweniencja
wizerunku z Trok, wiazaca go z cesarskim domem Pale-
ologdéw, ktérego potomkinia byta Ludwika Maria Gon-
zaga, a na warszawskim powtdrzeniu wprowadzenie
regaliéw burboniskich — wioda wiec do$¢ jednoznacznie
ku zleceniodawczyni dzieta.

Fakt podarowania przez Ludwike Mari¢ Gonzagg
zam6wionego przez siebie obrazu do klasztoru bedacego
jej najwazniejsza fundacjg i nieomal drugim domem
wydaje si¢ dos¢ oczywisty. W zasobach warszawskie-
go klasztoru Wizytek zachowaly si¢ liczne pamiatki
po fundatorach — Janie Kazimierzu i jego matzonce,
zaréwno dary, jak i przedmioty osobiste. Krélowa od

poczatku fundacji posiadata w klasztorze wlasng cele,
przebywala w niej czesto, trudnita si¢ tam robotami
recznymi — do dzi$ przechowuje si¢ wykonane przez
nig artefakty. W zasobie archiwum klasztornego moz-
na odnalez¢ do$¢ drobiazgowe informacje na temat
wszelkich dziet i przedmiotéw zwigzanych z parg mo-
narszg, zwlaszcza daréw; zachowaly si¢ tez inwentarze
oraz kronika®®. Niestety, analiza zrédet archiwalnych
nie wykazata obecnosci zadnego obrazu, ktéry méglby
jednoznacznie odpowiadaé dzielu bedacemu przed-
miotem niniejszych dociekan. Jest jednak wspominany
w wyposazeniu chéru zakonnego (juz w 1705 r.) ,obraz
Najswietszej Panny z Panem Jezusem ktéry trzyma ré-
zyczke™®. Zapis wskazuje, ze réz¢ trzyma nie Maria, lecz
Dzieciatko, jednak nie mozna catkowicie wykluczy¢, ze
zastosowano tu skrét myslowy, bo przeciez gest sigania
przez Jezusa ku ujmowanej przez Matke gatazce rozanej
jest do$¢ czytelny. W archiwaliach pojawiaj si¢ tez ob-
razy okreslone jako ,Matka Boska” lub ,Matka Boska
z Dzieciagtkiem”, bez blizszej charakterystyki. Jak dotad
nie odnaleziono zadnej wzmianki o obrazie Matki Bo-
skiej okreslonej jako ,Trocka”, pamigta¢ jednak nalezy,
ze nie byl to wizerunek popularny w Koronie i pamigé
o jego wlasciwym rozpoznaniu bardzo szybko mogta
zaniknaé. Warto dodaé, ze inny wysokiej klasy XVII-
-wieczny obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem, znajdujacy
si¢ do tej pory w jednej z kaplic w klasztorze, juz w wieku
XIX okreslany byt jako Matka Boska Sniezna i tradycje
owej nomenklatury wizytki zachowaly do dzi$, cho¢
przedstawienie to nie zawiera ani jednej cechy charak-
terystycznej dla typu ikonograficznego Marii Maior.
Oczywidcie nie mozna catkowicie wykluczy¢, ze

obraz Matki Boskiej Trockiej trafit do warszawskie-
go klasztoru Wizytek z jakiejs stolecznej $wiatyni lub
z innego jeszcze miejsca. Wydaje si¢ to jednak mato
prawdopodobne ze wzgledu na wyszczeg6lnione wyzej
zwiazki faczace przedstawienie z osobg krélowej Lud-
wiki Marii. Nalezy tu zwr6ci¢ uwage na jeszcze jeden
aspekt. Jak wiadomo, istotnym warunkiem poslubienia
Wihadystawa I'V byla zmiana, a wladciwie zamiana kolej-
nosci imion, ze wzgledu na fakt, ze w Rzeczypospolite;
imi¢ Maria uwazano powszechnie za zarezerwowane
dla Matki Boskiej. Tymczasem u wizytek imi¢ Maria

47. Malgorzata Szafranska, ,Ogrody wiedzy”, w: Ars et educatio. Kultura artystyczna Uni-
wersytetu Warszawskiego, red. Jerzy Miziolek (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu War-

szawskiego, 2003), s.296.

48. Np. Katalog przedmiotdw cennych i pamigtkowych, Archiwum Siéstr Wizytek w Warsza-
wie, sygn. D 66/2; Inwentarz z r. 1705, sygn. D 65; Inwentarz ruchomosci kosciota i klasztoru
ss. Wizytek warszawskich, 1879, sygn. D 59.

49. Inwentarz zr. 1705, k. 33r.
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11 Twarz Marii z obrazu Matka Boska Trocka z klasztoru
Wizytek w Warszawie

wystepuje jako pierwsze imi¢ kazdej siostry, drugie zas
jest imieniem wlasciwym, identyfikujacym i uzywanym
na co dzien. Krélowa nie byla wizytka, ale wizytkow-
ska konfratkg i spedzata w klasztorze — zwlaszcza pod
koniec zycia — bardzo duzo czasu, traktujac go jak swo;
drugi dom. By¢ moze mogta tam pomysle¢ o przywré-
ceniu kolejnosci imion otrzymanych na chrzcie i trak-
towaé Marie jako swoja osobista patronke — i to w kilku
wymiarach (choéby ze wzgledu na to, ze w znacznej
mierze dzigki staraniom Ludwiki Marii od 1 kwietnia
1656 r. obie nosily tytut krélowych Polski). Mozna —
acz bardzo ostroznie — zalozy¢, ze obraz pierwotnie
mogt znajdowad sie w celi krolowej. Znamienne, ze
we wspomnianych wyzej inwentarzach klasztoru dos¢
drobiazgowe spisy koriczg si¢ niejako na progu cel, co
wynika z obyczaju i reguly, dlatego opis wyposazenia
tych pomieszczen jest zbiorczy i ogélnikowy. W in-
wentarzu z 17015 r. odnotowano jedynie, ze ,kazda
siostra ma w celi obraz wielki, drugi maly S. Fundatora,

50. Ibid., k.28v.

12 Twarz Dzieciatka z obrazu Matka Boska Trocka
z klasztoru Wizytek w Warszawie

trzeci Matki Fundatorki naszey, krucyfiks kosciany biaty
zkrzyzem hebanowym [...]”*°. Na tym etapie dociekan
kwestia musi jednak pozosta¢ otwarta. By¢ moze dal-
sze, bardziej drobiazgowe kwerendy rzuca na t¢ sprawe
snop $wiatta.

Podobnie glebszego zastanowienia wymagaé bedzie
okreslenie autorstwa. Nie ulega watpliwosci bardzo
wysoka klasa obrazu (w dodatku zachowanego w rela-
tywnie dobrej kondycji, bez przemaléwek), o cechach
stylowych wskazujacych raczej na proweniencje p6l-
nocng, w kazdym razie nie wloska. Jezeli wizerunek
powstat podczas uchodzstwa krélowej na Slqsk, to tam
wlaénie trzeba by skierowa¢ poszukiwania. Ze wzgledu
na posta¢ domniemanej zleceniodawczyni i jako$¢ dzie-
fa chcialoby si¢ zawezi¢ krag poszukiwan do artystéw
nadwornych. Oczywicie przede wszystkim przychodzi
na my$] Daniel Schultz, ktérego dzieta monarchowie
podarowali do swojej fundacji (znane portrety pary krd-
lewskiej, dzi§ w Muzeum Narodowym w Warszawie).
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Autentyczna emocjonalno$é twarzy Madonny (il. 11),
znakomite opracowanie detalu, ozywiona posta¢
Dziecigtka (il. 12) moglyby na to wskazywaé, jednak
zdecydowanie inny jest tu gest malarski, inny rodzaj
modelunku, tak wigc autorstwo to nalezy odrzucid.
Wiemy réwniez, ze pod koniec zycia Ludwiki Marii
na jej ustugach pozostawat Claude Callot, kt6ry miat
tez wykonywa¢ blizej nieokreslone prace dla Panien
Wizytek, za co w 1668 r. zainkasowal 450 liwréw>*. Ale

i te atrybucje musimy zdecydowanie wykluczy¢, gdyz
styl Callota w jeszcze mniejszym stopniu odpowiada
wizytkowskiej Matce Boskiej Trockiej. Oczywiscie
nie mozna takze odrzuci¢ hipotezy o catkiem obcym
imporcie, by¢ moze z Francji. Kwestie atrybucyjne wy-
magaé bedg jednak jeszeze dalszych studidw i analiz
poréwnawczych, cho¢ na tym etapie badan wydaje sie,
ze nie zachowal si¢ zbyt obszerny i dobrze zachowany
materiaf referencyjny.

51. Ryszard Szmydki, ,Po$miertny inwentarz Ludwiki Marii Gonzagi, 1667 t.”, Rocznik

Warszawski 23 (1993), s.265.
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SUMMARY

The Image of Our Lady of Trakai from the Warsaw Convent of the Visitation Sisters:
A Presumed Foundation of Queen Louise Marie Gonzaga by Marcin Zglinski

The article presents and analyses the image of Our Lady of Trakai from the Warsaw
convent of the Visitation Sisters, a high quality painting on canvas most probably
created between 1664 and 1667 for Queen Louise Marie Gonzaga. The painting
was cut at the sides and then re-mounted onto a larger canvas. It reproduces the
composition of the miraculous image from the parish church in Trakai (Polish:
Troki) in the former Grand Duchy of Lithuania, which was originally a late-Gothic
painting, but later, most probably between 1628 and 1639, was completely repainted
in a style imitating Eastern forms, which fitted in with the need to venerate ancient
images in the Byzantine icon type known as the vera effigies. It was composed in
a formula typical of the Nikopeia or Blachernitissa icon types; the image of Christ
the Child repeats precisely, if in a mirror image, the most typical scheme of the Virgin
Hodegetria images, while the stylisation of the Virgin’s face and her maforion, with
a star and a cross, is derived from images of Maria Maior (Our Lady of the Snows).
In comparison with the original, however, the composition of the image from the
Warsaw convent of the Visitation Sisters reveals significant differences in composition
and style, as well as in its semantic layer.

According to a legend repeated in 17%-century sources and the inscription on
the reverse, the painting in Trakai was alleged to have been a gift from the Greek
Emperor Manuel II Palaiologos to the Grand Duke of Lithuania, Alexander Vytau-
tas, presented to him in 1382; prior to that, as a palladion, it was said to have helped
Emperor John Komnenos defeat the Huns and Persians. Louise Marie Gonzaga
emphasised her kinship with the Palaiologos family (her great-grandmother was
Margaret Palaiologina, descended from Theodore I, Marquis of Montferrat, son of
Andronikos II), as this allowed her to match the status of her first husband Ladislaus
IV’s wive, who was descended from the imperial House of Habsburg. For this reason,
she insisted that the two-headed Eagle of the Palaiologos family be placed in the
inescutcheon of her personal coat of arms.

A particularly significant detail is the form of the crown, which differs from the
well-known crowns associated with the miraculous image of Our Lady of Trakai.
Its dominant element is the fleur-de-lis, which appears in Louise Marie’s personal
coat of arms. The forms of this crown are essentially identical to the crowns of the
kings of France, Louis XIII and Louis XIV, as known from numerous iconographic
sources. They also allude to Saint Louis, the queen’s ancestor, whom she regarded as
a model of piety and perfection in the practice of royal virtues. This was also linked
to the main objective of Louise Marie Gonzaga’s policy, which sought to place Prince
Henry II de Bourbon Condé d’Enghien on the Polish throne by pushing through an
election vivente rege. The French allusions in the painting are completed by the form
of the rose held by the Madonna: it is a Rosa gallica, or French rose.

In the reproduction held in the Warsaw convent of the Visitation Sisters, the Byzan-
tine-style image from Trakai was re-Latinised, which is unusual, as the known 17%-cen-
tury reproductions — in Semeliskés (Polish: Siemieliszki; 1664) and Kietaviskés (Polish:
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Kietowiszki; c. 1676) in Lithuania, and in Aglona (Polish: Aglona; late 17 century)
in Latvia — are very faithful reproductions, indeed copies, of the original.

Unfortunately, at the current stage of the research it is not known when, where,
or under what circumstances the painting from the convent of the Visitation Sisters
in Warsaw was created. It seems likely that Louise Marie Gonzaga must have encoun-
tered the painting from Trakai and the legendary story associated with it during
her stay in Vilnius in May and June 1664, when the entire court took part in the
celebrations at the local cathedral. It was there, in the Chapel of Saint Casimir, the
miraculous image from Trakai had been deposited and displayed since 1660. Perhaps
the circumstances surrounding the creation of the Warsaw image should be linked
to the period of the Lubomirski rebellion, which was a reaction to the attempt to
place a French Bourbon on the Polish royal and Lithuanian grand ducal thrones. If
the impetus for commissioning the painting was the royal couple’s visit to Vilnius
in 1664, then the terminus ante quem would be the queen’s death on 10 May 1667.

The fact that Louise Marie Gonzaga donated the work to the convent, which was
her most important foundation and almost a second home (in fact, the queen had her
own cell in the convent), seems obvious, all the more so as the Visitation Sisters still
possess numerous mementoes of her and her husband, King John Casimir. However,
no document certifying the transfer or presence of the painting in the convent has
yet been found in the convent archives.

Similarly, the artist’s identity remains unknown. Given the presumed identity
of the patroness and the quality of the work, it would be tempting to narrow the
search to court artists, such as Daniel Schultz or Claude Callot. In 1668, the latter
was recorded to have performed, on commission from the queen, some unspecified
works for the Visitation Sisters. However, an analysis of stylistic features of the
painting rules out the authorship of either of those painters.
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