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ABSTRAKT Niniejszy artykut prezentuje zarys historii wymiany kulturalnej miedzy Polska
a Holandig w okresie zimnej wojny, ze szczegdlnym uwzglednieniem wystaw artystycznych
majacych miejsce w obu krajach. Zimna wojna podzielita Europe na dwa rzekomo homoge-
niczne ,bloki” o przeciwstawnych zalozeniach ideologicznych, co znaczaco determinowalo
wymiang kulturalng nalinii Wschéd — Zachéd, zwlaszcza pomiedzy tzw. mniejszymi graczami
zimnowojennego konfliktu. Nie oznaczato to jednak, Ze sztuka i kultura po obu stronach zela-
znej kurtyny byty od siebie catkowicie odseparowane, a wymiana kulturalna miedzy krajami
takimi jak Polska czy Holandia nie istniala. W niniejszej analizie zbadano powigzania miedzy
polem kultury i wtadzy oraz ich wplyw na wzajemne relacje artystyczne i wymiang wystaw.
Jak wykazano, stosunki kulturalne mi¢dzy Polska a Holandig byly utrzymywane i rozwijane
przez caly okres zimnej wojny, nawet jesli napigcia geopolityczne widocznie warunkowaly
wymiane, jej skale i dynamike.
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ABSTRACT Polish-Dutch Exhibition Exchange in 1947-1989 as an Illustration of Interna-
tional Cultural Relations between ,,Smaller Players” of the Cold War Conflict. This article
gives an overview of Polish-Dutch cultural exchanges during the Cold War, with particular
attention paid to art exhibitions organised in both countries. The Cold War divided Europe
into two “blocs” presenting two opposite socio-political ideals, which had major impact on
East-West cultural exchanges, particularly among the so-called “smaller players” of this con-
flict. This did not mean, however, that the fields of art and culture from both sides of the Iron
Curtain had no points of contact or that cultural exchanges between countries such as Poland
or the Netherlands hardly existed. This paper scrutinises the intertwinement of the fields of
culture and power, and its effect on international artistic relations and exhibition exchange.
It demonstrates that Polish-Dutch cultural relations were maintained and developed during
the whole period, in spite of geopolitical tensions and struggles that had major impact on
mutual exchange, its scale and dynamics.
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ZIMNA wojn¢ mozna opisaé jako zderzenie dwédch
wizji $wiata i postepu widoczne na réznych polach: mi-
litarnym, politycznym, technologicznym, spolecznym
i kulturalnym. Przez dhugi czas okres ten definiowano
przez pryzmat zacietej rywalizacji dwéch supermo-
carstw dzielacych Europ¢ na dwa rzekomo jednolite
bloki: Wschéd i Zachédd, oddzielone od siebie zelazng
kurtyng postrzegana jako nieprzepuszczalna i nieprze-
nikniona granica, wykluczajaca jakickolwiek wspdlne
wartoéci i doswiadczenia. Stopniowo jednak historio-
grafowie zimnej wojny zaczeli obraz ten niuansowat,
kwestionujac wizj¢ dwédch jednorodnych blokéw cal-
kowicie podporzadkowanych swoim supermocarstwom.
Jak ujat to James Hershberg, nastapit proces ,wsteczne-
go odpolaryzowania” zimnej wojny’, a punkt ciezkosci
badan nad tym okresem przesunat si¢ z historii rywali-
zacji polityczno-dyplomatycznej na histori¢ stosunkéw
spolecznych, kulturalnych i artystycznych. Wiek XXI
przynidst zwrot kulturowy w badaniach nad historig
zimnej wojny, wskazujacy na potrzebe weryfikacji i opi-
su roli szeroko pojetej kultury i wymiany kulturalnej®.
Symboliczne znaczenie zelaznej kurtyny réwniez ulegto
zmianie, a metafore zelaza zamieniono na wieloposta-
ciowy wegiel, nylon czy tez péiprzepuszczalng membra-
n¢ niezdolna do zatrzymania dwukierunkowej wymiany
osobowej, artystycznej i kulturalne;.

Pierwsze opracowania ,Cultural Cold War” do-
tyczyly przede wszystkim stosunkéw kulturalnych

pomi¢dzy dwoma supermocarstwami, a takze relacji
pomiedzy wickszymi paristwami europejskimi. Stop-
niowo badacze zacz¢li pisa¢ nowe rozdzialy tej historii,
wzbogacajac ja o analizy dotyczace panstw o relatyw-
nie mniejszym znaczeniu geopolitycznym®. Niemniej,
opracowania poswigcone wzajemnym relacjom kultu-
ralnym pomiedzy ,mniejszymi graczami” zimnowojen-
nego konfliktu z przeciwnych stron zelaznej kurtyny
nadal nie sa liczne®. Ilustracja tych wlasnie relacji ma by¢
niniejszy zarys historii polsko-holenderskich kontak-
téw artystycznych w okresie zimnej wojny, poswigcony
przede wszystkim wymianie wystaw oraz réznym czyn-
nikom natury geopolitycznej wplywajacym na skale
oraz dynamike tejze wymiany. Jak bowiem zauwaza
Gabriela Switek, to wlasnie analiza historii zimnowo-
jennych wystaw postuzy¢ moze jako punke wyjscia do
zidentyfikowania i nakreslenia relacji pomiedzy wladza
a $wiatem sztuki’. Z tego tez powodu niniejsze opraco-
wanie poswigcone jest przede wszystkim zinstytucjo-
nalizowanej wymianie kulturalnej oraz jej oficjalnym
przejawom i silg rzeczy nie uwzglednia historii indywi-
dualnych doswiadczeni i kontaktéw pomig¢dzy artystami
z obu krajow, cho¢ nie pozostawaly one bez znaczenia®,

Rzeczpospolita Polska (od 1952 r. — Polska Rzecz-
pospolita Ludowa) i Krélestwo Niderlandéw sg przy-
ktadami takich wlasnie ,mniejszych graczy” zimnowo-
jennego konfliktu, a opis ich bilateralnych stosunkéw
kulturalnych pozwoli ukaza¢ liczne wspétzaleznosci

* Artykul przygotowany w ramach projektu finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki,
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pomiedzy polem wiladzy a $wiatem kultury na tle zim-
nowojennych napie¢ na linii Wschéd — Zachéd. Przez
wickszo$¢ analizowanego okresu Polska byta krajem
wyraznie zorientowanym na Zachéd, postrzeganym
jako jeden z najbardziej liberalnych czlonkéw Ukla-
du Warszawskiego. Z kolei Holandia reprezentowata
jednoznacznie antykomunistyczne stanowisko — byta
ostatnim krajem Europy Zachodniej, ktéry podni6st
status polskiego przedstawicielstwa w Hadze do rangi
ambasady, i jedynym, kt6ry nie sktadal gratulacji z oka-
zji Narodowego Swigta Odrodzenia Polski. Zdawaé
by si¢ zatem moglo, ze w zimnowojennej rzeczywisto-
$ci wybranych krajéw nie taczyly intensywne relacje
na plaszczyznie kulturalnej, a celem niniejszej analizy
jest weryfikacja tego stanu rzeczy. Wykorzystuje w niej
teoretyczne refleksje badaczy zimnej wojny, ktérzy
w analizach réznych przyktadéw wymiany kulturalnej
zakwestionowali wezesniejsze paradygmaty dotyczace
relacji miedzy jednolitymi blokami.

Od czaséw antycznych kultura byta wykorzystywa-
na przez wladz¢ — zaréwno t¢ demokratyczna, jak i to-
talitarng’. Sztuka i kultura stuzyly poprawie wizerunku
danego paristwa na arenie miedzynarodowej, osiaganiu
celow politycznych oraz kreowaniu okre$lonej narracji
skierowanej do obywateli wlasnego kraju. Do opisu
sposobu, w jaki wtadza wykorzystuje pole produkeji
kulturowej do celéw polityki wewnetrznej oraz mig-
dzynarodowej, postuzy¢ moga ramy pojeciowe zwia-
zane z dyplomacja publiczna, dyplomacja kulturalng
oraz tzw. soft power, chociaz — jak wskazuja badacze -
koncepcje te nierzadko stosowane s3 wymiennie, a ich
zakresy czgéciowo si¢ pokrywaja®. Majac na uwadze

ztozono$¢ uwarunkowan politycznych, ideologicznych,
organizacyjnych oraz personalnych wplywajacych na
mi¢dzynarodowe interakeje oraz cyrkulacje artefak-
téw i ludzi pomiedzy obiema stronami zelaznej kur-
tyny, niniejsza analiz¢ osadzam réwniez na refleksjach
Gerharda Plumpego i Nielsa Werbera, a takze Pawta
Zajasa, kwestionujacego idealistyczng i romantyczna
wizje artystycznej autonomii zakladajacej catkowite
podporzadkowanie sztuki i literatury polu wladzy
w zimnowojennej rzeczywistosci’. Co wazne, skutki
tych wspoétzaleznosci moga mieé pozytywne efekty
polegajace nie tylko na zblizeniu pomigdzy réznymi
kulturami, lecz takze w miar¢ potrzeby na tagodzeniu
skutkéw szricte politycznych, ktére Carter okreslil mia-

nem ,softening the effects of hard power™*°.

PIERWSZA DEKADA ZIMNE] WOJNY

W stosunkach kulturalnych miedzy Polska a Holandig
lata 1945-1955 nie byly okresem szczegélnie intensyw-
nej wymiany kulturalno-artystycznej, ale nie byly tez
czasem catkowitej stagnacji. Bezpo$rednio po wojnie,
kiedy kontakty kulturalne na linii Wschéd - Zachod
nie byly jeszcze postrzegane jako bezposrednie zagro-
zenie badz narzedzie stricte propagandowe, zainicjo-
wano w tej sferze kilka warto$ciowych przedsiewzigd.
W 1948 1. bez wigkszych probleméw moglo zatem doj$¢
do organizacji wystawy Grafische kunst in Polen w Ha-
dze (Gemeentemuseum) i w Rotterdamie (Boijmans
Museum), ktdrej inicjatorem byla strona holender-
ska' (il. 1). W tym celu haskie wladze samorzadowe
zwrdcily si¢ do polsko-holenderskiej historyczki sztuki
Jadwigi Vuyk, ktéra odegrata wazna role w realizacji
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mie¢ mozliwo$¢ poznawania, uczenia si¢ i doswiadcza-
nia zachodniej kultury”**. Tu holenderscy decydenci
wykazali si¢ jednak powsciagliwoécia i odméwili orga-
nizacji wystawy — obawiali si¢ probleméw z jej przygo-
towaniem oraz nierentownosci przedsiewzigcia®®.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze Polska byta
jednym z pierwszych krajéw tzw. bloku wschodniego,
w ktérym odbywaly si¢ wystawy sztuki zachodniej. Juz
w péznych latach 40. odbyly si¢ tu pokazy malarstwa
francuskiego oraz grafiki belgijskiej, a wielokrotnie
postulowano takze organizacje prezentacji sztuki ho-
lenderskiej. Intensyfikacja zimnowojennych napieé
spowodowala jednak, ze holenderski rzad przyjat zde-
cydowanie antykomunistyczne stanowisko i w konsek-
wencji $wiadomie odstapil od jakichkolwick przedsie-
wzieé kulturalnych za zelazng kurtyng'®. Jednoczesnie
jednak wydarzenia tego typu w Holandii inicjowane
przez Warszawe nie spotykaly si¢ z kategoryczng od-
mowa — do roku 1956 miato tam miejsce kilka polskich
wystaw, koncertéw i przedstawien teatralnych. Jedno-
znaczna rezygnacja z prowadzenia aktywnej polityki
kulturalnej w krajach tzw. bloku wschodniego, przy
jednoczesnym dopuszczeniu imprez kulturalnych o ko-
munistycznym rodowodzie w Holandii, pozostawata
jednak w sprzecznosci z powszechnie rozumiang stra-

1 Katalog wystawy Grafische kunst in Polen
(Gemeentemuseem, Haga, Museum Boijmans, Rotterdam,
1948). Fot. Museum Boijmans Van Beuningen

tego przedsiewziecia'®. Dzigki jej licznym kontaktom
i zaangazowaniu ekspozycja doszta do skutku i zebrata
bardzo pochlebne opinie®. Vuyk zaproponowata zatem
organizacj¢ podobnej wystawy holenderskiej w Polsce,
argumentujac, ze ,Polska [...] pragnie utrzyma¢ wigzi
z Zachodem i nawet jedli, zmuszona swym potozeniem,
musi pogodzi¢ si¢ z rzeczywistoscig polityczng, to chee

tegia stojaca za miedzynarodowa wymiana kulturalng
w pierwszym okresie zimnej wojny, tj. préba penetracji
terytorium drugiej strony przy jednoczesnym ograni-
czeniu dost¢pu do wlasnego terenu'’”. Postawa ta, jak
si¢ z czasem okaze, nie byla dla Hagi rozwigzaniem
optymalnym.

Pierwsza oficjalna wystawa holenderska w Polsce
miata miejsce dopiero w 1956 r. Do tego momentu
dziela dawnej sztuki niderlandzkiej wykorzystywane
byly jednak przez polskie wtadze do promociji zato-
zen realizmu socjalistycznego, np. w postaci wystaw
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2 Andrzej Jarosz (projekt),
plakat Wystawy prac
postepowych artystow plastykow
(Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa,
1954). Fot. zacheta.art.pl

objazdowych czy podczas II Festiwalu Plastyki w So-
pocie (1949). Takze stynna Wystawa prac postgpowych
artystéw plastykdw z 1954 r. zawierata znaczna liczbe
dziel holenderskich (il. 2)*®. Polskie wtadze bardzo
chetnie, acz nader wybidrczo, wykorzystywaly twor-
czo$¢ artystéw zachodnich jako argument na korzy$¢
tezy o wyzszosci sztuki figuratywnej nad abstrakcja.
Jako znakomity przyklad stuzyly chociazby prace Chrisa
Beckmana, holenderskiego artysty dawniej zwigzanego
z awangardowa grupa De Stijl, ktéry po wojnie porzu-
cit jej zalozenia'®. W 1952 r. Beekman na zaproszenie
polskich wtadz uczestniczyl w Ogélnopolskim Zjezdzie
Artystéw Plastykéw w Warszawie.

Pomimo wyjatkowo zachowawczej polityki kul-
turalnej Hagi, polskim wtadzom udawalo si¢ wyko-
rzystaé sztuke Niderlandéw do promocji wlasnych
zalozen ideologicznych i propagandy wewnetrzne;.
Warto w tym miejscu zadaé sobie pytanie: czy gdyby
holenderskie wladze zdecydowaly si¢ na aktywniejsze
i bardziej swiadome wykorzystanie mozliwosci, jakie da-
wata mi¢dzynarodowa wymiana kulturalno-artystyczna,

ta sama sztuka nie mogtaby postuzy¢ do stworzenia

duzo bardziej prozachodniej narracji, cho¢by wzorem

amerykanskich programéw promujacych malarstwo

ekspresjonistyczne czy muzyke jazzowa? Zachowaw-
czo$¢ i bierno$¢ holenderskich decydentéw byla takze

zrédlem miedzysektorowych taré w Hadze, trwajacych

az do koncalat 60., kiedy to na fali miedzynarodowego

odprezenia Holandia ztagodzita swojg polityke wobec

krajéw zza zelaznej kurtyny.

W pierwszej dekadzie zimnej wojny polsko-holen-
derska wspdlpraca w zakresie wystawiennictwa ograni-
czata si¢ do ekspozycji wysylanych z Polski do Holandii.
Jednym z ciekawszych jej przyktadéw byt pokaz polskiej
sztuki ludowej, ktdry mial miejsce w amsterdamskim
Stedelijk Museum w 1949 r. Wezesniej wystawa ta byta
pokazana w Krakowie i we Wroclawiu, a jej zalozenia
mialy $cisle propagandowy charakter zwigzany z tzw.
Ziemiami Odzyskanymi. Z Polski przestano ja do
Paryza i Brukseli, a nast¢pnie do Amsterdamu, gdzie
otwarto pod zmienionym tytulem Poolse Christelij-
ke Volkskunst (il. 3)*°. Decyzje¢ o modyfikacji nazwy

18. Wystawa prac postgpowych artystéw plastykéw, luty 1954 r., kat. wyst., Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa (Warszawa: Komitet Wspo6lpracy Kulturalnej z Zagranica,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 1954). Do Warszawy przestano az 58 prac autorstwa
19 holenderskich artystéw; dla poréwnania: z Francji — 39 prac, z USA - 34, az RFN - 33.
19. Lieske Tibbe, ,,Chris Beekman (1887-1964) en De Stijl. Afvallig en Strijdbaar”, dostgp
1 czerwca 2026, https://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/afvallig-en-strijdbaar.

20. Poolse Christelijke Volkskunst, kat. wyst., Stedelijk Museum, Amsterdam, 1949 (Amster-
dam: Stedelijk Museum, [ 1949]). Na oktadce katalogu pozostawiono pierwotny tytut ekspozy-
cji — Volkskunst uit Polen, podczas gdy wewnatrz publikacji widnieje juz jego zmodyfikowana
wersja; podobna rozbieznos¢ pojawia sie takze na plakatach reklamujgcych wystawe. Jak
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3 Willem Sandberg (projekt),
oktadka i strona tytulowa
katalogu wystawy Christelijke
volkskunst uit Polen (Stedelijk
Museum, Amsterdam, 1949)

podjat Willem Sandberg, dyrektor Stedelijk Museum,
bez uprzednich konsultacji z komisarzem wystawy Ksa-
werym Piwockim. Ta drobna, acz znaczaca modyfikacja
miata ogromny wplyw na odbiér wystawy w Holandii,
a Sandbergowi pozwolita odeprze¢ ewentualne oskar-
zenia o szerzenie komunistycznej propagandy®'. Wy-
stawa spotkala si¢ takze z wyjatkowo entuzjastycznym
odbiorem holenderskich krytykéw, ktdrzy — nieswia-
domi zabiegu z jej tytulem - zachwycali si¢ wytwora-
mi polskiej ludowej sztuki religijnej**. Swoja mala, ale
jakze znaczacy interwencja Sandberg zdotat niejako
»ogra¢” komunistyczne wladze, udowadniajac przy tym,
jak nielatwym zadaniem byly zimnowojenna wymiana
i dyplomacja kulturalna. Stanowi to takze ilustracje

nieefektywnosci oraz swoistej nieudolnosci komuni-
stycznego soft power w poczatkowych fazach zimnej
wojny i ukazuje kluczows rol¢ podmiotéw niepani-
stwowych (tzw. non-state actors) w migdzynarodowej
wymianie kulturalnej w okresie zimnej wojny**.
Zupelnie inng role przyszto odegraé nieswiadomym
holenderskim non-state actors przy okazji wystawy Het
kind in Polen, ktdra zorganizowano w 1950 r. w domu
mody Gerzon w Amsterdamie (il. 4)**. Wystawa ta
zostala urzadzona z inicjatywy Towarzystwa Przyjazni
Polsko-Holenderskiej ,,Nederland-Polen”, funkcjonu-
jacego jako nieoficjalny organ wladz PRL, czego nie
byli $wiadomi wtadciciele amsterdamskiego przed-
sicbiorstwa. Pokaz ten okazal si¢ przedsigwzigciem
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mozna przypuszczad, przyczyng tych niekonsekwencji byto to, ze cz¢$¢ materiatéw (w tym

kolorows oktadke katalogu) wydrukowano zanim Sandberg zdecydowal o zmianie tytutu.
Szczegdtowe omoéwienie historii wystawy zob. Michal Wenderski, ,How (not) to spread Com-
munist propaganda behind the Iron Curtain: exhibitions of Polish folk art in Paris, Brussels,
and Amsterdam in the late 1940s”, Cogent Arts & Humanities 12, nr 1 (2025),2471192, https://
doi.org/10.1080/23311983.2025.2471192.

21. List K.Piwockiego do Biura Wspoélpracy z Zagranica z 26 V 1949, AAN, MKS, nr inw.
2/366/0/12/XI11 265.

22. M., ,Poolse religieuze volkskunst. Opmerkelijke tentoonstelling in Amsterdam”, De

Tijd, nr 34134 (28 V 1949), s.3; Gabriel Smit, ,,Ontroerende expositie van Poolse kunst”,
De Volkskrant, nr 7462 (13 V1 1949), s.5.

23. O roli ,non-state actors” w ksztaltowaniu stosunkéw miedzynarodowych zob. m.in.
Richard Langhorne, ,,The Diplomacy of Non-State Actors”, Diplomacy & Statecraft 16, nr 2

(2005), s.331-339, https://doi.org/10.1080/09592290590948388.

24. Tentoonstelling Het kind in Polen, kat. wyst., Gebr. Gerzon’s Modemagazijnen N.V., Am-
sterdam ([s.l.]: [s.n.], [1950]).
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o charakterze wybitnie propagandowym, co sprawi-
lo, ze jego odbiér byt bardzo negatywny?®. Ta bardzo
skromna ekspozycja o znacznie ograniczonym zasiegu
jest jednak dobra ilustracja skutkéw zimnowojennego
zapetlenia pola wladzy i pola produkeji kulturowej dla
podmiotéw niepandstwowych, ktére zaleznoscei tych
nie byly w petni $wiadomi. Wlasciciele przedsigbior-
stwa, na ktérego terenie odbyta si¢ wystawa, nie tylko
poniesli straty wizerunkowe, lecz takze zostali poddani
doktadnej obserwacji przez holenderskie stuzby wy-
wiadowcze, podejrzewajace ich o dziatalno$¢ na rzecz
Zwiazku Radzieckiego®.

Réwnie ciekawym przyktadem byla wspélna wy-
stawa grupy holenderskich malarek De Zeester oraz
artystek polskich — De Zeester en Poolse schilderessen
(Amsterdam, Museum Fodor, 1952;il. 5)*”. Holenderki,
checac propagowad wspdlpracg i wymiang artystycz-
na z tworcami zza zelaznej kurtyny, zaprosily cztery
polskie artystki. Nie byly jednak $wiadome obowig-
zujacej wowczas nad Wista doktryny realizmu socjali-
stycznego. Z Polski przestano siedemnascie prac, ktére
daly holenderskiej prasie powody do jednoznacznie
negatywnej oceny nadwislaniskiej polityki i twérczosci.
Z kolei czlonkinie grupy De Zeester musialy mierzy¢ sig
z oskarzeniami o promocj¢ komunistycznej ideologii
w Holandii*®. Tego typu przedsigwzigcia okazywaly
si¢ takze szczegblnie klopotliwe dla przedstawicieli
holenderskich wladz lokalnych i panstwowych, ktére
oficjalny patronat badz uczestnictwo we wschodnio-
europejskich imprezach kulturalnych stawialo w ztym
swietle. Z tego powodu w pierwszej polowie lat 50. nie
przyjmowano juz zaproszen do udziatu w wernisazach
iinnych inicjatywach o polskim rodowodzie. Niemniej,
jak twierdzit Tadeusz Findzinski, poset Polski w Hadze,
holenderskim oficjelom zdarzalo si¢ odwiedzaé polskie
wystawy nieoficjalnie, rzekomo ze strachu przed oskar-
zeniami o sprzyjanie krajom socjalistycznym®.

4 Oktadka katalogu wystawy Het kind in Polen (Gerzon’s
Modemagazijnen, Amsterdam, 1950)

Widoczna zmiana w sposobie ksztattowania wza-
jemnych relacji nastapita dopiero w polowie lat 50.,
kiedy migdzynarodowe napiecia nieco zelzaty. W me-
diach holenderskich zaczely pojawiaé si¢ wezesniej
nieobecne informacje o Konkursie Chopinowskim
czy o Wyscigu Pokoju. Pierwszy raz od wielu lat w ho-
lenderskim radiu nadano program poswiecony Polsce,

25. Np. Lia Terlingen, ,Kindertekeningen zeggen de (treurige) waarheid”, De Volkskrant,

nr 7741 (10 V 1950), s. 5.

26. Notatka agenta S.T. do Binnenlandse Veiligheidsdienst, 31 V 1950, raport BSV do na-
czelnika Wydziatu B, 11 VII 1950; notatka agenta E-3 nr 1537-°50, 7 VII 1950, Het Nationaal
Veiligheidsarchief — Stichting Argus, nr inw. OD 618.

27. Expositie van ,De Zeester” met als gasten Poolse schilderessen, Museum Fodor, Amsterdam,
8 februari — 6 maart 1952 (Amsterdam: Museum Fodor, 1952).

28. Raport T. Findzinskiego, 121V 1952, AAN, Komitet Wspoétpracy Kulturalnej z Zagranica
(dalej: KWKZ), nrinw. 2/175/0/6.1/250; Jacobus Marie Prange, ,«De Zeester> exposeert”,
Het Parool, nr 2179 (15 I1 1952), s. 5.

29. Raporty polityczne Poselstwa w Hadze, 5 XII 1951 i 11111952, Archiwum Ministerstwa
Spraw Zagranicznych w Warszawie (dalej: AMSZ), Archiwum Departamentu D II (dalej:

Arch. D II), nr inw. 8-325-25.
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a dyrekeja prestizowego Teatru Krélewskiego Carré
wystapila z propozycja zaproszenia polskiego zespo-
tu tanica, np. ,Mazowsza”*°. Polowa lat 50. to takze
moment, kiedy w Polsce miala miejsce pierwsza ofi-
cjalna wystawa sztuki holenderskiej. W maju 1955 .,
po wieloletnich staraniach Warszawy, przedstawiciele
wladz holenderskich zgodzili si¢ na wystanie do Polski
prac Rembrandta w zwigzku z wystawg upamigtniajacg
trzysta pie¢dziesiagta rocznice urodzin malarza®', pre-
zentowang od 15 marca do 30 kwietnia 1956 r. w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, a zatytulowang Rem-
brandt ijego krgg (il. 6)**. Cho¢ obejmowata ona ledwie

5 Zaproszenie na otwarcie
wystawy De Zeester en Poolse
schilderessen (Amsterdam,
Museum Fodor, 1952).

Fot. archief.amsterdam

dwanascie ptécien mistrza (w tym takze jemu przypisy-
wane) oraz okolo pigédziesiat jego rycin (prezentowa-
nych na oddzielnej ekspozycji*®), przyciagnela rzesze
odwiedzajacych i zebrata pozytywne recenzje w prasie.
Pracom Rembrandta i malarzy arty$cie wspétczesnych
towarzyszyly — zebrane w oddzielnej sali — fotografie
dwunastu obrazéw Holendra znajdujacych si¢ niegdys$
w polskich zbiorach. Ich obecnos¢ z jednej strony miata
pobudza¢é narodows dumg¢ oraz patriotyczne uczucia
odwiedzajacych, z drugiej za$ dowodzi¢ zakorzeniania
Polski w kulturze artystycznej Europy Zachodniej**.
Uzupelnieniem wystawy byla objazdowa ekspozycja

30. Raporty Poselstwa w Hadze, czerwiec 1953, 2 VI 1954 9 X 1954, AMSZ, Arch. D II,

nr inw. 8-457-35.

31. Listy J. Kowalikowej i S. Mencela do Poselstwa w Hadze z 25 XI 1952 i 22 X 1953, list

T.Findzifiskiego do Departamentu Prasy i Informacji z 19 XII 1953, AMSZ, Archiwum De-
partamentu Prasy i Informacji (dalej: Arch. DPI), nr inw. 21-604-42. List J. Kowalikowej do

W. Chabasinskiego z 29 XI 1954, AAN, KWKZ, nr inw. 2/175/0/1.3/63. Raport polityczny

Poselstwa w Hadze z maja 1955 1., AMSZ, Arch. DII, nr inw. 8-607-46. W zamian za przesla-
nie do Polski dziet Rembrandta Warszawa zgodzita si¢ na wypozyczenie polskich prac, ktére

stanowily cze$¢ duzej wystawy retrospektywnej w Rijksmuseum w Amsterdamie.

32. Rembrandtijego krgg. 15 marca — 30 kwietnia 1956, kat. wyst., Muzeum Narodowe w War-
szawie, oprac. Jan Biatostocki et al. (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, Wydaw-

nictwo ,,Sztuka”, 1956).

33. Rembrandtijego krgg. Rysunki— grafika, 15 marca — 30 kwietnia 1956, kat. wyst., Muzeum
Narodowe w Warszawie, oprac. Stanistawa Sawicka (Warszawa: Muzeum Narodowe w War-
szawie, Wydawnictwo ,,Sztuka”, 1956).

34. Zob. Patricia Garcia-Montén Gonzalez, ,1956. Old Masters and Ephemeral Borders”,
w: State Construction and Art in East Central Europe, 1918-2018, red. Agnieszka Chmielewska,
Irena Kossowska, Marcin Lachowski (London: Routledge, 2023), s. 176-177.
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6 Zenon Januszewski (projekt), okladka
katalogu wystawy Rembrandt i jego krgg (Muzeum
Narodowe w Warszawie, 1956)

reprodukeji Kim byt Rembrandt?, przygotowana przez
Oddzial Warszawski Stowarzyszenia Historykéw Sztu-
ki, ktéra w réznych miastach kraju odwiedzito tacznie
pic¢dziesiat tysigcy 0sob*.

NA FALI ODWILZY PAZDZIERNIKOWE]

Dtugo wyczekiwana polska wystawa Rembrandta miata
miejsce na krétko przed tzw. odwilza pazdziernikows,
ktéra przyniosta istotne zmiany na polskiej scenie po-
litycznej, a w konsekwencji takze w stosunkach mig-
dzynarodowych Polski z Zachodem. Reformy liberali-
zacyjne zapoczatkowane przez Wiadystawa Gomutke
mialy pozytywny wplyw mi¢dzy innymi na polskie zy-
cie kulturalno-artystyczne oraz na wymiang z krajami
zza zelaznej kurtyny, w tym z Holandia. Druga potowa
lat 50. przyniosta rozkwit polsko-holenderskich relacji
kulturalnych: w obu krajach organizowano wystawy,
koncerty, pokazy filmowe, a takze inne wydarzenia ar-
tystyczne, jak choéby wystep ,Mazowsza” w ramach

prestizowego Holland Festival. Nastapil znaczny rozwdj
holenderskiej polonistyki, a w Polsce zapoczatkowano
lektoraty i studia niderlandystyczne. Zintensyfikowano
takze wymiane akademickg oraz transfer literatury (do
1967 r. liczba przektadéw literatury polskiej na jezyk
niderlandzki zwi¢kszyla si¢ pigciokrotnie w stosunku
do poprzedniej dekady).

Potowa lat 50. przyniosta takze wazng zmiang¢ w po-
dejsciu holenderskich decydentéw do polityki kultural-
nej wobec krajéw tzw. bloku wschodniego. Po dtugim
okresie bierno$ci zauwazono konieczno$¢ aktywnego
ksztaltowania stosunkéw z krajami takimi jak Polska.
Wihadze panistw Europy Zachodniej nie mialy ztudzen,
ze dla rzad6w komunistycznych niemalze wszystkie
aspekty wymiany kulturalnej i naukowej byly narzg-
dziem osiagania celéw politycznych, niemniej w koricu
ione zaczely postrzegad je jako miecz obosieczny, dzigki
ktéremu spoleczeristwa zza zelaznej kurtyny mogltyby
by¢ coraz mocniej eksponowane na demokratyczne
idealy i odmienny styl Zycia. W Holandii w tym celu
powolano do zycia Nederlands Instituut voor Interna-
tionale Culturele Betrekkingen (Holenderski Instytut
ds. Miedzynarodowych Stosunkéw Kulturalnych)?®,
wzorowany na British Council. Jako priorytetowe ob-
szary dzialania wybrano Polske i Jugostawig, ktére dla
Hagi staly si¢ swoistym krélikiem do$wiadczalnym
w zakresie realizacji nowej polityki i intensyfikacji wy-
miany kulturalno-artystyczne;j.

Jednym z kamieni milowych w procesie rozwijania
bilateralnych stosunkéw kulturalnych okazal si¢ niera-
tyfikowany dokument procés-verbal podpisany w 1958 r.
przez dyrektora nowo powstalego Instytutu Hendri-
ka Jana Reininka i szefa Departamentu Wspotpracy
Migdzynarodowej w polskim Ministerstwie Kultury
i Sztuki Eugeniusza Markowskiego®”. Jest to wyjatkowy
przyklad tego, ze urzednicy nizszego szczebla nierzadko
wykazywali wiecej zaangazowania i otwartosci w rozwi-
janiu relacji kulturalnych z krajami zza zelaznej kurtyny
niz ich rzady. Przy podpisywaniu wyzej wspomnianego
dokumentu z Markowskim, a takze kolejnego porozu-
mienia compte rendu z 1960 r., Reinink dziatat na wlasng
reke, bez zgody Hagi, co spowodowalo, ze zaczgto go
nawet podejrzewal o szpiegostwo na rzecz Zwiazku
Radzieckiego®®. Podejrzenia te nie potwierdzily sie,

35. List F.A. van Woerdena do Nederlands Instituut voor Internationale Culturele Betrek-
kingen (dalej: NIICB) z 19 11959, NA, NIICB, nr inw. 795.

36. Memorandum H.F.Eschauzieraz 14V 1956, NA, NIICB, nr inw. 781.

37. Zob. procés-verbalz30V 1958, AMSZ, Arch. DPI, nr inw. 21-602-42.

38. ListS.]J.van Tuylla do J. Lunsa z 24 III 1960, NA, MBZ, nr inw. 13059.
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7 Wojciech Zamecznik (projekt), plakat wystawy Poolse
schilderkunst van nu (Stedelijk Museum, Amsterdam,
1959). Fot. www.invaluable.com

a Reinink przez lata pozostal bardzo waznym aktorem
polsko-holenderskiej wymiany kulturalne;j.

Mimo ze przywolane dokumenty z 1958 i 1960 r.
zostaly formalnie odrzucone przez rzad holenderski,
stanowily one podwaliny polsko-holenderskiej wy-
miany kulturalnej, ktdéra de facto opierata si¢ na tych
ustaleniach az do podpisania oficjalnej umowy miedzy
oboma krajami w 1967 r. Niezwlocznie po zawarciu
pierwszego z przywolanych wyzej porozumien zacze-
to przygotowania do organizacji w Holandii wystawy
polskiej sztuki nowoczesnej, ktéra przezywala znacz-
ny rozkwit na fali odwilzy pazdziernikowej nad Wista.
Jedna z pierwszych inicjatyw byla wystawa Poolse schil-
derkunst van nu, zorganizowana w amsterdamskim Ste-
delijk Museum w 1959 1. (il. 7, 8)*°. Celem jej kuratora
Bohdana Urbanowicza bylo ukazanie powiazan miedzy
zachodnimi twércami a takimi artystami polskimi jak

8 Willem Sandberg (projekt), okladka katalogu wystawy
Poolse schilderkunst van nu (Stedelijk Museum, Amsterdam,

1959)

Wihadystaw Strzeminski, Henryk Stazewski czy Andrzej
Wréblewski.

Wystawa Poolse schilderkunst van nu nie spotkata
si¢ jednak w Holandii z jednoznacznie pozytywnym
odbiorem. Z jednej strony odczytywano jg jako dowdd
artystycznej swobody w Polsce oraz uwolnienia spod
radzieckich wplywéw, z drugiej za$ wskazywano na
odtwérczosé polskiej sztuki, rzekomo bezrefleksyjnie
powielajacej zachodnie wzorce. Recenzje w holender-
skiej prasie wskazywaly wprost na euro-orientalistyczng
percepcje sztuki zza zelaznej kurtyny, ktéra postrze-
gano nie jako réwnorzedna i réwnie uprawniona do
paralelnych artystycznych poszukiwan, a raczej jako
przejaw imitacji okcydentalnych (tj. nadrz¢dnych)
wzorcédw i kanonéw. Holenderscy odbiorcy, nie bedac
w stanie odpowiednio oceni¢ polskiej tworczoscei w re-
lacji do zachodnich kanonéw*®, w pracach przystanych

39. Poolse schilderkunst van nu, kat. wyst., Stedelijk Museum, Amsterdam (Amsterdam:

Stedelijk Museum, 1959).

40. Zob. Piotr Piotrowski, Art and Democracy in Post-Communist Europe, transl. Anna
Brzyski (London: Reaktion Books, 2012); Piotr Majewski, ,,Constructing the canon:
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z ,europejskiego dalekiego wschodu” oczekiwali raczej

»egzotycznosci’, anizeli pokrewieristwa w artystycznym

wyrazie. Znakomicie ilustruje to recenzja z ,De Tele-
graaf” — jednej z czotowych holenderskich gazet: ,Dla

polskich twércé6w bowiem owa wolnosé to przyczynek
do tego, by wtlaczal si¢ w najbardziej irytujace i okle-
pane schematy najmodniejszej zachodniej sztuki abs-
trakcyjnej. Jeden czerpie inspiracje z Pieta Mondriana,
inny szuka jej u Willy'ego Baumeistera, trzeci z kolei

nasladuje Bernarda Buffeta, a w tym samym czasie nie-
mata grupa mlodych ludzi ze struktury i materii tworzy

r¢kodzielo w stylu taszyzmu. Wszystko to jest niezwykle

grzeczne i starannie dostrojone do najnowszych tren-
déw, ale znacznie mniej blyskotliwe i pomystowe niz

i tak juz z lekka nudnawe przyklady nowoczesnej sztuki

zachodniej, kt6rymi obecnie zdaja si¢ by¢ wypetnione

niemal wszystkie oficjalne wystawy plastyki”*'.

W kolejnych latach w Holandii miata miejsce swo-
ista ,polska inwazja artystyczna’, dzigki ktérej takie
poglady zaczely ulegaé stopniowej zmianie. Wystawy
polskiej grafiki oraz tkaniny artystycznej spotykaly si¢
z pelnym uznaniem holenderskich krytykéw, kedrzy
eksperymenty polskich plakacistéw czy twércédw unika-
towych tkanin zaliczali juz do najwazniejszych dokonari
europejskiej sztuki nowoczesnej. W tym miejscu warto
przywola¢ chociazby reakcje na wyjatkowy rozkwit tka-
niny artystycznej w Polsce, kilkukrotnie eksponowanej
w Holandii (m.in. na wystawie gobelinéw w 1965 r.;
il. 9)*2. Tamtejsi krytycy uwazali, ze jej znaczenie dla
rozwoju sztuki jest ,niemozliwe do przecenienia’, a jej
twoércom przypisywali zdolnos$¢ do ,osiggania magii
czystej kreacji”®.

Dzi¢ki porozumieniom Reininka i Markowskie-
go doszlo takze do wielu waznych prezentacji sztuki
holenderskiej w Polsce. Mimo ze holenderskie wladze
regularnie odzegnywaly si¢ od organizacji prestizowych

9 Baer Cornet (projekt), oktadka katalogu wystawy Poolse
wandtapijten (Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven, 1965)

i spektakularnych przedsigwzie¢ artystycznych w kra-
jach Ukladu Warszawskiego, w 1958 r. Muzeum Naro-
dowe w Warszawie zorganizowato wystawe Krajobraz
holenderski XVII wicku, na ktérg skladato si¢ ponad sto
dwadziescia prac, z czego okolo pieédziesiat pochodzito
z holenderskich instytucji (il. 10)**. Ich wypozyczenie,
bedace rewanzem za wezesniejsza wystawe Canaletta
w Rotterdamie (1957)*, umozliwialy ustalenia z przy-
wolywanego juz dokumentu procés-verbal. Funkcjg

exhibiting contemporary Polish art abroad in the Cold War era”, Ikonotheka 30 (2020), s. 135—
153, https://doi.org/10.31338/2657-6015ik.30.7.

41. ,Poolse schilderkunst van nu volgens westers patroon”, De Telegraaf, nr 22415 (13 X
1959),s.7.

42. Poolse wandtapijten, kat. wyst., Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven ([s.1.]: [s.n.], 1965).
43. PietNies, ,,Poolse wandtapijten in Van Abbe-museum”, De Tijd — Maasbode, nr 38973 (23

I111965),s.7; Lambert Tegenbosch, ,,Tapijten uit Polen”, Volkskrant, nr 12271 (12 111 1965),s.7.
44. Krajobraz holenderski XVII wieku, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, oprac.
Andrzej Chudzikowski (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 1958).

45. Bernardo Bellotto 1720-1780. Schilderijen en tekeningen uit het Nationaal Museum te

Warschau. Tentoonstelling Museum Boymans Rotterdam, September — Oktober 1957, kat. wyst.,
Museum Boymans, Rotterdam, oprac. Stanistaw Lorentz, Stefan Kozakiewicz (Rotterdam:

Museum Boymans, 1957). W czerwcu i lipcu tegoz roku wystawe te¢ prezentowano w Walker

Art Gallery w Liverpoolu.
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10 Jan Heydrich (projekt), oktadka katalogu wystawy
Krajobraz holenderski XVII wieku (Muzeum Narodowe
w Warszawie, 1958)

kuratora wystawy objat Jan Nicolas van Wessem, dy-
rektor lejdejskiego muzeum De Lakenhal. Wystawe zo-
baczyto ponad dwadziescia dwa tysiace zwiedzajacych,
a byloby ich pewnie jeszcze wiecej, gdyby ekspozycje
poszerzono o prace Vincenta van Gogha, o co zabiegata
strona polska*®. W zachowanych dokumentach wie-
lokrotnie pojawiaja si¢ wzmianki o probie $ciagniecia
do Polski dziet van Gogha, a takze Pieta Mondriana
i innych artystéw skupionych wokét czasopisma ,De
Stijl”*”. Doszlo to do skutku dopiero w 1960 r. przy
okazji wystawy 70 lat malarstwa holenderskiego przy-
gotowanej przez Mari¢ Rogoyska i Mieczystawa Pipre-
ka (il. 11)**. Poza przywolanymi artystami ekspozycja

11 Oktadka katalogu wystawy 70 lat malarstwa
holenderskiego (Muzeum Narodowe w Warszawie, 1960)

obejmowala takze prace innych twércéw, takich jak
Karel Appel, reprezentujacy migdzynarodowa grupe
Cobra. Co cickawe, inicjatywa ta byta czwartym tego
typu przyktadem oficjalnej wymiany polsko-holender-
skiej na przestrzeni czterech lat, co stanowilo dowdd
znacznej intensyfikacji wzajemnych kontaktéw. Co wig-
cej, dwa lata péZniej zorganizowano w Polsce objazdowa
wystawe poswigcona van Goghowi, ktéra odwiedzito
dwiescie dwadziescia tysiecy os6b™.

Warto w tym miejscu odnotowa¢, ze doktadnie
w momencie, kiedy w warszawskim Muzeum Narodo-
wym prezentowano wystawe 70 lat malarstwa holender-
skiego, sekretariat Komitetu Centralnego PZPR oglosit

46. Listy F.A. van Woerdena do MBZ z 22 XII 1958 oraz J.N. van Wessema do G. Sluizera
225X 1958, NA, NIICB, nr inw. 795.

47. List]. Kowalikowej do Poselstwa PRL z 6 111 1958 oraz notatka J. Siekierskiej z 15 VI 1957,
AMSZ, Arch. DPIL, nr inw. 21-623-43 1 21-602-42.

48. 70 lat malarstwa holenderskiego. Katalog wystawy. Kwiecieri — maj 1960, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 1960).

49. Anna Sikora-Sabat, Teksty kultury niderlandzkiej w Polsce (1945-1989). Przekiady lite-
rackie, polityka wystawiennicza i kulturalna (Poznan: Wydzial Anglistyki UAM, 2013).
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stynne juz wytyczne nakladajace na wystawy artystyczne
limit 15% prac reprezentujacych nurty nieprzedstawia-
jace®. Byl to jeden z przykladéw odwrotu od ideatéw
odwilzy pazdziernikowej w sferze sztuki — obok zam-
knigcia ITT Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Zachecie
w 1959 r. czy referatu Gomutki wygloszonego podczas
XIII Plenum KC PZPR, nawolujacego do ograniczenia
kontaktéw kulturalnych z Zachodem. Nieprzypadko-
wy zdaje si¢ zatem wybdr dos¢ zachowawczej ilustracji
na oktadke katalogu wystawy — pracy Vincenta van
Gogha Piastunka (Portret Augustine Roulin) z 1889 r.
Ponadto, chcgc odpowiednio uksztaltowad narracjg wo-
kot prezentowanych prac Holendra, polscy recenzenci
ktadli szczegélny nacisk na zainteresowanie zwyklym
czlowiekiem, opisujac van Gogha jako ,,malarza ludu™*.
Pig¢tnastoprocentowy limit dla sztuki niefiguratyw-
nej do$¢ szybko okazat si¢ nieefektywny, niemniej fake,
ze probe marginalizacji sztuki abstrakcyjnej wprowa-
dzono doktadnie w momencie prezentowania nad Wista
dziel najznamienitszych europejskich abstrakcjonistéw,
wskazuje na wyjatkowy brak konsekwencji i dtugofalo-
wej strategii prowadzenia miedzynarodowej polityki
kulturalnej przez komunistyczne wladze. Z jednej stro-
ny wladze centralne wywieraly presj¢ na urzednikéw
ministerstw i przedstawicielstw dyplomatycznych, aby
ci doprowadzali do intensyfikacji wymiany kulturalnej
z Zachodem, z drugiej za$ na potrzeby propagandy we-
wnetrznej wprowadzano regulacje temu przeciwstawne.
Dobrze ilustruje to fakt odwotania w ostatniej chwili
zaplanowanej wczesniej krakowskiej edycji wystawy
70 lat malarstwa holenderskiego. Oficjalnym powodem
byly problemy organizacyjne, zachowane dokumenty
sugerujg jednak, ze w rzeczywistosci decyzj¢ t¢ podjeto
ze wzgledu na eksperymentalny charakter duzej cze-
$ci zgromadzonych na niej prac, zwlaszcza autorstwa
cztonkéw grupy Cobra®?. Co ciekawe, ledwie pélto-
ra roku wezesniej zaréwno w Krakowie, jak i w kilku
innych polskich miastach (Torus, Lublin, Wroctaw)
z sukcesem odbyla si¢ wystawa 18 grafikdw holenderskich,

12 Zofia Artymowska (projekt), oktadka katalogu wystawy
Vincent van Gogh. Obrazy i rysunki (Muzeum Narodowe
w Warszawie, 1962)

prezentujaca tworczo$¢ holenderskich eksperymentali-
stéw (m.in. Appla, Corneille’a czy Werkmana)*?, zor-
ganizowana przez krakowski oddziat Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki i amsterdamskie Stedelijk Museum.

Powyzsze przyklady pokazuja, jak szybko zapo-
mniano o wielkich wysitkach, ktére od ponad dekady
czyniono, by sprowadzi¢ do Polski prace holenderskich
artystow — w tym Vincenta van Gogha (jego wysta-
we udalo si¢ zorganizowaé w warszawskim Muzeum
Narodowym dopiero w 1962 r.; il. 12)**. Niedtugo po
odwilzy pazdziernikowej, gdy okazalo sig, jak glodne

50. AAN, Archiwum Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, nr inw. 237/XVIII.

51. Zob. Barbara Michalowska, ,,Van Gogh — malarz ludowy”, Polityka, nr 48 (1962),s.6-7.
Analize¢ peerelowskiej narracji dotyczacej dziel Vincenta van Gogha przeprowadzila Anna
Sikora-Sabat, ,,Mythologizing the Discourse: Vincent van Gogh in the Press of the People’s
Republic of Poland”, Journal of Language and Cultural Education 3, nr 2 (2014), s. 233-239.
52. Sprawozdanie z 8. i 10. zebrania Coé6rdinatie-commissie, 26 IV 1960 i 21 VI 1960, NA,

MOKW, nr inw. 104.

53. Wystawa 18 grafikéw holenderskich, kat. wyst., Oddzial Krakowski Stowarzyszenia Hi-
storykow Sztuki, Krakéw (Krakéw: Stowarzyszenie Historykdw Sztuki, 1958).

54. Vincent van Gogh. Obrazy i rysunki. Wystawa dziet ze zbioréw muzedw holenderskich,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie,

1962).

Polsko-holenderska wymiana wystaw w latach 1947-1989

189



13 Hubert Hilscher (projekt), plakat Wystawy
wspdlczesnej grafiki holenderskiej (Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa, 1966). Fot. zacheta.art.pl

zachodnich nowinek, wolnosciowej sztuki i swobody
wyrazu artystycznego bylo polskie spoteczenstwo, po-
stanowiono odgérnie ograniczaé do nich dostep. Ogra-
niczenia te okazaly si¢ malo efektywne i krétkotrwate,
o czym $wiadcza wystawy sztuki wspélczesnej orga-
nizowane w latach 60., mi¢gdzy innymi pokazy wspét-
czesnej grafiki holenderskiej (il. 13)*° czy malarstwa ze
zbioréw prestizowych muzeéw w Holandii (il. 14)*°.

14 Hubert Hilscher (projekt), plakat wystawy Wspdtczesne
tendencje. Malarstwo ze zbioréw Stedelijk Museum

w Amsterdamie i Stedelijk van Abbemuseum w Eindhoven
(Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1966).
Fot. zacheta.art.pl

EWOLUCJA HOLENDERSKIE] POLITYKI
KULTURALNEJ] WOBEC PANSTW ZZA ZELAZNE]
KURTYNY

W drugiej potowie lat 60. XX w. doszto do istotne;j
zmiany w polityce kulturalnej Holandii wobec paristw
Europy Srodkowo-Wschodniej. Pozytywne do$wiadcze-
niazebrane w Polsce (przede wszystkim majace zwigzek
z nieratyfikowanymi porozumieniami Hendrika Jana
Reininka i Eugeniusza Markowskiego) sprawily, ze
Haga stopniowo tagodzita swoje zachowawcze pode;j-
$cie do ksztaltowania bilateralnych relacji kulturalnych
z krajami zza zelaznej kurtyny. Juz w maju 1961 r. holen-
derscy ministrowie kultury oraz spraw zagranicznych

55. Wystawa wspdlczesnej grafiki holenderskiej, kat. wyst., Zwiazek Polskich Artystéw Pla-
stykdw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa (Warszawa: Centralne Biuro

Wystaw Artystycznych, 1966).

56. Wspdlczesne tendencje. Malarstwo ze zbiordw Stedelijk Museum w Amsterdamie i Stedelijk
van Abbemuseum w Eindhoven, kat. wyst., Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa
(Warszawa: Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 1966).
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skierowali do premiera oficjalna note, w ktérej postulo-
wali rewizj¢ holenderskiej polityki. W swietle dotych-
czasowych kontaktéw z Polska i Jugostawig, a takze
obserwowania rosnacego otwarcia innych panstw za-
chodnich, uznali, ze Holandia powinna przyja¢ bardziej
aktywne stanowisko wobec paristw tzw. bloku wschod-
niego>’. Do kolejnego przetomu doszlo jednak dopiero
w roku 1964 — w sierpniu rzad Holandii zadeklarowat
gotowo$¢ do rozpoczgcia rozméw nad oficjalna umo-
wa kulturalng ze Zwigzkiem Radzieckim, a w 1965 r.
podobne propozycje wystosowano wobec Warszawy
i Belgradu. Jak oficjalnie zaznaczano, decyzja ta byla
podyktowana ,odpowiedzig na oczekiwania srodowiska
naukowego i artystycznego w kraju”>®.

Warto nadmienié, ze ze strony przedstawicieli rza-
déw srodkowo- i wschodnioeuropejskich podobne po-
stulaty wysuwane byly od dawna. Polska juz od konca
lat 50. wielokrotnie zabiegala o podpisanie oficjalnej
umowy kulturalnej z Holandia. Tego typu postulaty
nie znajdowaly jednak poparcia w Hadze, gléwnie
z uwagi na bardzo twarda lini¢ polityczng ministra
spraw zagranicznych Josepha Lunsa wobec tzw. bloku
wschodniego. Ta zacz¢la ulega¢ stopniowej zmianie
wraz z rosngcym miedzynarodowym odprezeniem oraz
poprawa stosunkéw na linii Moskwa — Waszyngton,
czego konsekwencja bylo polepszenie relacji pomie-
dzy »mniejszymi graczami” zimnowoj ennego konfliktu
w drugiej potowie lat 60. Jednym z ich symboli stat
si¢ tzw. Raport Harmela, zatwierdzony przez NATO
w grudniu 1967 r., w ktérym postulowano odprezenie
oraz zblizenie na linii Wschéd — Zachéd, migdzy inny-
mi poprzez kontakty naukowe i kulturalne®.

Zmiana podejécia do krajéw zza zelaznej kurty-
ny doprowadzita do podpisania pierwszej oficjalne;
umowy kulturalnej rzadu holenderskiego z panstwem
socjalistycznym — Jugostawig (sierpient 1966), a nastep-
nie z Rumunia (styczen 1967) i ZSRR (lipiec 1967).
Miesigc pdzniej, 22 sierpnia 1967 r., podczas oficjalnej

wizyty ministra spraw zagranicznych Josepha Lunsa

w Warszawie podpisano umowe kulturalna miedzy Kré-
lestwem Holandii a Polskg Rzeczapospolita Ludows.
Byta to pierwsza tego typu oficjalna umowa dwustronna

zawarta przez oba panstwa, choé wspominane wczesniej

porozumienia Reininka i Markowskiego pelnity de facto

t¢ sama funkcje. W ramach zawartego porozumienia

ustalono ramy wspoélpracy kulturalnej, naukowej oraz

o$wiatowej. Wspolpraca ta miala by¢ regularnie podda-
wana ewaluacji, a jej szczegoty okreslano w dwuletnich

programach wymiany opracowywanych przez komisje

mieszane, w ktorych sktad wchodzili przedstawiciele

odpowiednich instytucji rzadowych i kulturalnych obu

panstw. Sama umowa zakladata wspieranie mobilno-
$ci naukowcéw i studentéw, organizacje konferenciji,
udzielanie stypendiéw oraz wymiang publikacji nauko-
wych, a takze mozliwo$¢ uznawania stopni naukowych.
W dziedzinie kultury dokument zaktadal wymiane wy-
staw, koncertéw, spektakli teatralnych, projekeji filmo-
wych oraz kontaktéw mig¢dzy twércami i instytucjami.
Waznym elementem byla takze promocja literatury
polskiej i holenderskiej oraz rozwdj turystyki miedzy
oboma krajami®.

MIEDZY WYDARZENIAMI MARCOWYMI

A KARNAWALEM ,SOLIDARNOSCI”

Zaréwno dlugo wyczekiwana umowa kulturalna miedzy

Polska a Holandia, podpisana w sierpniu 1967 r., jak

i malejace napigcia na arenie miedzynarodowej zdawaly

si¢ w konicu dawa¢ pole do pelnego rozkwitu polsko-ho-
lenderskiej wymiany kulturalno-artystycznej. Niestety,
wydarzenia roku 1968 w Polsce — protesty marcowe,
szeroko zakrojone represje, kampania ,,antysyjonistycz-
na’, a takze udzial Polski w inwazji na Czechostowacje —
doprowadzily do gwaltownego zahamowania wymiany

kulturalnej oraz ochtodzenia stosunkéw bilateralnych.
Konsekwencje tych wydarzen byly szczeg6lnie widocz-
ne w polu kultury, podczas gdy ich oddzwick w innych

57. List J. Calsa (takze w imieniu J. Lunsa) do premiera Holandii z 1 VI 1961, NA, MBZ,

nr inw. 13053.

58. List C.G.Eckhartado van G.J. Gendtaz 9V 1968, NA, Ministerie van Cultuur, Recreatie

en Maatschappelijk Werk, nr inw. 1803.

59. O wplywie ,,Raportu Harmela” na ksztaltowanie wzajemnych relacji na linii Wschéd -
Zachéd zob. Helga Haftendorn, ,,The Harmel Report and its impact on German Ostpolitik™,
w: The Making of Détente, red. Wilfried Loth, George Soutou (London: Routledge, 2008),

s.153-167.

60. ,,O$wiadczenie Rzadowe z dnia 21 maja 1968 r. w sprawie wymiany dokumentéw ratyfi-

kacyjnych Umowy kulturalnej mi¢edzy Rzadem Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej i Rzadem
Kroélestwa Holandii, sporzadzonej w Warszawie dnia 22 sierpnia 1967 1., Dziennik Ustaw
Rzeczypospolitej Polskiej, nr 17 (1968), poz. 108.
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obszarach (np. wymianie handlowej) pozostawal duzo
mniejszy. Gdy informacje o sytuacji w Polsce dotarly do
holenderskich wladz i opinii publicznej (ktéra dopiero
w tym okresie zacz¢ta pojmowaé, na jak wielka skale
w czasie II wojny $wiatowej przeprowadzano w Ho-
landii prze$ladowania i eksterminacjg¢ obywateli po-
chodzenia zydowskiego, nierzadko dzi¢ki kolaboracji
badz zobojetnieniu lokalnego spoleczenistwa®®), pod-
jeto decyzje o odwolaniu wielu inicjatyw kulturalnych,
awymiana kulturalna zostata drastycznie ograniczona
do mobilnosci osobowej i wydarzeri na malj skale.

Wiréd odwotanych imprez kulturalnych nie brako-
wato waznych inicjatyw, ktérych przygotowania trwaly
juz od miesigcy, takich jak wymiana wystawy miedzy
muzeami w Warszawie i Amsterdamie, Polski Tydzieri
w Groningen, a takze panel dyskusyjny pomig¢dzy
polskimi a holenderskimi dziennikarzami czy wizyty
o oficjalnym charakterze. Holenderskie Stowarzyszenie
Filmowe nawotywalo do bojkotu krakowskiego Festi-
walu Filméw Krétkometrazowych, Holendrzy odwo-
fali takze swoj udzial w festiwalu Warszawska Jesien,
wykluczajac jednoczesnie polskich muzykéw z udziatu
w mi¢dzynarodowym seminarium kompozytorskim
organizowanym w Holandii. Zawieszona zostata takze
implementacja bilateralnej umowy kulturalnej zawartej
ledwie kilka miesiecy wezesniej, co — zwazywszy na
trwajace latami wysitki, by doprowadzi¢ do jej zawar-
cia — byto dla wzajemnych stosunkéw kulturalnych
ciosem dos¢ znaczacym.

Pierwsza z przytoczonych powyzej inicjatyw doty-
czyta wspélpracy pomiedzy Amsterdams Historisch
Museum a Muzeum Historycznym m.st. Warszawy.
W 1967 r. przedstawiciele amsterdamskiej placéwki
odwiedzili Warszawe, gdzie uzgodniono prezentacje¢
wystawy De Gouden Eenw van Amsterdam w zamian
za przestanie do Amsterdamu wystawy Siedem wiekdw
Warszawy. Niestety, na poczatku kwietnia 1968 r. dyrek-
tor holenderskiego muzeum odrzucit wezesniejsze usta-
lenia, powolujac si¢ na antysemicka nagonke nad Wista.
Warszawa probowata interweniowaé w holenderskim

Ministerstwie Kultury, ktére jednak odzegnato si¢ od ja-
kiejkolwiek interwencji, wskazujac na niezalezno$¢ tam-
tejszych muzedw od przedstawicieli wladz krajowych®.

Podobny los spotkat planowany Polski Tydzien, kt6-
ry mial mie¢ miejsce w Groningen latem 1968 r. Zor-
ganizowana tam wcze$niej wystawa polskiego plakatu
cieszyla si¢ duzym powodzeniem, w zwigzku z czym
niezwlocznie po podpisaniu polsko-holenderskiej
umowy kulturalnej wladze miasta postanowily o orga-
nizacji wystaw polskiego plakatu, tkaniny artystycznej
i sztuki ludowej, ktére mialy przyjaé forme Polskiego
Tygodnia, obejmujacego takze sympozjum z udzialem
wybitnych twércéw plakatu z obu panstw, jak chocby
J6zefa Mroszczaka, Waldemara §wierzego, Wima Crou-
wela czy Pietera Brattinga. Samorzadowcy z Gronin-
gen podkreslali, ze ,w nicktorych dziedzinach (film,
projektowanie graficzne, tkanina artystyczna, taniec
i teatr) Polacy reprezentowali bardzo wysoki poziom”,
aniedawna zmiana w holenderskiej polityce zagranicz-
nej wobec krajow zza zelaznej kurtyny sprawita, ze kon-
takty z Polskg ,nie byly juz negatywnie naznaczone”®’.
W lutym 1968 r. holenderska delegacja przyjechata do
Polski celem poczynienia ostatecznych ustalen, jednak
po kilku miesigcach burmistrz Groningen Jan Berger
powiadomit Warszaw¢ o odwolaniu wszystkich zapla-
nowanych imprez. W obliczu toczacej si¢ w Polsce anty-
semickiej kampanii groningeniski wlodarz, wskazujac na
wojenna zaglade duzej liczby zydowskich mieszkancow
miasta, uznat planowana manifestacj¢ wzajemnej przy-
jazni za wysoce niestosowna®*.

Zachowane dokumenty archiwalne wskazuja, ze
pierwotnie polskie wladze zdawaly si¢ bagatelizowad
reakcje Holendréw. Polski ambasador w Hadze ra-
portowal o niezbyt dalekosi¢znych konsekwencjach
wydarzen marcowych w Holandii, a wladze centralne
odpieraly oskarzenia o antysemityzm®>. Co wigcej, to
wlasnie pole kultury obrano jako narz¢dzie naprawy
wizerunku kraju na Zachodzie. Pierwotnie zaktadano
organizacj¢ wystaw ukazujacych wsparcie udzielone
przez polskie spoteczefistwo Zydom przesladowanym

61. Iwona Gus¢, ,,Between Guilt, Compassion and Pragmatism: Dutch Reactions to March
‘68 in Poland”, Kwartalnik Historii Zydo’w, nr 2 (2019),s.297-318.

62. List A.Willmanna do S. Albrechtaz 20V 1968, AMSZ, Arch. D IV, nr inw. 17-13-119.
63. Sprawozdanie z posiedzenia rady miasta Groningen, 26 I 1968, Groninger Archieven,
Culturele Raad voor de Gemeente Groningen (dalej: GA, CRGG), nr inw. 187.

64. List].Bergera do G. Majewskiego z 1 VI 1968, GA, CRGG, nr inw. 187. Nie bez znacze-
nia jest tu takze fakt, Ze w maju tego roku zorganizowano w Groningen Tydzien Izraelski,
stanowigcy pierwsza powojenng forme upamigtnienia przesladowanych zydowskich miesz-

kancéw miasta.

65. Notatka S. Albrechtaz 2 VII 1968, AMSZ, Arch. D IV, nr inw. 17-13-119.
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przez nazistéw czy dotyczacych zydowskiego teatru
i instytucji kulturalnych itp. Wobec braku efektéw,
w dalszej kolejnosci zdecydowano poprawié¢ narracje
o Polsce poprzez wysytanie do Holandii przedstawicie-
li polskiego zycia kulturalnego. Na szczeg6lng uwage
zastuguje fakt, ze do tego typu misji oddelegowano
Czestawa Pilichowskiego i Wtadystawa Bartoszew-
skiego. Obaj nie tylko sprzeciwiali si¢ antysemickim
ekscesom, lecz takze nie byli bezposrednio powigzani
z wltadzami komunistycznymi ani postrzegani jako
ich zwolennicy. W szczegblno$ci intencjonalny mu-
sial by¢ wybér drugiego delegata: Bartoszewskiego —
w czasie okupacji zaangazowanego w niesienie pomocy
Zydom, po wojnie czlonka opozycyjnego Polskiego
Stronnictwa Ludowego, aresztowanego i prze$lado-
wanego przez rezim komunistyczny — zadng miara
nie mozna bylo uznaé za antysemite i prorzadowego
propagandyste.

Pomimo zorganizowania serii spotkari z urz¢dnika-
mi, dziennikarzami, profesorami i Polonia, holenderska

Przywotane tu przyktady wskazuja, ze w kontekscie
miedzynarodowym to obszar kultury — a nie na przy-
ktad handel — byl tym, ktéry w pierwszej kolejnosci
iz najwicksza moca zareagowal na kryzys roku 1968, ale
stal si¢ tez narzedziem, ktdre polskie wiadze probowaly
wykorzysta¢ do walki z tymze kryzysem®®.
Réwnolegle do opisanej powyzej akeji propagando-
wej Warszawa czynita wysitki, by doprowadzi¢ w koncu
do wdrozenia umowy kulturalnej i opracowania dwulet-
niego programu wymiany. Strona holenderska zachowy-
wata jednak duza rezerwe wobec polskich postulatéw,
celowo i $wiadomie opdZniajac ten proces. Zachowane
dokumenty archiwalne jednoznacznie wskazuja na to,
ze holenderskie instytucje blokowaly polskie wydarze-
nia kulturalne, kedrych skale badz prestiz oceniano jako
zbyt wysokie. W korespondencji pomig¢dzy przedstawi-
cielami holenderskich ministerstw spraw zagranicznych
i kultury, wymienianej przed posiedzeniem pierwszej
komisji mieszanej, przedstawiciel tamtejszego MSZ tak
uzasadnial skromny zakres proponowanej wymiany:

opinia publiczna pozostala nieprzekonana, co doskona- ,Panska sugestia dotyczaca dodania zapisu dotycza-

le ilustruje artykul z lokalnej gazety ,,De Rotterdamer”,
ktérego ironiczny tytut informowal, ze ,[w]ysokich
funkcjonariuszy przystano do naszego kraju, aby wy-
jasnili stanowisko rzadu polskiego, ze nie ma w Polsce
antysemityzmu, tylko antysyjonizm”®®. Aby przeciw-
dziala¢ negatywnemu wizerunkowi polskich wiadz
w Holandii, postanowiono zatem wzmocni¢ ofensywe
kulturalna, wskazujac na potrzebe intensyfikacji pol-
skiej obecnos$ci w holenderskim polu kultury, zwlaszcza
w obszarze filmu, teatru, muzyki i sztuk wizualnych.
Wirdd préb poprawy wizerunku byta takze publikacja
ksigzki Leonardusa A. van Vlijmena Polen. Tussen oost
enwest (1967), ktdrej odbiodr pozostal jednak znikomy®”.

cego wymiany grup tarica wspdlczesnego nie zostala
uwzgledniona, poniewaz organizacja wigkszych imprez
kulturalnych jest w tej chwili uwazana za niepozadang
ze wzgledéw politycznych”®.

Bardzo powoli zacz¢to aprobowaé wybrane przed-
siewziecia (np. wzajemny udzial w migdzynarodowych
festiwalach czy wymiang uniwersytecks), a do zebrania
komisji mieszanej majacej opracowaé pierwszy pro-
gram polsko-holenderskiej wymiany kulturalnej do-
szto dopiero pod koniec 1969 r. Pozostal on jednak
bardzo skromny i zachowawczy: przewidywat jedynie
wydarzenia o malej skali — koncerty orkiestry kameral-
nej, niewielkie wystawy, udzial w migdzynarodowych

66. Notatka nr 6z konferencjiz dziennikarzami holenderskimi w Hadze 18 VI 1968 1.; AMSZ,
Arch. DIV, nr inw. 17-13-119.

67. Autor ksiazki, znany réwniez jako Jan P. Schuyf, to slawista i autor wielu publikacji na

temat Europy Srodkowo-Wschodniej. Przywotana ksigzka ukazywata panorame zagadnien

zwigzanych z zZyciem politycznym, gospodarczym i kulturalnym éwczesnej Polski, zawierala

tez liczne ilustracje. Jedynym zidentyfikowanym przyktadem jej recepcji jest entuzjastyczna

recenzja opublikowana we flamandzkim czasopi$mie ,,Streven”. Stwierdzono w niej, Ze ksiaz-
ka ,,zastuguje na uwage wszystkich oséb zainteresowanych kwestig przyszlej roli Polski jako

«pomostu migdzy Wschodem a Zachodem»”; zob. Joseph Oomes, ,,Boekbespreking: L.A.
van Vlijmen: Polen. Tussen oost en west”, Streven, nr 5 (1968), s.552.

68. Rozwinigcie watku kultury jako wskaznika miedzynarodowych napie¢ politycznych zob.
Michat Wenderski, ,,Culture as Litmus Paper: The Impact of the 1968 Events on the East-West

Cultural Relations”, Diplomacy & Statecraft 33, nr 4 (2022), s.718-740, https://doi.org/10.
1080/09592296.2022.2143118.

69. List].Insingera do A.F.Calkoena z 4 XI 1969, NA, MBZ, Archiwum Ambassade Polen,
nr inw. 256.
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15 T.J.Duin (projekt), oktadka katalogu wystawy Weefsels uit Polen (Frans Halsmuseum,
Haarlem; Provinciehuis, ’s-Hertogenbosch; Rijksmuseum, Twente; Gemeentemuseum,
Arnhem; Groninger Museum, Groningen; Cultureel Centrum, Venlo, 1972-1973)

wydarzeniach. Wszystkie bardziej prestizowe propo-
zycje strony polskiej zostaly odrzucone, co dowodzi,
ze negatywne konsekwencje wydarzeri marcowych dla
wymiany kulturalno-artystycznej byly wyjatkowo dlu-
gotrwale. Dopiero po trzech czy czterech latach Haga
zgodzita si¢ na organizacje wigkszych wydarzen kul-
turalnych, jak wymiana wystaw tkaniny artystyczne;j.
Ta nie pozostala jednak wolna od probleméw natury
organizacyjnej. Na przyktad planujac objazdowa wysta-
we Weefsels uit Polen (il. 15)”°, Warszawa nie poinfor-
mowala holenderskich partneréw o tym, ze wezesniej
przeprowadzono juz rozmowy z wybranymi polskimi
artystami, ktorych zapewniano o wlaczeniu ich prac
do ekspozycji. Przedstawione propozycje (m.in. tka-
niny Heleny i Stefana Gatkowskich) zdecydowanie nie

przypadly Holendrom do gustu, co doprowadzito to
powaznych nieporozumieni na linii Haga — Warszawa”".
Poprawe stosunkéw umozliwit obu stronom dopiero
proces przygotowarn do Konferencji Bezpieczenstwa
i Wspélpracy w Europie”. Do 1975 ., kiedy podpisa-
no jej Akt Koricowy, holenderska polityka zagraniczna
ewoluowala w kierunku odprezenia i dialogu z Europa
Srodkowo-Wschodnia, a dzicki relatywnie liberalnemu
klimatowi politycznemu w gierkowskiej Polsce wymiana
kulturalna miedzy oboma krajami mogta stopniowo si¢
rozwijaé. Helsiriska konferencja miala pozytywny wplyw
na wzajemne relacje polityczne i kulturalne, a druga
polowa lat 70. stala si¢ okresem intensyfikacji stosunkéw
bilateralnych, oficjalnych wizyt i widocznego wzrostu
w wymianie kulturalnej”®. Od tej pory relacje kulturalne

70. Weefsels uit Polen, kat. wyst., Frans Halsmuseum, Haarlem; Provinciehuis, ’s-Hertogen-
bosch; Rijksmuseum, Twente; Gemeentemuseum, Arnhem; Groninger Museum, Groningen;
Cultureel Centrum, Venlo ([s.l.]: [s.n.], 1972-1973).

71. List D.Schwagermanna do C.G.Eckhartaz 11 X 1971, NA, MCRMW, nr inw. 2481.

72. Szczegblowa analiza historii i znaczenia helsifiskiej konferencji zob. Angela Romano,
From Détente in Europe to European Détente. How the West Shaped the Helsinki CSCE (Brussels:
P.I.E.Peter Lang, 2009); Sarah B. Snyder, Human Rights Activism and the End of the Cold War
(Cambridge: Cambridge University Press, 2011).

73. W tym okresie podpisano kilka uméw dotyczacych rozwoju wzajemnych relacji, mialy tez

miejsce wizyty premieréw, ministréw spraw zagranicznych i parlamentarzystéw obu krajéw.
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16 Jerzy Treutler (projekt), plakat wystawy
Bizuteria holenderska (Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1975-1976).
Fot. zacheta.art.pl

regulowano trzy-, a nie dwuletnimi programami wymia-
ny, co jednoznacznie wskazuje na wzrost pozycji PRL
w oczach Holendréw, postrzegajacych gierkowska Pol-
ske jako najbardziej prozachodni kraj za zelazna kurtyna,
gdzie ,w zyciu codziennym ideologia komunistyczna
[byla] zjawiskiem co najwyzej marginalnym””*.

Taki stan rzeczy pozwolil na widoczny rozwdj kon-
taktéw, miedzy innymiw dziedzinie sztuk plastycznych,

17 Henryk Tomaszewski (projekt), oktadka
katalogu wystawy Aktuele kunst uit Polen (Galerie
De Zonnewijzer, Eindhoven; Gemeentelijke Van
Reekumgalerij, Appeldoorn; Cultureel Centrum
De Beyerd, Breda; Centrum De Weyert, Emmen;
Rijksmuseum Twenthe, Enschede, 1975-1976)

filmu, teatru, muzyki czy literatury”®. W okresie tym
w obu krajach miala miejsce relatywnie duza liczba
wystaw: polscy widzowie mogli zapozna¢ si¢ chociaz-
by z ekspozycja holenderskiej grafiki (Krakéw, 1975)7¢,
bizuterii (Warszawa, 1975/1976; il. 16)”7, wspélcze-
snego malarstwa i rysunku (£6dz, 1976)”%, natomiast
w Holandii prezentowano polska sztuke wspdtczesna
(Eindhoven, Appeldorn, Breda, Emmen i Enschede,

Zaproszenia do Holandii doczekal si¢ takze I Sekretarz PZPR Edward Gierek, do wizyty nie
doszlo z powodu fali strajkéw w Polsce w 1980 r.; zob. Zelichowski, Stosunki polsko-holen-
derskie w Europie pojattariskiej, s. 179; Joanna Leska-Slezak, ,,Ksztaltowanie sie bilateralnych
stosunkéw polsko-holenderskich”, Cywilizacja i Polityka 10 (2012), s. 313.

74. Zob.,Kamerleden: Polen wil meer contact met het Westen”, Trouw, nr 9535 (2 VI 1975),

s.4.

75. W tym okresie odnotowano np. bardzo znaczacy wzrost liczby przekladéw holenderskich
ksiazek najezyk polski; w 1977 r. ukazal si¢ pierwszy slownik polsko-niderlandzki autorstwa
Nico Martensa i Elke Morciniec.

76. Grafika z Limburgii. Listopad 1975, kat. wyst., Galeria Pryzmat, Krakéw (Krakéw: Biuro
Wystaw Artystycznych w Krakowie, 1975).

77. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Galeria Kordegarda, 6 XII1 1975 — 111976.

78. Elementary Forms of Contemporary Painting and Drawing in the Netherlands / Elementarfor-
men zeitgendssischer Malerei und Zeichenkunst in den Niederlanden, kat. wyst., Muzeum Sztuki,
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18 Andrzej Pietsch (projekt), oktadka katalogu Grafiek en
posters uit Krakau (Cultureel Centrum, Venlo; De Vleeshal,
Middelburg; Stadsschouwburg, Heerlen, 1975)

1975/1976;il.17)”, grafike i plakat (Venlo, Middelburg
i Heerlen, 1975/1976% il. 18; Amsterdam, 1978%%; il. 19),
prace Romana Opalki (Rotterdam, 1976)% i Stanistawa
Ignacego Witkiewicza (Amsterdam, 1977)%%. W 1978 r.
w Apeldoorn i w Gdarisku miala takze miejsce wystawa
Zwigzki migdzy Holandig i Polskg w XV1i XVII wieku®™.

W 1973 r. w prestizowym Kroéller-Miiller Museum
w Otterlo zorganizowano przelomowa wystawe Cozn-
structivism in Poland 1923—1936: Blok, Praesens, a.r.,

19 Wim Crouwel (projekt), plakat wystawy Poolse affiches
uit eigen kollektie (Stedelijk Museum, Amsterdam, 1978).
Fot. https://designreviewed.com

ktérej kuratorem byl Ryszard Stanistawski (il. 20)°*.

Zaprezentowany nan dorobek polskich ,konstrukey-
8

wistéw”*® nie byl wczesniej dobrze znany w Holandii,

o czym $wiadcza liczne recenzje wystawy, podkreslajace

16d7 (Amsterdam: Visual Arts Office for Abroad, Ministry for Cultural Affairs, Recreation

and Social Welfare, 1975).

79. Aktuele kunst uit Polen, kat. wyst., Galerie De Zonnewijzer, Eindhoven; Gemeentelijke Van
Reekumgalerij, Appeldoorn; Cultureel Centrum De Beyerd, Breda; Centrum De Weyert, Em-
men; Rijksmuseum Twenthe, Enschede ([s.l.]: [De Nederlandse Kunststichting, Desa]: [1975].
80. Grafiek en posters uit Krakau, kat. wyst., Cultureel Centrum, Venlo; De Vleeshal, Mid-
delburg; Stadsschouwburg, Heerlen (Venlo-Middelburg—Heerlen: Cultureel Centrum, De
Vleeshal, Stadsschouwburg, 1975).

81. Poolse affiches uit eigen kollektie, kat. wyst., Stedelijk Museum, Amsterdam (Amsterdam:

Stedelijk Museum, 1978).

82. Opalka, kat. wyst., Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam (Rotterdam: Museum
Boymans-van Beuningen, 1976).

83. Van Gogh Museum, Amsterdam, 5 III - 3 IV 1977.

84. Betrekkingen Polen-Nederland in de 16e en 17e eeuw, red. Ronald de Leeuw, Lucia Thijs-
sen (Apeldoorn: Gemeentelijke Van Reekumgalerij, 1978); wersja polska: Zwigzki migdzy
Holandig i Polskq w XV1i XVII wieku (Gdansk: Muzeum Morskie, 1978).

85. Constructivism in Poland 1923-1936: Blok, Praesens, a.r., kat. wyst., Museum Folkwang,
Essen, Rijksmuseum Kréller-Miiller, Otterlo ([s.L.]: [s.n.], [1973]).

86. Szersze omdwienie ,izmatycznego” podejscia do historii migdzywojennej awangardy zob.
Michal Wenderski, ,,The «Isms>» of Modern Art: Belgium, the Netherlands, and Beyond”,
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20 Pieter Brattinga (projekt), plakat wystawy
Constructivism in Poland 1923-1936: Blok,
Praesens, a.r. (Rijksmuseum Kroéller-Miiller,
Otterlo, 1973). Fot. https://krollermuller.nl

réwnoleglos¢ artystycznych poszukiwan Polakéw oraz
ich szerokie kontakty z zachodnimi abstrakcjonistami,
w tym z grupa De Stijl*”. Choé strona polska wyrazata
che¢ organizacji wystawy tego wyjatkowego ugrupo-
wania®®, to jednak w zamian za prezentacj¢ w Otterlo
doszto tylko do niewielkiej ekspozycji Grafika z kra-
Jju Mondyriana, urzadzonej w warszawskiej Zachecie
przy okazji wystawy bizuterii holenderskiej w grudniu
1975 .

21 Daphne Duyvelshoff, Hans van der Kooi (projekt),
oktadka katalogu wystawy Urszula Plewka-Schmidst.
Textiel (Polen) (Kruithuis, Den Bosch; Het Bruggebouw,
Emmen; Philips Ontspannings Centrum, Eindhoven;
Stedelijke Musea [Gasthuiskapel ], Gouda, 1981)

OSTATNIA ZIMNOWOJENNA DEKADA

Ostatnie dziesi¢é lat zimnej wojny przyniosty znaczace
zmiany na arenie miedzynarodowej: radziecka inter-
wencja w Afganistanie w grudniu 1979 r. nagle zakon-
czyla okres odprezenia, a $wiat wkroczyl w ere ,,drugiej
zimnej wojny”. W Polsce sytuacja gospodarcza ulegla
drastycznemu pogorszeniu, a przez kraj przetoczyty
sie¢ masowe strajki, ktérych efektem byto powstanie
Niezaleznego Samorzadnego Zwigzku Zawodowego

Dutch Crossing. Journal of Low Countries Studies 44, nr 3 (2020), s.305-313, https://doi.org
/10.1080/03096564.2020.1778364.

87. Zob. m.in. Lambert Tegenbosch, ,,Twee gave tentoonstellingen in Kroller-Miiller-mu-
seum”, de Volkskrant, nr 14841 (23 VII 1973), s.4; Jaccques Lelsz, ,,Het constructivisme in
Polen”, Trouw, nr 8978 (1 VIII 1973), s. 6. Przekrojowa analiza intensywnych kontaktéw i za-
leznosci pomigdzy przedstawicielami polskich i holenderskich ugrupowan awangardowych
zob. Michal Wenderski, Cultural Mobility in the Interwar Avant-Garde Art Network: Poland,
Belgium and the Netherlands (New York: Routledge, 2019).

88. Zob.raportzprzyjazdu S.]J. van Tuylla do Polski, 18 XII 1975, NA, MCRMW, nr inw. 1892.
89. Ekspozycja grafiki skladata si¢ z prac dziesigciu holenderskich artystéw reprezentujacych
nurt abstrakcji geometrycznej; zob. Ewa Garztecka, ,,Z kraju Mondriana”, Trybuna Ludu,

nr1(211976),s.6.
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»Solidarnos¢”. Kiedy polskiej opozycji udato si¢ osiagnaé
bezprecedensowa ugode z wtadzami komunistycznymi
w postaci porozumien sierpniowych, nastgpit krétko-
trwaly ,karnawat Solidarnosci’, a wydarzenia te odbily
si¢ szerokim echem na calym $wiecie.

Niezaleznie od rosnacych napig¢ geopolitycznych
poziom intensywnoéci polsko-holenderskiej wymia-
ny kulturalno-artystycznej do grudnia 1981 r. byt
do$¢ wysoki. Zanim gen. Wojciech Jaruzelski oglosit
wprowadzenie w kraju stanu wojennego, bilateralne
relacje postrzegane byly bardzo dobrze, a holenderskie
Ministerstwo Spraw Zagranicznych ocenialo je jako
najmniej problematyczne sposréd wszystkich panstw
tzw. bloku wschodniego®. Na lata 1979-1980 przyjeto
do$¢ obszerny program wzajemnej wymiany ,w duchu
Helsinek”, a powstanie ,,Solidarnosci” i porozumienia
sierpniowe przyczynily sie do znacznego wzrostu za-
interesowania Polska i jej kultura. We wspomnianym
programie w koncu udato si¢ zawrze¢ postulowana od
dawna wizyte Narodowego Baletu Holenderskiego
w Polsce, ktéra okazala si¢ duzym sukcesem®. Nad
Wiste przyjechata tez Residentie Orkest i wystawa ho-
lenderskich akwarelistéw, a w Holandii mialy miejsce
pokazy prac m.in. Urszuli Plewki-Schmidt (il. 21)** czy
Henryka Stazewskiego i Wladystawa Strzeminskiego®?,
a takze wystawa Rond bet surrealisme in Polen, przenie-
siona z Muzeum Narodowego we Wroctawiu®*. Okoto

dwudziestu polskich artystéw zaproszono do udzialu
w wyjatkowej artystycznej inicjatywie International Art
Manifestation ,Works and Words”, ktora miata miejsce
we wrze$niu 1979 r. w amsterdamskiej galerii De Appel.
Wsrdd zaproszonych artystéw byl Ryszard Wasko, ktéry
w 1981 r. w Eodzi zainicjowal migdzynarodowe przed-
siewzigcie Konstrukcja w procesie, a udziat w nim wzieli
takze holenderscy tworcy. Odwiedzili oni Polske na
whasny koszt, a nastepnie ofiarowali organizatorom
wiekszo$¢ eksponowanych prac®.

Wprowadzenie stanu wojennego w Polsce miato
ogromny wplyw na wzajemne relacje i wymiang kultu-
ralno-artystyczna. Po 13 grudnia 1981 r. strona holen-
derska zawiesita wigkszo$¢ inicjatyw, wiele planowa-
nych wydarzeri odwotano. W Holandii mialy miejsce
liczne protesty, organizowano akcje pomocy polskiemu
spoleczenstwu. Jedna z najwickszych inicjatyw tego
typu byla akcja Pak van je Hart voor Polen, dzigki kté-
rej z Holandii wyruszyt ogromny konwdj z darami dla
potrzebujacych. W ramach tych akeji powstaty liczne
polsko-holenderskie fundacje i stowarzyszenia, z kté-
rych cze$¢ przeistoczyla si¢ nastgpnie w organizacje
wspierajace wymiang kulturalng migdzy oboma krajami,
a kilka z nich dziala do dzi$**.

Proces stopniowej normalizacji stosunkéw bilate-
ralnych rozpoczal si¢ w polowie lat 80., po zniesieniu
stanu wojennego i wprowadzeniu w kraju amnestii dla

90. Notatka biura Culturele Samenwerking DCV z 30 VI 1980, NA, MBZ, nr inw. 10165.
91. List A.Bartoszkado].Czyrkaz 11 I 1980 oraz notatka informacyjna z 31 111 1980, AMSZ,
Arch. DIV, nrinw. 22-1-80122-2-80.

92. Urszula Plewka-Schmidt Textiel (Polen), kat. wyst., Kruithuis, Den Bosch; Het Brugge-
bouw, Emmen; Philips Ontspannings Centrum, Eindhoven; Stedelijke Musea (Gasthuiska-
pel), Gouda ([s.l.]: [s.n.], 1981).

93. Galerie d’Eendt, Amsterdam, styczef — marzec 1981.

94. Rond het surrealisme in Polen, kat. wyst., Philips Ontspanningscentrum ,,de Zonnewijzer”,
Eindhoven, oprac. Mariusz Hermansdorfer ([s.l.: [s.n.], [1980]).

95. Zob. Konstrukcja w procesie / Construction in Process (Warszawa: Fundacja Profile, 2020);
»Footnotes #3 Works and Words”, w: De Appel Amsterdam (2018), dostep 1 czerwca 2026,
https://www.deappel.nl/nl/archive/events/1097-footnotes-3-works-and-words. Co cieka-
we, istniejace opracowania wskazuja z kolei, ze Works and Words miato swoje Zrédta takze
w Polsce — w miedzynarodowym spotkaniu artystéw I am, zorganizowanym z inicjatywy
Henryka Gajewskiego w 1978 r. w warszawskiej Galerii Remont. Obejmowalo ono pokazy
sztuki performance, warsztaty i wyktady, a udzial wzi¢li w nim takze holenderscy artysci,
ktérzy potem byli zaangazowani w organizacj¢ amsterdamskiego festiwalu; zob. Marga van
Mechelen, ,Works and Words (1979) in the Shadow of I AM (1978)”, w: L'Internationale.
Post-War Avant-Gardes Between 1957 and 1986, red. Christian Holler (Zurich: JRP Ringier,

2012),s.316-323.

96. Warto podkresli¢, ze liczne akcje pomocowe z Zachodu, w tym takze z Holandii, wy-
korzystywane byly przez sily opozycyjne do nielegalnego wwozu materialéw i publikacji do
kraju; zob. Jan Minkiewicz, ,,30. rocznica stanu wojennego — Co dzialo si¢ w grudniu 1981
roku w Holandii”, Portal Polonii Holenderskiej (14 XI1 2011), dostep 1 czerwca 2026, https://

polonia.nl/2011/12/14/.
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wigzniéw politycznych. Strona holenderska pozostawa-
ta jednak bardzo zachowawcza, a postawa Hagi podob-
na byla to tej, jaka prezentowano w poczatkowym okre-
sie zimnej wojny. W trakcie opracowywania programu

wymiany na lata 1984-1986 jednoznacznie odrzucono

duza cze$¢ wielkoskalowych wystaw, imprez i koncer-
téw, dopuszczono jedynie wzmianki o mozliwosci or-
ganizacji pojedynczych inicjatyw’”. Wsréd wydarzen,
ktére doszly do skutku po zniesieniu stanu wojennego

wymieni¢ mozna koncerty ,Mazowsza” i ,Poznanskich

Stowikéw” w Holandii oraz wystepy Holenderskiego

Teatru Tarica w Polsce. Ponadto w 1984 r. polskie sztu-
ki teatralne stanowily wazny element programu festi-
walu Holland Festival, co nie odbyto si¢ jednak bez

przeszkéd spowodowanych czynnikami natury poli-
tycznej — polskie wladze uniemozliwily na przykiad

Andrzejowi Wajdzie wystawienie w Holandii An#ygony

Sofoklesa, a Kazimierzowi Braunowi w ostatniej chwili

cofnieto zgode na wyjazd z kraju celem uczestnictwa

w festiwalu®®.

Widoczne ograniczenia dotyczyly takze wymia-
ny wystaw artystycznych pomiedzy oboma krajami.
W toku prac nad dwoma ostatnimi programami wymia-
ny kulturalnej obejmujacymi okres zimnej wojny strona
polska postulowata miedzy innymi organizacje wystawy
dawnego malarstwa niderlandzkiego oraz Joosta Bal-
jeu, za$ w Holandii — wspolczesnego medalierstwa pol-
skiego, ktére konsekwentnie odrzucano®. Ostatecznie
w drugiej polowie lat 80. w Polsce mialy miejsce raczej
skromne ekspozycje holenderskiego designu, rysunku
czy grafiki, aw Holandii wystawy polskiej tkaniny, bizu-
terii i sztuki ludowej'®. Te ostatnie nierzadko odbywaly
si¢ w ramach Dni Polskich w réznych miejscowosciach,

podobnie jak inne nicoficjalne prezentacje sztuki pol-
skiej w prywatnych galeriach na terenie calego kraju (np.
Assen, Ezinge, Woerde, Lecuwarden itp.). Wskazuje to
na autentyczne zainteresowanie sztuka polska wéréd
holenderskich koneseréw sztuki, ktorzy niezaleznie od
politycznych zawirowan przyczyniali si¢ do miedzyna-
rodowej wymiany kulturalnej i artystycznej.

Za symboliczne zakoniczenie zimnowojennych relacji
polsko-holenderskich mozna uznaé wystawe Vision and
Unity, ktérej kuratorem byl Jaromir Jedlinski*®!. Miata
ona miejsce w 1989 r. w Reekum Museum w Apeldoorn,
nakilka miesi¢cy przed tym, jak na Szczycie Maltariskim
Michail Gorbaczow i George H.-W. Bush oglosili koniec
konfliktu. Wystawa ta, przygotowana we wsp6lpracy
z16dzkim Muzeum Sztuki, prezentowala mi¢dzy innymi
dokonania Wiadystawa Strzeminskiego i miata bardzo
duze znaczenie dla wprowadzenia jego twérczosci do
dorobku mig¢dzywojennej sztuki awangardowej. Ponad-
to prezentowano dzieta dziewigciu wybranych artystéw
wspolczesnych, kedrzy w swych pracach podejmowali
dialog z przestaniem zawartym w spusciznie Strzemin-
skiego. Wystawa spotkata si¢ z bardzo dobrym odbio-
rem w Holandii - krytycy wskazywali na bezposrednie
zwiazki z tworczoscig Pieta Mondriana i innych czton-
kéw grupy De Stijl, podkreslali tez unikatowos¢ polskich
poszukiwan i rozwigzan artystycznych. Zwracajac uwage
na pionierski charakter dziet Strzeminskiego, twierdzo-
no nawet, ze w niektorych przypadkach przewyzszaly
one poziomem analogiczne propozycje holenderskie.
Znakomitym przyktadem byla stynna tédzka Sala Neo-
plastyczna opisywana jako ,ciekawsza niz to, co w tej
dziedzinie robit Theo van Doesburg” — jak chociazby

jego projekt kawiarni Aubette w Strasburgu®.

97. Notatka M. van Loosdrechta z 20 XII 1983, NA, MBZ, nr inw. 10168 oraz notatka infor-
macyjna z czerwca 1983 r.,, AMSZ, Arch. D IV, nr inw. 22-2-83.

98. Notatkaz 20 VI 1984, NA, MBZ, nr inw. 10165.

99. Por. polskie projekty i ostateczne wersje programéw wymiany kulturalnej na lata 1984 —
1986 oraz 1987-1989; zob. NA, MBZ, nr inw. 10169; NA, MBZ, Archiwum Directie Culturele

Samenwerking en Voorlichting Buitenland (dalej: Arch. DCSVB), nr inw.147 i 148. W tym

miejscu warto zauwazy¢, ze w 1989 r. do Centraal Museum w Utrechcie wyslano ekspozycje

obejmujace kilkadziesiat (ok. 70) XVII-wiecznych ptécien z kolekcji Muzeum Narodowego

w Warszawie, z ktérych ponad polowa byta dzielem mistrzéw niderlandzkich. Wystawe te

pokazywano wczesniej w kilku niemieckich miastach, co mialo miejsce ze wzgledu na dtu-
gotrwale prace remontowe w warszawskim muzeum.

100. Ocena polsko-holenderskiej wymiany kulturalnej autorstwa B.van der Lingena, 22 VIII

1989, NA, MBZ, Arch. DCSVB, nr inw. 148.

101. Vision and Unity. Strzeminski 18931952 en 9 Hedendaagse Poolse Kunstenaars / and 9 con-
temporary Polish artists, kat. wyst., Van Reekum Museum, Apeldoorn, red. Jaromir Jedlinski,
Frits Bless (L6dZ-Apeldoorn: Muzeum Sztuki, Van Reekum Museum, 1989).

102. Rob Smolders, ,,Strzeminski had in Polen de invloed van een Mondriaan”, NRC Han-
delsblad, nr 247 (25 VII1 1989), 5. 6.
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Celem niniejszego artykutu bylo przedstawienie zary-
su historii polsko-holenderskich relacji kulturalnych
w okresie zimnej wojny, ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem zinstytucjonalizowanej wymiany wystaw. Rela-
cje te stanowig przyklad, jak w tym burzliwym okresie
przebiegata wymiana kulturalno-artystyczna pomiedzy
»mniejszymi graczami” z obu stron zelaznej kurtyny oraz
tego, w jakim stopniu uzalezniona byla ona od pola wia-
dzy i czynnikéw politycznych. Jak wykazano w analizie,
wymiana kulturalna miata miejsce przez caly czas trwa-
nia zimnowojennego konfliktu, cho¢ mi¢dzynarodowe
napigcia mialy bezposredni wplyw na jej skale i dynami-
kt;. Co wiecej, pomimo Ze ,,mniejsi gracze” zimnej wojny
nie byli catkowicie niezalezni od supermocarstwowej
polityki, mieli pewne pole manewru, zwlaszcza w ob-
szarze sztuki i kultury. To w tej postaci owi ,mniejsi
gracze” mieli mozliwo$¢ zaznaczenia swojej obecnosci
oraz ksztaltowania relacji bilateralnych z innymi pan-
stwami, bez $cistego nadzoru Moskwy czy Waszyngtonu.

Bezposrednio po II wojnie §wiatowej wzajemne rela-
cje nalinii Wschéd — Zachéd nie byly postrzegane jako
jakiekolwiek zagrozenie, bez wigkszego problemu mogly
mie¢ zatem miejsce wystawy polskiej sztuki w Holandii.
Eskalacja zimnowojennego konfliktu spowodowata jed-
nak, ze nad Wista oficjalna wystawa holenderskiej sztuki
mogta odby¢ si¢ dopiero w 1956 r., na krétko przed
odwilza pazdziernikows. Do tego momentu szczegélng
role w ksztaltowaniu wymiany kulturalnej odgrywali
tzw. non-state actors, ktorych dziatalno$¢ umozliwiata
podtrzymanie wzajemnych relacji nawet w najchtod-
niejszych okresach zimnej wojny. Z drugiej strony,
uczestniczgc w rozwijaniu wspSlpracy pomigdzy obie-
ma stronami zelaznej kurtyny, podmioty te nierzadko
padaly ofiara pietrzacych si¢ napie¢ migdzynarodowych,
ktérych nie byli do konica $wiadomi.
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w Holandii po wydarzeniach marca 1968 r.
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Polish-Dutch Exhibition Exchange in 1947-1989 as an Illustration of International
Cultural Relations between ,Smaller Players” of the Cold War Conflict by Michat

Wenderski

This article gives an overview of Polish-Dutch cultural exchanges during the Cold
War, with particular attention paid to art exhibitions organised in both countries. The
Cold War divided Europe into two “blocs” presenting two opposite socio-political

ideals, which had major impact on East-West cultural exchanges, particularly among
the so-called “smaller players” of this conflict. This did not mean, however, that the
fields of art and culture from both sides of the Iron Curtain had no points of contact
or that East-West cultural exchanges hardly existed. This article explores the realms
of Cold War international relations, as exemplified by bilateral relations between
the Kingdom of the Netherlands and the People’s Republic of Poland, which have

so far gained limited scholarly attention.

202 Michal Wenderski



The case study of Polish-Dutch cultural relations needs to be placed in the broader
context of the so-called “Cultural Cold War”, with culture intentionally used by state
governments for their political purposes — not only to achieve mutual understanding,
butalso as a weapon, a means of penetration, infiltration and propaganda. This battle
for hearts and minds has, over the years, received more and more scholarly attention:
from works predominantly concentrated on the binary opposition of the two blocks
and the Soviet-American cultural rivalry, to more nuanced accounts devoted to the
previously overlooked players, both European and worldwide, with their own agen-
das and political interests. Scholars have gradually reframed the very concept of the
Cold War, and dismantled the symbolic meaning of the Iron Curtain, which came
to be perceived more as a “semi-permeable membrane” or a “nylon curtain” instead
of a nonporous and insurmountable divide. East-West cultural relations also came
to be recognised as one of the few opportunities for “smaller powers” to appear on
international scene and to broaden their margins for manoeuvre in a global conflict
induced by the two superpowers. By appealing to an image of Europe with its shared
identity and common values, and by making use of ruptures in their respective blocs
and hegemonic relations, smaller states managed to obtain some room for individual
actions.

For ages culture has been used by authorities — both the democratic and the to-
talitarian regimes. Art and culture have served to improve the country’s image on the
international stage, achieve political goals and create a specific narrative aimed at the
citizens of one’s own country. The conceptual framework encompassing the notions
of public diplomacy, cultural diplomacy and soft power can be used to describe how
authorities use the field of culture for domestic and international political purposes,
although these concepts are often used interchangeably and their scope partially over-
laps. Bearing in mind the complexity of the political, ideological, organisational and
personal factors influencing international interactions and exchanges of artefacts and
individuals across the Iron Curtain, I rely on the reflections of Plumpe and Werber,
as well as Zajas, who questions the idealistic and romantic vision of artistic autonomy,
assuming the complete subordination of art and literature to the field of power in the
Cold War reality. It is worth emphasising that the effects of this intertwinement can
also have positive outcomes, not only in terms of bringing different cultures closer
together, but also in mitigating the consequences of geopolitical tensions described
as “softening the effects of hard power”.

This article scrutinises selected exhibitions of Polish art in the Netherlands, and
of Dutch art in Poland in 1947-1989. Their analysis demonstrates that cultural
exchange between Poland and the Netherlands took place throughout the Cold
War, although international tensions had a direct impact on its scale and dynamics.
Immediately after the Second World War, when East-West relations were perceived
as fairly neutral, exhibitions of Polish art in the Netherlands could take place without
major constraints. However, the escalation of Cold War tensions meant that an offi-
cial exhibition of Dutch art in Poland could take place only in 1956, shortly before
the so-called “October thaw”. Until then, the so-called “non-state actors” played an
important role in shaping cultural exchange, and their activities made it possible to
maintain mutual relations even during the coldest periods of the Cold War. On the
other hand, by facilitating the development of East-West cultural relations, such
individuals could end up suffering visible consequences of international tensions of
which they had not been fully aware.

The events of 1956 in Poland and a visible improvement in relations between the
two blocs led to a flourishing of mutual exchange from the mid-1950s onwards, with
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numerous very valuable art presentations taking place on both sides. Exhibitions of
Polish modern painting, graphic works and fabric art took place in the Netherlands,
while the Polish audience gained a chance to get acquainted with the work of, among
others, Vincent van Gogh, Piet Mondrian and Karel Appel. Exhibitions discussed
in this article illustrate that a key role was played here by lower-rank officials and
embassy employees, who often showed much more commitment and openness to
propagating the art and culture from the other side of the Iron Curtain than their
governments.

The improvement of mutual relations and a visible change in the Dutch cultural
policy towards Warsaw Pact countries led to the long-awaited Cultural Agreement
signed in 1967. This, it would seem, should have paved the way for a further de-
velopment in bilateral relations, but the events of 1968 in Poland, particularly the
anti-Semitic campaign, prevented this. As a consequence, numerous cultural ini-
tiatives of Polish provenance that were to take place in the Netherlands, and had
been planned for many months, came to be cancelled. The process of normalisation
of mutual relations took several years, and it was only on the wave of international
détente when a visible growth in Polish-Dutch cultural exchange took place again,
with major exhibitions of Polish art being organised in the Netherlands and vice
versa. The last decade of the Cold War led to a similar situation: the introduction
of martial law in Poland froze mutual relations, which had been relatively intense
prior to 13 December 1981, for a long period of time. It was only in the last years of
the Cold War that mutual exchange could reach a level of intensity comparable to
the previous decade.
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