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Historia fotografii: nowe obszary badawcze

W ostatnich dwéch dekadach historia fotografii stata si¢ w Polsce petnoprawnym ob-
szarem badar akademickiej historii sztuki. Spektakularny przyrost odnosnej literatury
i wystaw niewatpliwie inspirowany byl anglosaskimi, francuskimi czy niemieckimi
trendami badawczymi, rozwijajacymi si¢ co najmniej od lat 70. XX w. W 1993 r.,
z inicjatywy Wandy Mossakowskiej, powstal ,Dagerotyp” — polski odpowiednik
»History of Photography”, mi¢dzynarodowego kwartalnika poswigconego wytaczne
tej problematyce, wydawanego od 1977 r. Istotna rol¢ w rozwoju nowego nurtu
w polskich badaniach nad historia fotografii odegraty réwniez wezesniejsze dziatania
artystyczne, wystawiennicze i edukacyjne Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw
oraz lokalnych stowarzyszen fotograficznych. Wybitnymi twércami podejmujacymi
jednoczesnie prébe opisu rodzimych dziejéw fotografii byli chociazby — publikujacy
na famach ,Fotografii” — Janina Mierzecka, piszaca o przedwojennym $rodowisku
Iwowskim, Jan Sunderland, ktéry opracowat histori¢ fotografii tatrzanskiej, czy
Ignacy Plazewski, autor monumentalnej ksiazki Spojrzenie w przesztosé polskiej foto-
grafii (1982). Réwnie istotna byla aktywnos¢ muzealnikéw, w kedrej kluczowa role
odegrata Urszula Czartoryska, wieloletnia kierowniczka Dziatu Fotografii i Technik
Wizualnych Muzeum Sztuki w Eodzi. Po roku 1989 waznym stymulatorem badan
nad historia fotografii byt tez rozwéj wyzszego szkolnictwa artystycznego w zakresie
fotografii.
W pierwszej fazie badan nad dziejami fotografii zaréwno wsrdéd polskich, jak
i zagranicznych badaczy dominowata klasyczna perspektywa i metodologia histo-
rii sztuki. Fotografi¢ rozpatrywano jako jeden z elementéw XIX- i XX-wieczne;j
tworczodci artystycznej, pozostawiajac na marginesie poszukiwar inne wazne sfery
jej funkcjonowania. A przeciez zdjgcia artystyczne s3 tylko jednym z wielu obsza-
réw zastosowan fotografii. Najstarszym z nich byla praktyka zawodowa o charak-
terze zarobkowo-ustugowym, ktérej gléwnym efektem byly fotografie portretowe
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wykonywane w zaktadach fotograficznych. Wazng specjalizacjq stata si¢ fotografia
o charakterze dokumentalnym, stanowiaca wizualng reprezentacje rzeczywistosci
i ukierunkowana na odbiorcéw wspoélczesnych oraz przysziych, a takze fotografia
reporterska, przedstawiajaca wazne wspdlczesne wydarzenia, postacie czy zjawiska.
Wraz z rozwojem technologicznym na znaczeniu zyskata réwniez aktywno$¢ foto-
graféw amatoréw. Wymienione gléwne obszary zastosowania fotografii nie byly
od siebie catkowicie odizolowane, przeciwnie — czgsto si¢ przenikaly. To przeciez
fotografowie nieprofesjonalni za wazny cel postawili sobie stworzenie obrazéw
poréwnywalnych do dziet powstajacych w obszarze sztuk pigknych.

Perspektywa historii sztuki pozostawila réwniez na marginesie poszukiwan
specyfike fotografii, ktérej odrgbnos¢ od innych form artystycznych osadzona jest
w aspektach technicznych lezacych u jej podstaw i stanowiacych gléwny motor jej
rozwoju. Szczegélna specyfika fotografii wynika réwniez z faktu, ze ksztattowata sie
onaw okresie zmierzchu systemu cechowego. Fotografowie wykonywali nowy wolny
zawdd, ktdry wymagal umiejetnosci, wiedzy i kompetenciji (w tym m.in. obeznania
z tajnikami fizyki, chemii i techniki) wykraczajacych poza to, co bylo konieczne do
wykonywania profesji rzemieslniczych i artystycznych. Uprawiali go m.in. repre-
zentanci warstwy inteligenckiej, ktérzy bardzo czesto byli przedsi¢biorcami. Zato-
zenie zakladu fotograficznego wymagato naktadéw finansowych, planu i reklamy.
Dzialalnos¢ najstarszych (XIX-wiecznych) przedsigbiorstw tego typu nie zawsze
byla nastawiona wylacznie na zysk, a ich whasciciele oprécz intratnych fotografii
portretowych oferowali réwniez zdjecia miejscowych zabytkéw czy krajobrazéw.
Zdarzalo sie, ze przedsigbiorstwa te podejmowaly dziatalno$¢ wydawnicza, oferujac
tematyczne albumy fotograficzne. Przedstawiciele nowej profesji byli czgsto cztonka-
mi miejscowych elit intelektualnych, inicjowali badZ uczestniczyli w waznych przed-
sigwzigciach, w tym w aktywno$ci towarzystw naukowych i spotecznych. Fotografia
doczekata si¢ rowniez swoich wlasnych instytucji — zakladanych od konca XIX w.
towarzystw fotograficznych, wystaw, periodykéw, kongreséw miedzynarodowych,
a wspdlczesnie — muzedw. Nalezata zarazem do tych fenomendw kultury, kedre od
poczatku cieszyly si¢ szerokim zainteresowaniem: nowe wynalazki i eksperymenty
fotograficzne opisywane byly w prasie codziennej, po$wigcone im publiczne pokazy
i wystawy przyciagaly thumy.

Historia fotografii, ze wzgledu na techniczne podstawy tego medium, kluczowe
dla jego rozwoju mi¢dzynarodowe powiazania i sieci kontaktéw oraz skale roz-
powszechnienia, wymaga zawsze — bardziej niz dzieje innych zjawisk artystycz-
nych - jednoczesnego uwzglednienia perspektywy transnarodowej i uwarunkowan
lokalnych. Chronologie i geografi¢ polskiej fotografii wyznaczaja patenty oraz za-
stosowania kolejnych wynalazkéw, ale jednoczesnie konieczne jest uwzglednienie
specyficznego kontekstu geopolitycznego ksztattujacego jej rozwdj i okolicznosci
rozpowszechniania. Znaczna cz¢$¢ historii polskiej fotografii przypada na okresu
rozbiordéw i panowania systemu komunistycznego. Uwarunkowania polityczne
wplynely na geografi¢ i chronologi¢ ksztaltowania si¢ zjawisk sktadajacych si¢ na
dzieje polskiej fotografii. Geografia tych zjawisk jest zmienna historycznie, a ich
chronologia oraz periodyzacja w pewnych okresach odbiega od tych wystepujacych
w historii fotografii europejskiej i §wiatowej. W okresie rozbioréw na ziemiach
polskich wyksztalcily sie trzy srodowiska fotograficzne funkcjonujace w réznych
kontekstach politycznych, ekonomicznych, spotecznych i kulturowych. W latach
I Rzeczypospolitej réznice te zostaly znaczaco zniwelowane. Po Il wojnie $wiatowej
przesunigto granice Polski, skutkiem czego dwa wazne osrodki fotografii — Wilno
i Lwow — znalazly si¢ poza granicami polskiego panstwa. W pierwszej powojennej
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dekadzie wyksztalcit si¢ scentralizowany uktad instytucjonalny oparty o dominuja-
ca role Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw wspieranego przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki. Uktad ten przetrwat do przetomu politycznego w 1989 r. i rzutowal
na specyfike rozwoju krajowej fotografii.

W artykutach zebranych w niniejszym numerze ,, Biuletynu Historii Sztuki” roz-
patrywane sa réznorodne studia przypadkéw uwzgledniajace specyfike fotografii, jej
rozwdj, a takze ztozono$¢ geopolityczna polskiego kontekstu kulturowego oraz nowe
perspektywy badawcze. Fotografia jest bowiem obecnie polem interdyscyplinarnych
poszukiwan eksplorowanym przez antropologéw, historykéw nauki, historykéw, ba-
daczy ksiazki i czasopi$miennictwa, a nawet przez literaturoznawcéw. Jest ona nadal
réwniez waznym obszarem poszukiwan historykéw sztuki. Zaznaczy¢ nalezy, ze pre-
zentowany tom jest czwartym w ostatnich kilkunastu latach numerem tematycznym
opiniotwérczego polskiego periodyku z zakresu historii sztuki, ktory poswiecony
jest fotografii i jej historii, co $wiadczy niewatpliwie o rosnagcym znaczeniu tego pola
badan. W XXXI tomie ,Rocznika Historii Sztuki”, przygotowanym z inicjatywy
Andrzeja Grzybkowskiego i Piotra Piotrowskiego, zostaly zebrane liczne teksty
odnoszace si¢ w wigkszosci do XX-wiecznej i wspélczesnej fotografii artystycznej.
Aspektom teoretycznym fotografii poswiecono XXVII tom , Artium Quaestiones’,
a'w XXXIII tomie tego samego periodyku, przygotowanym przez Dorote Luczak,
zebrano rozwazania dotyczace studidéw przypadku z réznych kontekstéw geograficz-
nych i chronologicznych, ktére odnosza si¢ do zagadnienia reprodukc;ji dziet sztuki,
zyskujacego w ostatnich latach na znaczeniu.

Koncepcja prezentowanego numeru ,,Biuletynu Historii Sztuki” jest nieco inna.
Naszym zatozeniem bylo zebranie artykutéw odzwierciedlajacych bogactwo i zto-
zono$¢ badan, keérych punktem wyjécia jest fotografia. Zalezato nam, by nasze
rozwazania uwzglednialy szeroka panorame chronologiczng. Czytelnik znajdzie
wiec tu zaréwno artykuly odnoszace si¢ do samych poczatkéw fotografii, jak i do jej
wspdlczesnego rozwoju. Réwnie wazna byta dla nas ztozona perspektywa polityczna,
geograficzna i narodowa, stad obecno$¢ tekstu o XIX-wiecznej fotografii na Litwie,
artykuléw postulujacych wpisanie polskiego studium przypadku w histori¢ globalng
czy analizujacych wplywy ideologii i propagandy na twérczos¢ fotograficzna. Wreszcie
naszym celem byta prezentacja réznorodnych kwestionariuszy i ztozonej problematyki
badawczej, odwolujacej si¢ zardwno do klasycznych juz badan nad historia fotografii,
jak i do zagadnien i obszaréw, ktére dopiero od niedawna znalazly si¢ w polu zainte-
resowania. Niektore z nich formulowane sa na tamach tego numeru po raz pierwszy,
podobnie jak wazne ustalenia oparte na rozlegtych kwerendach Zrédtowych.

Tom nieprzypadkowo otwiera tekst Dainiusa Juneviciusa, czolowego litewskiego
badacza XIX-wiecznej fotografii. Artykul Przyczynki do historii fotografii na Litwie
do kotica okresu mokrego kolodionu (1839-ok. 1890) przedstawia panorame najnow-
szych ustalen historiografii litewskiej oraz prezentuje — po raz pierwszy w jezyku
polskim — nieznane dotad zrddta i kolekcje. Co jednak najwazniejsze, tekst ten
moze stal si¢ inspiracja dla nowego spojrzenia na histori¢ fotografii i szerzej — na
histori¢ sztuki i kultury tego regionu Europy. Badania dziejéw fotografii w niegdys$
wielonarodowych i wieloetnicznych osrodkach sa bowiem po dzi$ dzieni czesto pro-
wadzone réwnolegle i niezaleznie od siebie przez polskich, litewskich, ukrainskich
czy niemieckich badaczy.

Na zlozone aspekty proweniencyjne i narodowe zbioréw fotograficznych prze-
chowywanych w polskich instytucjach zwraca uwage Ewa Manikowska w artykule
Zapomniana fototeka Dziatu Rekopiséw Pruskiej Biblioteki Pasistwowej. Wokdl proble-
matyki niemieckich archiwéw fotograficznych w zbiorach polskich. Tekst — wywodzacy
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z waznego nurtu badan nad archiwami fotograficznymi historii sztuki — omawia
po raz pierwszy jedna z czolowych fototek rekopiséw i wskazuje na jej znaczenie
w rozwoju niemieckiej i polskiej historii sztuki.

Z refleksji nad historiografia tej dyscypliny, a w szczegélnosci nad rola fotografii
jako narzedzia badan i edukacji, wyrasta artykul Wojciecha Walanusa, ktéry od lat
opracowuje historyczne zbiory Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego, najwazniejszej polskiej kolekeji tego rodzaju. ,, Niezbedna zbieznos¢
stowa z demonstracjg”. Projekcja diapozytywdw w nauczaniu historii sztuki na Uniwer-
sytecie Jagiellosiskim (ok. 1900-1950) to tekst przygotowany na podstawie wnikliwej
kwerendy, w ktérym nie tylko zakreslono nowe, wazne pole badawcze, lecz takze
wykorzystano interdyscyplinarny kwestionariusz laczacy pytania z zakresu historii
sztuki i historii fotografii.

Aleksandre Fedorowicz-Jackowska, badaczke ksiazki i ilustracji, kt6ra na polskim
gruncie reprezentuje rzadka perspektywe wyrastajaca z klasycznej historii kultury,
refleksja nad poczatkami polskich ksigzek ilustrowanych fotograficznie doprowadzita
do rozwazan nad dotad niezbadanym fenomenem XIX-wiecznej ksiazki salonowe;.
Jej artykut ,,Coffee-table books” a XIX-wieczna kultura ksigzki salonowej pokazuje, ze
analiza fotografii i zwigzanych z nia fenomenéw wymaga uwzglednienia szerokiej
perspektywy spolecznej, kulturowej, ekonomicznej, politycznej i geograficznej.

Stanistaw Czekalski w artykule Fotograficzna modernizacja prasy Il Rzeczypo-
spolitej omawia uwarunkowania funkcjonowania fotografii w polskiej prasie dwu-
dziestolecia mi¢dzywojennego: wskazuje zaréwno na istotne wzorce zagraniczne,
jak i krajowy kontekst ekonomiczny i techniczny wplywajacy na ksztalt dwezesnie
drukowanych czasopism ilustrowanych. Autor analizuje fotoreportaze i fotomontaze
wykorzystywane w é6wczesnych magazynach. Pokazuje chronologig i rozwdj praso-
wej ilustracji fotograficznej m.in. na przyktadzie wydawnictw wiodacego na rynku
mediéw migdzywojennej Polski koncernu Ilustrowanego Kuriera Codziennego.

Maciej Szymanowicz, autor artykulu Pokusa reklamy. Wokdt polskiej fotografii
reklamowej w 2. polowie lat 70. XX wiekn, omawia jeden z najstabiej rozpoznanych
rozdzialéw rodzimej historii fotografii. Jego tekst w gléwnej mierze poswigcony jest
kilku wydarzeniom z konca epoki gierkowskiej, m.in. spektakularnej wystawie Polska
fotografia reklamowa, ktéra byla prezentowana na terenie Migdzynarodowych Tar-
géw Poznarskich w 1978 r. W oméwieniu poddano analizie réwniez trzy autorskie
projekty — Malgorzaty Weroniki Borowskiej, Tomka Sikory i Stefana Wojneckiego —
ktére byty dwezesnie szeroko dyskutowane i traktowane przez srodowisko fotograféw
i teoretykdw reklamy jako modelowe rozwigzania w zakresie fotografii reklamowej.

Witold Kanicki w tekscie Wigcej niz seria. Wieloobrazowe praktyki polaroidzistéw
polskich przedstawia nieznang wezeséniej historie polskiej fotografii natychmiastowej
od momentu pojawienia si¢ jej w praktyce krajowych twércéw w polowie lat 70.
XX w. do czaséw obecnych. Autor prezentuje dokonania polskich fotogratéw za-
réwno na szerokim tle miedzynarodowym, jak i lokalnym, uwzgledniajac specyfike
rzeczywisto$ci w PRL, w okresie transformacji ustrojowej po roku 1989 oraz w cza-
sach stabilizacji po akcesji do Unii Europejskiej. Zaprezentowany w artykule material
zostal opisany przez pryzmat zagadnienia seryjnosci, ktéra umozliwia ukazanie
wielorakich praktyk polskich tworcéw wykorzystujacych fotografi¢ natychmiastows.
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