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ABSTRAKT W artykule podjeto prébe analizy wystaw wspoélczesnego malarstwa obcego
majacych miejsce w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Piecknych od pierwszego roku
jego dziatalnosci (1861) do wybuchu I wojny $wiatowej. Na podstawie petnej kwerendy prasy
warszawskiej tego czasu udalo si¢ doprecyzowac i uzupelnié¢ ustalenia Janiny Wiercinskiej
odnosnie do malarzy i dziet obcych prezentowanych w Zachecie, opisa¢ okolicznosci ich po-
jawiania sie w Warszawie oraz mechanizmy i kryteria doboru obrazéw zagranicznych, jakimi
kierowat si¢ Komitet TZSP, a takze przedstawi ocene tej cz¢$ci wystawienniczej dzialalnosci
Zachety przez 6wczesnych krytykéw i publicystow.
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ABSTRACT Contemporary Foreign Painting at the Society for the Encouragement of Fine Arts
in Warsaw (1861-1914). The article constitutes an attempt at an analysis of the exhibitions
of foreign painting held at the Society for the Encouragement of Fine Arts in Warsaw from
the first year of its existence (1861) to the outbreak of the First World War. A comprehensive
search in the Warsaw press of the time made it possible to clarify and supplement Janina
Wiercinska’s findings regarding the foreign painters and works presented at the Society for
the Encouragement of Fine Arts, to describe the circumstances of these works’ arrival in
Warsaw and the mechanisms and criteria for the selection of foreign paintings applied by
the Committee of the Society for the Encouragement of Fine Arts, as well as to present the
assessment of this part of the Society’s exhibition activities by critics and publicists of the time.
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in the 19th century, art exhibitions, exhibitions of foreign painting, trade in artworks, art
criticism

Biuletyn Historii Sztuki 87, 3 (2025), ISSN: 0006-3967, e-ISSN: 2719-4612
© Autor, Creative Commons BY 4.0, https://doi.org/10.36744/bhs.4317



W MAJU 1866 r. Jan Sulatycki, whasciciel nowo otwar-
tego Zaktadu Sztuk Picknych i Osobliwosci, zapowie-
dzial urzagdzenie w nim ,0ddziatu dla sztuki nowocze-
snej zagranicznej”', jednak swojego zamiaru niestety
nie zrealizowal. Do lat 80., kiedy zaczely dziataé pry-
watne salony — najpierw Gracjana Ungra (pazdziernik
1879), nastepnie Aleksandra Krywulta (listopad 1880),
wreszcie Salon Artystyczny Spétki Malarzy, Rzezbia-
rzy i Budowniczych (lipiec 1888) — jedynym miejscem,
w ktérym mieszkanicy Warszawy mogli w miare regu-
larnie oglada¢ dzieta artystéw zagranicznych, byto To-
warzystwo Zachety Sztuk Picknych. Monopol wysta-
wienniczy Zacheta odzyskata w 1906 1., po zamknigciu
dzialajacego najdhuzej Salonu Krywulta.

Statut TZSP z pazdziernika 1860 r. jako jedna
z form aktywno$ci stowarzyszenia przewidywal utrzy-
mywanie kontaktéw z analogicznymi instytucjami
w Cesarstwie Rosyjskim i poza jego granicami® oraz
prowadzenie wystawy ciaglej (,nieustajacej”), nakedra
mogly by¢ przyjmowane ,,dzieta sztuki oryginalne, no-
woczesne kazdego rodzaju [...], tak przez artystéw Kro-

lestwa i Cesarstwa, jako tez zagranicznych wykonane™.

Przez pierwsze dwadziescia lat byly to nieliczne utwory,
niemal wylacznie dziela malarstwa, nadestane przez
autorow lub reprezentujacych ich posrednikéw czy tez
uzyczane przez aktualnych wlaécicieli. Umieszczano
je pomigdzy innymi eksponatami na wystawie ciaglej
i w wigkszo$ci przechodzily niemalze niezauwazone.
Jedynym $ladem ich obecnosci sa wzmianki w prasie
warszawskiej lub w wykazach wystawionych dziel, za-
mieszczanych w corocznych sprawozdaniach Zachety,
publikowanych od 1872 r.*

Wprawdzie juz od polowy lat 70. obserwatorzy war-
szawskiego zycia artystycznego z aprobatg odnotowy-
wali, ze TZSP rozwija kontakty z zagranica, jednakze
zasadnicza zmiana dokonata si¢ dopiero w pierwszych
latach nast¢pnej dekady. W lutym 1883 r. dwaj cztonko-
wie Komitetu — Michatl Jézefowicz i Lucjan Wrotnow-
ski, wezesniej zalozywszy spétke®, wydzierzawili ,na
wlasne ryzyko, a na korzy$¢ Towarzystwa zachety sztuk
picknych” budynek mieszczacy Salon Sztuk Pigknych
Ungra, zamknigty z konicem roku 1882 r. Postanowio-
no wtedy, ze w stalej siedzibie Zachety w klasztorze
pobernardynskim beda nadal prezentowane obrazy
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* Artykul niniejszy zostal przygotowany na podstawie materialéw pozyskanych podczas kwe-
rendy obejmujacej wszystkie dzienniki i periodyki ukazujace si¢ w Warszawie w latach 1861-
1914. Podanie Zrédta kazdej informacji spowodowaloby obcigzenie tekstu bardzo obszernymi
przypisami bibliograficznymi, dlatego tez pojawiaja si¢ one tylko wtedy, kiedy jest to konieczne.
1. Kurier Warszawski, nr 113 (22 V 1866), s. 628. Zaktad Sulatyckiego otwarto 19 V 1866 1.
w skrzydle dawnego patacu Branickich (wéwczas Dyzmanskich) od strony ul. Podwale. Jako
Wystawa Obrazéw i Starozytnoéci funkcjonowat do kwietnia 1869 r.

2. Zcorocznych sprawozdan Komitetu TZSP wiadomo, Ze od chwili zaloZenia utrzymywato

ono kontakty z Kunstvereinami m.in. w DreZnie, Grazu, Halberstadt, Mannheim, Monachium,
Peszcie, Pradze, Salzburgu, Wiedniu, Wiesbaden i Wroctawiu, a takze z Towarzystwami

Zachety w Petersburgu i Helsingforsie. Nie ma jednak zadnych informacji méwigcych co$

wigcej o charakterze tych kontaktéw. Najprawdopodobniej ograniczaly si¢ one do wymiany

lub zakupu reprodukcji wybranych dziel. Jesienia 1878 r. pojawita si¢ informacja o zawarciu

z wiedenskim Kunstvereinem umowy dotyczacej wymiany obrazéw, ale planowana wsp6l-
praca nie przybrala realnych ksztaltow.

3. Ustawa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krdlestwie Polskim (Warszawa: Druk S. Or-
gelbrand, 1860), s. 5, 25-26. W redakgji statutu przyjetej w pazdzierniku 1861 r. w punkcie

a. paragrafu II Towarzystwo deklarowalo, ze bedzie urzadzaé ,,wystawe ciaglta dziet sztuki

oryginalnych nowych, kazdego rodzaju, wykonanych przez artystéw réznych narodowosci”;

zob. Ustawa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krdlestwie Polskim (Warszawa: W dru-
karni K. Kowalewskiego, 1861), s.5.

4. Naich podstawie, a takze wzmianek w ,,Kurierze Warszawskim” Janina Wiercinska zesta-
wila Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie w latach

1860-1914 (Wroctaw—Warszawa—-Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnic-
two PAN, 1969), spis dziet artystow obcych, s. 441-483. Wykaz sporzadzony przez Wierciniska

zostal zweryfikowany i uzupetniony; zob. Aneks I do niniejszego artykulu.

5. Rozwigzanie takie podyktowane bylo stanowiskiem wigkszosci czlonkéw Komitetu, kto-
rzy — trzymajac sie $cisle statutu — uwazali, ze TZSP nie powinno ,,wdawac¢ si¢ w interesa ry-
zykowne” i prowadzi¢ salonu przeznaczonego dla ,,dziet pierwszorz¢dnych”, ktérych autorzy
zycza sobie wynagrodzenia za prawo eksponowania ich prac.
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artystéw polskich oraz zagranicznych nadestane na

wystawe ciagla, natomiast w pawilonie wzniesionym

przez Ungra na dziedzincu patacu Potockich przy Kra-
kowskim Przedmie$ciu znajdg si¢ dziefa tych malarzy
polskich, ktdrzy za ich wystawienie zazadaja oplaty, ale

przede wszystkim — obrazy zagraniczne, ,ciekawe, a ad

hoc sprowadzane”. Planowano, ze na ,wystawie nad-
zwyczajnej’, z ktérej zysk mial zasili¢ fundusz budowy
whasnej siedziby Towarzystwa, zawsze bedzie znajdo-
watl si¢ polski lub obcy obraz ,pierwszorz¢dnej war-
toéci”®. Mimo finansowego niepowodzenia ,wystawy
nadzwyczajnej”, sprowadzanie wybranych dziet malarzy
obcych weszto na state do prakeyki wystawienniczej

Towarzystwa od roku 1885. Juz od konca lat 80. liczba
takich pokazéw wyraznie malala, a w nastepnej deka-
dzie Zachgta catkiem zaniechata ich urzadzania. Prace

malarzy zagranicznych pojawialy si¢ na wystawie ciaglej

TZSP, a takze na specjalnych ekspozycjach zbiorowych

i indywidualnych az do wybuchu I wojny $wiatowej’.
Charakter tych wystaw nie $wiadczy jednak o tym, ze

Zachgta realizowala jaki$ nawet ogdlnie nakreslony
program prezentowania nie tylko wspéiczesnego ma-
larstwa obcego, ale sztuki obcej w ogdle.

Do poczatku XX w., kiedy TZSP zacz¢lo urzadzaé
oddzielne wystawy europejskiej grafiki i rzezby®, sztuke
obcg reprezentowaly niemal wylacznie dzieta malarzy,
dlatego tez ograniczenie pola zainteresowania tylko do
nich nie powoduje znicksztalcenia obrazu badanego

zjawiska. Prezentacje dziel malarzy obcych w Zachecie
ani w zadnym innym z warszawskich salonéw sztuk
picknych nie byly dotychczas przedmiotem szczegd-
towych badan historykéw zycia artystycznego miasta
w 2. polowie XIX i na poczatku XX w. W przypadku
TZSP jedynym opracowaniem, w ktérym kwestia ta
zostala poruszona, jest monografia Janiny Wiercinskiej
z 1968 r. Autorka nie potraktowata jej jednak jako od-
dzielnego problemu badawczego, a jedynie podjetajana
marginesie rozwazan o $wiatopogladzie kierownictwa
Zachety i jego wplywie na polityke wystawiennicza.
Silg rzeczy rozwazania badaczki ograniczyly si¢ wiec do
kilku bardzo ogdlnych uwag odnoszacych si¢ wylacznie
do dziet zagranicznych prezentowanych na wystawach
specjalnych’.

Od korica lat 60., kiedy ukazala si¢ praca Wiercin-
skiej, problem prezentacji sztuki obcej w TZSP po-
zostaje poza zainteresowaniem badaczy'’. Niniejszy
artykul nie pretenduje do wyczerpujacego ujecia tego
zagadnienia, jest jedynie proba nakreslenia ogélnego
obrazu zjawiska bedacego waznym elementem zaréwno
w dziejach samej Zachety, jak i w historii zycia arty-
stycznego Warszawy od lat 60. XIX w. do roku 1914"'.

Pierwsze dzielo malarza obcego trafifo na wystawe ciagla

TZSP juz wiosng 1861 r. Byl to obraz Jeana Mathysena

z Essen przedstawiajacy ,Callota, francuskiego malarza,

6. Kurier Codzienny, nr 14 (18 11883), s.4; nr 29 (6 I1 1883), s. 4.
7. Wykazy nazwisk artystéw obcych, ktérych prace byly prezentowane na wystawach spec-
jalnych, uzupetniony i skorygowany wzgledem ustalen Wiercinskiej, zawieraja Aneksy II

iIII do niniejszego artykulu.

8. Prezentacje grafiki obcej otwierala przegladowa Wystawa Sztuki Graficznejz 1904 1. W ko-
lejnych latach urzgdzano wystawy obrazujace twérczos¢ poszczegélnych srodowisk gra-
ficznych oraz artystéw indywidualnych: akwafort angielskich (1906), grafiki holenderskiej
oraz akwafort i autolitografii artystéw badenskich (1907), prac cztonkéw belgijskiej grupy
»Estampe”, akwafort Alfreda Easta i Eduarda Maneta, autolitografii Tyry Kleen i akwafort
Eugéne’a Béjota (1908), autolitografii Jeana Vebera i grafik Paula Renouarda (1909) oraz
akwafort Francisa Seymoura Hadena (1912). Z rzezbiarzy wspoélczesnych tylko dwaj mieli
indywidualne wystawy w Zachgcie: Antoine Bourdelle (1909) i Constantin Meunier (1913).
Okazja do zapoznania si¢ z twdrczoscig artystéw obcych byla tez Wystawa nowoczesnego

malarstwa scenicznego (1913).

9. Janina Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Zarys dzialalnosci
(Wroctaw—Warszawa—-Krakéw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo PAN,

1968), 5. 62-66.

10. Wyjatkiem jest artykut Gabrieli Switek, zarysowujacy jedynie problem i to w odniesieniu
tylko do lat 1900-1914; zob. ead., ,«Okno ku Zachodowi> . Kilka uwag o wystawach sztuki
zagranicznej w warszawskiej Zachecie (1900-1914)”, w: Artysci i Krakdw. Studia ofiarowane
Tomaszowi Gryglewiczowi, red. Jan K. Ostrowski et al. (Krakéw: Universitas Jagellonica
Cracoviensis, 2022), s.307-312.

11. W niniejszym artykule zostala zupelnie pominigta kwestia krytycznej recepcji dziel ma-
larzy obcych pokazywanych w TZSP, ktéra jest tematem na osobne studium.

Wspolczesne malarstwo obce w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
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w wiezieniu pomiedzy Cyganami”. W latach nast¢pnych
obrazdéw z zagranicy Zacheta pokazywata bardzo malo.
Ogotem w pierwszym dziesi¢cioleciu dziatalnosci na wy-
stawie ciaglej Towarzystwa znalazly si¢ prace trzynastu
malarzy obcych. W latach 70. zagranicznych uczestni-
kéw wystawy ciaglej Zachety bylo nieco wigcej — tacznie
dwudziestu jeden, najwi¢cej w roku 1876 (o$miu). Do-
piero nastepne dwie dekady przyniosty wyrazny wzrost
liczby malarzy obcych, ktérych dzieta trafity na ciagla
wystawe TZSP: miedzy rokiem 1880 a 1899 bylo ich
ponad stu — najwigcej w latach 1882 (dwunastu), 1885
i 1886 (po dziesigciu), 1890 (pietnastu) i 1895 (dziewie-
ciu). Miedzy rokiem 1900 a 1914 liczba zagranicznych
malarzy na wystawie ciaglej Zachety znacznie spadta —
razem bylo ich tylko dwudziestu dwéch'®. Wiréd za-
granicznych uczestnikéw wystawy ciaglej dominowali
malarze zwigzani z Monachium i Diisseldorfem, rza-
dziej z Dreznem, Berlinem czy mniejszymi osrodkami
artystycznymi (jak m.in. Essen, Kassel czy Weimar).
W poréwnaniu z nimi znacznie skromniej wypadaty
reprezentacje innych srodowisk czy ,,szk6t” malarskich.
Do roku 1914 na wystawie ciagtej TZSP warszawska
publiczno$¢ mogta oglada¢ dzieta okoto dwudziestu
malarzy wloskich, austriackich i rosyjskich. Francuzéw
wystawiajacych w Zachecie bylo okoto dziesieciu, Hisz-
panéw — o$miu, a Holendréw i Anglikéw — po dwéch.
Obrazy malarzy obcych trafialy na wystawe ciag-
ta TZSP w r6zny sposdb. Z pewnoscia najwigcej prac
nadsytali bezpo$rednio sami arty$ci. Zdarzaly sie tez
dzieta weze$niej eksponowane w zagranicznych towa-
rzystwach przyjaciot sztuk picknych, z ktérymi Zachgta
utrzymywata kontakty. Nalezal do nich Kunstverein
w Dreznie, gdzie w grudniu 1866 r. TZSP wylosowato
cztery obrazy niemieckich malarzy: Hermanna Juliusa
Lichtenbergera, Adolfa Heinricha Liera, Ernsta Erwi-
na Ochmego i Josefa Willroidera. W styczniu 1867 r.
wszystkie trafity na wystawe w Warszawie. Dzieta mala-
rzy zagranicznych do TZSP dostarczali zapewne takze
przedsi¢biorcy handlujacy sztuka wspolczesng, ktorzy
z prac zakupionych przez siebie czy tylko wzigtych w ko-
mis robili mniejsze lub wigksze ,pakiety” wysylane na
rézne wystawy. Na przyklad w maju 1881 r. do Zachety
dostarczono réwnoczeénie obrazy dwoch malarzy au-
striackich — Matkg z dzieckiern Raphaela von Ambrosa
i Wyjazd Stanistawa Leszczyriskiego na polowanie Ale-
xandra von Bensy oraz Czytanie wyroku Marii Stuart
Wilocha Giuliana Zassa (il. 1a). Pod koniec grudnia

1887 r. pojawily si¢ prace trzech malarzy hiszpanskich —
José San Bartolomé Llanecesa, Francisca Diaza Carrefio

oraz José Cuchiy Arnaua, a w marcu 1890 r. do TZSP
przystano dzieta czworga Wtochéw: Leopoldiny Borzi-
no, L. Galantiego, Carla Chiostriego i Ernesta Levora-
tiego. Bardzo prawdopodobne jest, ze od posrednikéw
Zacheta przyjeta tez Ondyny niemieckiego akademika

Wilhelma Kraya, przyciagajace publiczno$¢ w marcu

1882 r. (il. 1b), Dysputg teologiczng Felixa Borchardta,
bedaca atrakcja wystawy ciaglej wiosng 1893 r. (il. 1c),
czy plétno jednego z koryfeuszy salonowego malarstwa

portretowego lat 80. XIX w. — Cdrke kalifa Carolusa-
-Durana, wystawiong w marcu 1886 r. (il. 1d). Dziela

malarzy obcych na wystawe ciagla Zachety wstawiali

nickiedy takze ich wladciciele. W 1869 r. dwaj ,,tutejsi

amatorowie” wystawili obrazy Alberta Kappisa i Da-
vida Simonsona, ktére wylosowali w drezderiskim

Kunstvereinie. Pod koniec lutego 1879 r. dzigki Jano-
wi Bogumitowi Blochowi publicznos$¢ Zachety mogta

zobaczy¢ nalezace do niego Pory drnia Hansa Makarta

(il. 1e), w lutym 1885 r. pokazano zbiér malowanych

akwarela pejzazy i scen rodzajowych autorstwa dwéch

Hiszpandéw José Villegasa Cordera i Baldomera Galofre

i Giméneza oraz Peruwianiczyka Daniela Herndndeza

Morilla, zakupionych przez Jadwige Branicka w Pary-
zu, a w listopadzie 1886 r. ,,hr. R.” udost¢pnit nabyty

przez siebie obraz Po wyplacie zotdu Niemca Heinricha

Brelinga, malarza znanego juz z wystawionego w 1882 r.
Lichwiarza. Najprawdopodobniej takze dzigki uprzej-
mosci whasciciela publiczno$é Zachety mogta zobaczy¢

probke tworczosci Williama-Adolphe’a Bouguere-
au — Portret brabianki C., eksponowany na poczatku

1888 r. Czasami informacje o okoliczno$ciach pozyska-
nia dzieta byty wysoce nieprecyzyjne, jak na przykiad

w przypadku Smierci Agrypiny pedzla debiutujacego

austriackiego malarza Maximiliana Lenza, kt6ry to

obraz ,zbiegiem okolicznosci” trafit do Warszawy na

poczatku sierpnia 1883 r.

Probki tworczosci malarzy obeych pokazywane na
wystawie ciaglej najczeéciej ograniczaly sie do jednej -
dwoch prac. Obszerniejsze prezentacje dokonan jedne-
go artysty nalezaly do wyjatkéw. Pierwsza, obejmujaca
osiem obrazéw holenderskiego marynisty Ary’ego Pley-
siera, miala miejsce w kwietniu 1874 r. Pézniej malarz
ten dwukrotnie dosylal prace — w latach 1876 i 1878;
jedna z nich pozostawata na wystawie jeszcze w 1882 1.
W liczniejszym wyborze pokazano takze twérczo$é

12. Zob. Aneks I do niniejszego artykutu.
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1a-e Obrazy malarzy obcych z wystawy ciagtej TZSP: a. Giuliano Zasso, Czytanie wyroku
Marii Stuart, ok. 1860 (w TZSP prezentowano pomniejszong replike obrazu); b. Wilhelm
Kray, Ondyny, lata 70.-80. XIX w.; c. Felix Borchardt, Dysputa teologiczna, lata 80.-90.
XIX w.; d. Carolus-Duran, Cérka kalifa, 1883; e. Hans Makart, Pory dnia, 1872

rosyjskiego marynisty Iwana Ajwazowskiego, cztonka
honorowego TZSP. Poczatkowo planowano, ze bedzie
to wystawa kilkunastu pl6cien w sali warszawskiego
ratusza. Poniewaz cz¢$¢ tych obrazéw artysta posta-
nowil jednak wysta¢ na wystawe $wiatowa w Filadelfii,
do Warszawy przyjechalo tylko siedem dziel, ktére
w marcu 1876 r. udost¢gpniono za oddzielna oplata,
niestety w zle o$wietlonej sali mieszczacej ekspozycje
rzezb. W obszerniejszym wyborze na wystawie ciaglej
zaprezentowano réwniez tworczo$¢ Austriaka Edmun-
davon Worndle zu Adelsfried und Weiherburg (1879),
Francuza Zachariego Astruca (1886), Anglika Charlesa
Freegrove’a Winzera (1907) oraz Niemca Friedricha
Kleina-Chevaliera (1912).

Malarze obcy zazwyczaj poprzestawali na jednorazo-
wym uczestnictwie w wystawie ciaglej TZSP. Zdarzali

si¢ jednak i tacy, keérzy zdecydowali si¢ przysta¢ swoje
prace raz jeszcze. Uczynili tak na przyktad wspomnia-
ni wyzej Galofre i Giménez oraz Herndndez Morillo,
prezentujacy swoje akwarele po raz drugi w marcu
1886 r. Wloski malarz Stefano Farnetti wystawial ob-
razy rodzajowe i pejzaze az cztery razy (1887, 1890, 1892,
1895)"*, podobnie rosyjski pejzazysta Ilja Zankowski,
specjalizujacy si¢ w widokach Kaukazu (1877, 1878,
1880, 1882), a takze Niemiec August Rieper, ktdrego
sceny rodzajowe eksponowano w latach 1895, 1896,
18991 1901. Pod wzgledem czgstotliwo$ci wystawiania
w TZSP rekordzista byl Carlo Brancaccio, autor pejzazy
z potudnia Wtoch, umieszczanych na wystawie ciaglej
niemal corocznie w latach 1892-1904.

Do lat 70. XIX w. dzieta malarzy obcych trafiajace
na wystawe ciagla Towarzystwa Zachety byly na tyle

13. Decyzja Farnettiego, by pokazaé swoje prace w Warszawie, najwyrazniej miata zwigzek
z poznaniem Henryka Sienkiewicza w Stambule w 1886 r. Pisarz wspominal o nim w jed-
nym z listéw: ,malarz Farnet[t]i, Polak, ktéry zna Stambut doskonale”; cyt. za: Henryk
Sienkiewicz, Listy, t. 2, cz. 1, oprac. Maria Bokszczanin (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1996), list nr 27, s. 223. Matka malarza, Angelika di Stefano, byta spokrewniona
z Tadeuszem Ko$ciuszka, dlatego tez uwazano go za Polaka.
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2a-h Obrazy malarzy obcych z wystawy urzadzonej przez TZSP dla wspomozenia

rodziny zmarlego Franciszka Tegazza w 1879 r.: a. Hans Makart, Wenus i satyr, 1871-1872;

b. Hans Makart, Nimfa na towach, 1871-1872; c. Hans Makart, Diana, 1871-1872; d. Ary
Schefter, Cienie Franceski da Rimini i Paola Malatesty ukazujqce si¢ Dantemu i Wergiliuszowi,
1835 (w TZSP eksponowano replike obrazu z 1851 r.); e. Ary Scheffer, Portret Zygmunta
Krasiriskiego, 1850; f. Horace Vernet, Zdobycie wgwozu Samosierry przez szwolezerdw polskich,
1816; g. Mihdly Zichy, Zydowscy mgczennicy, 1871; h. Mihély Zichy, Kurtyzana, 1861

nieliczne, ze pozostawaly niezauwazone przez war-
szawskich krytykéw. Dopiero w polowie lat 70., kiedy
obrazéw obcych w Towarzystwie eksponowano coraz
wiecej, na tamach prasy zaczely pojawia¢ si¢ zaréwno
oceny nadsylanych z zagranicy dziel, jak i glosy komen-
tujace ich obecnos¢ na wystawie TZSP. Obserwatorzy
warszawskiego zycia artystycznego z aprobata odno-
towywali, ze Zacheta stopniowo rozwija zagraniczne
kontakty, czego przejawem sg ,niektére dzieta zdolnych
artystéw cudzoziemskich, dotad u nas nieznanych, kté-
re do ozywienia wystawy warszawskiej niemalo si¢ przy-
czyniaja”'*. Stowa Henryka Struvego, wypowiedziane
w 1876 r., $wiadcza jednak o tym, ze sytuacja weiaz byla
daleka od zadowalajacej: ,Dziela najznakomitszych
mistrzéw pedzla koczuja po $wiecie z jednej wystawy
na druga, nie gardzac nawet cz¢sto matymi miastecz-
kami niemieckimi — ale do nas zadne z nich jeszcze nie

zawitalo [...]. Utwory Kaulbacha, Pilotego, Makarta,

Meissoniera, Géroma, Dorégo i wielu innych, widziane
byly nie tylko w Monachium, Wiedniu i Paryzu, nie
tylko we wszystkich znaczniejszych miastach ojczy-
zny tych artystéw, lecz i we wszystkich znaczniejszych
ogniskach artystycznych tych krajéw. Tylko w naszych
beockich murach nie spoczgto ani na chwilg zadne zich
plécien”. Zdaniem Struvego Zachg¢ta musi zintensyfiko-
wa¢ wysitki zwigzane z pielegnowaniem ,,sp6jni miedzy
naszym grodem a zyciem artystycznym za granica’, po-
niewaz tylko ta droga mozna ,nalezycie rozwina¢ zmyst
estetyczny publicznosci, da¢ jej pojecie o doniostosci
sztuki i zachecad do jej czynnego popierania”. ,[...] dbaj-
my wszelkimi mozliwymi $rodkami — apelowat krytyk —
o to, aby plody obcej pracy i geniuszu i u nas staly sie
dostepnymi dla powszechno$ci, aby$my si¢ sami stali
jedna ze stacji owego pochodu cywilizacyjnego, kt6-
ry posiada swe ogniska we wszystkich znaczniejszych
miastach Europy, z pomini¢ciem moze tylko naszego

14. Kurier Codzienny, nr 85 (20 IV 1874),s.2.
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grodu”'®. Rok pdzniej z podobnym apelem wystapit
Stanistaw Tomaszewski. Towarzystwo Zachety — prze-
konywat na tamach ,Tygodnika Powszechnego” — ,,po-
winno si¢ postara¢, aby jak najwigksza liczba artystow
zagranicznych nadsylata tutaj swoje prace i w tym celu
poczyni¢ im wszystkie mozliwe ulatwienia”, poniewaz
»[t]akie zasilanie naszej ekspozycji pracami artystéw
obcych przyniostoby nieobliczalne korzysci tak dla sa-
mego spofeczeristwa, otwierajac mu jedna wigcej droge
szerszego rozwoju pojec o sztuce i utatwiajac zapozna-
nie si¢ z psychiczng charakterystyka obcych artystow,
ludéw i krajéw, jako tez i dla naszych pracownikéw na
polu sztuki, dajac im coraz to nowe wzory i sposoby
artystycznego traktowania danego przedmiotu”*®.
Poza ekspozycja ciagla obrazy malarzy obcych po-
jawily si¢ w TZSP po raz pierwszy wiosng 1879 r. na
wystawie zorganizowanej w celu wspomozenia rodzi-
ny zmartego malarza Franciszka Tegazza. W dawnym
patacu Brithla, w ktérym ulokowano ekspozycje, obok
starszych i nowszych dziet malarzy polskich najpierw
znalazly si¢ trzy ptétna Hansa Makarta: nalezaca do
Jana Bogumita Blocha Wenus i satyr, bedaca wlasno-
$cig J6zefa Blocha Nimfa na towach oraz wypozyczona
przez Jézefa Janasza Diana (il. 2a—c). Nieco pdzniej Lu-
dwik Krasiriski umieécit na wystawie trzy dzieta Ary’ego
Scheffera: replike obrazu Cienie Franceski da Rimini
i Paola Malatesty ukazujgce si¢ Dantemu i Wergiliu-
szowi, wykonana w 1851 r. dla Zygmunta Krasinskiego
(il. 2d), Chrystusa blogostawigcego dzieci i Portrer Zyg-
munta Krasinskiego (il. 2¢), a Roza Krasiiska wypozy-
czyta Zdobycie wawozu Samosierry przez szwolezeréw
polskich Horace’a Verneta (il. 2f). Na ekspozycje trafily
takze dwie prace udostepnione przez anonimowego
whasciciela — Zydowscy meczennicy i Kurtyzana — keé-
rych autorem byt Mihdly Zichy, Wegier wyksztalcony
w Wiedniu, od 1847 r. stale zwigzany z dworem cesar-
skim w Petersburgu (il. 2g—h). Recenzenci wystawy
zapewniali, ze uczestniczacy w niej artysci polscy nie
maja powoddw, by obawiac¢ si¢ sasiedztwa ,wielkich na-
wet zagranicznych poteg”, jak Makart czy Ary Schefter,
i przekonywali, ze wlasnie poprzez zestawienie z dzie-
tami europejskich koryfeuszy ,sztuka krajowa” wiaze

si¢ ,niby ogniwem z ogélem wspoéiczesnego malarstwa’,
poréwnuje si¢ z nim i z préby tej nie wychodzi pokona-
na'”. W komentarzach podkreslano tez, ze z prezentacji
zbioru obrazéw obcych w patacu Briihla korzys$¢ czer-
pa¢ moze kazdy ,,[d]Jomorosty warszawianin nieznajacy
wspanialych galerii i muzedw zagranicznych, zdobnych
skarbami pracy wielu wiekéw”*®.

Specjalne pokazy dziet malarzy obcych, nazywa-
ne ,wystawa nadzwyczajng’, TZSP zacze¢lo urzadzad
od 1883 . Jeszcze przed jej otwarciem Henryk Struve
pisal, Ze wystawa ta to oczywiscie skuteczny $rodek
przyciagniecia publiczno$ci, ale nade wszystko ,waru-
nek konieczny” zaréwno ,,rozwoju mtodszych talentéw
u nas, jak i w ogdle szerszego rozbudzenia w publicz-
nosci zamitowania w sztuce”, dlatego tak dtugo, jak do
Warszawy nie beda trafialy ,znakomitsze dzieta” sztuki
wspolczesnej, ,mowy by¢ u nas nie moze o zywszym
ruchu na polu sztuk plastycznych” Krytyk zapewnial,
ze ,wszechstronne wyksztalcenie zmystu estetycznego
wymaga coraz nowych i odmiennych wrazen”, poniewaz
bez nich ,jednostajno$¢ i monotonia zabije wszelkie
zywsze daznosci, jak mlodych talentéw, tak i szerszych
warstw milo$nikéw pickna”. By nie by¢ posadzonym
o faworyzowanie sztuki obcej, od razu zastrzegal, ze nie
lekcewazy sztuki polskiej ani nie podaje w watpliwos¢
jej osiagnied, nie moze jednak zapomnieé, iz w znacznej
mierze zostaly one wywolane ,blizszym zetkni¢ciem
si¢ naszych artystéw z zagraniczng sztuka europejska’,
od ktérej ,,pomimo genialnych utworéw, wydanych
w nowszych czasach przez sztuke polska, zawsze jeszcze
wiele nam uczy¢ si¢ wypada u obcych”®.

Inauguracja ,wystawy nadzwyczajnej” nastapila
w lutym 1883 r., zaraz po obj¢ciu pawilonu dawnego
Salonu Sztuk Picknych Ungra przez spétke Jézefowicza
i Wrotnowskiego. Wystawiono wéwczas cztery obrazy
francuskiej malarki Louise Abbémy, przedstawiajgce
najstawniejsze wéwczas akrorki Comédie-Frangaise jako
personifikacje pér roku: Blanche Barretta i Jeanne Sa-
mary uosabialy Wiosng i Lato (il. 3a-b), a wizerunki
Sarah Bernhardti Suzanne Reichenberg reprezentowaly
Jesient i Zime. W kwietniu dodano do nich Malgorzate
w noc Walpurgii, niewielki obraz inspirowany poematem

15. Henryk Struve, ,,Przeglad artystyczny”, Klosy, nr 593 (1876), s. 306.
16. Stanistaw Tomaszewski, ,Malarstwo i rzezba”, Tygodnik Powszechny, nr 5 (1877), s. 187.
17. Karol Matuszewski, ,Wystawa rzezb i obrazéw w Brithlowskim palacu”, Gazeta Polska,

nr 112 (21 V 1879), s. 3.

18. K.- 0., ,,Wystawa dziet sztuki na dochéd rodziny po $. p. F. Tegazzo. 1., Kurier Codzienny,

nr 102 (9 V 1879), s. 1.

19. H.St.[Henryk Struve], ,Przeglad artystyczny. I”, Klosy, nr 909 (1882), s. 348.
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Goethego, dzieto Gabriela von Maxa, Austriaka zwigza-

nego ze $rodowiskiem monachijskim (il. 3¢). Kilka mie-
siecy pdzniej, w czerweu 1883 ., ekspozycje specjalng
wzbogacily trzy dzieta Hansa Makarta — personifikacje
Wiosny i Lata® oraz Romeo wehodzgcy na balkon Julii
(il. 3d). Prowadzacy ,wystawe nadzwyczajng” musieli
by¢ przekonani, ze dzieta jednego z najstawniejszych
wowczas malarzy europejskich niczym magnes przy-
ciagna warszawska publiczno$¢ do pawilonu przy Kra-
kowskim Przedmiesciu. Ich rachuby okazaly si¢ jednak
plonne i — jak nie bez pewnej zlosliwosci zauwazat
dziennikarz ,Kuriera Porannego” - ,jakos Makarty nie
sprowadzaja doé¢ licznej publicznosci i interesy «Salo-
nu» nie stoja $wietnie . Spodziewanych zyskéw, ktére
mialy zasili¢ fundusz budowy wlasnego gmachu TZSP,
nie przysporzyly takze wczesniejsze pokazy obrazéw
Abbémy i von Maxa. W efekcie ,wystawa nadzwyczajna”

w pierwszym roku swojego istnienia przyniosta powazne

3a-d Obrazy malarzy
obcych z wystawy
»nadzwyczajnej” TZSP:
a. Louise Abbéma,
Wiosna (Portret
Blanche Baretty), 1883;
b. Louise Abbéma,
Lato (Portret Jeanne

von Max, Malgorzata
w noc Walpurgii, 1875;
d. Hans Makart, Romeo

1876

straty obciazajace Jézefowicza i Wrotnowskiego. Najwy-
razniej z tego wlasnie powodu w 1884 r. odnotowano
tylko jeden obraz obcy wystawiony w pawilonie Ungra —
kostiumowa scen¢ rodzajowa Przechadzka Francuza
Gustave’a Mascarta, pokazang w lutym.

Sytuacja zmienila si¢ w roku 1885. Rok wczeéniej
(marzec 1884) funkcj¢ wiceprezesa Komitetu TZSP po
Wojciechu Gersonie objat Lucjan Wrotnowski, ktory
swoja dziatalnos¢ rozpoczat od zreformowania prakeyki
wystawienniczej Zachgty**. Niezrazony wezesniejszym
niepowodzeniem postanowil, ze stalym elementem
beda specjalne pokazy wielkoformatowych obrazéw
o tematyce atrakcyjnej dla szerokiej publicznosci, au-
torstwa malarzy nie tylko polskich, lecz takze obcych.
Urzadzanie tego rodzaju ekspozycji stato si¢ mozliwe
dzigki przeniesieniu w kwietniu 1884 r. stalej siedziby
Towarzystwa do pawilonu Ungra, bedacego w 6wezes-
nej Warszawie jedynym obiektem zaprojektowanym

20. Niestety nie udato si¢ zidentyfikowaé obu obrazéw, z catkowita pewnoscig mozna jed-
nak stwierdzié, Ze nie byly to wielkoformatowe kompozycje alegoryczne Lato (1880/1881),
ani tym bardziej Wiosna (1883-1884). By¢ moze jednym z wystawionych ptécien byla scena
rodzajowa Gefiiblvolle Herzen (ok. 1875), wystepujaca takze takze pod tytutem Imm Friihling,
reprodukowana w ,,Klosach” jako Wiosna (1880, nr 776) i ,Tygodniku Powszechnym” jako

Na wiosng (1883, nr 20).

21. (1), ,Trzy obrazy Makarta”, Kurier Poranny, nr 157 (8 VI 1883), s. 3.

22. O Lucjanie Wrotnowskim, jego pogladach i dziatalno$ci w TZSP zob. Joanna Sosnowska,
»Czyja byta Zacheta?”, w: Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych. Materialy sesji, red. Joanna
Sosnowska (Warszawa: [ Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych], 1993), s. 38—40.
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Samary), 1883; c. Gabriel

wchodzgcy na balkon Julii,



4a-g Wielkoformatowe obrazy malarzy obcych wystawiane w TZSP w latach 1885-1892:

a. Vaclav Brozik, Hus na soborze w Konstancji, 1883; b. Charles Giron, Dwie siostry, 1883;
c. Charles Giron, Paryzanka, 1883; d. Vaclav Brozik, Krzysztof Kolumb na dworze

hiszpariskim, 1884; e. Gustav Wertheimer, Antoniusz i Kleopatra, 1883; f. Félix-Joseph Barrias,
Smier¢ Chopina, 1885; g. Mihaly Munkacsy, Chrystus przed Pitatem, 1881

z my$lg o prezentowaniu dziet sztuki, a takze wyposa-
zonym w specjalne oswietlenie elektryczne.
Pierwszym obrazem obcym sprowadzonym przez
TZSP jako specjalna atrakeja byt pokazany w lutym
1885 . Hus na soborze w Konstancji, dzielo tworzacego
w Paryzu Czecha Viclava Brozika, nalezace do jego te-
$cia — znanego paryskiego marchanda Charles’a Sedel-
mayera®® (il. 4a). Na poczatku kwietnia miejsce Husa
zajely Dwie siostry, obraz Charlesa Girona, malarza po-
chodzacego ze Szwajcarii, wyksztalconego i wéwczas
dzialajacego w Paryzu (il. 4b, 5). Dodatkiem do wiel-
koformatowego ptétna bylo inne dzielo tegoz artysty —
portret naturalnej wielkoéci zatytulowany Paryzanka

(il. 4c) Pod koniec maja pojawily si¢ kolejne obce ptot-
na: drugi obraz Brozika — Krzysztof Kolumb na dworze
hiszparskim (réwniez wlasnos¢ Sedelmayera; il. 4d, 6)
oraz Antoniusz i Kleopatra — dzieto Gustava Wertheime-
ra, Austriaka tworzacego w Paryzu (il. 4e). Pod koniec
sierpnia tego samego roku wystawiono Smieré Chopina -
obraz Francuza Félixa-Josepha Barriasa, zainspirowany
opisem ostatnich chwili kompozytora zawartym w jego
biografii autorstwa Louisa Enaulta (il. 4f). W 1886 r.
udalo si¢ sprowadzi¢ tylko jedno zagraniczne ptétno —
nalezacego do Sedelmayera Chrystusa przed Pitatem au-
torstwa Wegra Mihaly Munkacsyego, ktére na wystawie
Zachgty znalazlo si¢ w marcu (il. 4g). Na kwiecien 1887 r.

23. O Sedelmayerze i rynku sztuki w jego czasach zob. Barbara Wild, ,,Charles Sedelmeyer.
Ein 6sterreichischer Kunsthiandler macht Karriere in Paris”, Parnass, nr 3 (1994), s.76-80;
Christian Huemer, ,Charles Sedelmeyer (1837-1925). Kunst und Spekulation am Kunstmarkt
in Paris”, Belvedere, nr 2 (1999), s.4-19; id., ,Charles Sedelmeyer’s Theatricality. Art and
Speculation in Late 19th-Century Paris”, w: Artwork Through the Market. The Past and the
Dresent, red. Jan Bakos (Bratislava: VEDA, 2004), s. 109-123.
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4h-m Wielkoformatowe obrazy malarzy obcych wystawiane w TZSP w latach 1885-1892:

h. Wilhelm von Lindenschmit mt., Wjazd Alaryka kréla Wizygotéw do Rzymu, 1886;

i. Julius von Payer, Zatoka $mierci, 1882; j. Konstantin Makowski, Smierc Iwana Grognego,

1887; k. Albert Pierre Dawant, Katastrofa na morzu (Le Sauvetage), 1889; 1. Carl von Marr,
Biczownicy, 1889; 1. Gustavo Simoni, Aleksander Wielki w Persepolis, 1890; m. José Garnelo
y Alda, Przerwany pojedynek, 1890

zapowiadano ekspozycje kolejnego dzieta tego wegier-
skiego artysty — Golgoty (réwniez bedacej whasnoscia
Sedelmayera), jednakze do wystawy nie doszto. W maju
pokazano ptétno monachijskiego artysty Wilhelma von
Lindenschmita m}. Wjazd Alaryka kréla Wizygotéw
do Rzymu (il. 4h). Na grudzien przypadla ekspozycja
Zatoki $mierci — obrazu ukazujacego tragiczny final
polarnej wyprawy Johna Franklina, dzieta Juliusa von
Payera, austriackiego wojskowego, alpinisty i polarnika,
keéry malarstwem zajal si¢ po odejéciu ze stuzby (il. 4i).
W nastgpnych latach specjalnych pokazéw bylo coraz
mniej. W 1888 r. wystawiono jedynie ptétno Rosjani-
na Konstantina Makowskiego Smier¢ Twana Groéne-
g0, udostepnione publicznosci w maju (il. 4j). Kolejna
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obca atrakcja malarska pojawila si¢ dopiero w marcu
1890 r. — byt to obraz francuskiego malarza i rysownika
Alberta Pierre’a Dawanta Le Sauvetage, w Warszawie
opatrzony sensacyjnym tytutem — Katastrofa na morzu
(il. 4k). W roku 1891 pokazano jeden po drugim dwa
obrazy. Pierwszym byli wystawieni w lutym Biczownicy
Carla von Marra, Amerykanina niemieckiego pocho-
dzenia, wyksztalconego w Monachium (il. 41), drugim -
umieszczony na wystawie w maju Aleksander Wielki
w Persepolis Wlocha Gustava Simoniego (il. 41). Na po-
czatku lutego 1892 r. w Zachecie znalazt si¢ Przerwany
pojedynek Hiszpana José Garnela y Aldy, keéry ,obieg-
Iszy stolice Europy, szcze$liwym trafem dostat si¢ do
Warszawy, ku prawdziwemu zadowoleniu mito$nikéw
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5 Obraz Charles’a Girona Dwie siostry w karykaturze z tygodnika ,,Mucha” (1885, nr 20, s. 157)

SEOTLUMES — nnjnowssy obrns  Tromili.
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6 Obraz Vaclava Brozika Krzysztof Kolumb na dworze hiszpariskim w karykaturze z tygodnika

»Kolce” (1885, nr22,s.173)

sztuki”** (il. 4m). W tym samym roku Zachgta zabiegata
o dzielo jeszcze jednego malarza hiszpanskiego — ptétno
Victoribus gloria. Naumachia z czaséw cesarza Augu-
sta Ricarda de Villodasa de la Torre. Mimo zapewnien,
ze ,dluga i uciazliwa korespondencja” z dysponentem
obrazu przyniosta pozytywny skutek, jesienia trafit on
jednak do Salonu Krywulta. Niepowodzeniem zakon-
czyly si¢ réwniez starania o pozyskanie ptétna Ilji Rie-
pina Zaporozcy piszqcy list do sultana tureckiego, podjete
w 1896 r.* Przerwany pojedynek Garnelay Aldy okazal
si¢ wiec ostatnim wielkoformatowym plétnem obcym,
jakie pokazano w Zachgcie.

Reakeja publicznosci na wystawiony jako pierwszy
obraz Brozika Hus na soborze w Konstancji potwierdzita
nie tylko trafnos¢ wyboru tego wlasnie dzieta, lecz takze
stuszno$¢ polityki wystawienniczej przyjetej przez Ko-
mitet Zachety z wiceprezesem Wrotnowskim na czele.

»Obraz ten, wielkich rozmiaréw, oblegaja codziennie

znawcy i amatorowie, a w towarzystwie jest przedmio-
tem rozméw, zaczynajacych sie i koriczacych uwiel-
bieniem” — pisal recenzent ,Biesiady Literackiej”*®,
a sprawozdawca ,Bluszczu” informowat: ,Scisk tego
warszawskiego milo$nictwa sztuk picknych byt tak nie-
pamietnym, jak niepami¢tng zgodno$¢ «och» i «ach»,
kedrymi dawano ujécie wezbranym zachwytom™’ (il. 7).
Wysoka frekwencja przekladata si¢ na finanse. Obraz
BrozZika — donosit recenzent ,Stowa” — ,,0d kilku tygo-
dni «robi kas¢» Towarzystwu Zachety sztuk pigknych.
[...] Tysiace — bez przesady méwie: tysiace oséb chodzi
patrze¢ na «Husax», wszyscy wychodzg zadowoleni,
a kasa Tow. zaczyna nie na zarty czud si¢ w dobrym

”2% Réwnie spektakularnym sukcesem frekwen-

stanie
cyjnym zakonczyla si¢ wystawa Chrystusa przed Pitatem
Munkdacsyego. Obraz przyciagnat prawie 100 000 wi-

dzéw, co skomentowano w ,,Kurierze Warszawskim”:
»Jest to cyfra u nas niepraktykowana i najwymowniej

24. Obrazy Garnelay Aldy, a takze ptétna von Marra i Simoniego nalezaly do Jakoba Littauera,
prowadzacego od 1883 r. komercyjny salon w Monachium przy Odeonsplatz 2.

25. Minister o$wiaty Iwan Dielanow, poproszony przez nominalnego prezesa Zachety
Aleksandra Apuchtina o zgodg¢ na wystawienie obrazu Riepina, odpowiedzial, ze dzielo to

znajduje si¢ w zbiorach Ermitazu, te za$ podlegaja Ministerstwu Dworu Cesarskiego i tylko

ono moze wydaé w tej kwestii wigzaca decyzje, a ta okazala si¢ negatywna. Zob. odpowiedz

I. Dielanowa na pismo A. Apuchtina, 12 VI 1896, Petersburg, Poccuiickuii rocyAapcTBEHHBIH

HCTOPHUYECKHH apxuB, ¢. 733: AemapramenT Hapoanoro IIpocsemenus, om. 142: Paspsa,
YYEHBIX yUPEXACHHIH, eA. Xp. 1265: O6 ycraBe O6mectBa IToompenns XypoxecTs B LlapcTse

IToabckom, k. 67: pismo W. Frederiksa, pelnomocnika ministra dworu cesarskiego, do I. Die-
lanowa, 22 VI 1896, ibid., k. 68.

26. Stefan Bonar., ,Z krainy pi¢kna”, Biesiada Literacka, nr 10 (1885), s. 150.

27. ,Z dziedziny sztuk picknych”, Bluszcz, nr 11 (1885), s. 84.

28. (2),,Mieszaniny literacko-artystyczne. IX., Stowo, nr 44 (25 11 1885), s.2.
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Wrstawa obraza Wacluwa Drotika Jan fas® w saloule Towarzystwa Zachgty Seiek Pekageh w Warszawis. Rysooral na sigjecn W, Podbowiieki,

$wiadczaca o wartoéci obrazu”?’. Takze inne wielkofor-
matowe pl6étna obcych malarzy pokazane pod szyldem
Zachety, nawet te przez recenzentéw poddawane ostrej
krytyce, skutecznie przyciagatly szeroka publiczno$é,
wszystkie prezentowaly bowiem te walory, ktére w jej
oczach decydowaly o wartosci dzieta: intrygujacy temat,
sprawnos¢ i efektownos$¢ warsztatu malarskiego, wresz-
cie imponujace rozmiary®’. Wizualng atrakcyjno$é tych
plécien podnosita specjalna aranzacja ekspozycji oraz
odpowiednie o$wietlenie lampami elektrycznymi®'.
Idea prezentowania w Zachgcie atrakcyjnych po-
jedynczych dziet zagranicznych od razu spotkata si¢

7 Wtadystaw Podkowinski

(rysunek), Edward Gorazdowski,
Aleksander Malinowski (rytownicy),

Wystawa obrazu Wactawa Brozika
»Jan Hus” w salonie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych

w Warszawie. Repr. wg Klosy,

nr 1030 (1885), 5.205

z aprobata obserwatoréw warszawskiego zycia arty-
stycznego. Juz w lutym 1883 r. chwalita ja Waleria Mar-
rené-Morzkowska: ,W dziedzinie sztuki, jak w kazdej
innej, sad nasz ksztalci si¢ i wyrabia za pomoca poréw-
nan. Im wiecej réznorodnych obrazéw, tym tatwiej za
ich pomoca wytwarza si¢ wyobrazenie o picknie, wy-
obrazenie szerokie, uwzgledniajace rozmaite kierunki,
nie za$ zamkniete w ciasnych ramach jednej szkoly
lub jednej maniery. Dlatego to uwazamy jako bardzo
szczg$liwy pomyst kierownikéw Towarzystwa Zachgty
Sztuk Picknych, ktérzy wynajawszy salon Ungra na

wystawe obrazéw zagranicznych artystow, zamierzaja

29. ,Wiadomosci biezace”, Kurier Warszawski, nr 135 (17 V 1886), s. 4.

30. Np.obraz Dawanta mierzyt460 x 570 cm, Hus i Kolumb Brozika odpowiednio po 400 x

6501400 x 500, ptétno Munkacsyego — 417 x 636, obrazy: Girona — 450 x 650, Makowskiego —
380 x 240, Simoniego — 360 x 200 cm, von Lindenschmita 411 x 613 cm, von Marra 407 X

682 cm, Wertheimera 285 x 213 cm, von Payera — 446 x 315, a Garnela y Aldy 527 x 315 cm.
31. Z relacji prasowych wiadomo, ze Dwie siostry Girona (zgodnie z Zyczeniem artysty)

ustawiono wprost na podtodze, bez ozdobnych ram, aby zintensyfikowa¢ iluzjonizm przed-
stawienia. Chrystusa przed Pilatems Munkacsyego umieszczono w tylnej czesci sSrodkowej sali

pawilonu Ungra, ktdra za pomoca draperii przywiezionych razem z obrazem zamieniono

w ,,osobng niby kamere obskure”, a znajdujacy si¢ w niej obraz oswietlono mocnym §wiattem

padajacym z géry. Publiczno$¢ stojaca za barierka, w pewnym oddaleniu i w ciemno$ci, mo-
gla mie¢ wrazenie, ze znajduje si¢ w przedsionku pretorium, w ktérym odbywa si¢ sad nad

Chrystusem. Smieré Iwana Gronego Makowskiego eksponowano w bocznej sali o$wietlonej

lampami elektrycznymi, urzadzonej ,,z wielka staranno$cig i wytworno$cia”. P}6tno Dawanta

wystawiono bez ramy, za to otoczone draperiami, dzigki czemu obraz sprawial wrazenie ,,sceny

73>

prawdziwej, widzianej przez jakie$ ogromne okno czy otwartg przestrzen”. Przerwany poje-
dynek Garnelay Aldy prezentowano w oddzielnej sali, ze szczeg6lna dbatoscia o ,,otoczenie
iramy, podnoszgace efektownos¢ zaciekawiajacego malowidla”.
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sprowadza¢ koleja ich utwory”*?. Wtdrujacy jej Wia-
dystaw Maleszewski takze podkreslal, jak wazna dla
rodzimych tworcow jest mozliwo$é zobaczenia, czym
zajmuja si¢ znani artysci zagraniczni. Uwazal, ze kon-
take z ich dzietami, jaki umozliwia ,wystawa nadzwy-
czajna” w TZSP, ,,zawsze wychodzi na korzy$¢ inteligen-
¢ji, nie obrazajac niczym patriotyzmu’, jest ,konieczny
dla utrzymania w czerstwosci zmystu artystycznego’,
abez niego wszelka sztuka ,jak ziarno w ciemnym kacie
zlozone, butwieje i plesnia sie okrywa”*’.

O wystawianiu w Zachecie obrazéw zagranicznych
jako dziataniu stuzacym przetamywaniu artystycznego
izolacjonizmu, opacznie przy tym uwazanego za przejaw
troski o ,niezalezno$¢” i ,rodzimo$¢” whasnej twérczosci
malarskiej, pisali réwniez inni komentatorzy w latach
80. Jeden z nich méwil wprost, ze sprowadzajac obrazy
obce, Zacheta sprzyja wychodzeniu ,z zaczarowanego
kota tozsamosci”, w ktérym pozostawanie grozi ,zasko-
rupieniem umystu” i obnizeniem poziomu ,ogélnego
pogladu na sztuke”. Nie ma wigc znaczenia to, ze dzieta
zagraniczne bywaja lepsze lub gorsze, liczy si¢ bowiem
przede wszystkim sam fakt ,rozszerzenia dawnych ram
Zachety”, $wiadczacy o tym, ze wladze Towarzystwa
$wiadome s3 rzeczywistych potrzeb zaréwno warszaw-
skiej publicznosci, jak i miejscowych artystow**. Z ko-
lei anonimowy felietonista ,Przegladu Tygodniowego’,
objasniajac, dlaczego otwarcie TZSP na dziela malarzy
zagranicznych uwaza za pomyst , pickny i godny uznania’,
tlumaczyl, ze chociaz utwory te opieraja si¢ na odmien-
nych ,wlasciwosciach rasowych, pojeciach i cywilizacjach
narodowych”, to jednak dla kazdego odbiorcy s3 one

»jak promienie $wiatla, wywieraja ozywczy wplyw nie
tylko na pojecia i smak ogétu, ale i na tworczo$é artystéw
miejscowych”*. Wiktor Gomulicki wyglosit pochwale
wiceprezesa Zachety Lucjana Wrotnowskiego, ktory —
zdaniem krytyka — zrozumial, ze ,zbytnie przestrzeganie
swojsko$ci bywa najbardziej dla rzeczy swojskich niebez-
pieczne” i ,rozrzucit odwaznie mur wylacznosci, jakim
sie dotad instytucja ta zastaniala”®. Do zwolennikéw

rozszerzenia wystawy TZSP o dzieta obce nalezal tez
Bolestaw Prus. W jednejz kronik tygodniowych z 1885 1.
pisal, ze sprowadzanie do Zachgty ,znakomitych” dziet
sztuki obcej jest jak ,otworzenie okna do Europy’, ,,do-
plyw $wiezego powietrza’, ktére przeciez ,nie szkodzi
nigdy i nikomu, ani jednostkom, ani spoleczeristwu, ani
nawet sztuce”>’. Niekt6rzy wprawdzie zauwazali, ze po-
kazywane w Warszawie wielkoformatowe obrazy obce
to ,pojedyncze zjawiska, niedajace wyobrazenia o ty-
powych kierunkach wspétczesnego malarstwa w Niem-
czech i Francji’, nie przeczyli jednak temu, ze ich wystawy
przynosza tchnienie szerszej atmosfery artystycznego
zycia, a czasem wskazuja, z jakiego zrédta czerpali wzory
niektérzy nasi malarze, ksztalcacy sie za granicg™®.
Pokazy wielkoformatowych obrazéw malarzy cu-
dzoziemcéw w Towarzystwie Zachety staly si¢ istotnym
elementem ruchu wystawowego w Warszawie ostatnich
dwoch dekad XIX w. O ile jednak fake ich urzagdzania
akceptowano i popierano, o tyle z duzym krytycyzmem
odnoszono si¢ do dokonywanych wyboréw. Tylko nie-
liczne obrazy obce satysfakcjonowaly warszawskich re-
cenzent6w, jak chocéby Biczownicy von Marra, plétno
bedace — ku zaskoczeniu Cezarego Jellenty — ,,i zagra-
nicznym, i porzadnym naraz”. ,Nie znaczy to bynaj-
mniej — dodawat od razu krytyk - ze cudzoziemcom
rzadziej niz nam udaje si¢ namalowa¢ co$ dobrego, lecz
ze nam nieczesto udaje sie sprowadzi¢ co§ mozliwego™*’.
Bronigc Zachety, Henryk Piatkowski przypominat, ze
jest ona wlasciwie skazana tylko na obrazy znajdujace
si¢ ,w reku handlarzy zagranicznych”, a poniewaz wsréd
oferowanych przez nich tableaux ambulants nie ma
wielu dziel nawet nie wybitnych, ale bardzo dobrych,
dlatego tez ,[s]prowadza si¢ co si¢ da — co jest pod

»40

reka”*®. Rezultat takiego postgpowania — jak opisat go

Jellenta — nie byt budujacy:

[...] na caly ostatni dziesiatek lat przypada moze jakie
pi¢¢ dobrych obrazéw: Giron, Munkaczy, z pewnym za-
strzezeniem Brozik, z wickszym jeszcze Payer, ot i wszyst-
ko.[...] A czy kto pomyslat o jakim dobrym wzorze pgdzla

32. W.M. [Waleria Marrené-Morzkowska], ,Przeglad artystyczny. Salon Krywulta [sic!]”,
Kurier Poranny, nr 49 (18 11 1883),s.3-4.

33. Sep [Wiadystaw Maleszewski], ,,Z Warszawy”, Biesiada Literacka, nr 375 (1883), s. 146.
34. (2), ,Z wystawy obrazéw”, Stowo, nr 190 (29 VIII 1885), s. 3.

35. ,Echa warszawskie. VII”, Przeglgd Tygodniowy, nr 7 (1885), s.78-79.

36. Wiktor Gomulicki, ,,«Dwie siostry> i «Paryzanka». Obrazy C. Giron’a na wystawie
Towarzystwa zachety”, Kurier Codzienny, nr 109 (21 IV 1885), s.2.

37. Bolestaw Prus, ,Kronika tygodniowa”, Kurier Warszawski, nr 96b (8 IV 1885), s.2.

38. Lutnista, ,,Przeglad artystyczny”, Przeglgd Literacki. Dodatek do ,,Kraju”, nr 24 (1887),s.5.
39. Cezary Jellenta, Srdd muz. V, ,Prawda” 1891, nr 10, s. 116.

40. Henryk Pigtkowski, ,,Obraz Burchardt’a «Dysputa Teologiczna». (Wystawa Towarzy-
stwa Zachety sztuk pieknych)”, Gazeta Polska, nr 103 (5 V 1893), s. 3.
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rodzajowego, o dobrym pejzazu, o picknym jakim utwo-
rze plein‘airyzmu, impresjonizmu, o obrazach nastrojo-
wych, o klasycznych, o znakomitych portrecistach? Cale

szkoly i kierunki narodzily si¢, niektére zyja, niektére

dogasaja, zostawiajac zaptadniajacy sztuke osad, a nikt
z nas na miejscu nie widzial porzadniejszej ich prébki.
Umarl Bastien Lepage, umarl Cabanel, umart Protais,
niedlugo umrze osiemdziesi¢cioletni Meissonier, a my
dowiadujemy si¢ o nich — wstyd powiedzie¢ - z nekrolo-
goW! o przeciez Europa przezywa dzi$ drugie odrodzenie

w sztuce plastycznej. Znakomitych a zgota obcych nam
mistrzéw liczy¢ mozna na tuziny: Alma Tadema, Herko-
mer, Detaille, Neuville, Manet, Breton, Dagnan Bouveret,
Lieberman, Menzel, Uhde, Defregger, Achenbachowie,
Lenbach, Bécklin, Benliure i stu mniejszych, z ktérych
kazdy przerasta talentem Dahla, Spitzera lub Kellera*'.

Pod koniec lat 80., kiedy sprowadzanie ptécien za-
granicznych malarzy bylo statg prakeyka TZSP, publi-
cysta ,Przegladu Tygodniowego” pytat: ,Czy panowie
kupcy obrazéw lub nasza «Zacheta» dobrze robig
i prawidtowo si¢ zachowuja wzgledem krajowej sztuki,
gdy do swych salonéw dopuszczaja ptétna obcych ma-
larzéw 2”*%. Sam udzielit odpowiedzi twierdzacej, nie
widzac w wystawianiu dziet zagranicznych zadnych
zagrozen dla sztuki polskiej, ale tak sformutowanego
pytania nie zadal bez powodu. Juz w polowie lat 80.
w warszawskiej prasie pojawily si¢ bowiem glosy zwraca-
jace uwage na negatywne skutki otwarcia TZSP na twér-
czo$¢ artystow obcych. Wiktor Gomulicki, w 1885 r.
deklarujacy pelne poparcie dla polityki wystawienniczej
Wrotnowskiego, juz rok pézniej twierdzit, ze regularne
wystawianie ,rozglo$nych dziel” zagranicznych, sprowa-
dzanych ,z wielkim naktadem, na przynete dla ogétu’,
wywoluje wiréd publicznosci, a czgsto takze u krytyki
»nieprzychylne dla swojskich sit opinie”, jak chociazby ta-
kie: ,[...] daleko nam jeszcze do Francuzéw! [...] Ktéryz
to z naszych malarzéw zdobedzie si¢ na taki szyk, na takg
naturalnos¢ [...] Jak ta cata nasza wystawa gasnie wobec
jednego pl6tna prawdziwie utalentowanego Wegra! [...]
jak przez to poréwnanie poznaje si¢ dopiero, ze nasza
sztuka znajduje si¢ jeszcze w niemowlectwie [...]" Zda-
niem Gomulickiego takie sady dzialaja zniechecajaco
na artystow polskich, a sa przy tym niesprawiedliwie
i nieuzasadnione, dzieta malarzy zagranicznych spro-
wadzane do Zachety sa bowiem wyjatkowe takze na tle

sztuk narodowych, ktére reprezentuja, i jesli juz poréw-
nywac je z naszymi osiaggnieciami, to pod uwage nalezy
wzigé ,jedynie najlepsze obrazy Matejki i moze jeden

tylko obraz Siemiradzkiego™. W tym samym niemal

czasie Wladystawa Bogustawskiego niepokoito trakto-
wanie atrakcyjnych pldcien z zagranicy jako ,$rodkéw
ekscytacyjnych” majacych przyciaga¢ liczng publicz-
no$¢. W 1887 r. odnotowat spadek jej zainteresowania

wystawa w Zachecie, a przyczyne tego widziat wlasnie

w braku ,zagranicznej przynety”. Konstatacja ta sktoni-
fa go nie tyle do zastanowienia si¢ nad pozytecznoscia
sprowadzania dziel zagranicznych (co do tego nie mial

najmniejszych watpliwosci), ile do przestrzezenia Ko-
mitetu Zachety, by z uwagi na ,zakorzeniona w naszym

charakterze narodowym manie do cudzoziemszczyzny”
staral si¢ zachowa¢ miar¢ w stosowaniu ,,zewngtrznych

wabikéw”, poniewaz ich nadmiar moze zniecheci¢ pu-
blicznos¢ do sztuki polskiej, a jej popieranie jest przeciez

najwazniejszym celem dziatalnosci Zachety**.

Obawy krytykéw przygladajacych si¢ warszawskim
wystawom, nie tylko w TZSP, budzito réwniez to, ze
zaréwno Krywult, wladciciel komercyjnej galerii, jak
i zarzad Zachety, instytucji stuzacej bezinteresowne-
mu wspieraniu sztuki, sprowadzajg ,,olbrzymie ptétna
o dramatycznych tematach” z pobudek ekonomicznych,
majac na uwadze zyski, jakie przynosi pokazywanie
dziel przyciagajacych liczng publiczno$é. ,Kierowni-
cy naszych salonéw [...] tapig si¢ na pierwsza lepsza
plachte, byleby duza byta, [...] byleby efektowna i mimo
grozy elegancka i wyszukana [...]. Ta droga dochodzi si¢
wprawdzie do pieni¢dzy, ale nie do wyrobienia smaku
w spoleczenistwie profanéw i poswieconych” — napo-
minal Cezary Jellenta®.

By¢ moze dla Krywulta wystawy wielkoformato-
wych plécien z zagranicy rzeczywiscie byly Zrédlem
powaznych dochoddw, ale Zachgta z pewnoscig nie
czerpalaz nich istotnych korzysci finansowych, a w kaz-
dym razie nie takie, jakich jej zarzad oczekiwal. To wtas-
nie czynnik ekonomiczny zadecydowat o stopniowym
zaniechaniu takich wystaw. W 1885 r. byto ich az pie¢,
w latach nastepnych organizowano ich coraz mniej,
a przyczyna byly wysokie koszty urzadzania. W spra-
wozdaniu za rok 1887 Komitet Zachety tlumaczyl:
»Sprowadzanie i wystawianie obrazéw celniejszych

41. Cezary Jellenta, ,,$réd muz. 1117, Prawda, nr 14 (1890), s. 164.

42. ,Echawarszawskie. XLVIII”, Przeglgd Tygodniowy, nr 48 (1889),s.601.

43. Wiktor Gomulicki, ,Pogadanka artystyczna”, Kurier Codzienny,nr 179 (1 VII 1886),s. 1.
44. Wladystaw Bogustawski, ,,Przeglad artystyczny”, Kurier Codzienny, nr 134 (16 V 1887),s.2.
45. Jellenta, ,Sré6d muz. 1117, s. 164.

204 Dariusz Konstantynow



wspolczesnych artystéw zagranicznych, jak praktyka
przekonata, jest rzecza pozadang zaréwno przez pp. ar-
tystow miejscowych, jak i publicznos¢, wszakze pociaga
to za sobg znaczne bardzo wydatki z powodu, ze obrazy
rzeczone, po wickszej czesci, znajduja si¢ w posiadaniu
przedsiebiorcéw, pragnacych ciagna¢ z nich zyski jak
najwyzsze”*®. Po oddaniu naleznej kwoty posredniko-
wi lub samemu artyscie, a takze odliczeniu wydatkéw
na urzadzenie ekspozycji, Towarzystwu pozostawala
niezbyt duza suma, nawet wtedy, kiedy przychéd byt
naprawdg znaczny. Dobrym przykladem jest wystawa
obrazu Munkdcsyego, ktéra data 938 rub. 28 kop. do-
chodu, ale z ogdlnej kwoty przychodu 4353 rub. 68 kop.
Zdarzalo si¢ tez, ze zysk byl minimalny, jak z ekspo-
zycji plétna Simoniego — 6 rub. 56 kop. (z 599 rub.
przychodu), lub zerowy, jak w przypadku pokazu dzie-
ta von Lindenschmita, z ktérego przychéd (610 rub.
66 kop.) wystarczyl jedynie na pokrycie poniesionych
wydatkéw™®”. Niestety nie wiemy, czy i jaki zysk przy-
niosty wystawy pieciu obrazéw w 1885 r., nie zosta-
lo to bowiem odnotowane w rocznym sprawozdaniu
Komitetu Zachg¢ty. Mozna jednak przypuszczal, ze
nie odpowiadal on oczekiwaniom wladz TZSP, ktére
z owymi ,wystawami oddzielnymi” taczyly nadzieje na
pozyskiwanie dodatkowych srodkéw na fundusz bu-
dowy wlasnej siedziby. Prawdopodobnie juz w drugiej
polowie 1885 r. okazalo sig, ze koszty urzadzania takich
wystaw sg relatywnie wysokie w stosunku do ewentu-
alnych zyskéw. I wlasnie to finansowe rozczarowanie

moglo spowodowa¢ ostabnigcie poczatkowego entu-
zjazmu zarzadu Zachety, co przelozylo si¢ na wyrazne
obnizenie liczby tego rodzaju wystaw, a po roku 1892,
kiedy Wrotnowski — gléwny, jak si¢ wydaje, oredownik
idei ich organizowania — przestal by¢ wiceprezesem
Komitetu TZSP, spowodowato catkowite zaniecha-
nie tej prakeyki.

W 2. potowie lat 80. publicysci komentujacy ruch
wystawowy w Warszawie sugerowali, by Zacheta spro-
wadzata z zagranicy nie tylko wielkie ptétna ,przezna-
czone do robienia reklamy Towarzystwu a nap¢dzania
grosza zagranicznym handlarzom dziet sztuki, wozacym
si¢ po $wiecie z plétnami majacymi renome”, lecz takze
nieduze, ale wyr6zniajace si¢ artyzmem prace malarzy
zagranicznych, ktére moglyby zacheci¢ artystéw pol-
skich do zwrdcenia si¢ ,ku rzeczom, na ktdre malarz
najlatwiej moze znalez¢ nabywee, gdy wielkie ptétna
najczgsciej czekaja dtugo na kupca i artyste drogo kosz-
tuj%”‘ts
tywnych dla réznych szkét malarskich. Postulat taki
przedstawil felietonista ,,Przegladu Tygodniowego”, ko-
mentujac informacje o zbiorze obrazéw, keéry francuscy

. Radzono tez pokazywanie kolekgji reprezenta-

malarze wysylaja do Petersburga i Moskwy: ,,[....] bytoby
pozadanym, aby nasz komitet Zachgty skorzystal z oka-
zji i postaral si¢ o wystawienie tej kolekeji w Warszawie.
O ile nam wiadomo, kolekcja zostata ztozong umiejet-
nie, obejmuje najlepsze typowe wzory wszystkich szkét
francuskich i zobaczenie czegos podobnego, nawet za
granica, nie jest fatwe. Jezeli juz wystawiaé, to wlasnie

46. Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krdlestwie Polskim za

rok 1887 (Warszawa: W drukarni Karola Kowalewskiego, 1888), s. 1.

47. Z pozostalych ,wystaw oddzielnych” do kasy TZSP trafialo najczesciej kilkaset rubli:

obraz Dawanta dat 565 rub. 70 kop. dochodu (z 1523 rub. 10 kop. przychodu), von Marra -
397 rub. 67 kop. (z 1018 rub.), von Payera — 388 rub. 91 kop. (z 1339 rub. 60 kop.), Garnela

y Aldy - 355 rub. 67 kop. (z 922 rub. 50 kop.) i Makowskiego — 263 rub. 78 kop. (z 921 rub.
35 kop.). Takze dochody z pézniejszych pokazéw dzietartystéw obcych nie byly imponujace,
np. wystawa Wagnera data 155 rub. 83 kop. czystego zysku, stoweniska — 70 rub. 41 kop., a Raf-
faéllego — 103 rub. 45 kop. Niektére przyniosty tylko straty, np. wystawa Bocklina (278 rub.
2 kop.) czy Radimsky’ego (245 rub. 27 kop.). Wyjatkowo wysoki byl przychéd z najwiekszej

z wystaw zagranicznych — sztuki francuskiej w 1911 r., keéry wyni6st 6811 rub. 23 kop., ale

ion nie starczyl na pokrycie kosztow urzadzenia tej ekspozycji i w rezultacie przyniosta ona

strate w wysokoéci 32 rub. 8 kop. Analiza finansowych sprawozdan TZSP prowadzi do wnio-
sku, ze gdyby chcialo ono rzeczywiscie zarabia¢ na dzialalnosci wystawienniczej, musiatoby

organizowa¢ wylgcznie pokazy takich dziel, jak Fryne Henryka Siemiradzkiego. W 1889 r.
wystawa tego obrazu data 4464 rub. 75 kop. przychodu. Po odliczeniu kwoty naleznej artyscie

(2232 rub. 38 kop.) oraz kosztéw urzadzenia ekspozycji (583 rub. 36 kop.) do kasy Zachety

trafita pokazna suma 1649 rub. 1 kop.

48. [Wactaw Holewinski], ,,Echa warszawskie. XVIII”, Przeglgd Tygodniowy, nr 18 (1886),

s.244.
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8a—c Obrazy z wystawy malarzy monachijskich i wiedenskich przystanej przez Kunstsalon
J.Schnell & Sohn w Wiedniu w 1887 r.: a. Hans Makart, Pig¢ zmystéw, 1879; b. Hans Makart,
Wiosna, 1884; c. Gabriel von Max, Wiwisektor, 1883

takie zbiory, ktére do wyksztalcenia, gustu i zamitowa-
nia w sztuce przyczynié¢ si¢ mogg™*.

Wystawa sktadajaca si¢ z dziel artystéw reprezen-
tujacych konkretne $rodowisko, jakiej urzadzenie
proponowal w 1888 r. warszawski publicysta, odbyla
si¢ juz rok wezesniej. Na poczatku czerwca 1887 r. do
pracy von Lindenschmita mt. Wjazd Alaryka kréla
Wizygotéw do Rzymu, eksponowanej od kilku dni
w najwickszej sali, dolaczyty obrazy z wiedenskiego
Kunstsalon J. Schnell & Sohn. Umieszczono je w sali
bocznej ,przy stosownym udekorowaniu oraz uregu-
lowaniu $wiatla”. Trzonem zbioru byly ptétna Pigé
zmystéw i Wiosna Hansa Makarta (il. 8a-b) oraz
Wiwisektor Gabriela von Maxa (il. 8c). Wokél nich
zgromadzono okolo trzydziesci obrazéw (niemal wy-
lacznie pejzazy i scen rodzajowych), ktdrych autorami
byli malarze zwigzani z Monachium i Wiedniem*®.

Jezeli wystawe te widzial felietonista ,Przegladu Ty-
godniowego”, to malo prawdopodobne jest, by uznat
ekspozycje za realizacje swojego postulatu, miata ona
bowiem charakter komercyjny — wszystkie znajduja-
ce si¢ na niej dziela, wlaczajac obrazy Makarta i von
Maxa®, byly na sprzedaz. Przeznaczenie dwéch trze-
cich calej przestrzeni wystawienniczej Zachety na
merkantylng prezentacj¢ obrazéw obcych spotkato
si¢ ze sprzeciwem. Wyjatkowo rozzalony byt Wojciech
Gerson, wowczas czlonek zarzadu TZSP, ktéry takie
faworyzowanie dziet zagranicznych potraktowat jako
~krzywde wyrzadzona sztuce krajowej, walczacej cigzko
i wytrwale od lat trzydziestu ze wszelkiego rodzaju
przeszkodami”®?. Jego rozgoryczenie poglebial fake,
ze miejsca dziet polskich nie zajely cudzoziemskie ar-
cydzieta, ale ,zwyczajne wyroby handlu obrazkowego”,
utwory przecigtne, ktérym prace artystéw polskich

49. ,Echa warszawskie. XVI”, Przeglgd Tygodniowy, nr 16 (1888), s.227. Tak zachwalana
»kolekcja” okazata si¢ jednak typowo komercyjnym, przypadkowym zbiorem przeci¢tnych
obrazéw drugorzednych malarzy; zob. —-X-, ,,BbicTaBKa KapTHH COBpeMEHHBIX GpPAHIY3CKHX

XYAOXHHKOB”, Xydosxecmeennvie nHosocmu, nr 8 (1888), szp. 219.

50. Na podstawie sprawozdania TZSP i prasy udalo si¢ ustali¢ nazwiska i tytuly dziet tylko
niektérych malarzy. Zob. Aneks IV/1.

51. Zasze$¢ obrazéw Makarta wiedenski kunsthdndler zagdat 100 000 rub., za Wiwisektora —

12 000 rub.

52. Wojciech Gerson, ,,Przeglad artystyczny. Architektura, rzezba, malarstwo. Warszawa,
rok 1887-my”, Tygodnik Ilustrowany, nr 240 (1887),s.91.
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w niczym juz nie ustgpuja’>>. Wystawa ta miala nie
tylko przeciwnikéw. S16w uznania za jej urzadzenie
nie szcz¢dzit Bronistaw Zawadzki: ,Wzorowy, pelen
inicjatywy i zapobiegliwosci zarzad dzisiejszy Towa-
rzystwa sztuk picknych urozmaicil znowu wrazenia
artystyczne, jakich dostarcza nasz salon, wystawieniem
calego cyklu obrazéw kilku najwybitniejszych szkét
niemieckich wspélczesnej doby”**. Mimo wielu za-
strzezen chwalil j3 warszawski korespondent ,Kraju”,
stwierdzajac ostatecznie, Ze ,sztuka niemiecka zro-
bita jednak szczesliwszy najazd na nasze terytorium
artystyczne”>>.

W listopadzie 1899 r. do Zachety trafita druga z ko-
lei ,kunsthiandlerska” wystawa, ktéra — podobnie jak ta
z 1887 r. - byla ,silng dawka malarskiej niemczyzny”.
Znalazly si¢ na niej prace malarzy z Monachium oraz
mniej liczne dzieta artystéw dziatajacych w Wied-
niu*’. Ekspozycja wypelnita dwie sale, w ktérych dla
prezentowanych obrazéw ,przez umiej¢tne rozwie-
szenie przezroczystych draperii stworzono mozliwie
najlepsze w Zachecie warunki o$wietlenia”. Obok
obrazéw pokazano dziesi¢¢ kartonéw Franza Xavera
von Pausingera przedstawiajacych epizody mysliwskie.
Podobnie jak wystawa z 1887 r. réwniez ten pokaz spo-
tkal si¢ z ostrg krytyka niektérych komentatoréw, nie-
kryjacych swojego oburzenia przyjeciem przez Zachete

»ZWyczajnej, obliczonej na fatwy zbyt tandety malar-
skiej”, zbieraniny ,niesprzedanych u monachijskich
Kunsthindler’ 6w plécien”, typowych ,obrazéw han-
dlowych?, reprezentujacych poziom ,przyzwoitej, ale

5

nader banalnej mierno$ci”*®. Przedsigbiorca oferujacy

obrazy, zapytany przez Michata Mutermilcha, dlacze-
go nie przywidzl ,prawdziwie cennych” rzeczy, udzielit
szczerej odpowiedzi: ,[...] pomimo licznie odwiedzaja-
cej wystawe publicznosci, pomimo ze zarzad Zachgty
oplaca koszty cta i miejsce daje darmo, bilety wejsciowe
ledwie pokryja wydatki na przewéz i opakowanie. No,
a moj zarobek? Mégtbym go mie¢ tylko ze sprzedazy
obrazéw. A c6z kupia w Warszawie? Machnat pogar-
dliwie rekg”’.

Pod koniec XIX stulecia w Zachgcie zaczeto orga-
nizowac takze indywidualne wystawy malarzy obcych.
Pierwsza byla otwarta w ostatnich dniach grudnia
1898 1. ekspozycja dziet wiedericzyka Alphonsa Leo-
polda Mielicha, malarza specjalizujacego si¢ w tema-
tyce orientalnej. W jednej z sal Resursy Obywatelskiej,
dwezesnej siedziby Zachety, ,starannie i odpowiednio
przygotowanej na wzér niemieckich «kunsthandlun-
géw »”, zawisto okolo sze$¢dziesieciu obrazdéw przedsta-
wiajacych sceny rodzajowe, namalowanych po podrézy
studyjnej artysty na Bliski Wsch6d®.

Nastepna tego rodzaju ekspozycja malarstwa obce-
go odbyta si¢ w TZSP dopiero w lipcu 1903 ., juz we
wlasnej siedzibie, do ktérej Towarzystwo przeniosto
si¢ w grudniu 1900 r. Byla to wystawa dziet zmarlego
dwa lata wezesniej Arnolda Bocklina, przygotowana
przez austriackie stowarzyszenie ,Hagen” oraz cérke
malarza Klar¢ Bruckman i jej meza. W styczniu 1903 r.
pokazano ja w Wiedniu®’, nastepnie dzieki staraniom
Jana Boloz-Antoniewicza trafita do Towarzystwa Przy-
jaciét Sztuk Pieknych we Lwowie®?, a stamtad ruszyla
dalej. Warszawa byta jednym z przystankéw na trasie jej

53. Wojciech Gerson, ,Wystawa Towarzystwa Zachety do Sztuk Piecknych. Dzial cudzoziem-
ski”, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne, nr 196 (1887),s.330.
54. Nie-Apelles [Bronistaw Zawadzki], ,,Alaryk w Rzymie”, Kurier Warszawski, nr 157

[wyd. wiecz.] (9 VI 1887),s.2.

55. Lutnista, ,Przeglad artystyczny”, s. 6.

56. Na podstawie sprawozdania TZSP i prasy udalo si¢ ustali¢ nazwiska i tytuly dziet tylko
niektérych malarzy. Zob. Aneks IV/2.

57. Tadeusz Jaroszynski, ,Wystawy obrazéw”, Gazeta Polska, nr 265 (20 XI 1899), s. 1.

58. Zygmunt Sarnecki, ,Warszawskie «Salony» sztuki”, Tygodnik Ilustrowany, nr 47 (1899),

s.929.

59. Michal Mutermilch, ,Malarstwo. Obcy i swoi. I”, Prawda, nr 50 (1899), s. 596.

60. W sprawozdaniach Komitetu TZSP za lata 1898 i 1899 niestety nie podano ani liczby,
ani tytuléw wystawionych dziet Mielicha.

61. Katalogder VI. Ausstellung. 19 Werke von Arnold Bocklin. Kiinstlerbund Hagen. Januar 1903
(Wien: Verlag des Kiinstlerbundes Hagen, 1903). Z Wiednia wystawa wyruszyta uszczuplona
o trzy obrazy, ktére najpewniej zostaly sprzedane.

62. Katalog wystawy szesnastu dziel Arnolda Bocklina. Luty 1903 (Lwéw: Nakladem Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie, 1903); wstep i noty o wystawionych dzietach
opracowal Jan Boloz-Antoniewicz. O wystawie tej wspomina Andrzej Nowakowski, Arnold
Bicklin. Chwata i zapomnienie (Krakéw: Universitas, 1994), s. 105-109.
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9a-k Obrazy z wystawy Arnolda Bocklina w 1903 r.: a. Centaur i nimfa, 1855;

b. Autoportret, 1861; c. Portret corki artysty Klary Bruckmann, 1872-1873; d. Kalypso,

ok. 1880; e. Portret poety Gottfrieda Kellera, 1889; f. Wenus Anadiomene, 1891; g. Polowanie
Diany, 1896; h. Melpomena, 1898; i. Melpomena II, 1893; j. Sw. Pawet, 1896-1898; k. Orland
Szalony, 1894-1901

wedréwki. Ekspozycja, dla ktérej przeznaczono mniej-
sza z sal wystawowych, sktadata si¢ z szesnastu obrazéw
i szkicow oraz dwudziestu jeden heliograwiurowych re-
produkgji najbardziej znanych i cenionych dziel szwaj-
carskiego malarza®® (il. 9a-k). Wystawa, zapowiadana

»glosno i szumnie”, przyniosta jednak rozczarowanie,
poniewaz zamiast oczekiwanych arcydziet zobaczono
na niej tylko ,kilka szkicéw tutajacych si¢ u monachij-
skich kunsthiandleréw” lub pozostatych w pracowni
artysty i zaledwie par¢ skoriczonych obrazéw, wéréd

63. Ze sprawozdania Komitetu TZSP wiadomo, ze wydrukowano katalog wystawy, nie-
stety nie udalo si¢ odnalez¢é Zadnego jego egzemplarza. Z doniesien prasy wynika jednak,
ze w Warszawie pokazano te same prace Bocklina, ktére prezentowane byly we Lwowie; zob.

Aneks III/2.
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nich Polowanie Diany (il. 9g) widziane juz w 1898 r.
u Krywulta®®. ,Szumny tytul dla wystawy! Brzmi jak

sygnal zwycigstwa, echem na wsze strony si¢ odbija, neci,
obiecuje rozkosze wiclkie, niewidziane!... Bez ztudzen
jednak i rozczarowan!... Wystawa, kt6ra posiadamy,
tego wszystkiego nie daje. To, co w niej jest, poréwna¢
by mozna do widréw, warto$ciowych wprawdzie — jako
pamiatka — lecz widréw, ktére spadly z warsztatu genial-
nego pracownika” — komentowat mocno zawiedziony
Kazimierz Broniewski®.

W miare regularne wystawy malarzy zagranicznych
TZSP zacz¢lo urzadzal od roku 1906. Pierwszg byla
ckspozycja obrazéw Alexandra (Sdndora) Wagnera,
profesora malarstwa w monachijskiej Akademie der
Bildenden Kiinste, otwarta w drugiej polowie maja
1906 r. Poniewaz wlasnie pracowni¢ Wagnera najcze-
$ciej wybierali studiujagcy w Monachium Polacy, w sa-
siedniej sali wystawiono prace kilkudziesi¢ciu jego by-
lych uczniéw®. Inicjatorem zorganizowania wystawy

10a—e Obrazy z wystawy
Alexandra (Sdndora)
Wagnera w 1906 r.:

a. Torreador; b. Pikador
w Madrycie; c. W kgpieli;
d. Puszta wegierska;

e. Odaliska (Ze Wschodu)

byl jeden z nich — Franciszek Zmurko. Na ekspozycji
znalazlo si¢ dziesi¢¢ obrazéw monachijskiego profesora,
przedstawiajacych przede wszystkim motywy z Wegier,
ojczyzny malarza, oraz z Hiszpanii®’ (il. 10a—e). Cho-
ciaz nie pokazano zadnego z wielkoformatowych plé-
cien o antycznej tematyce, ktére ugruntowaly pozycje
artysty, wystawione obrazy uznano za wystarczajaco
dobrze charakteryzujace ,,i rodzaj jego talentu, i drogg,
po ktérej kroczy”®.

Pod koniec lipca 1908 r. w TZSP wystawiono pra-
ce Jeana-Francois Raffaéllego, francuskiego malarza
realisty, w latach 80. XIX w. zwiazanego z impresjoni-
stami, najbardziej znanego z widokéw Paryza oraz scen
rodzajowych z zycia jego mieszkaricow. Artysta byt
takze wynalazcg farb w sztyfcie (,bitonnet Raffaélli”),
bedacych polaczeniem farb olejnych i pasteli. Obrazy
wykonane ta technika przez samego Raffaéllego i kilku
innych malarzy publiczno$¢ warszawska widziata juz
w 1904 r. w Salonie Krywulta. Cztery lata pdzniej

64. ,Z patacu sztuki. (Wystawa Bocklina)”, Gazeta Handlowa, nr 172 (31 VII 1903),s. 2.

65. Kazimierz Broniewski, ,Wystawa Bocklina”, Kurier Warszawski, nr 199 (21 VII 1903),s. 1.
66. Wedle ustalenn Haliny Stgpieft w pracowni Wagnera od korica lat 60. do poczatku 90.
XIX w. uczylo si¢ 67 Polakéw; zob. Halina Stepien, Maria Liczbiniska, Artysci polscy w sro-
dowisku monachijskim w latach 1828—1914. Materialy Zrédtowe (Warszawa: Instytut Sztuki

PAN, 1994), s.74-75.

67. W sprawozdaniu Komitetu TZSP odnotowano tylko ,,dziesie¢ obrazéw réznej tresci”. Ty-
tuly wystawionych dziel udato si¢ ustali¢ na podstawie informacji prasowych; zob. Aneks III/3.
68. Henryk Pigtkowski, ,Profesor Aleksander Wagner i wystawa jego obrazéw”, Kurier
Warszawski, nr 152 (3 VI 1906), s. 4.
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w Zachgcie pokazano zbiér prac Raffaéllego skiada-

jacy sie z pietnastu obrazéw®” i trzydziestu akwafort

barwnych, ,dobrany z wielkim smakiem i staranno-
$cig”, keory ,stanowilby niewatpliwie duza atrakcje na
kazdej pierwszorz¢dnej europejskiej wystawie sztuki””
(il. 11a-d).

Na kolejnego zagranicznego goscia przyszlo czekaé
dwa lata, do sierpnia 1910 r., kiedy otwarto wystawe
Alexandre’a Lunois”. Ten francuski artysta poczatko-
wo zajmowal si¢ grafika reprodukcyjna, pézniej réw-
niez malarstwem i grafika artystyczna, w ktérej czgsto

69. Zob. Aneks I11/4.

11 a-d Prace z wystawy
Jeana-Frangois Raffaéllego
w 1908 r.: a. Le Grand-Prix
de Paris, akwaforta barwna,
1906; b. Drubna, ok. 1900;
c. Kosciét Notre Dame

w Paryzu; d. Val Fleuri

powtarzal motywy ze swoich obrazéw. W Zachgcie po-
kazano czterdziesci osiem jego prac — obrazéw olejnych,
akwarel, pasteli i autolitografii barwnych, przedstawia-
jacych studia postaci, sceny rodzajowe i pejzaze z Hisz-
panii i Norwegii’? (il. 12a—c). Prébke twérczoéci Luno-
is przyjeto bez entuzjazmu. Na jej podstawie uznano, ze
jest to artysta ,Sredniej miary”, keéry nawet w Warszawie
nie moze zaimponowac ,ani silng indywidualnoscia, ani
zaletami technicznymi swych kreacji”. , Takich malarzy -
pisat Henryk Piatkowski — w podrzedniejszych sklepach
z obrazami lub na prowincjonalnych wystawach setki

70. ,,Ze sztuki”, Kurier Warszawski, nr 207 (28 VII 1908), s. 3.

71. Dla §cisto$ci nalezy doda¢, ze w marcu 1910 r. w TZSP prezentowano obrazy i rysunki

Francuzki Cécile Chalus i Holenderki Jeanne Marie (Sanne) Bruinier. Poniewaz obie malar-
ki mieszkaly woéwczas w Warszawie, nie uznano ich za zagranicznych gosci, lecz za artystki

przynalezace do lokalnego srodowiska.

72. Spis wystawionych prac (niestety bez okreslenia techniki) zob. Sprawozdanie Komitetu

Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krdlestwie Polskim za rok 1910 (Warszawa: Druk

K.Kowalewskiego, 1911), s. 35.
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12 a—c Prace z wystawy Alexandre’a Lunois w 1910 r.: a. Szkola tarica w Triana, litografia
barwna, 1905; b. Hiszpanka; c. Brama w Burgos

mozna spotka¢. Zapewne przypadkowemu zbiegowi

okolicznosci zawdzigczamy niespodzianke zbiorowe;

wystawy artysty, ktérego zapewne i Francja, kraj o tak
wytwornej kulturze i tradycji wiekowej czystej sztuki, nie

zna”. Swoja recenzje krytyk koriczyt ogélniejsza reflek-
sja na temat prezentacji sztuki obcej, a zwlaszcza fran-
cuskiej: ,Szkoda wielka, ze sztuka Zachodu, a przede

wszystkim Francji, nie dochodzi do Warszawy w swych

kapitalnych dzietach. To, co od czasu do czasu przedzie-
ra si¢ do nas, zwykle nie nalezy do znakomitszych dziet

sztuki i malarstwa francuskiego wcale nie charakeery-
zuje. [...] Dobrze jest, ze komitet Tow. Zachety pragnie

otworzy¢ nieco furtke w murze, odgradzajacym nas od

Zachodu; wolelibysmy jednak, by przez t¢ furtke wcho-
dzity do nas bardziej zajmujace okazy zagranicznych

talentéw, w ten tylko bowiem sposéb pogladowy system

ksztalcenia wyda zadane owoce™”’.

Nastepny indywidualny pokaz dziel malarza obcego
odbylt sic w TZSP w lutym 1913 r. W salach Towarzystwa
otwarto wéwczas wystawe malowanych na jedwabiu
obrazéw Japonki Wakany Utagawy, przedstawiajacych
sceny rodzajowe i motywy animalistyczne. Malarka, na-
lezaca do artystycznej ,dynastii” Utagaw6w, byta obecna
na otwarciu ekspozycji, a jej egzotyczna uroda i stréj
wzbudzily nie mniejsze zainteresowanie niz wystawione
prace, ktérym towarzyszyt niewielki zbidr drzeworytéw
barwnych wykonanych przez przodkéw mlodej artystki.

W roku 1914 Zachgta zaprezentowala dziefa Vaclava
Radimsky’ego — Czecha wyksztalconego w akademiach

wiederiskiej i monachijskiej, od 1889 r. mieszkajace-
go i tworzacego we Francji. Pod koniec marca, przed
otwarciem wystawy, artysta przyjechatl do Warszawy
i zapewne to jego bezpoérednie kontakty z miejscowa
prasa sprawily, ze na tamach gazet pojawily si¢ jawnie
reklamowe teksty, przedstawiajace go jako cieszacego
si¢ uznaniem w calej Europie, czego dowodem miaty
by¢ przytoczone w nich pochlebne opinie krytykéw
francuskich i angielskich. Warszawscy krytycy i widzo-
wie mogli zweryfikowad je, ogladajac czterdziesci czte-
ry »impresjonistycznie” malowane krajobrazy z Francji
i Anglii (il. 13a-c). Konfrontacja stéw z naocznoscia
nie wypadla jednak korzystnie dla artysty. Tak przynaj-
mniej sadzit Antoni Austen, ktéry uznat Radimsky’ego
za ,typowy okaz zachodnio-europejskiego dostawcy
towaru malarskiego do lepszych sklepéw kunsthindler-
skich” i nie bez ztosliwosci pytal, czy Komitet Zachety
»znéw chce u siebie otworzy¢ fili¢ handlarska dla ptécien
zagranicznych w zlotych ramach?”7*.

Po roku 1906 w TZSP odbyly si¢ tez wystawy zbioro-
we, na ktérych prezentowano dziela malarzy zagranicz-
nych. Pierwsza byla wystawa prac artystow belgijskich,
otwarta w pazdzierniku 1907 r. Przygotowano ja dzigki
pomocy przebywajacego w Brukseli Leopolda Welli-
scha, prawnika interesujacego si¢ sztuka wspdtczesna.
Skontaktowal si¢ on z grafikiem Henrim Meunierem
(bratankiem rzezbiarza), ktdry podjat si¢ posrednictwa
miedzy TZSP aartystami belgijskimi. Jego starania spra-
wily, ze dwanascioro przedstawicieli wspo6tczesnej sztuki

73. H.P.[Henryk Piatkowski], ,Utwory Al. Lunois w Tow. Zachety Sztuk Pigknych”, Tygo-
dnik Ilustrowany, nr 37 (1910), s. 745.
74. Antoni Austen, ,,Przeglad wystaw w Zachecie”, Goniec Wieczorny, nr 188 (251V 1914,), s. 3.
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13a-c Obrazy z wystawy Vaclava Radimsky’ego w 1914 r.: a. Tamiza; b. Motyw z Bretanii;
c. Sekwana

14a—k Prace z wystawy artystéw belgijskich w 1907 r.: a. Victor Gilsoul, Na zakrecie kanalu;
b. Fernand Khnopff, Chwila stanowcza (Kryzys), 1881; c. Fernand Khnopff, Czerwone usta,
rysunek, 1897; d. Eugeéne Laermans, tryptyk: Samotny, Plemie prorocze, Starzec; e. Victor
Gilsoul, Dixmuyden; f. Henri Meunier, Chmura, akwaforta; g. Rodolphe Wytsman, Stary
most w Bruges; h. Henri Meunier, Dolina Ourthe, akwaforta; i. Alexandre Marcette, Burza;
j. Rodolphe Wytsman, Mdj sad; k. Alfred Bastien, Tancerki arabskie

belgijskiej”* zgodzilo si¢ wysta¢ do Warszawy kilkadzie-  tu i 6wdzie «modern», do$¢ przypadkowo najwidocz-
siat swoich dziel — obrazéw olejnych, akwarel i grafik  niej w calos¢ pewna zgromadzona — ot, pierwsza lepsza
(il. 14a-k)”®. Rozczarowania prezentacja twérczosci Bel-  «doroczna» wystawa z Antwerpii albo Brukseli, prze-
g6w nie kryl recenzent ,Stowa”: , To sztuka wspdlczesna,  niesiona czgéciowo do Warszawy™””. Innego zdania byt

75. Zob. Aneks, IV/3.

76. Wykaz eksponowanych prac zob. Wystawa Obrazdw Artystéw Belgijskich. Tow. Zachety
Sztuk Pigknych w Krdlestwie Polskim. Warszawa, 1907, PaZdziernik.

77. Wuk. [Wincenty Kosiakiewicz], ,Wsrdd obrazéw”, Stowo, nr 281 (17 X 1907), s.2.

212 Dariusz Konstantynéw



15a-i Obrazy z wystawy artystow stowenskich w 1908 r.: a. Ivan Grohar, Siewca, 1907;

b. Ivan Grohar, Zamied, 1905; c. Matija Jama, Mlyn; d. Matija Jama, Most, 1907; e. Rihard
Jakopié, Zima, 1904; f. Rihard Jakopié, Przy pianinie, 1907; g. Matej Sternen, Na skraju lasu,
1905; h. Matej Sternen, Wezesny ranek, 1908; i. Peter Zmitek, Dzie zimowy

Tadeusz Jaroszyriski. Zauwazyl wprawdzie brak ,rzeczy
uderzajacych niezwykla sila i oryginalnoscia’, ale zaraz
zastrzegt, ze wszystkie eksponaty ,pod pewnym wzgle-
dem przynajmniej” mialy ,niezaprzeczong warto$¢ este-
tyczna”. Na marginesie swojej recenzji zalecal Zachecie
organizowanie takich wlasnie ekspozycji sztuki obcej:
»Urzadzanie podobnych wystaw ma znaczenie pokazu
dydaktycznego, co zwlaszcza dla tych, ktdrzy nie wy-
jezdzajac z kraju nie maja moznosci poznania sztuki
innych naroddéw, przedstawia znaczenie doniosle. Tg
drogg istotnie najszersze masy publicznosci warszaw-
skiej zblizg si¢ poniekad bezposrednio do wspétczesnego
ruchu artystycznego w Europie i wyrobig sobie o nim
pojecie dokladniejsze, nizby to da¢ mogly reprodukeje

w pismach ilustrowanych i artykuly dziennikarskie.
Zreszty o ruchu tym odbijaja si¢ u nas echa w formie
legend fantastycznych, petnych przesady, co wprowadza
zamet do pojeé i wywoluje wnioski falszywe o wielu
glosnych za granica artystach””®.

Cztery miesigce po wystawie belgijskiej, w koncu
lutego 1908 1., w salach Zachety pojawily si¢ prace sze-
$ciorga stowenskich impresjonistéw skupionych w Klu-
bie Artystycznym ,Sawa” (Umetniski klub ,Sava”),
zalozonym w 1904 r.”’ Na otwarcie wystawy przyje-
chatl Ivan Grohar, jeden z zalozycieli Klubu. Pomyst
zaprezentowania prac artystow stoweniskich podsunat
kierownictwu TZSP Adam Lach-Szymariski, autor
wydanej w 1908 r. ksiazki Wsrdd Stowercéw. Szkice

78. Tadeusz Jaroszynski, ,,Belgowie w Towarzystwie zachety”, Kurier Warszawski, nr 297

(27X 1907), 5. 4.
79. Zob. Aneks, IV/4.
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z zycia uspotecznionych pobratymcéw. On tez pomdgt
w zorganizowaniu ekspozycji, na ktérej znalazlo si¢
sze$¢dziesiat siedem obrazéw®® (il. 15a—i, 16-17). Po-
zyskanie dziet utatwito zapewne to, Ze w pazdzierniku
1907 r. czlonkowie klubu ,Sawa” uczestniczyli w 1 -
stawie Artystéw Stowertskich w Triescie i mieli gotowy
wybdr swoich prac, ktdrego cz¢éé przystali do Zachety®'.
Malarstwo stowenskich impresjonistéw przyjeto ,bez
wigkszego wrazenia, raczej jako osobliwosci techniki
niz wyraz sztuki” i skrytykowano organizatoréw wy-
stawy za to, Z€ Z nieznanej w Warszawie sztuki Stowenii
wybrali tylko maly jej fragment i w dodatku tak ,,mo-
notonnie wyspecjalizowany”*2.

W 1911 1. Towarzystwu Zachety udalo si¢ urzadzi¢
imponujacych rozmiaréw wystawe wspélczesnej sztuki
francuskiej**. Jej organizator Juliusz Herman, dwczesny
wiceprezes Komitetu TZSP?**, w ramach przygotowan
wyjechat na kilka tygodni do Paryza, gdzie byly konsul
francuski w Warszawie Maurice de Coppet skontak-
towal go z malarzem Maurice’em Réalier-Dumasem,
ktdry przyjal na siebie rol¢ posrednika miedzy Her-
manem a artystami francuskimi. W rezultacie udato
si¢ pozyska¢ trzysta dziel, z czego potowe stanowily
obrazy autorstwa osiemdziesieciu czterech malarzy®®
(il. 18a-x). Wystawe otwarto 23 wrze$nia, a na werni-
sazu go$ciem honorowym byt Réalier-Dumas. Kilkana-
$cie dni pdzniej, 6 pazdziernika, w siedzibie Muzeum
Rzemiost i Przemystu Artystycznego wyglosit on od-
czyt o nowoczesnym malarstwie francuskim od czaséw

Ludwika XVI po lata 80. XIX w., bogato ilustrowany

,reprodukcjami §wietlnymi”*®. Calo$¢ ekspozycji wypel-
nita dwie sale Zachety — w jednej rozmieszczono dzie-
fa artystéw ,dawniejszych troche kierunkéw”, druga
przeznaczono dla impresjonistow i ,szkoly przez nich
wytworzonej”. Obok obrazéw pokazano takze ponad
sto dziel graficznych i znacznie mniej rzezbiarskich.

Wystawe francuska przyjeto jako nadzwyczajne
wydarzenie w zyciu artystycznym Warszawy. ,,Jest nie-
pospolitym pokazem, powotanym do poglebienia «kul-
tury malarskiej>», znawstwa oraz zamilowania naszego
szerokiego og6tu. Witamy tedy «wystawe francuska »
na gruncie naszym — goraco! Swiatto od niej bije — a nie
tylko wysokiej kultury artystycznej oraz znakomitej,
na najpracowitszych studiach opartej techniki malar-
skiej” — pisal zachwycony Czestaw Jankowski®”. En-
tuzjazmu warszawskich recenzentéw nie umniejszata
$wiadomo$¢, ze nie moga podziwiaé ani ,muzealnych
stupéw granicznych” nowoczesnego malarstwa fran-
cuskiego, ani ,wybitnych arcydziel” wspétczesnych
staw, ktore — jak tlumaczyl Adam Breza - z nieufno-
$cig odniosly si¢ do propozycji wystania swoich dziet
do Warszawy — miasta zajmujacego niewysoka pozycje
w hierarchii europejskich ,,§rodowisk sztuki”. W takiej
sytuacji ,[t]rzeba wigc bylo przyja¢ to, co na pierwszy
raz zgromadzi¢ bylo mozna. Skutkiem tego brakuje
moze niejednego jeszcze nazwiska na wystawie, nie-
jednego rysu, ktéry by sztuke francuska wyrazniej i sil-
niej mogt scharakteryzowa¢”®®. Braki rekompensowane
byly przez ,fragmentarne okazy retrospektywne dziet
malarskich” — szkice i studia francuskich pionieréw

80. Wykaz wystawionych obrazéw zob. Wystawa dziet artystéw stowernskich. Warszawa, luty -

marzgec 1908 r.

81. Zob. Beti Zerovc, ,,Savani na Prvi razstavi slovenskih umetnikov v Trstu leta 19077, Acta
Historiae Artis Slovenica 14 (2009), s. 85-105.

82. S.B.,,Z salonéw sztuki”, Scena i Sztuka, nr 10 (1908), s.9.

83. Na urzgdzenie tej wystawy Zacheta wydala az 6843 rub. 31 kop. i mimo wyjatkowo wy-
sokich wplywoéw za bilety kwota ta si¢ nie zwrécita.

84. Juliusz Herman, wiceprezes TZSP w latach 1904-1916, ukonczyl studia politechniczne
w Rydze, malarstwa uczyl si¢ w Warszawie u Wojciecha Gersona i w akademii monachijskiej
(od 1887). Byl przyjacielem wielu polskich artystéw, a takze kolekcjonerem wspoélczesnego
malarstwa. Zob. Aleksandra Zawadzka, ,,Juliusz Herman (1858-1933) — warszawski kolek-
cjoner, artysta i przedsi¢biorca”, Cenne — Bezcenne — Utracone 26, nr 1-2 (2024), s.56-61.
85. Zob. Aneks IV/5. Wykaz eksponowanych dziet malarskich zob. Wystawa dziet artystéw
Sfrancuskich. Tow. Zachety Sztuk Pigknych w Krdlestwie Polskim. Warszawa 1911, s. 1-9 (dzial

malarstwa).

86. ,Odczyto wspolczesnej sztuce francuskiej”, Kurier Poranny, nr 278 (7 X 1911), 5. 8; ,Odczyt
o malarstwie francuskim”, Kurier Warszawski, nr 277 (7 IX 1911), s.4-5; ,,O sztuce francuskiej”,
Nowa Gazeta, nr 460 [wyd. wiecz.] (7 X 1911), s. 4.

87. AR.[Czestaw Jankowski], ,Wystawa «Francuska>» w Towarzystwie Zachety”, Tygodnik
Tlustrowany, nr 40 (1911), s.787.

88. A.B.[Adam Breza], ,,Artysci francuscy w T.Z.S.P. w Warszawie”, Swiat, nr 39 (1911),s.3.
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nowoczesnosci oraz ,prace wielu pierwszorz¢gdnych
artystéw, dajace material do zapoznania si¢ z przodu-
jacymi kierunkami w zakresie plastyki z ostatnich kilku
dziesiatkéw lat”®’. Chociaz zaden krytyk nie zaprzeczal,
ze wystawa nie daje petnego obrazu wspétczesnej sztuki
francuskiej, wszyscy byli zgodni co do tego, ze nie tylko

odegrata ona wazng role w przyblizeniu nowoczesnego
malarstwa francuskiego, lecz takze pozytywnie oddzia-
tata na wrazliwo$¢ odbiorcow. Z pewnoscia wielu z nich
podpisalby sie pod egzaltowanymi stowami Czestawa
Jankowskiego: ,Na salony wielkiej sztuki europejskiej

uchylito drzwi izby naszej Towarzystwo «Zachety».
Nie na oéciez to otwarte podwoje, ale dos¢, aby w oczy
zaczerpnac strumien $wiatla, w piuca nieco powietrza,
w dusz¢, doprawdy, sporo szlachetnej nad wyraz roz-
koszy. [...] Sptukanie oczu naszych widokiem dobrych,
daleko idacych pod wzgledem istoty i techniki dziet
malarskich, przysposabia nas znakomicie do pozada-
nia, oceniania i brania w posiadanie: dziet malarskich
w ogole i co za tym idzie, tych, kedrymi przez rok caly
roja si¢ sale naszego przybytku sztuk plastycznych™®.

*kk

Analiza zawartosci zaréwno wystawy ciaglej TZSP, jak
i ekspozycji specjalnych dowodzi, ze dominowaty na
nich dzieta malarskie pochodzace z niemieckojezycz-
nych o$rodkéw artystycznych, gléwnie z Monachium. Te
profuzje malarskiej ,niemczyzny” przypisa¢ nalezy moze
nie tyle szczegdlnym preferencjom Komitetu Zachety,
ile korzystaniu z ustug réznych kunsthindleréw oferu-
jacych przede wszystkim dziefa malarzy monachijskich,
diisseldorfskich czy wiedenskich, a takze kontaktom,
jakie od poczatku TZSP utrzymywalo gléwnie z nie-
mieckimi i austriackimi Kunstvereinami. Z obfitoécig
dzietl ,,germanskiego pedzla” wyraznie kontrastowaly
reprezentacje innych malarskich ,szk6t narodowych’,
przede wszystkim francuskiej, przodujacej w 2. potowie
XIXiw pierwszych dekadach XX w., ktéra byta nie tylko
skromna ilo$ciowo, lecz takze dalece niereprezentatywna.

Wszystkie dziela malarzy obcych prezentowa-
ne w Zachgcie i na wystawie ciaglej, i wystawach
specjalnych wpisywaly si¢ w ,gtéwny nurt” sztuki

WYSTAWA W ZACHECIE

WYSTAWA W ZACHECIE.

Jan Grohar ,,Siewca®.

16 Obraz Ivana Grohara Siewca
w karykaturze z pisma ,Humor
Swigteczny” (1908, nr 2,'5.3)

- 17 Obraz Riharda Jakopicia
Przed rozstaniem w karykaturze R

JAkoPicy

z pisma ,,Humor Swigteczny” (1908,
nr2,s.4)

2. polowy XIX - poczatku XX stulecia. Znajdujemy
wéréd nich obrazy utrzymane jeszcze w duchu poéz-
nego romantyzmu i wezesnego realizmu, ptétna re-
prezentujace akademizm zaréwno w jego kanonicz-
nej postaci, jak i w odmianie salonowej, a takze prace,
keérych autorzy wykorzystywali techniczne innowacje
impresjonizmu. Prézno szuka¢ miedzy nimi dziet ar-
tystow eksperymentujacych, poszukujacych nowych
idei i form. Kilka pldcien impresjonistéw pojawito
si¢ dopiero na ekspozycji z roku 1911 i to w jej czesci
poswieconej historii nowoczesnego malarstwa fran-
cuskiego. Na wystawie tej najliczniejsza reprezentacje
stanowili przedstawiciele zmodernizowanego akade-
micko-salonowego realizmu, a jedynymi malarzami,
kt6rych nazwiska trwale zapisaly si¢ w historii sztuki
XX w., byli Pierre Bonnard, Maurice Denis i FEdouard
Vuillard (przy czym kazdy pokazat tylko jedna prace)”.
Podobnie rzecz miala si¢ z ,nowg sztuky” niemiecks.
W 1899 r., kiedy w Zachgcie zawist zbi6r obrazéw ma-
larzy monachijskich i wiedeniskich, Wtadystaw Rabski
przestrzegal udajacych si¢ na wystawe: ,Niechaj tu

89. Zofia Skorobohata-Stankiewicz, ,Wystawa dziet artystéw francuskich”, Bluszcz, nr 42

(1911), 5. 462-463.

90. Czestaw Jankowski, ,,Bltysk $wiatla”, Kurier Warszawski, nr 264 (241X 1911), s. 7-8.

91. Prawdopodobne jest, ze Juliusz Herman zdat si¢ catkowicie na Maurice’a Réalier-Dumasa,
co sprawilo, ze obraz sztuki francuskiej, jaki zobaczyta warszawska publiczno$é, byt efektem
wyboréw Francuza, kierujacego si¢ subiektywnymi kryteriami, a moze nawet frodowiskowym

partykularyzmem.
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18 a-h Obrazy z wystawy artystéw francuskich w 1911 r.: a. Pascal-Adolphe-Jean Dagnan-
-Bouveret, Portret Jeana-Léona Géréme'a, 1902; b. Jean-Frangois Raffaélli, Plac Swigtej Trdjcy
w Paryzu; c. Lucien Joseph Simon, Gonitwa; d. Charles Cottet, tryptyk Kraina morza, 1898;
e. Edouard Manet, szkic do Baru w Folies-Bergére, 1881; f. Eugéne Boudin, Barki rozbite;

g. Claude Monet, Wylew, 1881; h. Stanislas Lépine, Most de [’Estacade w Paryzu

nikt nie szuka objawient «mtodej sztuki, niechaj nie
sadzi, ze ujrzy fantastyczny orszak secesji niemieckiej,
nie! [...] Wystawa monachijska w Zachgcie ma prawie
same nazwiska znane i uznane w Niemczech [...]. To
nie lotne pikiety secesji, to powazni panowie w togach
akademickich”. ,Kunsthindler — wyjasnial — nie lubi
reformatordw, ktdrych zwykle publiczno$é¢ przecigtna
uwaza za «zbzikowanych geniuszéw»; on woli stawy
ustalone, woli sztuke juz wyprébowana na rynkach
europejskich”.

Korzystajac z posrednictwa ,komiwojazerdw sztuki”,
Zacheta mogta co jaki$ czas pokazaé warszawskiej pu-
blicznosci jakie$ dzielo znane juz z doniesien prasowych,
rekomendujacych je jako utwér wyrédzniajacy sie, chwa-
lony przez zagraniczna krytyke i nagradzany na mie-
dzynarodowych wystawach®?, ale nie obrazy odzwier-
ciedlajace najnowsze czy tez najbardziej innowacyjne
tendencje we wspolczesnym malarstwie europejskim.
Przyznaé jednak trzeba, ze zarzad TZSP myslat podob-

nie jak kunsthandlerzy. Nowatoréw pomijat oczywiscie

92. Wiadystaw Rabski, ,,Z salonéw artystycznych”, Kurier Warszawski, nr 310 [wyd. wiecz.]

(9 XI1899),s. 1.

93. Np. o Chrystusie przed Pilatem Munkacsyego w prasie warszawskiej pisano juzw 1881 r.,
o Husie Brozika w 1883 i 1884, o jego Kolumbie w 1884, o Dwdch siostrach Girona w 1883
11884, 0 Zatoce Smierci von Payera w 1884, a 0 Biczownikach von Marraw 1889 r.
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18 i-x Obrazy z wystawy artystéw francuskich w 1911 r.: i. Alfred Sisley, Brzeg rzeki;
j-Jacques Simon, Bialy obrus; k. William Laparra, Spiewacy slepcy; 1. Antonio de La Gandara,
Portret ksigznej de Brancovan; 1. Fernand Legout-Gérard, Pora wieczerzy; m. Edgar Maxence,
Hermes; n. Fernand Legout-Gérard, Gwiazda. Holandia; o. Henri-Achille Zo, Tancerze

w katedrze sewilskiej; p. Gaston La Touche, Spacer; q. Joseph-Félix Bouchor, Fontanna
Carpeaux; r. Louis Roger, Pociecha; s. Carolus-Duran, Zanina; t. Edouard Détaille, W dzier
rewii; u. Henri Jacquier, Spabis; v. Edouard Doigneau, Wieczdr na towach; w. Maurice
Realier-Dumas, Drzewa oliwne na Majorce; x. Georges Rochegrosse, Myrtho kurtyzana

nie dlatego, ze eksponowanie ich prac bytoby nicopta-
calne, przyczyna tkwila w specyfice Zachety jako in-
stytucji. Funkcjonowala ona przede wszystkim dzigki
sktadkom cztonkowskim, jej kierownictwo musiato
wigc liczy¢ sie z opinig tych, ktdrych wplaty zapew-
nialy materialne podstawy dzialalno$ci Towarzystwa.
W jego interesie nie lezalo podejmowanie dziatan, keére
moglyby wywotaé negatywna reakcje, a takimi wlasnie
bylyby wystawy dziel kontrowersyjnych, niezrozumia-
tych czy po prostu nieodpowiadajacych artystycznym
preferencjom nie tylko cztonkéw Towarzystwa, lecz
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takze ,zach¢towej” publicznosci. A preferencje te
byly zdecydowanie zachowawcze, podobnie zreszta
jak upodobania samych czlonkéw Komitetu Zachety,
wirdd kedrych nie bylo nikogo, kto powazniej inte-
resowalby si¢ tym, co dzieje si¢ w najnowszej sztuce

europejskiej, na biezaco $ledzil wystawy paryskie czy
monachijskie. Ten brak rozeznania w aktualnej sytuacji

stal si¢ szczegblnie widoczny na poczatku XX w., kiedy
nastgpilo wyrazne przyspieszenie i intensyfikacja pro-
cesu przemian w sztuce. Co ciekawe, zarzad TZSP nie

zdecydowal si¢ na powierzenie komus zorientowanemu,
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a przy tym otwartemu na ,nowa sztuke”, urzadzenia
wystawy wspolczesnego malarstwa obcego®, a tak wias-
nie postapil w przypadku grafiki i scenografii, czego
efektem byly dwie ekspozycje zaliczajace si¢ do najwaz-
niejszych, jakie w ogéle miaty miejsce w Zachgcie przed
rokiem 1914: Wystawa Sztuki Graficznej, przygotowana
przez Jakuba Mortkowicza w 1904 r., oraz Wystawa
Nowoczesnego Malarstwa Scenicznego, zorganizowana
w 1913 r. przez Leona Schillera®.

Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych nie realizowa-
lo (nawet nie formutowalo) zadnego programu wystaw
sztuki obcej’®. Za to wiasnie krytykowal Zachete Stefan
Popowski, kreslac w 1900 r. wizjg jej reformy. W swoich
rozwazaniach podkreslal, ze jej zadaniem jest nie tylko
wspieranie i propagowanie sztuki polskiej, lecz takze

»stopniowe i systematyczne zaznajamianie ogétu z wybit-
nymi objawami sztuki wszech$wiatowej”, a bez systema-
tycznosci w dziataniu i postgpowania ,,$cisle wedtug pla-
nu naprzdéd bardzo systematycznie opracowanego” jego
wlasciwa realizacja jest niemozliwa: ,Wzgledy tanioéci
lub nadarzajacej si¢ okazji, o ile przez sam przypadek
nie beda zgadzaly si¢ z zakreslonym planem, stanowczo
wylaczone by¢ powinny. Pod tym wzgledem komitet
towarzystwa bedzie musial zerwaé z rutyna, ktéra ten
system okazyjny od lat wielu stale na wystawie naszej
utrzymuje”®’. Stowa Popowskiego najwyrazniej nie tra-
fity do zarzadu TZSP, skoro niemal dekadg pdzniej ten
sam postulat zglaszal Wincenty Trojanowski, przekonu-
jac, ze wystawy sztuki obcej moga by¢ pozyteczne tylko
wtedy, kiedy bedg przemyslane i urzadzane z ,wielka
celowoscia’, tymezasem Komitet Zachety ,,postepuje

bez wszelkiego opracowanego planu, na chybit trafit”®.
Niezrealizowana pozostata réwniez propozycja Popow-
skiego, by urzadza¢ monograficzne wystawy artystow
obcych, ktérzy ,wywarli najbardziej wybitny wplyw na
sztuke wspdlczesna, jak Bocklin, Klinger, Munkaczy,
Meissonier, Segantini, Lenbach, Puvis de Chavannes™”’.
Z wymienionych przez niego malarzy tylko Bocklin
doczekal si¢ indywidualnej wystawy w 1903 r., kt6ra
jednak trudno nazwa¢ monograficzna.

Patrzac na wykaz wystaw malarstwa obcego urza-
dzonych w Zachecie do roku 1914, nie sposéb odméwi¢
stusznosci spostrzezeniom Popowskiego i Trojanow-
skiego, a takze wielu innych krytykéw komentujacych
te cz¢$¢ wystawienniczej dziatalno$ci TZSP. Nie nalezy
oczywiscie catkowicie jej deprecjonowad, ale przyznad
trzeba, ze jesli idzie o dzieta wspotczesnych malarzy
obcych oferta Salonu Krywulta byta o wiele ciekaw-
sza i bardziej zréznicowana'®®. W 2. potowie XIX i na
poczatku XX w. mieszkaniec Warszawy zainteresowa-
ny tworczoscig malarzy europejskich tego czasu nie
mogt liczyé na to, ze w TZSP zobaczy ich najwazniejsze
i najbardziej warto$ciowe dziela, zapozna si¢ z najnow-
szymi zjawiskami i aktualnymi tendencjami. Obrazy
zagraniczne byly zazwyczaj przypadkowe i przeci¢tne,
a nierzadko tez mocno juz anachroniczne. Wystawy
malarstwa obcego w Zachecie trudno nazwad ,,oknami
otwartymi na Europg’, jak czynilo to wielu dwezesnych
krytykéw i publicystéw. Trafniejszym okresleniem
wydaje si¢ sformulowanie uzyte przez Henryka Piat-
kowskiego, ktory ekspozycje te poréwnat do ,furtki
w murze odgradzajacym nas od Zachodu”.

94. Tak wlasnie postapilo Cesarskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Petersburgu, kté-
re powierzyto Siergiejowi Diagilewowi przygotowanie wystawy wspolczesnych malarzy skan-
dynawskich, otwartej jesienig 1897 r. Wystawa ta stala si¢ jednym z wydarzen inicjujacych ruch
nowoczesny w sztuce rosyjskiej. Zob. Mapsa A. AopoHueHKOB, ,,K 3amaay uepes ceBepo-3amaa.

CxanauHaBckas BpicTaBKa Ceprest Asruaesa (1897): crpaterus u Bei6op”, Hekyccmeosnanue
23, nr 2 (2019), s. 168-205, https://doi.org/10.24411/2073-316X-2019-00007.

95. Wystawa Sztuki Graficznej wciaz czeka na opracowanie. O drugiej z wymienionych eks-
pozycji zob. Joanna Stacewicz-Podlipska, Przed i po ,wielkim Jutrze”? Zacheta i wystawy sce-
nografii (Warszawa: Zach¢ta — Narodowa Galeria Sztuki, Instytut Sztuki PAN, 2019), s. 11-103.
96. Uwaga ta dotyczy oczywiscie wylacznie ekspozycji specjalnych, wystawa ciagta rzadzita

sie bowiem wlasnymi prawami.

97. Stefan Popowski, ,,Towarzystwo Sztuk Picknych w Warszawie”, Biblioteka Warszawska,

t.2(1900), s. 171.

98. Wincenty Trojanowski, ,Sztuka cudzoziemska u nas”, Prawda, nr 49 (1909), s. 13-14.
99. Popowski, ,Towarzystwo Sztuk Picknych w Warszawie”, s. 172.
100. Poréwnanie z wystawami malarstwa obcego w Salonie Krywulta wymaga przeprowa-

dzenia szczegétowych badan weryfikujacych i uzupelniajacych ustalenia Magdaleny Plazew-
skiej sprzed niemal sze$édziesigciu lat; zob. ead., ,Warszawski Salon Aleksandra Krywulta
(1880-1906)”, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie 10 (1966), s. 297-422.
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Malarze obcy uczestniczacy w wystawie ciaglej Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w latach 1861-1914

Andreas Achenbach (1815-1910): 1876; Angiolo Achini (1850-1930): 1895; Iwan K. Ajwazowski
(1817-1900): 1875, 1876; Raphael von Ambros (1855-1895): 1881; Toni Aron (1858-1920):
1882; Zacharie Astruc (1833-1907): 1886; Nicolai [Nikolaj L.] Astudin (1847-1925): 1898;
Giuseppe Aureli (1858-1929): 1890; Hermann Baisch (1846-1894): 1880; Francesco Ballesio
(1860-1923): 1890; Roland Bauduin [Baudin] (2-?): 1885; Luigi Bazzani [zw. Bazzanetto]
(1836-1927): 1894; Wilhelm Beckmann (1852-1942): 1895, 1896, 1905; Alexander von
Bensa (1820-1902): 1881; Robert Julius Beyschlag (1838-1903): 1893; Olga F. Bieggrow-Hart-
man (1863-1922): 1897, 1898; Friedrich Bodenmiiler (1845-1913): 1891; Felix Borchardt
(1857-1936): 1893; Leopoldina Borzino (1826-1902): 1890; William-Adolphe Bouguereau
(1825-1905): 1888; Carlo Brancaccio (1861-1920): 1892-1897, 1899-1901, 1904; Heinrich
Breling (1849-1914): 1882, 1886; Peter George Bridge (1833-1958): 1912, 1913; Adolf August
Burger (1833-1876): 1862; Alfred Eugéne Capelle (1834-1887): 1873; Carolus-Duran [Charles
Emile Auguste Durand] (1837-1917): 1886; Carlo Chiostri (1863-1939): 1890; Virgilio Colom-
bo (2-2): 1890; Oreste Cortazzo (1836-1910): 1886; José Cuchi y Arnau [José Cuchy Arnau]
(1857-1925): 1887; Eugeéne Decan (1829-1893): 1886; Francisco Diaz Carrefio (1836-1903):
1887; Hans Dittenberger von Dittenberg (1794-1879): 1875; Johannes Bartholoméus Duntze
(1823-1895): 1866; Alfred R. Eberling (1872-1951): 1904; Anton Ebert (1845-1896): 1887;
Stefano Farnetti (1855-1926): 1887, 1890, 1892, 1895; Giacomo Favretto (1849-1887): 1888;
Conrad Fehr (1854-1933): 1901; Franz von Felbinger (1844-1906): 1892; Giuseppe Ferrari
(1843-1905): 1882, 1890; Jules Jean de Ferry (1844—-2): 1872; Janina z Flaumdw Forbes-
-Robertson (1877-1922): 1912; Richard Freytag (1820-1894): 1868; Lilla Paulina Emilie Gdde
(1852-1932): 1895; L. Galanti (2-3?): 1890; Baldomer Galofre i Giménez (1845-1902): 1885,
1886; Carl Friedrich Wilhelm Geist (1870-1931): 1894; Carl Goebel (1824-1899): 1890;
Franz Ferdinand Goethe (1851-?): 1907; Michele Gordigiani (1835-1909): 1885; Christian
Gottlob Hammer (1779-1864): przed 1873; Fritz Hass [Haf3] (1864-1930): 1907; Bernardo
Hay (1864-1931): 1893; Johann Friedrich Heimerdinger (1817-1882): 1873; Daniel Herndn-
dez Morillo (1856-1932): 1885, 1886; Johannes Hubertus von Hove (1814-18652): 1882;
Albert Humphreys (1864-1922): 1893; Albert Kappis (1836-1914): 1869; Nikotaj N. Karazin
(1842-1908): 1887; Karl Karger (1848-1913): 1887; Wasilij P. Karpow (1834-1906): 1881; Carl
Adolph Keitel (1862-1902): 1902; August Kessler (1826-1906): 1863; Hugo Klein (1873-1931):
1909; Friedrich Klein-Chevalier (1861-1938): 1912; Barend Cornelius Koekkoek (1803-1862):
1893; Johann Wilhelm Kohnholz (1839-1925): 1881; Gawriil P. Kondratienko (1854-1924):
1907; Aleksandr P. Korf (1846-1900): 1872; Julius Kornbeck (1839-1920): 1885; Wilhelm
Kray (1828-1889): 1882; Jacob Kriiger (1869-1940): 1896; Egisto Lancerotto (1847-1916):
1901; Fiilp Elek Lészl6 de Lombos (1869-1937): 1912; Giovanni Lavezzari (1817-1881): 1876;
Maximilian Lenz (1860-1948): 1883; Ernesto Levorati (1848—ok. 1920): 1890; Hermann Ju-
lius Lichtenberger (2-1897): 1867; Adolf Heinrich Lier (1826-1882): 1867, 1868; A. Lisienko
(2-2): 1871; José San Bartolomé Llaneces (1864-1919): 1887; Hans Makart (1840-1884):
1879; Christian Friedrich Mali (1832-1906): 1888; Pompeo Mariani (1857-1927): 1889;
Jean Mathyssen (2—?): 1861; Ernst Adolph Meissner [Meifiner] (1837-1902): 1872; Louis
Menke (1822-2?): 1889; Hugo Mieth (1865-1930): 1896; Ludwig Minnigerode (1847-1930):
1873; Natalie von Modl (1850-1916): 1866, 1869, 1875, 1876, 1883; Julius Muhr (1819-1865):
1863; August Miiller (1836-1885): 1882; Wiadimir L. Murawjow (1861-1940): 1887; Enrico
Nardi (1864-1947): 1911; C. Necconi (2-?): 1895; Friedrich Paul Nerly (1842-1919): 1886;
Michail W. Niestierow (1862-1942): 1907; Aleksandr N. Nisczenkow (1855-1940): 1881, 1882;
Ernst Erwin Oehme (1831-1907): 1867; Anna Peters (1843-1926): 1885, 1887; Ary Pleysier
(1819-1879): 1874, 1876, 1878, 1882; Friedrich Leon Pohle (1841-1908): 1876; Louis Karl
Preller (1822-1901): 1889; Iwan P. Prianisznikow (1841-1909): 1894; 1. Puzanow (2-?): 1897;
Carl Reichert (1836-1918): 1885; Bernhard Reinhold (1824-1892): 1873; Silvia Reisky de Dub-
nitz (1865-1937): 1894, 1895; Léon Richet (1843-1907): 1885; Albert Rieger (1834-1905):
1890; August Rieper (1865-1940): 1895, 1896, 1901; Moritz Ritscher (1827-1875): 1876:
A.Rumiancow [Rumiancew?] (2-?): 1898: Paolo Sala (1859-1924): 1890; Carl Saltzmann
(1847-1923): 1881; Heinrich Oswald von Sass (1856-1913): 1894; Pawiel Seltman (2-?): 1887;
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Nikotaj A. Siergiejew (1855-1919): 1888; Filadelfo Simi (1849-1923): 1901; Alfonso Simonetti
(1840-1892): 1873; David Simonson (1831-1896): 1869; Heinrich Steinke (1825-1909): 1865;
Stephanie von Strechine (1858-1940): 1886; Aleksandr A. Swiedomski (1848-1911): 1890;
Pawiet A. Swiedomski (1849-1904): 1882; Nikotaj Je. Swierczkow (1817-1898): 1889, 1895;
Georges Emmanuel Tartarat (1863-1880): 1886; Franz [ Franti$ek] Thiele (1868-1945): 1890;
Richard Thierbach (1860-1931): 1885; Mary C. Tongue (2-?): 1907; Wouters Verschuur mi.
(1841-1936); 1876; José Villegas Cordero (1844-1921): 1885; Emil Volkers (1831-1905): 1890;
Johann Friedrich Voltz (1817-1886): 1879; Jakob Wagner (1861-1915): 1898; Josef Willroider
(1838-1915): 1867; Charles Freegrove Winzer (1886-1940): 1907; Edmund von Worndle zu
Adelsfried und Weiberburg (1827-1906): 1879; Jelena Wrangel (1836-1906): 1899, 1901; Ilja
Zankowski [Zatnkowski] (1832-1919): 1877, 1878, 1880, 1882; Giuliano Zasso (1833-1889):
1881; Robert Ziind (1827-1905): 1882.

Wystawy pojedynczych dziet malarzy obcych

1879 Hans Makart (1840-1884): Wenus i satyr, Nimfa na towach, Diana

1879 Ary Scheffer (1795-1858): Cienie Franceski da Rimini i Paola Malatesty ukazujqgce sie
Dantemu i Wergiliuszowi, Chrystus blogostawigcy dzieci, Portret Zygmunta Krasiriskiego
1879 Horace Vernet (1789-1868): Zdobycie wgwozu Samosierry przez szwolezerdw polskich
1879 Mihaly Zichy (1827-1906): Zydowscy mgczennicy, Kurtyzana

Wszystkie obrazy byly eksponowane na wystawie urzagdzonej na korzy$¢ rodziny zmartego
Franciszka Tegazza w dawnym palacu Briihla.

1883 Louise Abbéma (1853-1927): portrety aktorek Comédie-Francaise Blanche Barretty,
Jeanne Samary, Sarah Bernhardt i Suzanne Reichenberg jako personifikacji czterech pér roku
1883 Hans Makart (1840-1884): Wiosna, Lato, Romeo wchodzgcy na balkon Julii

1883 Gabriel von Max (1840-1915): Malgorzata w noc Walpurgii

1884 Gustave Mascart (1834-1914): Przechadzka

1885 Félix-Joseph Barrias (1822-1907): Smieré Chopina

1885 Vaclav Brozik (1851-1901): Hus na soborze w Konstancji, Krzysztof Kolumb na dworze
hiszpariskim

1885 Charles Giron (1850-1914): Dwie siostry, Paryzanka

1885 Gustav Wertheimer (1847-1902): Antoniusz i Kleopatra

1886 Mihaly Munkdcsy (1844-1900): Chrystus przed Pitatem

1887 Wilhelm von Lindenschmit mt. (1829-1895): Wjazd Alaryka krdla Wizygotdw do Rzymu
1887 Julius von Payer (1841-1915): Zatoka $mierci

1888 Konstantin Makowski (1839-1915): Smier¢ Iwana Grognego

1890 Albert Dawant (1852-1923): Katastrofa na morzu (Le Sauvetage)

1891 Carl von Marr (1858-1936): Biczownicy

1891 Gustavo Simoni (1845-1926): Aleksander Wielki w Persepolis

1892 José Garnelo y Alda (1866-1944): Przerwany pojedynek

Wystawy indywidualne malarzy obcych
[1] 1898 Wystawa obrazdw Alphonsa Leopolda Mielicha (1863-1929)

[2] 1903 Wystawa obrazdw Arnolda Bicklina (1827-1901): Wawdz z wodospadem w lesie Swier-
kowym, Centaur i nimfa, Autoportret, dwa portrety cérki malarza Klary Bruckmann, Nadzieja,
Malarstwo i poezja, Kalipso, Portret Gottfrieda Kellera, Wenus Anadiomene, krajobraz do

Polowania Diany, Polowanie Diany, Melpomena (dwie wersje), Swigty Pawel, Orlando Szalony.

[3] 1906 Wystawa obrazdw Alexandra (Sdndora) Wagnera (1838-1919): Odaliska (Ze Wschodu),
W pracowni, Torreador, Pikador w Madrycie, Widok Alhambry w Granadzie, Step na Wegrzech
(Puszta wegierska), W arenie (Meczennik), W kgpieli (Plawienie koni), Wiz wegierski, ,obraz
z motywem trupiej glowy”.

[4] 1908 Wystawa obrazéw Jeana-Frangois Raffaéllego (1850-1924): Val Fleuri, Zamglone

storice, Notre Dame, Kwiaty, Honfleur, Pont des Arts, Na kravicach Paryza, Zima, Poczekalnia,
Drwal, Jesien, Wedrowiec, Konie, Snieg, Kwiaciarka.

Dariusz Konstantynow



v

[5] 1910 Wystawa obrazéw i grafik Alexandre'a Lunois (1863-1916)
[6] 1913 Wystawa malowidel na jedwabiu Wakany Utagawy (1889-?)
[7]1 1914 Wystawa obrazéw Viclava Radimsky'ego (1867-1946)
Wystawy zbiorowe malarzy obcych

[1] 1887 Wystawa obrazéw malarzy monachijskich i wiedetiskich z Kunstsalon J. Schnell & Sobhn

w Wiedniu. Uczestnicy: Anton Ebert (1845-1896): dwie ,,gtowy dziewic”; Heinz Flockenhaus

(1856-1919 lub 1921): dwa krajobrazy; Jakub Emanuel Gaisser (1825-1899): W kosciele, Od-
blysk; Eduardo Gelli (1853-1933): Napad; Adolf Joseph Grafs [Grass] (1841-1926): Matka

z dziecigtkiem; Karl Karger (1848-1913): Kwesta, Wyjazd na polowanie; Guillaume Koller

(1829-1884), David Emile de Notter (1818—1892): Przy sniadaniu; Hans Makart (1840-1884):

Pigé zmystéw, Wiosna; Karl von Malchus (1835-1889): Riva degli Schiavone w Wenecji, Lazza-
rone w gondoli; Gabriel von Max (1840-1915): Wiwisektor; Julius Mafik (1832-1899): Martwa

natura; August Miiller (1836-1885): Krajobraz; Ernst Emmanuel Miiller (1844-1915): Paster-
ka; Eduard Peinther von Lichtenfels (1833-1913): Okolica Pontafel; Robert Russ (1847-1922):

Okolica Meranu; Max Todt (1847-1890): Deklaracja mitosna.

[2] 1899 Wystawa obrazéw malarzy monachijskich i wiederiskich. Uczestnicy: Anders An-
dersen-Lundby (1841-1923): Wieczdr zimowy, Poranek zimowy; Olga Bieggrow-Hartman
(1863-1922): Martwa natura, Studium; Josef Burgaritzky [Burgaricki] (1836-1890): Kraj-
obraz; Hugo Biirgel (1853-1903): PdZna jesiert, Torfowisko, Bagno, Sarny; Alfred Eberle (1843—
1914): Przymusowe prowadzenie do szkoty; Adolf Echtler (1843-1914): Sierotki; August Fink
(1846-1916): Robaczek swigtojariski, Swiatlo ksigzyca; Walter Firle (1859-1929): Innocentia,
Holenderka karmigca ptaki; Heinrich Gogarten (1850-1911): Motyw zimowy; Arthur Hut-
schenreuther (1842-1919): Ksigdz zazywajgcy tabaki, Ksigdz z winem, Bajka, Glowa wiejskiego
policjanta, Tyrolski chlop, Glowa dziewczyny; Georgios Jakobides (1853-1932): W kgpieli;
Hugo Kotschenreiter (1854-1908): Glowa wiesniaczki; Max Kuhn (1838-1888): Holenderka;
Richard Linderum (1851-1926): Golgbie kardynala; August Miiller (1836-1885): W zimie;
Franz Xaver von Pausinger (1839-1915): kartony o tematyce mysliwskiej; August Rieper
(1865-1940): Powddz, Susza, Smakosz; Wilhelm August Rosler (1837-1909): Powrdt do domu,
Narada; Karl Julius Rose (1828-1911): pi¢¢ krajobrazéw; Robert Schleich (1845-1934): Zwdz-
ka siana; August Splitgerber (1844-1918): Cisza wieczorna, Las, Spokdj wieczorny; Alphons
Spring (1843-1908): W komdrce, Postaniec, Rozmyslania; Wiktor Tabler (2—?): W mieszkaniu;
Emil Franz Ubl (1864-1945): Babel, Zumele, U handlarza wyrobéw metalowych, Korowdd
weselny; Joseph Wenglein (1845-1919): Zachdd storica; Anna Marie Wirth (1846-1922):
U antykwariusza, Chemik.

[3] 1907 Wystawa dziet artystéw belgijskich. Malarze: Alfred Bastien (1873-1955), Hendrik
Cassiers (1858-1944), Frangois-Joseph Dehaspe (1874-1950), Alfred-Napoleon Delaunois
(1875-1941), Victor Gilsoul (1867-1939), Ketty Hoppe-Gilsoul (1868-1939), Fernand Khnopff
(1858-1921), Eugéne Laermans (1864-1940), Alexandre Marcette (1853-1929), Georgette
Meunier (1859-1951), Juliette Wytsman (1866-1925), Rodolphe Wytsman (1860-1927).
Kat. Wystawa Obrazdw Artystdw Belgijskich. Tow. Zachety Sztuk Pieknych w Krilestwie Pol-
skim. Warszawa, 1907, PaZdziernik.

[4] 1908 Wystawa dziet artystéw stoweriskich. Malarze: Ivan Grohar (1867-1911), Rihard
Jakopic (1869-1943), Matija Jama (1872-1947), Roza Klein-Sternen (1867-1956), Matej
Sternen (1870-1949), Peter Zmitek (1874-1935). Kat. Wystawa dziet artystéw stoweriskich.
Warszawa, luty — marzec 1908 r.

[5] 1911 Wystawa dziet artystéw francuskich. Malarze: Jules Adler (1865-1952), Albert André
(1869-1954), Léon Barillot (1844-1929), Emmanuel Michel Benner (1873-1965), René Billot-
te (1846-1914), Jean Maurice Bompard (1857-1936), Pierre Bonnard (1867-1947), Joseph-Félix
Bouchor (1853-1937), Eugéne Boudin (1824-1898), Henry Bouvet (1859-1945), Paul Buffet
(1864-1941), Frangois Charles Cachoud (1866-1943), Antoine Calbet (1860-1944), Henry
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Caro-Delvaille (1876-1928), Carolus-Duran [Charles Emile Auguste Durand] (1837-1917),
Jules Cayron (1868-1940), Gustave Courtois (1852-1923), Charles Cotzet (1863-1925), Pascal-
-Adolphe-Jean Dagnan-Bouveret (1852-1929), André Eugéne Dauchez (1870-1948), Mathilde
Angele Delasalle (1867-19412), Maurice Denis (1870-1943), Edouard Détaille (1848-1912),
Edouard Doigneau (1865-1954), Clementine-Héléne Dufau (1869-1937), Charles Duvent
(1867-1940), Maurice Eliot (1864-1945), Georges d’Espagnant (1870-1950), Louis-Henri
Foreau (1866-1938), Louise Galtier-Boissiére (1866-1957), Antonio de La Gdndara (1861-
1917), Edouard Gelhay (1856-1939), Eugéne-Louis Gillot (1867-1925), Louis-Auguste Gi-
rardot (1858-1933), Auguste Francois Gorguet (1862-1927), Alexandre-Gaston Guignard
(1848-1922), Henri Guinier (1867-1927), Georges Griveau (1863—ok. 1900), Charles Hoff-
bauer (1875-1957), Henri Jacquier (1878-1921), Francis Jourdain (1876-1958), William
Laparra (1873-1920), Gaston La Touche (1854-1913), Paul Albert Laurens (1870-1934),
Charles Frédéric Lauth (1865-1922), Albert Lebourg (1849-1928), Fernand Legout-Gérard
(1856-1924), Louis Legrand (1863-1951), Auguste-Louis Lepére (1849-1918), Stanislas Lépi-
ne (1835-1892), Paul Leroy (1860-1942), Gustave Loiseau (1865-1935), Edouard Manet
(1832-1883), Henri-Jean Martin (1860-1943), Maxime Maufra (1861-1918), Edgar Maxence
(1871-1954), Joseph Paul Meslé (1855-1929), Jules Migonney (1876-1929), Jean Etienne Mon-
dineu (1872-1940), Claude Monet (1840-1926), Henri Moret (1856-1913), Henri Morisset
(1870-1956), Jules-Alexis Muenier (1863-1942), Alexandre Nozal (1852-1929), Camille
Pissarro (1830-1903), Auguste Pointelin (1839-1933), Jean-Francois Raffaélli (1850-1924),
Maurice Realier-Dumas (1860-1928), Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), Georges Rochegrosse
(1859-1938), Louis Roger (1873-1953), Ker-Xavier Roussel (1867-1944), Henri Le Sidaner
(1862-1939), Jacques Simon (1875-1965), Lucien Joseph Simon (1861-1945), Alfred Sisley
(1839-1899), André Suréda (1872-1930), Francis Tattegrain (1852-1915), Henry Charles Tenré
(1864-1926), Etienne Tournes (1857-1931), Jean Veber (1864-1928), Jean-Edouard Vuillard
(1868-1940), Raymond Woog (1875-1949), Henri-Achille Zo (1873-1933). Kat. Wystawa
dziel artystow francuskich. Tow. Zachety Sztuk Pigknych w Krdlestwie Polskim. Warszawa 1911.

BIBLIOGRAFIA

Huemer, Christian. ,,Charles Sedelmeyer (1837-1925).
Kunst und Spekulation am Kunstmarkt in Paris™
Belvedere, nr 2 (1999): 4-19.

Huemer, Christian. ,,Charles Sedelmeyer’s Theatricality.
Artand Speculation in Late 19th-Century Paris”.

W: Artwork Through the Market. The Past and the
Present, redakcja Jan Bakos, 109-123. Bratislava:
VEDA, 2004.

Plazewska, Magdalena. ,Warszawski Salon Aleksandra
Krywulta (1880-1906)”. Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie 10 (1966): 297-422.

Sosnowska, Joanna. ,,Czyja byla Zacheta?”.

W: Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych. Materialy
sesji, redakcja Joanna Sosnowska, 29-42. Warszawa:
[ Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych], 1993.

Switek, Gabriela. ,,«Okno ku Zachodowi». Kilka uwag
o wystawach sztuki zagranicznej w warszawskiej
Zachgcie (1900-1914)” W: Artysci i Krakdw. Studia
ofiarowane Tomaszowi Gryglewiczowi, redakcja Jan
K. Ostrowski et al., 307-312. Krakéw: Universitas
Jagellonica Cracoviensis, 2022.

222 Dariusz Konstantynow

Wiercinska, Janina. Katalog prac wystawionych
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
w latach 1860-1914. Wroclaw—Warszawa—-Krakow:
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo
PAN, 1969.

Wierciniska, Janina. Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie. Zarys dzialalnosci. Wroclaw—Warszawa—
Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich —
Wydawnictwo PAN, 1968.

Wild, Barbara. ,,Charles Sedelmeyer. Ein 6sterreichischer
Kunsthiandler macht Karriere in Paris”. Parnass, nr 3
(1994): 76-80.

Zawadzka, Aleksandra. ,,Juliusz Herman (1858-1933) —
warszawski kolekcjoner, artysta i przedsigbiorca™
Cenne — Bezcenne — Utracone 26, nr 1-2 (2024): 56-61.

Zerovc, Beti. ,,Savani na Prvi razstavi slovenskih umetnikov
v Trstu leta 1907, Acta Historiae Artis Slovenica
14 (2009): 85-105.



SUMMARY

Contemporary Foreign Painting at the Society for the Encouragement of Fine Arts
in Warsaw (1861-1914) by Dariusz Konstantynéw

Among the statutory activities envisaged by the first Statute of the Society for the En-
couragement of Fine Arts (Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych), issued in October
1860, was maintaining contacts with analogous institutions in the Russian Empire and
abroad, and holding a continuous (“perpetual”) exhibition that would admit works
by artists from the Kingdom of Poland and the Russian Empire, as well as artists
from other European countries. For the first twenty years of the Society’s existence,
these works were few and they were almost exclusively paintings, some submitted by
their authors or their agents, some loaned by their current owners. They were placed
between the other exhibits in the permanent exhibition and for the most part went
almost unnoticed. The only trace of their presence are mentions in the Warsaw press
or in the lists of exhibited works included in the annual reports of the Society for the
Encouragement of Fine Arts, published from 1872 onwards. Around the mid-1870s
observers of Warsaw’s artistic life began to note with approval that the Society was
developing contacts with foreign countries, but a fundamental change took place
only in the first years of the following decade. In February 1882, it was decided that
the permanent seat of the Society, which was in the former Bernardine monastery,
would continue to display paintings by Polish and foreign artists sent to the perma-
nent exhibition, whereas the pavilion erected by Gracjan Unger in the courtyard of
the Potocki Palace at Krakowskie Przedmieicie Street would house, above all, works
by foreign painters, as well as works by those Polish painters who demanded fees for
exhibiting them. Despite the initial financial failure of this “extraordinary exhibition’,
from 1885 onwards importing selected works by foreign painters (mainly large-format
canvases having an intriguing subject matter) became a regular element of the Socie-
ty’s exhibition practice. Yet towards the very end of the 1880s decade the number of
such exhibitions declined markedly, and in the following decade the Society for the
Encouragement of Fine Arts ceased to hold them altogether. Until the outbreak of
the First World War, works by foreign painters appeared at the gallery’s permanent
exhibition or at special collective and individual exhibitions.

An analysis of both the permanent exhibition at the Society for the Encourage-
ment of Fine Arts and the special exhibitions shows that they were dominated by
paintings from German-speaking art centres, mainly Munich. It appears that this
profusion of German painting is attributable not so much to the special preferences
of the Society’s Committee as to its availing itself of the services of various Kuznst-
héndlers who offered mainly works by Munich, Diisseldorf or Viennese painters, as
well as to contacts the Society had from its very beginning, which were mainly with
Kunstvereins in Germany and Austria. In stark contrast to the abundance of works
by the “Germanic brush”, works by members of other “national schools”, above
all the French one — the leading school of painting in the second half of the 19* and
the first decades of the 20t century — were not only modest in quantity, but also far
from representative.

All works by foreign painters shown at both in the permanent and special exhibi-
tions of the Society for the Encouragement of Fine Arts were part of the “mainstream”
of art of the second half of the 19*" and the early 20! century. Among them, there
were paintings still in the spirit of late Romanticism and early Realism, canvases
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representing Academicism both in its canonical form and in its salon variety, as
well as works whose authors made use of the technical innovations of Impression-
ism. Conspicuous by their absence were works by experimental artists secking new
ideas and forms. Making use of “art commissioners” as intermediaries, the Society
for the Encouragement of Fine Arts was occasionally able to show the Warsaw
public a work of art known from press reports, recommending it as an outstanding
piece, praised by foreign critics and awarded at international exhibitions; but it
was not able to show paintings reflecting the latest or most innovative tendencies
in contemporary European painting. The innovators were omitted not because it
would have been unprofitable to exhibit their works — the reason lay in the specific
features of the Society for the Encouragement of Fine Arts as an institution. Since
the Society functioned primarily thanks to membership fees, its management had
to take into account the opinions of those whose financial contributions provided
the material basis for its activity. It was not in the Society’s interest to undertake
any venture which could provoke a negative reaction; this included showing works
that were controversial, incomprehensible or simply did not correspond with the
artistic preferences not only of the Society’s members, but also of the majority of
the public; and these preferences were decidedly conservative. So were, in fact, the
preferences of the Society for the Encouragement of Fine Arts Committee members,
among whom there was no one who would have taken a serious interest in what was
happening in the most recent European art and would have followed the Paris or
Munich exhibitions on an ongoing basis. This lack of understanding of the current
situation became particularly evident at the beginning of the 20! century, when the
processes of change in art noticeably accelerated and intensified.

In the second half of the 19% and the early 20* century, a resident of Warsaw
interested in the work of European painters of the time could not count on seeing
their most important and valuable works at the Society for the Encouragement of
Fine Arts, or on being acquainted with the latest phenomena and current trends.
The foreign paintings were usually random and mediocre, and quite infrequently
also considerably outdated. It would be difficult to bestow on exhibitions of for-
eign paintings held at the Society for the Encouragement of Fine Arts the name of
“windows open to Europe”, as many critics and publicists of the time did. A more apt
description seems to be the one used by one of the Warsaw critics, who compared
these exhibitions to “a little gate in the wall separating us from the West”.

Dariusz Konstantyndw is a historian of art, an employee of the Institute of Art His-
tory at the University of Gdansk. His research focuses on the history of artistic life
in Poland in the 19* and early 20t century, as well as on the connections linking
visual arts with politics and ideology.
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