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ABSTRAKT Moda na eksponowanie ksiazek na réznego rodzaju stotach ma dluga historie,
podobnie jak ksigzka traktowana w kategoriach ozdoby. W XIX w. ksigzki salonowe — histo-
ryczne odpowiedniki wspoélczesnych coffee-table books, czyli bogato ilustrowanych ksigzek
o duzym formacie, przeznaczonych raczej do ogladania i przegladania niz do czytania - petnity
funkcje zaréwno dekoracyjna, jak i spoteczna, zachwycajac gosci i dostarczajac rozrywki.
Zaliczano do nich ksigzki ilustrowane, albumy muzyczne, albumy fotograficzne, almanachy,
modne periodyki, ale takze publikacje nieilustrowane, np. gustownie oprawione wydania Bi-
blii, dzieta historyczne, powiescii poezjg. W tekscie staram si¢ wykazaé, ze w przeciwienstwie
do wspélczesnych coffee-table books ani ilustracja (np. fotograficzna), ani ogélny walor este-
tyczny nie byly jedynymi cechami, ktére w XIX w. czynity z danej publikacji ksigzke salonowa
(ang. drawing-room book, niem. Salonbuch, fr. livre de salon), czyli taka, ktéra eksponowano
poza tradycyjnie przypisywanymi jej miejscami, takimi jak regal, biurko czy biblioteka. Ar-
tykut wprowadza nowy temat badawczy — popularnej w XIX w. ksigzki jako ozdoby stoléw
isalonéw — oraz zwraca uwage na znaczenie tego typu publikacji w szerszych badaniach nad
kultura tej epoki.

SEOWA-KLUCZE ksigzka salonowa, album, coffee-table book, Salonbuch, livre de salon,
fotografia, XIX wiek, kultura materialna, historia ksigzki

ABSTRACT Coffee-Table Books and the 19*-Century Culture of the Drawing-Room Book. The
fashion for displaying books on tables of all kinds has a long history, as has the book itself
as a decorative object. In the 19th century, drawing-room books - the historical equivalent
of today’s coffee-table books, the lavishly illustrated, large-format books designed to be
viewed and browsed through rather than read — served both a decorative and a social func-
tion, delighting guests and providing entertainment. They included illustrated books, music
albums, photographic albums, almanacs and fashion magazines, as well as non-illustrated
books such as tastefully bound editions of the Bible, historical works, classic novels, and
poetry. In the article, I try to show that in the 19th century, unlike in coffee-table books of
today, neither illustration — e.g. photographic illustration — nor general aesthetic value alone
turned a publication into a book for salons, that is, a book that was displayed outside the
places traditionally assigned to it, such as a bookcase, desk or library. The article introduces
anew research topic — the popular 19tP-century book as a table and drawing-room ornament,
and draws attention to the importance of this type of publication in broader research on the
culture of the period.

KEYWORDS drawing-room book, album, coffee-table book, Salonbuch, livre de salon,
photography, 19t century, material culture, book history
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PUNKTEM wyjscia do niniejszych rozwazan sa liczne
komentarze, powtarzajace si¢ w zrédlach dotyczacych
pierwszych publikacji ilustrowanych fotograficznie,
ktdre odnosza si¢ do stosownosci i wartosci ksigzek
jako 0zddb stotéw i salonéw'. W artykule szkicuje hi-
storyczny kontekst XIX-wiecznej ksiazki salonowej i jej
XX-wiecznego nastgpcy — coffee-table book. Formutujac
wstepne postulaty badawcze, staram si¢ ukazaé znacze-
nie ksiazek przeznaczonych bardziej do ogladania niz
do czytania w szerszych badaniach nad historia kultury
XIX w. i potencjal tkwigcy w tej problematyce. Nie sku-
piam si¢ na studium konkretnego przypadku, ale siggam
do polskich, angielskich, amerykanskich, francuskich
i niemieckich zrédel, by zasygnalizowa¢ ponadnaro-
dowy charakter zjawiska i zasugerowa¢ mozliwos¢ jego
analizy z szerszej perspektywy.

Tekst zostal podzielony na cztery krétkie zagadnie-
nia. W pierwszym szkicuj¢ spoleczng i kulturows hi-
storig stotdéw i stolikéw jako miejsc prezentacji ksigzek.
W drugim zastanawiam sig, czy mozna jednoznacznie
okresli¢ typowe tematy i cechy charakterystyczne ksig-
zek salonowych. W trzecim analizuje relacje migdzy
ksigzka salonowa a ksiazka ilustrowang fotograficznie —
przede wszystkim szukam historycznych przestanek
dla utrwalonego dzisiaj skojarzenia picknie wydanych
ksiazek przeznaczonych do salonu z fotografia lub, sze-
rzej, z ilustracja. W ostatniej, czwartej cz¢éci omawiam
potrzeby i mozliwoéci badan nad historig ksigzki salo-
nowej, a takze dostrzegam zalezno$¢ jej upowszechnia-
nia od mi¢dzynarodowych kontaktéw kulturowych
i handlowych.

Na wstepie winna jestem jeszcze krétkie, lecz istot-
ne wyjasnienie dotyczace tytutowego terminu coffee-
-table book. We wspotczesnych stownikach wyrazenie
to oznacza ,duza, kosztowna ksiazke z ilustracjami,

przeznaczong gléwnie do ogladania, a nie do czytania™.
W jezyku polskim na okre$lenie tego typu publikacji
dzi$ najcz¢éciej uzywa si¢ stowa album, w niemieckim
za$ Bildband. W jezykach hiszpanskim i rosyjskim na
og6l stosuje si¢ wyrazenia opisowe ,,(bogato) ilustrowa-
naksiazka” lub ,ilustrowane wydanie duzego formatu’,
natomiast we francuskim funkcjonuje termin beau-livre.
Obecnie angielskie coffee-table book zadomowito si¢
w wickszym lub mniejszym stopniu niemal wszedzie
tam, gdzie tego rodzaju ksiazki zyskaty popularnosé.
Wirdd recenzentéw i komentatoréw okreslenie to nie-
rzadko ma wydzwick pejoratywny, jest wyrazem ich lek-
cewazenia ksiazek o czysto dekoracyjnym charakterze®.
Wir6d wydawceéw natomiast termin coffee-table book
zwykle oznacza wysoka jakos¢ edycji, ktdrg warto si¢
pochwali¢ i ktéra dobrze sprawdzi si¢ w jezyku reklamy.
Rzadziej uslyszymy go z ust samych czytelnikéw.

Na ztozonos¢ zagadnienia coffee-table book zwrécita
niedawno uwagg australijska badaczka Christine Elliott
w monografi The Coffee-Table Book in the Post-War

Anglophone World (2024)*. Jest to pierwsze naukowe

opracowanie tematu wspolczesnego albumu rozumia-
nego szeroko jako wydawnictwo dekoracyjne, a nie np.
ilustrowana ksigzka o artystycznym (to znaczy zwigza-
nym ze sztukg lub artysta) charakterze. Tak ukierunko-
wane zainteresowanie badawcze nie jest ani powszechne,
ani intuicyjne w badaniach historyczno-artystycznych,
co wida¢ chocby na przyktadzie publikacji Martina
Parra i Gerry’ego Badgera. Autorzy trzytomowego
opracowania dotyczacego ksiazki fotograficznej, uwa-
zanego przez niektdrych za ,kanoniczne™, sklasyfiko-
wali coffee-table book jako rodzaj ksiazki fotograficznej
mniej ambitny i nieartystyczny, a tym samym mnicj
interesujacy, wyrdzniajacy si¢ z reguly (tylko) duzym
formatem i licznymi ilustracjami®.

1. Zob. Aleksandra Fedorowicz-Jackowska, Nieuznana rewolucja? Polskie ksigzkii fotografia
(1856-1883) (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2023), s.175in.

2. Cambridge Advanced Learner’s Dictionary & Thesaurus, dostgp 26 marca 2025, https://
dictionary.cambridge.org/dictionary/english/coffee-table-book.

3. Por. pojecie nonbooks (nie-ksiazki, bo ich gléwnym przeznaczeniem nie byta lektura);
zob. John W. Tebbel, 4 History of Book Publishing in the United States, t. 4: The Great Change,
1940-1980 (New York-London: R.R. Bowker Company, 1981), s. 455.

4. Christine Elliott, The Coffee-Table Book in the Post-War Anglophone World (Cham: Palgrave
Macmillian, 2024). Ksigzka napisana na podstawie doktoratu Elliott pt. ,Decorative and
Democratising: How the Coffee-Table Book was Popularised in the Post-war Era” (rozprawa
doktorska, Monash University, 2018).

S. Fotoblok. Europa Srodkowa w ksigzkach fotograficznych, red. Lukasz Gorczyca, Adam Mazur
(Krakéw: Migedzynarodowe Centrum Kultury, 2019), s. 12.

6. Martin Parr, Gerry Badger, The Photobook: A History, t. 2 (London: Phaidon Press, 2006),

s.20.
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1 Inkrustowany blat stotu. Repr. wg Official Descriptive and Illustrated
Catalogue, t. 2 (London 1851), s.nlb.

Elliott umiejscawia pojawienie si¢ i popularnos¢
tego typu publikacji w powojennej Ameryce, taczac je
z trzema konkretnymi okoliczno$ciami: najnowszymi
osiggnieciami w technologii kolorowego druku, zmiana-
mi spolecznymi oraz przedsigbiorczoécia i pomystowo-
$cig wydawcéw. Autorka opisuje coffee-table books jako

~obiekty wspélczesnosci”’, a tematem swoich badan
czyni ksiazki i wydawcéw ze Standéw Zjednoczonych,
Wielkiej Brytanii i Australii. Rozwazajac, jakie skoja-
rzenia budzi dzisiaj okreslenie coffee-table book, Elliott
przywoluje zaréwno epitety odnoszace si¢ do ich cech
fizycznych (duze, dekoracyjne), jak i te, ktore opisuja ich
zawarto$¢ w sposob lekcewazacy (powierzchowne, aspi-
racyjne, pretensjonalne). Na koniec wprowadza jeszcze
jedno pojecie — fotografia, z ktérej poniekad czyni klu-
czowy element definicji coffee-table book®. Czy to ostat-
nie skojarzenie jest trafne i znajduje poparcie w zrédtach?
Czy poczatki istnienia ksiazek tego typu nalezy taczy¢

z poczatkami fotografii i jej zastosowania w druku?

W artykule staram si¢ wykaza¢, Ze moda na ekspo-
nowanie ksiazek na réznego rodzaju stotach ma diuga
histori¢, podobnie jak ksiazka traktowana w katego-
riach dekoragji. Jednak w przeciwienistwie do wspélezes-
nych coffee-table books ani ilustracje, ani og6lny walor
estetyczny nie byly jedynymi cechami, ktére w XIX w.
czynily z konkretnej publikacji ksiazke salonowa (ang.
drawing-room book, niem. Salonbuch, fr. livre de salon) —
czyli taka, ktéra eksponowano poza tradycyjnie przy-
pisywanymi jej miejscami, takimi jak regat, biurko czy

biblioteka.

KAWA, STOLIKI I KSIAZKI

Uwaza sig, ze kawa byla pod koniec XIX w. trzecim
(po ropie naftowej i cukrze) najcenniejszym towarem
w handlu miedzynarodowym’. Na poczatku XIX w.
Europa dominowata w jej konsumpcji, a europejskie ko-
lonie — w produkgji. Jednak w ciagu stulecia, do 1900 1.
gléwna role zaréwno w konsumpgji, jak i produkeji

7. Elliott, The Coffee-Table Book, s. 3.

8. Ibid.,s.2.

9. Steven Topik, ,The World Coffee Market in the Eighteenth and Nineteenth Centuries,
from Colonial to National Regimes”, Working Papers of the Global Economic History Network

(GEHN), nr 04/04 (2004), s. 1, dostep 23 maja 2025, https://www.Ise.ac.uk/Economic-Hi-
story/Assets/Documents/Research/ GEHN/GEHNWPO04ST.pdf.
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kawy zaczgta odgrywaé Ameryka. Nic zatem dziwne-
go, ze — ahistorycznie i na wyrost — w 1. potowie XX w.
Stuart Foote, amerykanski prezes Imperial Furnitu-
re Company w Grand Rapids w stanie Michigan'®,
ogtlosil siec wynalazca stolika kawowego, a tytutowy
termin coffee-table book, cho¢ sporadycznie uzywany
juz wezesniej na okreslenie ksiazek, ktérych miejsce
nie ograniczalo si¢ do regatu czy szafy bibliotecznej,
wylansowano okoto potowy XX w. na kontynencie
amerykanskim"*.

Whrew twierdzeniom Foote’a, motywowanym dzia-
taniami marketingowymi, juz w XIX stuleciu w Zr6-
dlach coraz cz¢sciej pojawialy si¢ wzmianki o stotach
kawowych. Jednak wéréd wymienianych elementéw
wyposazenia ,do ozdoby pokojéw i wygody domu™**
nadal dominowaly stoly do herbaty — wéwczas naj-
modniejsze to te okragle dekorowane mozaika lub co
najmniej z marmurowym blatem. Ogdlnie okreslane
jako stoly i stoliki salonowe, byly wspominane w porad-
nikach domowych, powiesciach obyczajowych, pierw-
szych poradnikach picia kawy czy katalogach wystaw,
m.in. tej najwazniejszej dla epoki — Wielkiej Wystawy
w Londynie z 1851 r."? (il. 1). Krétkie charakterystyki
stoléw wraz ze schematycznymi ilustracjami mozna
byto znalez¢ tez w katalogach meblarskich i réznego ro-
dzaju kompendiach, a wzrost zainteresowania publika-
cjami tego rodzaju nalezy bezpo$rednio taczy¢ z rozwo-
jem tzw. klasy $redniej oraz postgpem przemystowych
technologii, umozliwiajacych masowa produkej¢ mebli
oraz dekoracji do wnetrz.

W jednej z takich popularnych publikacji — 4% En-
cyclopaedia of Domestic Economy (1844) — obok porad
dotyczacych prowadzenia domu, organizacji pracy
shuzby, gotowania i higieny, a takze podstawowych

zasad zdrowia i opieki nad rodzing, znalazt si¢ obszer-
ny przeglad informacji na temat wyposazenia wnetrz'*.
Przedstawiona w ksigzce typologia stoléw — odzwier-
ciedlajaca przemiany obyczajéw i kultury materialnej

epoki — wskazywala na ich wazna role¢ w przestrzeniach

reprezentacyjnych doméw i mieszkan, gdzie stuzyly
zaréwno jako elementy dekoracyjne, jak i funkcjonal-
ne®’. Stoly salonowe $wiadczyly o guscie i zamoznosci

ich wladcicieli — wykonywano je z mahoniu, palisandru,
orzecha, zdobiono intarsjami, inkrustacjami, mosi¢z-
nymi detalami i marmurowymi blatami; ustawione

np. przy sofach stuzyly do serwowania kawy i herbaty,
popularne byly tez zardiniery (stoliki na kwiaty), stoly
do pracy - np. niciaki, czyli stoly do prac domowych

kobiet, takich jak szycie czy haftowanie, karciaki (stoly
do gry w karty, szachy itp.), czesto ze sktadanym blatem,
stoly do pisania i inne mniejsze stoliki pomocnicze do

ustawiania potraw czy dekoragji.

W publikacjach poswigconych wystrojowi wnetrz

i meblom ksiazki pojawiaty si¢ nie tylko w opisach ele-
mentdéw wyposazenia bibliotek, takich jak regaty, potki,
stojaki na ksigzki lub portfolia (il. 2), biurka oraz stoty
do pisania, lecz takze w kontekscie mebli salonowych.
Mozna si¢ z nich dowiedzieé, ze przechowywaniu
i eksponowaniu ksiazek stuzyly stoly przy sofie, cz¢-
sto wyposazone w dolne pétki na ksigzki i gazety, stoly
z okragtym blatem oraz specjalne przenosne stojaki na
ksigzki (il. 3). Najwicksza uwage zwykle przyciagaly

prezentowane albumy, czyli wydawnictwa ilustrowane:

[...] nie wychodzac z salonu, [albumy] pozwalaja na-
pawac¢ sie cudnymi widokami przyrody, zwiedzaé We-
necje, Rzym, Paryz, wdziera¢ si¢ na szwajcarskie nie-
botyczne goéry, drze¢ z zimna wsréd skandynawskich
krajobrazéw, podziwia¢ ujete znajome rysy, lub bawié

10. Oscar P.Fitzgerald, American Furniture 1650 to the Present (Lanham-Boulder—New
York-London: Rowman & Littlefield, 2017), s. 441.
11. John Gloag, 4 Complete Dictionary of Furniture, wyd. popr. (Woodstock, New York: The

Overlook Press, 1990), s. 244.

12. Dodatek do Gazety Lwowskiej, nr 206 (26 XII 1816), s. 1632 (ogloszenie o publicznej

sprzedazy mebli).

13. Np. Official Catalogue of the Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations, 1851,
wyd. 2 (London: Spicer Brothers, [1851]), s. 136, 141, 222.

14. Thomas Webster, An Encyclopaedia of Domestic Economy Comprising Such Subjects as
are Most Immediately Connected with Housekeeping (London: Longman, Brown, Green, and
Longmans, 1844). Zwlaszcza ,Book V: On household furniture”, s. 177-322.

15. Jednaz oznak takich przemian bylinny niz dotychczas sposéb serwowania herbaty i kawy —
modne stalo si¢ organizowanie przyjeé, podczas ktérych goscie sami si¢ obstugiwali przy
zastawionym stole, a gospodyni juz nie musiata osobiscie podawaé im napojéw. Zob. np.
Catherine Esther Beecher, Miss Beecher’s Domestic Receipt Book. Designed as a Supplement to
her Treatise on Domestic Economy, wyd. 3 (New York: Harper & Brothers, 1851), s. 241.
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sie kwiatéw barwami, czarodziejski, odgadujac ich je-
zyk, stowem czy lubisz konie, psy, kwiaty, pejzaze, czy
to tadne oczy, wszystko znajdziesz na stoliku w bogato
oprawnej ksiedze'®.

Ale ksigzkami, ktdre réwniez tam umieszczano, byly
Biblia, tomik poezji, traktat filozoficzny, a takze eg-
zemplarz modnego periodyku czy popularnej powiesci,
zwykle ,w gustownej oprawie”. Dekoracyjna warto$é
kazdego elementu wystroju salonu byta réwnie istotna,
co ich wzajemne dopasowanie, dlatego jesli salonowe
ksigzki oprawione byly w tkaning (np. jedwab czy ak-
samit), jej kolor réwniez w miar¢ mozliwosci dopaso-
wywano do koloru obicia mebli (il. 4).

To, ze na poczatku XIX w. na skutek przede wszyst-
kim przemian w modzie i obyczajowosci ksiazka na
dobre zajeta miejsce juz nie tylko w bibliotece i regale
ksigzkowym, lecz takze zdobila stoly w salonie, dobrze
pokazuje zdanie wypowiedziane we wstepie do wydane-
go w pierwszej potowie stulecia The Table Book, of Daily
Recreation and Information (1827). Na stronie tytulo-
wej periodyku autor opisat zawartos¢ swojej publikacji
jako zbidr ,wycinanek z ilustracjami, faktéw, fantazji
i wspomnien; gléw, autograféw, widokdéw, fragmen-
téw prozy i poezji, notatek, wiadomosci, pomystéw”?,
przywolujac obraz modnego w tamtym czasie sztambu-
cha'®. Dalej we wstepie wyjasnil, ze gdyby z mody nie
wyszly juz wneki okienne z siedziskiem, jego publikacja
otrzymataby tytut Parlour-Window Book zamiast Table
Book®, odpowiedni dla tomu oferujacego czytelniko-
wi przyjemna lekture, pozostawionego na widoku, tak
by cieszyl zar6wno domownikéw, jak i okazjonalnych
gosci*®. Ta uwaga przywolal bodaj najwczesniejsze od-
niesienie do ksiazki jako dodatku do wystroju wnetrz

2 Stojak na portfolio. Repr. wg John C.Loudon,
An Encyclopaedia of Cottage, Farm and Villa Architecture
and Furniture (London 1833),s. 1071

3 Przenos$ny stojak na ksigzki. Repr. wg John C.Loudon,
An Encyclopaedia of Cottage, Farm and Villa Architecture
and Furniture (London 1833), s. 1069

i do sposobu na publiczne zaprezentowanie przez wla-
$ciciela swoich kulturalnych i intelektualnych upodo-
ba®’. W XVI w. Michel de Montaigne, francuski fi-

lozof i humanista, martwit si¢, ze jego Prdby czeka los

16. Gazeta Warszawska, nr 123 (13 'V 1853),s.1

17. William Hone, The Table Book, of Daily Recreation and Information; Concerning Remark-
able Men, Manners, Times, Seasons, Solemnities, Merry-makings, Antiquities and Nowvelties,
Forming a Complete Story of the Year (London: Hunt and Clarke, 1827), strona tytulowa.

18. O historii sztambuchdéw, imionnikéw, trwalnikéw, albuméw z perspektywy XIX-wiecznej

zob. Antoni Waga, ,,O trwalnikach (Album)”, Biblioteka Warszawska, t. 4 (1845), s. 641-648.
Zob. tez np. Alina Siomkajlo, ,W sztambuchu jak w salonie”, Annales Universitatis Mariae

Curie-Sktodowska. Sectio FF, Philologie 2, nr 10 (1984), s. 191-206.

19. O przeksztalceniach przestrzeni mieszkalnej, od prywatnej do publicznej, od sali miesz-
kalnej z wykuszem otwartym na pokéj do salonu do przyjmowania gosci pisat historyk kultury
Wilhelm Heinrich Riehl w Die Familie (1855); zob. Jurgen Habermas, Strukturalne przeobra-
zenia sfery publicznej (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007), s. 125-126.

20. Hone, The Table Book, s.nlb. (,,Preface”).

21. Idea, ze ksigzki s jak meble, dekoruja i wyposazaja pomieszczenia mieszkalne, byta po-
dejmowana przez kilku badaczy, m.in. w jednym z rozdzialéw ksigzki Holbrooka Jacksona

The Anatomy of Bibliomania, t. 1 (London: The Soncino Press, 1930), s. 158-161; a ostatnio

przez Jeffreya Todda Knighta w artykule ,,«Furnished>» for Action: Renaissance Books as

Furniture”, Book History 12 (2009), s.37-73.
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4 Wzory najmodnieyszych mebléw Paryzkich, ,Izys Polska, czyli Dziennik umiej¢tnosci,
wynalazkéw, kunsztow i rekodziet”, cz. 3 (1822), tabl. XXVII

rzeczy powszechnego uzytku. We francuskim oryginale
pojawilo si¢ sformutowanie ,meuble commun et meu-
ble de sale”*?, ktére w pierwszym angielskim wydaniu
z poczatku XVII w. wiernie odtworzono jako ,common
ware and stuffe for their hall”**, ale w wielu wydaniach
XIX-wiecznych ttumaczono jako ,a common moveable,
abook to lie in the parlour window”**. Na poczatku XX

O tym, ze nic tak nie dekoruje i nie urzadza miesz-
kania jak ksigzki, wiadomo nie od dzi. ,Ksigzki nie sa
stworzone po to, by stuzyly za meble, lecz nie znajdzie
si¢ nic, co réwnie pigknie zdobi dom” - pisal Henry
Ward Beecher, popularny amerykaniski kaznodzieja,
by zaraz potem doda¢ z oburzeniem, ze istnieje wiele
bogatych doméw, w ktérych znalez¢ mozna jedynie

»kilka krzykliwych rocznikéw na stole, kilka obrazko-
wych potworkéw [oryg. pictorial monstrosities] oraz
typowe religijne ksigzki [...] i to wszystko!”*®. Nie ma

stulecia Tadeusz Boy-Zelenski, autor polskiego przekta-

dll CSC.(,)W Montai ne’a, ,,meuble dC sale” rozumial o
»25

prostu jako ,ozdobe sali”*>.

22. ,Jem’ennuie, que mes essais seruent les dames de meuble commun seulement, et de meu-
ble de sale: ce chapitre me fera du cabinet”. Michel de Montaigne, Essais de Michel seigneur

de Montaigne (Paris: Abel ’Angelier, 1588), k. 370r.

23. Michel de Montaigne, The Essayes, or Morall, Politike and Millitarie Discourses, ttum. John

Florio (London: Edward Blount, 1603), s. 508.

24. Michel de Montaigne, The Complete Works of Michael de Montaigne, red. William Hazlitt,
tlum. Charles Cotton (London: J. Templeman, 1842), s. 391.

25. Michel de Montaigne, Pisma, t. 5, ttum. Tadeusz Zelefiski (Boy) (Krakéw: Gebethner

i Wolff, 1917), s. 12.

26. Cyt. za: Alexander Ireland, The Book-lover’s Enchiridion: A Treasury of Thoughts on the

Solace and Companionship of Books (London: Simpkin, Marshall, Hamilton, Kent & Co., 1890),
s.349-350. Tamze kilka innych cytatéw odnoszacych si¢ do ksiazek i ich réznych funkgji.
O ksiazkach, kt6re mebluja i dekoruja wnetrza, pisano w XIX w. duzo, w roli dekoracji przegry-
waly, zdaje si¢, tylko z obrazami. Por. Edmond Texier, Les choses du temps présent (Paris: J. Hetzel,
1862), 5.95-96. Texier, redaktor czasopisma ,,L'Illustration” od 1860 r., byl tez autorem

80 Aleksandra Fedorowicz-Jackowska



poezji, esejow, ksiazek historycznych, podrézniczych
czy biografii, nie ma literatury.

KSIAZKA SALONOWA, CZYLI JAKA?

Czy mozna zatem wskaza¢ jaki$ typ ksiazek godnych
w XIX stuleciu tego, by wlaczono je do wyposazenia
reprezentacyjnych pomieszczeri mieszkalnych i wyeks-
ponowano na tym czy innym stole w salonie?

Eatwiej uporaé si¢ z tym pytaniem w odniesieniu do
wspolczesnosci. W zestawieniu najlepszych publikacji
tego typu w 2024 r., przygotowanym przez ,,Harper’s
Bazaar”, znalazly si¢ m.in. albumy o najpigkniejszych
kortach tenisowych, filmowych $wiatach Wesa Ander-
sona i Nory Ephron, trasie koncertowej Taylor Swift,
strojach Barbie, gotowaniu i legendarnych szachistach®”.
W tym i w innych podobnych rankingach zdecydowa-
nie dominujg jednak ksiazki o sztuce, architekturze,
projektowaniu wnetrz i ogrodéw. Wyrazny wzrost za-
interesowania taka dekoracyjng formg publikacji, ich
wzmozona produkeja i ,konsumpcja” w latach 50.-60.
XX w., rozpoczyna si¢ jednak nie od wydawcow albu-
méw z reprodukcjami dziel sztuki czy fotografiami
picknych wnetrz i budynkéw, lecz od fotogratéw dzia-
lajacych w Sierra Club - jednej z najstarszych organi-
zacji ekologicznych w Stanach Zjednoczonych, ktérej
celem byta ochrona dzikiej przyrody oraz wspieranie
tworzenia parkéw narodowych. Uwazani za pierw-
szych propagatoréw coffee-table books w XX-wiecznej
Ameryce, ekoaktywisci zapragneli stworzy¢ substytut

wystawy fotograficznej w formie ksiazkowej, a seri¢ wy-
dawanych przez ich klub albuméw zatytutowali ,Exhibit
Format”. David Brower, przewodniczacy Sierra Club
w latach 1960-1969, posmiertnie okrzyknigty jednym
z najbardziej wptywowych amerykanskich dziataczy na
rzecz ochrony $rodowiska®®, uwazal, ze formula ,du-
zej, kosztownej ksiazki z ilustracjami, przeznaczonej
gléwnie do ogladania, a nie do czytania” bedzie sku-
teczna w promowaniu idei ochrony przyrody — wsréd
szerokich rzesz spoleczenstwa, jak i w lobbingu poli-
tycznym®. Po latach, nawigzujac m.in. do dzialalnosci
wydawniczej klubu, szacowal, ze czytelnicy wydali tacz-
nie okoto 15 milionéw dolaréw na ,obcigzenie swoich
stolikéw kawowych” (oryg. burden their coffee tables)
albumami®. Dzisiaj sadzi sie, ze Brower dobrze wyczul
potrzeby rynku i czytelnikdw, $wietnie wpasowal si¢ ze
swoim formatem duzych, do$¢ drogich i picknie wy-
danych albuméw w nowy styl zycia Ameryki okresu
rozkwitu gospodarczego i powszechnego dobrobytu®.
Czasy sprzyjaly wzrostowi aspiracji klasy $redniej oraz
ksztaltowaniu si¢ nowej estetyki domowego wngtrza
jako przestrzeni reprezentacyjnej. Bogato ilustrowane
i luksusowo wydane ksiazki o pokaznym formacie do-
skonale wpisywaly si¢ w koncepcje salonu jako miejsca
spotkan i prezentacji gustow, przekonan oraz aspiracji
gospodarzy. Coffee-table books staly si¢ nie tylko forma
artystycznej ekspresji czy $rodkiem realizacji misji (jak
w przypadku ksigzek publikowanych przez Sierra Club),

lecz takze symbolem statusu spolecznego, narzedziem

obszernego hasta salon we francuskim stowniku Larousse’a; zob. Grand dictionnaire universel

du XIXe¢siécle, t. 14 (Paris: P. Larousse, 1875), s. 133-139.

27. Sarah Maberry, ,,The Best Coffee Table Books of 2024 according to Bazaar Editors”,
Harper’s Bazaar, wydanie online, 5 XII 2024, dostep 26 marca 2025, https://www.harpers-
bazaar.com/shopping/g63081770/best-coffee-table-books-2024/. Podobne zestawienia co

roku przygotowuje wiele wydawnictw (np. Barnes & Noble, Lonely Planet) i redakcji takich

czasopism, jak np. ,,Elle Decor”, ,Vogue”, ,The Independent”, ,New York Magazine” — to

ostatnie, na rok 2023, przywoluje w swojej ksiazce Elliott, The Coffee-Table Book, s. 5.

28. Alex Barnum, Glen Martin, ,,Sierra Club Legend Dies”, San Francisco Chronicle (7 X1

2000), s. 11.

29. David Brower, Work in Progress (Salt Lake City: Gibbs Smith, 1991), s. 13. Zob. tez roz-
dzial ,,Nature on the Coffee Table”, w: Finis Dunaway, Natural Visions. The Power of Images
in American Environmental Reform (Chicago-London: The University of Chicago Press,

2005), s. 118 oraz rozdziat ,David Brower: An American Environmental Publisher”, w: Elliott,
The Coffee-Table Book, s. 105-139.

30. Brower, Work in Progress, s. 33.

31. August Frugé, A Publisher’s Career with the University of California Press, the Sierra Club,
and the California Native Plant Society. Oral History Transcript (Berkeley: University of Ca-
lifornia, 2001), s. 80. Wydanie online, dostep 26 marca 2025, https://digicoll.lib.berkeley.
edu/record/542922In=en&v=pdf. Zob. tez: Elliott, The Coffee-Table Book, s. 6.
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budowania wizerunku i elementem nowoczesnej de-
koracji wnetrz®*. W tamtym czasie, na skutek tych sa-
mych zmian w technologii druku — choé zachodzacych
w réznym tempie w roznych miejscach $wiata — liczba
publikowanych wydawnictw albumowych rosta. Na
gruncie europejskim byl to poczatek ztotej ery albu-
mo6w krajoznawczych, a takze ksiazek wypelnionych
obrazami, czgsto o wyraznym wydzwicku ideologicznym
lub propagandowym™.

Skala i zakres zjawiska w ujeciu historycznym nie
poddaja si¢ jednak ani prostej definicji czy opisowi, ani
wyjasnieniom ograniczonym jedynie do zmian wynika-
jacych z postepu technologicznego lub wzrostu zamoz-
nosci oraz znaczenia klasy $redniej. W zaleznosci od
tego, czy na histori¢ ksiazki spojrzymy z perspektywy
badan nad jej artystycznym lub poligraficznym uksztal-
towaniem, spolecznym znaczeniem, czy teZ interesuje

nas edytorstwo i dzialalno$¢ wydawnicza, zachowania
czytelnikéw, literatura badz ksiegoznawstwo, analogii
do fenomenu amerykanskiego coffee-table book mozna
szukaé w réznych epokach i w réznych formach wy-
dawniczych. Jedna z nich jest teka rysunkéw lub rycin,
znana juz w czasach nowozytnych, ktéra — podobnie
jak pézniejsze albumy (w tym takze fotograficzne®*) —
doskonale spetniata si¢ w roli dekoragji i rozrywki. Do
tej kategorii mozna zaliczy¢ réwniez praktycznie kazda
bogato ilustrowana ksigzke o duzym formacie®, album
muzyczny (zapiséw nutowych czy popularnych piesni)*,
niektdre ksigzki ,do abonowania” (subskrypcii) i alma-
nachy (noworoczniki)*’, a takze ksigzki luksusowo opra-
wione®®, ksiazki na prezent oraz — po prostu — wszystkie
te, o ktdrych wiemy, ze przechowywano je w salonie,
a nie w gabinecie czy bibliotece. W XIX w. okresla-
no je mianem ,,salonowych” i zestawiano z innymi
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32. Zob.np. Megan Benton, ,,«Too Many Books>: Book Ownership and Cultural Identity in
the 1920s”, American Quarterly 49, nr 2 (1997), s.268-297 oraz rozdzial ,What’s in a Name”,
w: Elliott, The Coffee-Table Book, s.39-60.

33. Zob. np. Fotoblok. Europa Srodkowa w ksigzkach fotograficznych.

34. Poglad, ze album fotograficzny jest bezposrednim prekursorem wspoélczesnego coffee-table
book, wyrazil m.in. Stephen Bann, ktdry jednoczesnie podkreslat, ze XIX-wieczne albumy
fotograficzne byly w znacznym stopniu kontynuacja, a nawet w pewnym sensie ,pasozytowaly”
na wczesniejszych kolekcjach graficznych reprodukcji malarstwa; zob. Stephen Bann, ,,The
Photographic Album as a Cultural Accumulator”, w: Art and the Early Photographic Album,
red. Stephen Bann (Washington: National Gallery of Art, 2011), s. 14, 17. Z kolei Elliott ( The
Coffee-Table Book, s.54) wyrazila opinie, Ze omawiany przez nig typ XX-wiecznego coffee-ta-
ble book nie zrodzitby sie, gdyby nie komercjalizacja i popularyzacja ksigzki fotograficznej
(ang. photobook).

35. Format (folio) iilustracje byty wyznacznikami historycznego coffee-table book dla Lauren
A.O’Hagan; zob. ead., The Sociocultural Functions of Edwardian Book Inscriptions. Taking
a Multimodal Ethnobistorical Approach (New York: Routledge, 2021), s. 152.

36. Juz w XVIII w. duzg popularnoscia cieszyl sie czterotomowy zbiér popularnych piesni
zebranych przez Allana Ramsaya o znamiennym tytule The Tea-Table Miscellany: or a Col-
lection of Choice Songs, Scots and English (Edinburgh: A.Ramsay, 1723-1737). Publikacja
doczekala sie wielu wydan i wznowien w XVIII i XIX w. O stole do herbaty jako o typie
mebla najbardziej obcigzonym przeréznymi konotacjami spoteczno-kulturowymi w XVIII-
-wiecznej Angloameryce pisata Ann Smart Martin, ,,Tea Tables Overturned: Rituals of Power
and Place in Colonial America”, w: Furnishing the Eighteenth Century. What Furniture Can
Tell Us about the European and American Past, red. Dena Goodman, Kathryn Norberg (New
York: Routledge, 2007), s. 169-182.

37. Np.John W. Tebbel z coffee-table book taczyt popularne almanachy, tj. starannie wydane
podreczne kalendarze, ktérym towarzyszyly rézne krétsze formy literackie, porady, prognozy,
ilustracje, oraz pewien typ publikacji subskrypcyjnych; zob. id., A History of Publishing in the
United States, t. 2: The Expansion of an Industry, 1865-1919 (New York: R.R.Bowker, 1975),
s.107, 518-519. O zwiazku XIX-wiecznego almanachu ze wspoélczesnym coffee-table book
pisala tez Leah Price, How to Do Things with Books in Victorian Britain (Princeton—Oxford:
Princeton University Press, 2012),s.8.

38. Zob. np. Kristina Lundblad, Bound to be Modern. Publishers’ Cloth Bindings and the
Material Culture of the Book, 1840—-1914, thum. Alan Crozier (New Castle, DE: Oak Knowll
Press, 2015), s.21.
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elementami wyposazenia wnetrz, takimi jak stoly, krze-
sta, dywany, lampy, $wiece, wazony, lustra, srebra, brazy
itp.* W opinii réznych oséb — autoréw, wydawcéow,
krytykéw, ksiegarzy czy czytelnikéw — okreslenie to

rzadko mialo charakter neutralny i opisowy. Najczesciej

nioslo ze sobg albo pochwale, albo surowg krytyke.

Prézno jednak szukaé spédjnej wyktadni, czym
doktadnie jest ksigzka salonowa (zostamy przy tym
ogdlnym, a zarazem najblizszym interesujacej nas epoce
okredleniu w jezyku polskim) w tekstach zrédlowych.
Jesli jedna z najwazniejszych cech charakterystycznych
dla tego typu publikacji jest przypisana im przestrzen
spoleczna i kulturowa, to réwnie istotne wydajg si¢
funkgje, jakie miaty tam petni¢ - ich rola wéréd innych

»sprzetow salonowych”. Wyodrebnijmy roboczo na razie
dwie najwazniejsze, ktére wylaniaja si¢ ze zrédet epoki:
funkcj¢ reprezentacyjng i towarzyska. Innymi stowy,
ksigzki mialy zaréwno sprawia¢ dobre wrazenie, jak
i stuzy¢ szeroko pojetej rozrywee.

Zasadniczo nie jest to nic nowego. Od wiekéw
ksiazki obecne w sztuce — na przyktad w rgkach posta-
ci sportretowanych na obrazach — symbolizowaly ta-
kie wartosci jak uczono$é, zamoznosé czy pobozno$é*’.
Ich malarskie badZ rzezbiarskie przedstawienia mogty
wskazywaé na uzyteczno$é (np. w poglebianiu wiedzy
czy rozwoju duchowodci), ale réwnie czgsto pelnity
funkeje czysto dekoracyjng, stajac si¢ jedynie blahym
rekwizytem, dodatkiem. W tym drugim przypadku
ksiazki byly zwykle zamkniete i traktowane wylgcznie
jako element ozdobny, wzbogacajacy dang kompozy-
cj¢*!. Podobne, czysto dekoracyjne walory ksiazki wy-
korzystano np. w XVIII-wiecznym projekcie biurka
francuskiego ebenisty Jean-Frangois Leleu. W jego nad-
stawce dodatkowe potki byly ukryte za atrapami opraw,

ktére dzigki umieszczonym na ,grzbietach” tytulom
imitowaly konkretne publikacje, np. dzieta zebrane
Wergiliusza®.

W jezyku polskim wyrazenie ,ksigzka salonowa”
pojawito si¢ m.in. w cyklu felietonéw o zyciu miesz-
czanistwa Augusta Wilkonskiego Ramoty i ramotki, pu-
blikowanym w latach 40. XIX w. i szeroko rozpowszech-
nionym. Tytul nawiazywal do znaczenia stowa ,ramota’,
ktére wowcezas oznaczalo zaréwno krétki utwor saty-
ryczno-humorystyczny, jak i ,z1g’, to jest pozbawiona
wartosci literackich ksiazke, a takze ,wesote”, najezesciej
ulotne pisma. Ambicja niejednego autora takich ,ramot”
byl dydakeyzm. Wilkonski, ktéry swoje liczne teksty,
publikowane w poczytnych periodykach, sygnowat
pseudonimem ,, Au. Wi. chirurg filozofii”, w Ramotach
i ramotkach przedstawil satyryczny obraz zycia dwcze-
snego ziemiastwa. W czwartym tomie (1845) opowia-
da o pewnym wydawniczym przedsigwzieciu i swoich
zabiegach, zeby doprowadzi¢ je do skutku®. Z humorem
i ironia, typowymi dla siebie i dla stylu ,ramoty”, Wil-
koriski opisal histori¢ poszukiwania prenumeratoréw
na ksiazke historyczna, ktérej — jak si¢ okazalo — nike
nie zamierzal prenumerowac. Jeden z rozméwcéw, na-
gabywany przez Wilkonskiego, thumaczyl, ze wybiera
si¢ w europejska podréz po ,,styl” i ,elegancje”, i dlatego
nie ma $rodkéw na takie wydatki, a poza tym uwaza, ze

swszystkie wasze pisma przy ksigzkach salonowych to do-
prawdy niedobrze wygladaja”. W tym zdaniu skrywa sie
poréwnanie do Paryza i tamtejszych publikacji, a sfor-
mulowanie ,wszystkie wasze pisma” zapewne odnosi si¢
do polskich ksiazek o tematyce historycznej, ktérych
powstanie bylo mozliwe dzigki zebranej prenumeracie
pozwalajacej na pokrycie kosztow, niewykwintnego
przeciez, druku. Trudniej jest natomiast jednoznacznie

39. Salonowe (,,przynaleznosci”, sprzety, meble) to takie, ktére nadawaly si¢ do eksponowania,
ale zapewnialy tez wygodg. Kwestia wygody (komfortu) w reprezentacyjnych pomieszczeniach

mieszkalnych wydaje sie zyskiwa¢ na znaczeniu wlasnie w XIX w. Zob. np. John E. Crowley,
The Invention of Comfort. Sensibilities and Design in Early Modern Britain and Early America

(Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2001); zwlaszcza ,,Part II: From luxury to

comfort”, s. 109-200; zob. tez: Thad Logan, The Victorian Parlour. A Cultural Study (Cam-
bridge: Cambridge University Press, 2001),s.38in.

40. Andrew Hui, The Study. The Inner Life of Renaissance Libraries (Princeton—Oxford:

Princeton University Press, 2024), s.26 i rozdzial 3: ,,Bookishness and sanctity”, s. 91-127.
Zob. tez: Alina Dzieciol, Ksigzka jako symbol kultury polskiej XVII wieku (Warszawa: Arx

Regia, 1997),s.221in.

41. Naten watek zwrdcila uwage Heidi Brayman Hackel, piszgc o réznych sposobach przed-
stawiania ksiazek ksiazek w portretach mezczyzn (otwarte, czytane) i kobiet (zamkniete, de-
koracyjne); zob. ead., Reading Material in Early Modern England. Print, Gender, and Literacy

(Cambridge-New York: Cambridge University Press, 2005), s.210-211.

42. Biurko znajduje si¢ w kolekcji Wallace Collection w Londynie (nr inw. F323).

43. Au.Wi.[August Wilkonski], Ramoty i ramotki literackie, t. 4 (Warszawa: [s.n.] 1846), s. 86.
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zdefiniowa¢ termin ksigzka salonowa. Bez wzgledu na
to, czy Wilkonski uzyt tego wyrazenia jako pierwszy,
czy zaczerpnat je od kogos, nalezy przyja¢, ze jego sens
byl dla 6wezesnych czytelnikéw catkowicie zrozumialy.
Praktyka nadawania nazw przedmiotom lub zjawiskom
na podstawie ich zwiazku z konkretnym miejscem lub
elementami domowego otoczenia nie byta niczym no-
wym — wystarczy przywola¢ takie okreslenia, jak ,lite-
ratura buduarowa”, ,facina kuchenna’, ,mdl biurowy”,

»kanapowa dama” czy dzi§ powszechnie przyjete ,opera
kameralna” i ,dramat salonowy”.

Stowo ,ksigzka” od okoto XII w. do$¢ jednoznacz-
nie okreslato przedmiot ograniczony dwiema oktad-
kami, z tekstem w $rodku. Przeobrazenia, jakim ulegta
w XIX w. od strony formalnej, byly istotne, ale nie mialy
charakteru catkowicie rewolucyjnego, poréwnywalne-
go cho¢by z przejsciem od formy zwoju do kodeksu.
Rozwdj technologii w epoce industrialnej przyni6st
przede wszystkim nowe mozliwosci produkeji, ktdre
radykalnie przyspieszyly tempo druku, a nowoczesna
dystrybucja zwigkszyla zasi¢g publikacji. Innowacje,
takie jak nowe metody reprodukgji ilustracji, krétszy
czas oczekiwania na nastepny zeszyt ulubionego wy-
dawnictwa czy wierno$¢ kolejnych edycji wzgledem
wezesniejszych wydan popularnych dziet**, budzity
zainteresowanie czytelnika przede wszystkim wtedy,
gdy postaral si¢ o to wydawca, reklamujac na tamach
prasy lub na tymczasowych papierowych obwolutach
innych swoich ksiazek wiadomosci o nowosciach

wydawniczych.

Podobnie jest z pojeciem ,salonu”, cho¢ jego naj-
wigksze przeobrazenia rzeczywiécie mozna datowa¢
blizej nowoczesnosci*®. Francuski salon, czgéciowo
tozsamy z angielskim drawing-room i niemieckim Sa-
lon, wywodzit si¢ z wloskiego stowa salle oznaczajacego
duzg izb¢. W wydanym pod koniec XVII w. stowni-
ku francuskim definiowano go jako reprezentacyjne,
najczesciej dwukondygnacyjne pomieszczenie, gdzie
przyjmowano waznych gosci*®. Kilka dekad pézniej
salon opisywano jako symetryczny, przestronny pokéj
usytuowany w centralnej partii domu lub w najbar-
dziej eksponowanej czgéci duzego mieszkania, czyli
z frontu®”. W XVIII w. termin ten zaczal odnosi¢ si¢
do spotkan elit towarzyskich, a w kolejnym stuleciu
oba te znaczenia funkcjonowaly juz réwnolegle. Cho¢
zycie salonowe oraz sam salon nie bylty w XIX w. zadna
nowoscig, temat salonu — jego wystroju, stosownych
manier oraz ludzi, keérych nalezy i chce si¢ do niego
zaprasza¢ — stal si¢ wowczas przedmiotem felietondw
prasowych, osobnych podrecznikéw oraz przewodni-
kéw*®. W niejednej XIX-wiecznej powieéci salon byl
tez waznym miejscem intryg i kluczowych wydarzen.
O ksiazkach w salonie przeczytamy w powiesci wikto-
riariskiej, polskim poradniku dobrej gospodyni, a tak-
ze we francuskiej, amerykanskiej czy nowozelandzkiej
prasie. Pismiennictwo z epoki dostarcza wielu przy-
ktadéw: rozrywce przegladania albuméw i ksiazek od-
dawali si¢ zaréwno bohaterowie literaccy, na przyktad
sekretarz francuskiego ministra spraw wewnetrznych
z powiesci Alexandra Dumasa®, jak i realnie istniejacy
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44. Nawiazuje tutaj do wynalazkéw nowoczesnosci: maszyny parowej, ktora przyspieszyta

druk, technik drzeworytu sztorcowego, nast¢pnie litografii i pochodnych zastosowanych do

druku ilustracji, stereotypii, dzi¢ki ktérej mozliwe stato si¢ kopiowanie gotowych sktadow.
45. Grand dictionnaire universel du XIX¢siécle,s. 134. Na temat salonu (w znaczeniu pomiesz-
czenia i zebrania towarzyskiego) w XIX w. zob. np. Ernst Siebel, Der grossbiirgerliche Salon,
1850-1918. Geselligkeit und Wobhnkultur (Berlin: Reimer, 1999); Logan, The Victorian Parlour;

Aleksander Eupienko, Kamienice czynszowe Warszawy 18641914 (Warszawa: Instytut Historii

PAN, 2015), zwlaszcza s. 445-450, 465-480.

46. Dictionnaire universel: contenant generalement tous les mots frangois tant vieux que mo-
dernes, et les termes des sciences et des arts, t. 3, red. Antoine Fureti¢re (La Haye—Rotterdam:

A.etR.Leers, 1690),s.472.

47. Dictionnaire universel, t. 4 (La Haye: P. Husson, 1727), s.nlb.

48. Zob. np. rozdzial o przyjmowaniu goéci w: Eustachy Le$niewski, Wychowaniec dziewigt-
nastego wieku, czyli przepisy przystojnosci i dobrego tonu w pozyciu towarzyskim (Warszawa:

S.H.Merzbach, 1843), s. 114118, a takze publikacje Francuzki Louise d’Alq w tltumaczeniu

polskim, np. Kodeks Swiatowy, czyli znajomos¢ zycia we wszelakich stosunkach z ludzmi (Kra-
kéw: Gebethner i Sp., 1886). Temat XIX-wiecznych ksigzek w typie poradnikéw savoir-vivre u

ostatnio wnikliwie opracowata Annick Paternoster, Historical Etiquette. Etiquette Books in

Nineteenth-Century Western Cultures (Cham: Palgrave Macmillian, 2022).

49. Aleksander Dumas, Hrabia Monte Christo, thum. Klemens Eukaszewicz, t. 2 ([b.m.]:

Reboos, 2018), s. 143.
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ludzie — lokaj w pewnym warszawskim domu®® czy kré-
lowa Pomare IV na odleglej Tahiti*'. Ksigzka w salonie
byta inspirujacym tematem do rozmowy>?, ale takze
pretekstem, by od rozmowy czy innych salonowych
zabaw uciec® i zatopi¢ si¢ w bezmy$lnym, ,machinal-
nym” kartkowaniu®*.

FOTOGRAFIA NA SALONACH

Okoto potowy XIX w. salon stal si¢ miejscem, w ktorym
coraz cz¢$ciej mozna byto spotka¢ nowy element - fo-
tografie. Czy pojawienie si¢ albumu fotograficznego
zagrozilo istnieniu dotychczasowej, niefotograficznej
»salonowej” literaturze?

Zagrozenie ze strony fotografii zwlaszcza dla ma-
larstwa zostalo szybko dostrzezone (podobno przez
Paula Delaroche’a na widok dagerotypu®®) i réwnie
szybko zbagatelizowane®®. Rynek wydawniczy przy-
jal wynalazek fotografii, ogloszony w 1839 r., raczej
jako wielkg szans¢ i moment przetomu, ktdry pozwoli
przyspieszy¢ produkeje ksiazek i zwigkszy¢ ich naktady.
Od samego poczatku byt on zresztg silnie zwigzany
z fotografia, o czym najlepiej $wiadcza osiagniecia wy-
nalazcéw i zabiegi autoréw pierwszych fotograficznych
odbitek.

Joseph Nicéphore Niépce, ktérego pierwsze uda-
ne proby wykonania graficznych odbitek przy uzyciu
$wiattoczulych substancji datuje si¢ na lata 20. XIX w.,
swoje eksperymenty prowadzit w celu usprawnienia
izautomatyzowania metod powielania obrazu przy uzy-
ciu prasy drukarskiej oraz rejestrowania scen z zycia
codziennego. Jedna z pierwszych udanych kopii wy-
konanych przez Niépce’a miata by¢ reprodukcja ryciny

przedstawiajacej papieza Piusa VII*’, a za najstarsza,
ktéra dotrwala do naszych czaséw, uznaje si¢ niezaty-
tulowany widok z okna w Le Gras z 1826 lub 1827 r.
Niépce nazwal swoja technike fotograficzng heliografia,
czyli ,storicopisaniem”.

Louis Jacques Mandé Daguerre, malarz i scenograf,
tworca panoram i dioram, dla swojego wynalazku — da-
gerotypu — zastosowal podloze metalowe, ktdre — po
niewielkiej obrébce — w rekach kolejnych wynalazcédw
szybko stalo si¢ matryca drukarskg. Jednym z nich byt
Armand-Hippolyte-Lois Fizeau, wykorzystat on posre-
brzana miedziang plyte dagerotypowa do stworzenia
formy do druku wklestego i utrwalat obraz za pomoca
trawienia kwasem, podobnie jak w akwaforcie.

William Henry Fox Talbot, angielski pionier foto-
grafii, chemik i matematyk, ale réwniez autor wizjoner-
skiego i wyprzedzajacego wynalazek fotografii poematu
The Magic Mirror (1830), w ktérym opisal tajemniczy
przyrzad nazwany przez niego ,zgubnym szklem” (oryg.
fatal glass), stosunkowo szybko zrozumial, ze waga
jego odkrycia w dziedzinie fotografii nie tkwi ani w jej
magicznej aurze, ani nawet w czysto fotochemicznych
eksperymentach, ale bezposrednio wiaze si¢ z rynkiem
wydawniczym®®. Wraz ze swoim wspélpracownikiem
Hermannem von Hannemanem zalozyt pierwsza dru-
karnie fotograficzna i opublikowat sze$¢ zeszytéw Pencil
of Nature (1844-1846), ktére wspélczesni uznali za

~pierwsza probe wydania publikacji fotograficznej”*,
to znaczy ilustrowanej odbitkami fotograficznymi.
Talbot z Hannemanem zastyneli takze jako autorzy
okoto 6000 papierowych fotografii przygotowanych
jako dodatek do wydawanego od 1839 r. miesi¢cznika

50. Tygodnik Ilustrowany, nr 375 (1866), s.255.

51. Gagzeta Warszawska, nr 65 (7 111 1844), s. 4.

52. Bldtter fiir literarische Unterhaltung, nr 23 (1864), s.428.

53. Kurier Warszawski, nr 28 (30 1 1853), s. 147.

54. Eugéne Sue, Miss Mary, czyli Guwernantka, t. 1, thum. J.R. (Warszawa: S. Orgelbrand,

1853), 5. 161-162.

55. Por. Stephan Bann, ,,Delaroche, Hippolyte (Paul) (1797-1856)”, w: Encyclopedia of Nine-
teenth-Century Photography, t. 1: A-I, red. John Hannavy (New York-London: Routledge,
Taylor & Francis Group, 2008), s.407.

56. Por. William J. Newton, ,,Upon Photography in an Artistic View, and its Relation to the

Arts”, 1853, w: Photography, Essays & Images. Illustrated Readings in the History of Photography,
red. Beaumont Newhall (New York: Museum of Modern Art, 1980), s. 79-80.

57. Josef Maria Eder, History of Photography, ttum. Edward Epstean, wyd. 3 (New York: Dover

Publications, 1905), s.200.

58. Inne spojrzenie na poczatki fotografii zob. Kamila Le$niak, ,Technika, sztuka, «filozofii

sen>? Poczatki fotografii a pytanie o naturg i histori¢ medium?”, Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska Lublina — Polonia. Sectio L 15, nr 2 (2017), s. 21-36.
59. The Atheneum, nr 904 (22 II 1845), s.202.
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»Ihe Art-Union” — periodyku ,,poswi¢conego wylacznie

60 . ..
769 a w istocie interesom

interesom sztuki i artystow
artystéw, rzemieslnikow i przedsigbiorcéw, w ktdrym —
obok obszernych opracowari np. na temat botkéw i p6t-
butéw (Boots and shoes in England) — znalazt si¢ tekst
o merkantylnej wartoci sztuki (7he Mercantile value
of the Fine Arts) i oméwienie kolejnego zeszytu The
Pencil of Nature®'.

Fotografia i ksigzka byly ze soba nierozerwalnie
zwigzane nie tylko za sprawg wykorzystania technik
fotograficznych do produkeiji i powielania ilustracji,
ale réwniez zapotrzebowania rynku na wydawnictwa
ilustrowane. Zaréwno Daguerre, jak i Talbot opisali
swoje wynalazki w opublikowanych w 1839 r. pra-
cach, bardzo szybko zreszta przettumaczonych na
inne jezyki®?. Fotografia stala si¢ zaréwno tematem
ksiazek, jak i ich narzedziem, dzicki znalezieniu spo-
sobu jej zastosowania w ilustrowaniu podrecznikéw
technicznych, czasopism, albuméw podrézniczych
i portretowych, a takze w badaniach naukowych, me-
dycznych oraz artystycznych. Nowe medium szybko
wkroczylo do $wiata wydawniczego, a za jego po-
srednictwem — do $wiata sztuki, i dotaczyto do grupy

innych, raczej czasochtonnych i stosunkowo drogich
metod reprodukeji, poszerzajac tym samym oferte
licznych sprzedawcéw odbitek, i tak juz w 1. potowie
XIX stulecia bogata. Odtad sklepy z materiatami pi-
$mienniczymi, sktady papieru, rycin, a takze galanterii
czy wyrobéw kolonialnych zapelnialy si¢ juz nie tylko
tablicami rytowanymi czy litografowanymi, lecz takze
tablicami fotograficznymi. Wszystkie byty przygoto-
wane tak, by mogly znalez¢ si¢ we wngtrzach doméw
nowych wlascicieli - na §cianach, w albumach, tekach,
a takze na stotach w salonach i bibliotekach.
Fotografia byla od samego poczatku wystawiana
»dla reklamy” réwniez w ksiegarniach®®. Obok atelier
fotograficznych i sktadéw z papierami®*, ksiegarnie sta-
ly si¢ ,naturalnym” miejscem dla fotografii — to tam
mozna bylo obejrze¢ pierwsze odbitki popularnych
serii fotograficznych lub zapisa¢ si¢ na liste prenume-
ratoréw ilustrowanych wydawnictw. Wigkszo$¢ z nich
prowadzita réwniez ich sprzedaz. Co wazne — i by¢
moze powigzane z charakterem miejsc, gdzie odbiorcy
najczesciej mieli stycznoéé z fotografia — w komenta-
rzach dotyczacych pierwszych ,inkunabuléw fotogra-
ficznych”®® przewazaly oceny nowych publikacji pod

60. ,Preface”, The Art Union, przed nr 1 (1839), s. I1L.

61. Wszystkie wymienione teksty zob. The Art Union, nr 78 (1845), s. 65-67,70-72, 84.

62. Louis Jacques Mandé Daguerre, Historique et description des procédés du daguerréotype
et du diorama (Paris: Alphonse Giroux et Cie, 1839). Polskie (niepetne) wydanie broszury
Daguerre’a zapowiadano w prasie juz w pazdzierniku 1839 r.; zob. Gazeta Wielkiego Ksigstwa
Poznariskiego, nr 243 (17 X 1839), s. 1480. Publikacja gotowa byta w listopadzie; zob. Gazeta
Wielkiego Ksigstwa Poznatiskiego, nr 266 (13 X1 1839), s. 1616. Wydano jg jednak z data 1840r.
pod tytulem Daguerreotyp i dijorama, czyli dokltadny i autentyczny opis postepowania i apa-
ratu mojego do utrwalenia obrazéw ciemnicy optycznej (camera obscura) przytem o rodzaju
i sposobie malowania i oswietlenia w dijoramie (Poznan: Bracia Szerk, 1840). Na poczatku
1840 1. ukazalo si¢ wydanie warszawskie pod nieco inaczej brzmigcym tytutem: Louis Jacques
Mandé Daguerre, Opisanie praktyczne sposobu wyrabiania daguerrotypdw (Warszawa: Julian
Kaczanowski, 1840). Ani w jednym, ani w drugim wydaniu nie znalaztam informacji na temat
autora/autoréw ttumaczenia. Publikacja Williama Henry’ego Talbota, Some Account of the
Art of Photogenic Drawing, or the Process by Which Natural Objects May Be Made to Delineate
Themselves Without the Aid of the Artist’s Pencil (London: R. & J.E. Taylor, 1839), nie doczekata
sie tak szybko przektadu na jezyk polski.

63. Jak np. dagerotypowe portrety Karola Beyera w warszawskiej ksiegarni Spiessa; zob.
Kurier Warszawski, nr 194 (25 VII 1845), s. 938.

64. Czasy, w ktérych w ,,zwyktych” sktadach papieru mozna bylo zakupié najbardziej luksu-
sowe wydania, wspominal z tesknotg Walter Benjamin w swoim stynnym eseju ,,Unpacking
my Library. A Talk About Book Collecting”, w: id., [lluminations, red. Hannah Arendt, ttum.
Harry Zohn (New York: Schoken Books, 1969), s. 64.

65. Nawiazuje do tytulu waznej dla badan nad ksiazka fotograficzng publikacji Helmuta
Gernsheima, ktéry ,inkunabutami” okres$lat pierwsze ilustrowane fotograficznie publikacje.
Zob. id., Incunabula of British Photographic Literature. A Bibliography of British Photographic
Literature, 1839-75, and British Books Illustrated with Original Photographs (London-Ber-

keley: Scolar Press, 1984).
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katem ich stosownosci do dekoracji salonu i na stét,

kwestie technologii mialy znaczenie drugorzedne®.
Rosngca od korica XVIII w. popularno$é (i potaczona

znigwzglednie szeroka dostepnos¢) ksiazek z widokami

krajobrazu, portretami znanych 0sob oraz reprodukcjami : \af ErReuvE
zabytkéw sztuki rozkwitla w XIX w. najpierw za sprawg = ke G TP reusireg Sanee B
g PABIER :

DU DOCTEUR

litografii, a nastepnie fotografii. Na poczatku rozwoju DONRE

fotografii jej zwiazek z grafika wydawnicza, a szerzej —
zksiazka, byl zatem catkiem oczywisty. Z czasem stawat
si¢ coraz silniejszy, a réwnocze$nie malata jego widocz-
no$¢ i powszechna swiadomos¢ tej zaleznosci. Swiadko-
wie poczatkéw fotografii czesto koncentrowali si¢ na
manii portretowania, nazywanej wowczas dagerotypo-
mania®’, ignorowali natomiast inny wazny aspekt — wy-
korzystanie dagerotypii w publikacjach ilustrowanych
(dagerotyp jako wzdr do recznego skopiowania obrazu
lub jako matryca drukarska). Jest to tym bardziej zaska-
kujace, ze w pierwszych latach dagerotypia znajdowata
zastosowanie gléwnie do uwieczniania widokéw, ponie-
waz jej ograniczenia techniczne utrudnialy wykonywanie
portretéw, a uzyskiwane efekey nie byly zadowalajace®®.
Popularne zjawisko powielania widokéw dagerotypo-

wych na papierze uchwycil w satyrycznej i dobrze dzi$
znanej litografii Théodore Maurisset — w thumie chetnych
do sportretowania z trudem dostrzec mozna baner z na-
pisem ,,Eprcuve daguerricnnc sur papicr” (il. 5). Rc;cznie
kopiowane i powielane za pomoca réznych technik gra-
ficznych dagerotypy staly si¢ podstawa licznych wido-

5 Théodore Maurisset, La Daguerreotypomanie, 1839,
fragment, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, dar
Samuela J. Wagstaffa, Jr. Fot. The J. Paul Getty Museum,
Los Angeles

kéw krajobrazu czy architekeury, wzbogacajac popularne
wowczas albumy i zbiory luznych tablic, kolekcjonowa-
nych w tekach lub eksponowanych na $cianach®®. Cho¢
okredlane jako ,widoki dagerotypowe”, wykonane byly
w technice niefotograficznej, ale kwestie Scisle technicz-
ne pozostawaly raczej na marginesie uwagi czytelnikéw.

Bledem byloby zatem utozsamianie po 1839 r. (lub
1850 ., tj. po upowszechnieniu fotografii na papierze)

ksigzek salonowych z albumem fotograficznym czy ksiaz-
ka ilustrowang za pomocg fotografii. Formuta albumu
istniata i byla istotna na dtugo przed fotografia — to nie
ulega watpliwosci. Popularnos¢ tego formatu wydawni-
czego po wynalezieniu fotografii wzrosta jeszcze bardziej
dzicki coraz liczniejszym publikacjom ze stowem ,,album”
w tytule oraz modzie na prywatne albumy fotograficzne.
Kluczowa zmiana nie byta jednak sama popularnos¢, lecz

66. Fedorowicz-Jackowska, Nieuznana rewolucja, s. 175 in.

67. Paul de Cock, ,,Le daguerreotype”, Le Compilateur, nr 3 (15 VIII 1842), s. 37-39.

68. Zob. Wanda Mossakowska, Poczgtki fotografii w Warszawie (1839-1863),t. 1 (Warszawa:
Instytut Archeologii i Etnologii PAN, 1994), s.29-39.

69. W 1859 r. prasa warszawska donosila: ,,Jednym z najuzyteczniejszych rezultatéw sztuki
fotograficznejjest rozpowszechnienie znajomosci pomnikéw architektury, rozsianych po ca-
tym globie. Ledwie wigc odkryto sposéb odbijania na papierze dagerotyp6w, armia fotograféw
rozbiegla sig na wszystkie strony §wiata portretowa¢ monumenty, gmachy i ruiny. Wycieczki
te przyniosty cale galerie obrazéw, keére [wychodza] pod nazwa Podrdzy fotograficznych
[...]”s zob. ,Kronika paryzka literacka, naukowa i artystyczna”, Biblioteka Warszawska, t. 4
(1859), s.186-187. O bodaj najstynniejszej ,,ksigzce podrézniczej” ilustrowanej obrazami
pochodzacymi z dagerotyp6éw zob. Emily Ackerman, ,,Drawing the Daguerreotype: The
Print after the Photograph in Noel-Marie-Paymal Lerebours’s Excursions Daguerriennes”,
Athanor 27 (2009), 5. 51-57.
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pewne przesunigcia kulturowe, widoczne choéby w j¢-
zyku. W polszczyznie obce stowo ,album” — pomimo

préb zastapienia go rodzimymi okresleniami, takimi jak
np. ,zbiér” — ostatecznie si¢ utrwalilo i znalazlo swoje

miejsce w stownikach”®. Nie zabraklo tez uwag krytycz-
nych — sceptycznie o nadawaniu ksigzkom tytutu ,,album”
pisal juz w latach 40. XIX w. Antoni Waga na tamach
»Biblioteki Warszawskiej”. Ten polski zoolog i krytyk li-
teracki, nawigzujac do hiszpanskich i francuskich ilustro-
wanych publikacji o ptakach, postulowat, by powaznym

dzielom przeznaczonym do bibliotek nie nadawa¢ mod-
nych tytuldw, kedre sugerujg raczej ich przeznaczenie na

stoliki w salonach”. Skoro popularno$¢ wydawnictw
salonowych poprzedzal wynalazek fotografii, mozna

przypuszczad, ze to kultura ksiazek i albumoéw, a takze

do pewnego stopnia zwigzane z nimi prakeyki, sposoby

ekspozycji oraz funkcje towarzyskie i reprezentacyjne

wplynely na rozwdj i zastosowanie nowej technologii

obrazowania oraz utwierdzily jej $cisty zwiazek z kultura

wydawnicza i ksiazka.

Zrédta wskazuja, ze XIX-wieczne ksiazki salonowe
nie reprezentowaly wlasciwie zadnej konkretnej tematy-
ki ani gatunku. Nie faworyzowaly tez fotografii ani zad-
nej szczegdlnej techniki reprodukeji. Patrzac na polskie
przyktady, wydaje sie, ze szczegdlnie istotne byto ich
miejsce wydania. Kwestia przydatnosci czy zgodnosci
z zainteresowaniami czytelniczymi wlasciciela nie miala
wielkiego znaczenia, poniewaz ksiazek salonowych si¢
nie czytalo — tylko si¢ na nie patrzyto:

Na $rodku stét do$¢ duzy, okragly, pokryty szafirowym
suknem i zarzucony mnéstwem dziennikéw i broszur.
Rozmaite Revues francuskie i $wieze wydawnictwa pary-
skie i belgijskie. Przewaznie ksiazki o kartach nierozcig-
tych. Wszakze jest tu kilka nozy do przecinania kartek,
wspanialych, rzezbionych, cyzelowanych. Dokota stotu
fotele, kryte aksamitem, fotele Voltaire, leniwe w opusz-
czeniu i bezczynnoéci zupelnej’>.

Poza tym wazna byla ich data wydania i typ publika-
cji (ilustrowany, periodyczny). Te ksigzki i czasopisma
salonowe przegladalo si¢ zatem na biezaco i czgsto za-
stgpowalo innymi, nowszymi:

[...] na kanapie gotyckiej, zielonym safianem wybitej,
siedzg dwie panie, te ilustracjami literatury naszej niech
mi wolno bedzie nazwaé. Gospodyni domu obok nich na
krzesle. Naokolo okraglego stolika, na ktérym widoki
Krakowa, obok [Jana Kazimierza] Wilczynskiego [Al-
bum Wilenskie] wydania, ,,Gazeta Warszawska” obok
warszawskiego dziennika, najnowsza powie$¢ [Jozefa]
Korzeniowskiego obok Kordeckiego [ Jozefa Ignacego]
Kraszewskiego, ostatni numer ,,Atheneum” obok ostat-
niego numeru ,,Biblioteki Warszawskiej””>.

Ksiazki salonowe mogly by¢ picknie wydane lub
gatunkowo i tematycznie jednorodne. Podkreslaly
wowczas zamozno$¢ i gust whasciciela lub wihascicielki,
ajednoczesnie eksponowaly konkretne zainteresowania
lub pasje, na ktdre pragneli zwréci¢ uwage:

Salon Pani Honoryny odznaczal si¢ wykwintno$cia
i powaga. Meble pokrywat ciezki adamaszek ciemnego
koloru. Na $cianach wisialo kilka obrazéw religijnych
nieposledniej wartosci. Ksigzki lezace na stotach, zbyt-
kownie oprawne, wszystkie byly religijnej lub politycznej
tresci, miedzy nimi ani jednego romansu’.

Bogato oprawne, na przyklad w czerwonej opra-
wie ze zloconymi brzegami, ,salonowe egzemplarze”75
stanowily jeden z wielu elementéw wyposazenia sa-
lonu, obok instrumentéw (harfa, fortepian) i innych
pomniejszych sprzetéw (krosienka, przybory ma-
larskie). W zaleznosci od tematyki eksponowanych
ksiazek mogly w sposéb subtelny, a zarazem czytelny
$wiadczy¢ o tym, ze ich wlascicielka jest ,dama wiel-
kiego $wiata””® albo osoba bardzo religijna lub tez, ze

70. Zob. Fabian F. Stawiniski, ,Czy to album? Czy ten album?”, Kurier Codzienny, nr 157 (20
VII 1875), s. 1; Bledy nasze w mowie i pismie, ku szkodzie jezyka polskiego popetniane oraz pro-
wincjonalizmy, oprac. Aleksander Walicki (Warszawa: A. Walicki, 1876), s. 1-5.

71. Waga, ,,O trwalnikach”, s. 644.

72. Gabriela Zapolska, Wodzirej, t. 2 (Warszawa: S. Lewental, 1896), s. 263-264.

73. L.P. [Leon Potocki], Szkic towarzyskiego zycia miasta Warszawy z drugiej potowy XIX
stulecia (Poznati: J.K. Zupanski, 1854), s.36-37.

74. Marta Mojmir [Anna Lisicka], ,Po$miertny rywal. Cz¢$¢ trzecia (ciag dalszy)”, Przeglgd

DPolski, z. 3 (1872), s.430.

75. Wilhelm Feldman, Nowi ludzie. Studium psychologiczno-spoteczne, t. 1 (Lwoéw: Ksiegarnia

Polska, 1894),s.58.

76. L.S.[Lucjan Siemienski], ,Kochanka tajemnicza. Utamek z dziennika podré6zy (Dokon-
czenie)”, Rozmaitosci, nr 52 (1835), s. 416.
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6 Strony ksigzki Eine Orientreise vom Jahre 1881 (Wien 1885), s.286-287

interesuje si¢ nauka, sztuka czy polityka. Na przyklad,
w 1887 r., z okazji wizyty arcyksiecia austriackiego Ru-
dolfa, w salonie recepcyjnym ksieznej Jadwigi Sapiezyny
w Krasiczynie na stolikach ,wdzi¢cznie porozrzucano”
publikacje Osterreich in Wort und Bild i Orientraise
(il. 6)”7, kedrych wydaniu arcyksiaze patronowal.

W krotkiej notce z kolejnej popularnej encyklo-
pedii domowej, wydanej w Londynie w XIX w., pada
stwierdzenie, ze w wigkszosci domdéw mozna znalez¢é
przynajmniej kilka publikacji pelniacych funkcje ksia-
zek salonowych (tutaj okreslanych jako ksiazki stotowe,
ang. table books) — eleganckich i przyjemnych tak dla
oka, jak umystu. Jako przyklad autor wymieniat te ilu-
strowane wspdlczesnymi fotografiami ,obecnego stanu
historycznych miejsc w Ziemi Swictej” albo graficzny-

mi wyobrazeniami historii biblijnych (podajac bodaj

najpopularniejsza wéwczas Bibli¢ w obrazach Juliusa
Schnorra von Carolsfelda, il. 7)”®. Te salonowe ksiazki
(o réznorodnej tematyce i szacie graficznej, dodajmy) —
pisal dalej — to publikacje, po ktére przypadkowy gosé
siegnie z zainteresowaniem i zamknie z wielkim zalem.
Wobec tak szerokiego zakresu tematycznego i formal-
nego ksiazek salonowych trudno wskaza¢ jakiekolwiek
wspdlne ,cechy gatunkowe”, moze z wyjatkiem jednej -
miejsca, gdzie byly eksponowane.

KSIAZKA SALONOWA JAKO ZJAWISKO
KULTUROWE

Czy ksiazki salonowe moga budzi¢ zainteresowa-
nie wspolczesnych badaczy kultury XIX w.? Przed-
stawiony material nie wyczerpuje zwiazanej z nimi
problematyki. Calo$¢ zagadnien dotyczacych ksiazki

77. »Arcyksiaze Rudolf w Krasiczynie”, Gazeta Przemyska, nr 6 (6 VII 1887), s. 3. Chodzilo
najprawdopodobniej o jeden z toméw Die sterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und
Bild (Wien: K.K.Hof- und Staatsdruckerei, 1886-1902) oraz Eine Orientreise vom Jahre

1881 (Wien: K.K.Hof- und Staatsdruckerei, 1885).

78. ,,Table books”, w: Ward’s and Lock’s Home books. A Domestic Encyclopedia forming a Com-
panion Volume to ‘Mrs Breton’s Book of Household Management’ (London: Ward, Lock, and

Co., 1882), 5.282. Pierwsze, niemal pozbawione tekstu wydanie Biblii Schnorra ukazalo si¢

w jezyku niemieckim w o§miu zeszytach (1852-1860) i zawierato ponad 200 rycin; zob. Julius

Schnorr von Carolsfeld, Die Bibel in Bildern (Leipzig: Verlag von Georg Wigand, 1860). Po-
pularno$¢ ilustracji Schnorra szybko przekroczyla granice ijuz w 1861 r. ukazalo si¢ pierwsze

wydanie w jezyku angielskim.

»Coffee-table books” a XIX-wieczna kultura ksiagzki salonowej 89



nan

105 s G

Tiipsig:

&mm i@;rmﬁa i )ﬁf

7 Strona tytulowa ksiazki Die Bibel in Bildern Juliusa
Schnorra von Carolsfelda (Leipzig 1860)

salonowej nalezatoby z pewnoscig usytuowaé na szer-
szym tle przemian spolecznych i technologicznych oraz
historycznych uwarunkowan, ktére uksztattowalty te
forme publikacji — ksiazki jako przedmiotu deko-
racyjnego. Zasadniczym pytaniem pozostaje jednak
to, czy temat ksiazek salonowych nie jest sztucznie
stworzonym zagadnieniem o marginalnym znaczeniu.
Sztucznie, bo nie mamy do czynienia ze zjawiskiem
jasno zdefiniowanym i sklasyfikowanym (przez zrédta
lub wspdlczesnie). Czy historia tego typu publikacji

moze sta¢ si¢ odrgbnym tematem studiéw i jakiego
kwestionariusza badawczego tu uzyé? Przykladowe
pytania moglyby dotyczy¢ tego, w jaki sposdb ksiazki
salonowe odpowiadaly na potrzeby estetyczne epoki?
Kto i dlaczego je kupowal? Czy byty to przede wszyst-
kim kobiety? Jaka rol¢ odgrywaly ksigzki w budowa-
niu pozycji spolecznej ich whascicieli? Jak wpisywaly
si¢ w konteksty salonowej etykiety, wystroju wnetrz
i rytualéw towarzyskich? Jakie tresci najczesciej pre-
zentowano w ksigzkach salonowych? Jak globalne sieci
handlowe i wydawnicze ksztattowaly rynek ksiazki
salonowej w XIX w.?

Te pytania wskazujg na oczywisty zwiazek interesu-
jacego nas zagadnienia z historig ksiazki i czytelnictwa,
a takze przywodza na my$l badania historykéw kultury
materialnej, ktorzy — zajmujac si¢ analizg namacalnych
aspektéw zycia ludzkiego w przeszlosci — studiuja nie
tylko same przedmioty, ale rowniez ich funkcje, symbo-
like, techniki wytwarzania oraz relacje z codziennymi
praktykami i obyczajami”®. Podejmujac badania nad
ksigzka salonowg warto zatem dostrzec jej role jako

»$wiadectwa kultury”®, a obok proceséw produkji
analizowa¢ réwniez ,konsumpcj¢”®!

Wazne w tym miejscu wydaje si¢ rozréznienie mig-
dzy popularnoscig ksigzek salonowych w zrédtach pi-
sanych i ikonograficznych a faktycznym wyposazeniem
wnetrz salonéw w XIX w., ktére zasadniczo moglyby
potwierdzi¢ jedynie takie dokumenty jak np. inwenta-
rze czy akta notarialne® i (do pewnego stopnia) foto-
grafie (il. 8-10). Jednak czy to potencjalne rozmijanie
si¢ opisu z rzeczywisto$cig w rezultacie nie pozwala
traktowaé ksiazek salonowych jako rodzaju toposu,
ktéry opowiada o kulturze epoki?

Zrédtaliterackie i ikonograficzne nie dokumentuja
stanu faktycznego, tylko prezentujg ideal, do ktérego

920

79. Por. Ann Smart Martin, J. Ritchie Garrison, ,Shaping the Field: The Multidisciplinary
Perspectives of Material Culture”, w: American Material Culture. The Shape of the Field, red. eid.
(Winterthur, Delaware: Henry Francis du Pont Winterthur Museum, 1997), s. 1-20.
80. Barbara Bientkowska pisala o ksigzkach jako przedmiotach codziennego uzytku, dobrach
wyzszego rzedu, $wiadectwach kultury; zob. ead., Ksigéka na przestrzeni dziejéw (Warszawa:
CEIBD, 2005), s. 11.
81. Adekwatne w tym kontekscie bytoby tez przywolanie poj¢cia ,,ostentacyjnej konsumpcji”,
wprowadzonego przez Thorsteina Veblena w jego Teorii klasy prézniaczej (1899).
82. Wstepny przeglad zrédel warszawskich i publikacji na ten temat wskazatjeden zasadniczy
problem, mianowicie to, Ze cho¢ byt zwyczaj sporzadzania osobnych inwentarzy ruchomosci
dla poszczegélnych pomieszczen mieszkalnych, z reguly inwentarze spisywano zbiorczo,
wedlug rodzajéw przedmiotéw, a nie wedlug typu pomieszczen. Zob. np. Elzbieta Kowecka,
»Mieszkania warszawskie w XIX wieku (do 1870 r.)”, Studia i Materialy z Historii Kultury
Materialnej 56 (1983),s.7-132; Halina Chamerska, ,,Akta hipoteczne i notarialne jako zrédio
badan nad ksi¢gozbiorami prywatnymi XIX-XX wieku (Zagadnienia metodologiczne)”,
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8 Karol Beyer, Wngtrze mieszkania w bytym domu Malcza (Rodzina Kuhnke w salonie
naroznym mieszkania w kamienicy Malcza przy Krakowskim Przedmiesciu), 1861-1863,
Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. MNW

dazono (il. 11-13)**. Wskazuja, jak wyobrazano sobie
wzorcowe wnetrza oraz miejsce ksiazek w ich aranzacji.
Zamiast skupia¢ si¢ na trudnych do odtworzenia histo-
riach konkretnych ksiazek czy ksiegozbioréw, mozna
przeanalizowa¢ literackie, publicystyczne i ikonogra-
ficzne opisy, ktére pokazuja, jak ksiazki wpisywaly sie
w kulturowe aspiracje epoki. Celem takiej analizy by-
loby ustalenie, czy te opisy przyczynily si¢ do ujedno-
licenia sposobu, w jaki ludzie postrzegali i traktowali

ksigzki w swoich domach. Czy byly one wylgcznie deko-
racja — estetycznym dodatkiem pozbawionym glebszego
znaczenia — czy moze pelnily role nos$nika wartosci
i symbolu kulturowych ambigji?

Powtarzajace si¢ w réznych kontekstach - spotecz-
nych, geograficznych czy historycznych — wzmianki
o ksigzkach salonowych wskazuja na to, ze zjawisko
to moze stanowi¢ interesujace pole badawcze o wy-

miarze migdzynarodowym®*. W XIX w. Europa byla

Z badai nad polskimi ksiggozbiorami bistorycznymi,z.3 (1977),s.5-22; Marian J. Lech, ,,Pro-
blemy ksiazki i ludzi ksigzki w aktach notariuszy warszawskich 1861-1867”, Ksiggarz, nr 4

(1976), 5. 65-69.

83. Podobng funkcje miaty réznego rodzaju poradniki, np. te dotyczace wystroju wnetrz; zob.
Judith Flanders, Inside the Victorian Home. A Portrait of Domestic Life in Victorian England

(New York: W.W. Norton, 2004), s. 170.

84. Propozycje takiego ujecia tematu przedstawilam w wystapieniu Not Meant for Reading:

Insights into the History of Drawing-Room Books podczas corocznych obrad Society for the

History of Authorship, Reading & Publishing w lipcu 2024 r. w Reading, UK. Temat konfe-
rencji brzmiat ,,Global Book Cultures™.
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>przestrzenig kulturowych przeptywéw, przektadéw
i wymian ponad granicami paiistw”®. Ich przedmio-
tem byla réwniez ksigzka salonowa. Jednak czy ta
przestrzen rzeczywiscie ograniczala si¢ wylacznie do
Europy? Jak daleko te wpltywy promieniowaty poza
Stary Kontynent? Z pewnoscia kluczowg role w tym
procesie odegraly kolonie oraz rewolucyjne zmiany
w transporcie. Rozwdj kolei przyczynit si¢ do obni-
zenia kosztéw dostawy ksiazek i czasopism, co do-
prowadzito do kilkukrotnego wzrostu ich eksportu.

9 Whetrze salonu.

Repr. wg Richard Allen,
A Souvenir of Newstead Abbey,
Formerly the Home of Lord Byron
(Nottingham 1874), tabl. nlb.

Parowce natomiast umozliwily ich globalng dystry-
bucje i sprawity, ze ksiazki i czasopisma stawaly si¢
dostepne takze na odlegtych rynkach, nie tracac przy
tym na swojej aktualno$ci. W efekcie historia ksiaz-
ki salonowej opowiada o estetycznych aspiracjach,
postepie technologicznym, nowych technologiach
druku i zmianach spotecznych, ktére mialty miejsce
w réznych rejonach $wiata. Dlatego stanowi dosko-
naly punkt wyjécia do analizy proceséw globalizacji
kulturowej w XIX w.

85. Pisalo tym Orlando Figes w eseju historycznym Europejczycy. Poczgtki kosmopolitycznej
kultury, thum. Lukasz Blaszczyk, Pawel Sajewicz (Warszawa: Wielka Litera, 2021), s. 26.
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10 Wnetrze salonu willi
Henryka Siemiradzkiego przy
via Gaeta w Rzymie, 1903, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie.
Fot. MNW

Ale czy mozna méwi¢ o istnieniu ,globalnej kultury
ksigzek salonowych”? Jesli tak, to co whasciwie si¢ na
nig sktada? Termin ,globalny” moze sugerowaé bledne
zalozenie, ze salony i ksigzki salonowe byly obecne
wszedzie, w kazdym zakatku §wiata. Niemniej jednak
da si¢ obroni¢ poglad, ze badania nad kulturg ksia-
zek salonowych wykraczaja poza same ksiazki i salony,
a nawet umiejetnos¢ czytania, poniewaz ludzie czesto
czytali o rzeczach, ktérych nigdy nie widzieli ani nie
posiadali, i przegladali ksiazki, kt6érych treéci nie po-
trafili odczytad i zrozumied.

Narracje dotyczace ksiazek salonowych przede
wszystkim uwzglednialy perspektywe euro-amery-
kanska. Wynikalo to z charakteru dostgpnych Zrédet,
ktére nie tylko faworyzowaly Zachdd, ale takze kultu-
ry miejskie. Czesto przywolywano przyklady z Anglii
i Frangji ze wzgledu na ich istotny wptyw cywilizacyj-
ny i kulturowy na inne spoteczenstwa, zwlaszcza w ko-

loniach. To francuskie i angielskie ksigzki ilustrowane
wyznaczaly standardy, ktére kopiowano lub adaptowa-
no w calej Europie. Na polskim przyktadzie dobrze wi-
da¢, jak wzornictwo, tredci i techniki produkeji ksigzek
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11 Wnetrze salonu. Repr. wg Jewitt Llewellynn, Samuel Carter Hall, The Stately
Homes of England (New York [1880]), fragment, s. 169

salonowych czerpaly inspiracje z rozwiazan stosowa-
nych poza lokalnym rynkiem®®. Nie bedzie zatem prze-
sada stwierdzenie, ze kazda narodowa historia ksigzki
jest zawsze w pewnym sensie réwniez mi¢gdzynarodowa.
Odbija si¢ to zaréwno w tematach podejmowanych
przez tworcéw, jak i zaleznosciach zwiazanych z pro-
dukeja i dystrybucja ksiazek. Malowniczo opisywat
to Charles Knight, redaktor ,The Penny Magazine”,
jednego z waznych, bo pierwszych ilustrowanych czaso-
pism w XIX w. Jego stowa przytoczyl brytyjski historyk
ksiazki i bibliograf David McKitterick, odnoszac si¢
do mniej lub bardziej oczywistych aspektéw produkeji

i ,konsumpcji” ksiazki w XIX w., takich jak np. rynek
i produkcja papieru®”. Knight w swoim wywodzie o ge-
nezie ksiazki skupit si¢ na tkaninach uzywanych do

produkgji papieru. Jak zauwazyt, ten podstawowy ma-
terial skladal si¢ z przetworzonych tekstyliéw z r6znych

zakatkéw $wiata. Mgt to by¢ wigce i surdut pasterza

pilnujacego swych owiec na wegierskich réwninach,
i niebieska koszula wloskiego marynarza albo przykry-
cie ézka rolnika z Saksonii czy adamaszkowy obrus

mieszczanina z Hamburga badZ podszewka modnego

londynskiego ptaszcza. W jednej kartce miedcit si¢ wiee

niemal caly kontynent.

86. Na przyktadzie publikacji ilustrowanych fotograficznie, zob. Fedorowicz-Jackowska,
Nieuznana rewolucja, s. 395-400.

87. Charles Knight, The Old Printer and the Modern Press (London: J. Murray, 1854),s.256—
257; cyt. za: David McKitterick, ,,Introduction”, w: The Cambridge History of the Book in Britain,
t. 6: 1830-1914, red. David McKitterick (Cambridge: Cambridge University Press, 2009), s. 19.
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12 Karl Eduard Biermann, Salon ksigzniczki bawarskiej, krélowej Prus Elzbiety Ludwiki
Wittelsbach w Berlinie, ok. 1828-1838, fragment, Museum Schloss Fasanerie, Eichenzell.
Fot. Deutsches Historisches Museum

13 Luigi Premazzi, Wnetrze salonu, 1847, fragment, Saratowskij Gosudarstwiennyj
Chudozestwiennyj Muziej im. A. N. Radiszczewa. Fot. Bridgeman Images
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Anegdota, ktéra postuze si¢ na koniec, opubli-
kowana w 1887 r. na tamach ,Publishers’ Weekly”,
potwierdza, ze ksigzkom salonowym czgsto nadawa-
no dekoracyjna rolg, niezaleznie od ich zawartosci®®.
W artykule pt. ,,Ornamental” Books przywotlano hi-
stori¢ zamiany frontyspiséw w dwoch ksiazkach — The
Life of Our Saviour (18822) i Our Police Protectors
(1885)®”. Na skutek introligatorskiej pomytki przed-
stawienie Chrystusa znalazlo si¢ w ksigzce o nowo-
jorskiej policji, a ilustracja o strézach prawa — w pu-
blikacji o Chrystusie. Mimo tego, jak glosit artykut,
w ciagu roku ksiazki zwrécito zaledwie pigciu klien-
téw. Druga podobna historia przywolana w artykule

dotyczyta poematu Roberta Southeya Thalaba the
Destroyer, ktdrego ponoé nikt nie czytal ze wzgledu
na trudna tre$¢, ale kedry sprzedawal si¢ $wietnie, o ile
wydanie mialo ozdobng oprawe i niska ceng. Na fa-
mach tego samego czasopisma 130 lat p6zniej Bridget
Watson Payne, redaktorka z wieloletnim do$wiad-
czeniem w pracy przy wydawnictwach artystycznych,
nawolywata do porzucenia terminu coffee-table book,
twierdzac, ze takie okreslenie redukuje wartosciowe
elementy kultury do roli zwyklych przedmiotéw de-
koracyjnych’®. Historia ksigzki salonowej pokazuje
jednak, ze ,zwykle przedmioty dekoracyjne” nigdy
nie s tak zwykle, jak mogtoby si¢ wydawac.

88. ,,Ornamental Books”, The Publishers’ Weekly, nr 798 (1887), s. 640. Por. Tebbel, 4 History
of Publishing in the United States, t. 2, s. 518-519.

89. Augustine E. Costello, Our Policy Protects. History of the New York Police (New York:
A_.E. Costello, 1885). Trudno wskaza¢, ktérg publikacje autor miat na myféli, gdy pisato The Life
of Our Saviour. By¢ moze chodzito o wydanie Frangois de Ligny, Sebastian B. Smith, Life of
Our Saviour and Saint Peter (New York: Gay Brothers, 1882).

90. Bridget Watson Payne, ,,In Praise of the Coffee Table Book”, Publishers Weekly, nr 16

(2017),5.72.

BIBLIOGRAFIA

Ackerman, Emily. ,Drawing the Daguerreotype:

The Print after the Photograph in N6el-Marie-Paymal
Lerebours’s Excursions Daguerriennes”. Athanor 27
(2009): 51-57.

Bann, Stephen. ,,Delaroche, Hippolyte (Paul) (1797-1856)".
W: Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography,

t. 1: A-1, redakcja John Hannavy, 406-407. New York—
London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2008.

Bann, Stephen. ,,The Photographic Album as a Cultural

Accumulator”. W: Art and the Early Photographic
Album, redakcja Stephen Bann, 7-29. Washington:
National Gallery of Art, 2011.

Benjamin, Walter. Illuminations. Redakcja Hannah Arendt,
tlumaczenie Harry Zohn. New York: Schoken Books,
1969.

Benton, Megan. ,,«Too Many Books»: Book Ownership
and Cultural Identity in the 1920s”. American Quarterly
49,nr 2 (1997): 268-297.

Bienkowska, Barbara. Ksigzka na przestrzeni dziejéw.
Warszawa: CEIBD, 2005.

Brayman Hackel, Heidi. Reading Material in Early Modern
England. Print, Gender, and Literacy. Cambridge—New
York: Cambridge University Press, 2005.

Brower, David. Work in Progress. Salt Like City: Gibbs
Smith, 1991.

The Cambridge History of the Book in Britain.'T. 6:
1830-1914. Redakcja David McKitterick. Cambridge:
Cambridge University Press, 2009.

Chamerska, Halina. ,,Akta hipoteczne i notarialne jako
zrédlo badan nad ksiegozbiorami prywatnymi XIX-
XX wieku. (Zagadnienia metodologiczne)”. Z bada
nad polskimi ksiggozbiorami historycznymi, z.3 (1977):
5-22.

Crowley, John E. The Invention of Comfort. Sensibilities
and Design in Early Modern Britain and Early America.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2001.

Dunaway, Finis. Natural Visions. The Power of Images in
American Environmental Reform. Chicago—London:
The University of Chicago Press, 2005.

Dzieciol, Alina. Ksigzka jako symbol kultury polskiej XVII
wieku. Warszawa: Arx Regia, 1997.

Eder, Josef Maria. History of Photography. Thumaczenie
Edward Epstean. New York: Dover Publications, 1905.

Elliott, Christine. The Coffee-Table Book in the Post-War
Anglophone World. Cham: Palgrave Macmillian, 2024.

Fedorowicz-Jackowska, Aleksandra. Nieuznana rewolucja?
Polskie ksigzki i fotografia (1856-1883). Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2023.

Fitzgerald, Oscar P. American Furniture 1650 to the Present.
Lanham-Boulder-New York-London: Rowman
& Littlefield, 2017.

Flanders, Judith. Inside the Victorian Home. A Portrait
of Domestic Life in Victorian England. New York:

W. W. Norton, 2004.

Fotoblok. Europa Srodkowa w ksigzkach fotograficznych.
Redakcja Eukasz Gorczyca, Adam Mazur. Krakéw:
Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2019.

96 Aleksandra Fedorowicz-Jackowska



Frugé, August. 4 Publisher’s Carrer with the University
of California Press, the Sierra Club, and the California
Native Plant Society. Oral History Transcript. Berkeley:
University of California, 2001.

Gernsheim, Helmut. Incunabula of British Photographic
Literature. A Bibliography of British Photographic
Literature, 1839-75, and British Books Illustrated with
Original Photographs. London-Berkeley: Scolar Press,
1984.

Gloag, John. 4 Complete Dictionary of Furniture.
Woodstock, New York: The Overlook Press, 1990.

Hui, Andrew. The Study. The Inner life of Renaissance
Libraries. Princeton—Oxford: Princeton University
Press, 2024.

Jackson, Holbrook. The Anatomy of Bibliomania. T. 1.
London: The Soncino Press, 1930.

Knight, Jeffrey Todd. ,,«Furnished» for Action:
Renaissance Books as Furniture”. Book History
12 (2009): 37-73.

Kowecka, Elzbieta. ,,Mieszkania warszawskie w XIX wieku
(do 1870.)”. Studia i Materialy z Historii Kultury
Materialnej 56 (1983): 7-132.

Lech, Marian J. ,,Problemy ksiazki i ludzi ksigzki w aktach
notariuszy warszawskich 1861-1867". Ksiggarz, nr 4
(1976): 65-69.

Le$niak, Kamila. ,, Technika, sztuka, «filozofii sen>?
Poczatki fotografii a pytanie o nature i historie¢
medium”. Annales Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska Lublina — Polonia. Sectio L 15, nr 2 (2017):
21-36.

Logan, Thad. The Victorian Parlour. A Cultural Study.
Cambridge: Cambridge University Press, 2001.

Lundblad, Kristina. Bound to be Modern. Publishers’
Cloth Bindings and the Material Culture of the Book,
1840-1914. Tlumaczenie Alan Crozier. New Castle,
DE: Oak Knowll Press, 2015.

Lupienko, Aleksander. Kamienice czynszowe Warszawy
1864-1914. Warszawa: Instytut Historii PAN, 2015.

Martin, Ann Smart. ,,Tea Tables Overturned:

Rituals of Power and Place in Colonial America”

W: Furnishing the Eighteenth Century. What Furniture
Can Tell Us about the European and American Past,
redakcja Dena Goodman, Kathryn Norberg, 169-182.
New York: Routledge, 2007.

SUMMARY

Martin, Ann Smart, i J. Ritchie Garrison. ,,Shaping the
Field: The Multidisciplinary Perspectives of Material
Culture” W: American Material Culture. The Shape
of the Field, redakcja Ann Smart Martin, J. Ritchie
Garrison, 1-20. Winterthur, Delaware: Henry Francis
du Pont Winterthur Museum, 1997.

Mossakowska, Wanda. Poczgtki fotografii w Warszawie
(1839-1863). T. 1. Warszawa: Instytut Archeologii
i Etnologii PAN, 1994.

O’Hagan, Lauren A. The Sociocultural Functions of
Edwardian Book Inscriptions. Taking a Multimodal
Ethnobistorical Approach. New York: Routledge, 2021.

Parr, Martin, i Gerry Badger. The Photobook: A History. T. 2.
London: Phaidon Press, 2006.

Paternoster, Annick. Historical Etiquette. Etiquette Books in
Nineteenth-Century Western Cultures. Cham: Palgrave
Macmillian, 2022.

Photography, Essays & Images. Illustrated Readings in the
History of Photography. Redakcja Beaumont Newhall.
New York: Museum of Modern Art, 1980.

Price, Leah. How to Do Things with Books in Victorian
Britain. Princeton-Oxford: Princeton University Press,
2012.

Siebel, Ernst. Der grossbiirgerliche Salon, 1850-1918.
Geselligkeit und Wobnkultur. Berlin: Reimer, 1999.

Siomkajto, Alina. ,,W sztambuchu jak w salonie”. Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio FF,
Philologie 2, nr 10 (1984): 191-206.

Tebbel, John W. 4 History of Book Publishing in the United
States. T. 4: The Great Change, 1940—1980. New York-
London: R.R. Bowker Company, 1981.

Tebbel, John W. 4 History of Publishing in the United States.
T. 2: The Expansion of an Industry, 1865-1919. New
York: R.R. Bowker, 1975.

Topik, Steven. ,,The World Coffee Market in the
Eighteenth and Nineteenth Centuries, from Colonial
to National Regimes”. Working Papers of the Global
Economic History Network (GEHN), nr 04/04 (2004):
1-31. Dostep 23 maja 2025. hteps://www.lse.ac.uk/
Economic-History/Assets/Documents/Research/
GEHN/GEHNWPO04ST.pdf.

Coffee-Table Books and the 19°-Century Culture of the Drawing-Room Book
by Aleksandra Fedorowicz-Jackowska

The starting point for the article was the many recurring remarks in the printed sourc-

es referring to the first photographically illustrated publications, which touch upon

the appropriateness and value of books as table and drawing-room ornaments. In the

article, I briefly outline the historical context of the 19%-century drawing-room book

and its 20*h-century successor, the coffee-table book. By formulating preliminary
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questions and research objectives, I try to demonstrate the importance and potential
of the study of books intended to be viewed rather than read in broader research on
the cultural history of the 19% century. This text is a first step toward a new research
focus in which, without concentrating on a single case study, I draw on Polish, Eng-
lish, American, French and German sources to signal the transnational nature of
the phenomenon of drawing-room books and suggest the possibility of analysing it
from a global perspective.

The text is divided into four short chapters. In the first, I sketch the social and
cultural history of tables and their role as spaces for the presentation of books. One
of the earliest references to the book as a mere addition to interior design is a remark
by the 16®-century French philosopher and humanist Michel de Montaigne, who
worried that his Essays would become “a common movable, a book to lie in the
parlour window”. By the early 19% century, mainly as a result of changes in fashion
and customs, the book had taken its permanent place not only in the library and
the bookcase but also on tables in the drawing room. It became a tool for the public
presentation of the owner’s tastes and intellectual inclinations.

In the second chapter, I consider whether the typical themes and characteris-
tics of 19%h-century drawing-room books can be clearly identified. By first evoking
the 20®-century coffee-table book, for which we now have a dictionary definition
(“a large, expensive book with illustrations, intended mainly for looking at rather
than reading”), I show that the scale and scope of similar phenomena in the past defy
simple definition or description, nor can they be explained solely by technological
advances or the rise of wealth and the importance of the middle class. Depending on
whether one looks at the history of the book from the perspective of research into its
artistic, technical or social significance, or whether one is interested in editing and
publishing, readers’ practices, literature or bibliology, analogies to the phenomenon
of the 20%-century coffee-table book can be sought in various types of 19th-century
publications. One of these is the portfolio of drawings or engravings, already known
in the early modern period, which - like later albums (including albums with pho-
tographs) — excelled in the role of decoration and entertainment. Also included in
this category are virtually any large-format, richly illustrated books, music albums
(of sheet music or popular songs), subscription books and almanacs, as well as lux-
uriously bound (and not necessarily illustrated) books, gift books, and simply any
publication known to have been kept in the drawing room rather than the study or
library. In the 19% century, they were called drawing-room books (Salonbiicher in
German, livres de salon in French, ksigzki salonowe in Polish) and juxtaposed with
other furnishings and household objects, such as tables, chairs, rugs, lamps, candles,
vases, mirrors, silverware, bronzes, etc. When used by various writers, publishers,
critics, booksellers or readers, the term was rarely neutral and descriptive; more often
than not, it carried either praise or harsh criticism.

In the third chapter, I explore the relationship between the drawing-room book
and the photographically illustrated book; specifically, I look for the historical ra-
tionale behind the association, consolidated today, of decorative books intended for
the salon and containing photographs or, more broadly, illustrations. Photography,
practically as soon as its invention was announced, became the subject of various
texts and books as much as their tool, finding use in illustrating technical manuals,
magazines, travel and portrait albums, as well as in scientific, medical and artistic
research. The new medium quickly made its way into the publishing world, joining
the ranks of other rather time-consuming and relatively expensive methods of re-
production, thus expanding the range, already extensive in the first half of the 19t
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century, of available print media. From then on, bookstores, stationery shops, print
warchouses, as well as haberdashery, textile shops and colonial-goods stores were
filled not only with engravings and lithographs, but also with photographs. All of
them were prepared to find their way into the interiors of their new owners — onto
walls, into albums and portfolios, as well as onto tables in living rooms and libraries.
However, it would be a mistake to simply associate post-1839 (or post-1850, with
the spread of photography on paper) drawing-room books with either a photograph
album or a book illustrated with photographs. Sources indicate that 19th-century
drawing-room books did not actually represent any particular subject or genre; nor
did they favour photography or any particular reproduction technique. I argue that,
since the popularity of drawing-room books and albums predates the invention of
photography, it is plausible to assume that it was their culture, and to some extent
their associated practices, modes of display and social and representational functions,
that influenced the development and application of the new imaging technology,
cementing its close association with publishing culture and the book.

The article concludes with a more general discussion of the preceding sections
in the fourth part, in which I discuss the needs and possibilities for research on
the history of the drawing-room book, noting its entanglement with international
cultural and commercial contacts. The frequent references to drawing-room books
in different contexts — class, geography, and nationality — suggest that the subject
could be an interesting field of research worldwide. Finally, I ask whether the his-
tory of this type of publication could become a research topic in its own right, and
what research questions might be used. Examples of these might include: How did
drawing-room books meet the aesthetic needs of the period? Who bought them
and why? Were they primarily for women? What role did these books play in con-
structing the social identities of their owners? How did they fit into the contexts
of salon etiquette, interior design and social rituals? What was the most common
content of drawing-room books? How did global trade and publishing networks
shape the market for drawing-room books in the 19t century? I point out that
these questions reveal the clear connection of my topic of interest with the history
of books and reading, and also recall the research of historians of material culture,
who, in analysing the tangible aspects of human life in the past, study not only the
objects themselves, but also their functions, symbolism, production techniques,
and relations to everyday practices and customs. In taking up the drawing-room
book, it is therefore worthwhile, in my opinion, to recognize its role as a “cultural
testimony” and to analyse consumption alongside the processes of production.
It seems important, however, to make a distinction between the popularity of
drawing-room books, evident in printed and iconographic sources, and the actual
furnishing of salon interiors in the 19t century, which can only be confirmed by
documents such as inventories, notarial deeds and (to some extent) photographs.
I argue that this potential gap between description and reality allows drawing-room
books to be treated as a kind of topos that tells the story of the culture of the period.
Literary and iconographic sources do not document the actual state of affairs, but
present the ideal to which people aspired. They show how model interiors were
imagined and the place of books in their arrangement. Rather than focusing on the
hard-to-reproduce histories of specific books or book collections, we can analyse
literary, journalistic and iconographic descriptions that reveal how books were part
of the cultural aspirations of the period and how these descriptions contributed to
the standardization of the manner in which people perceived and treated books in
their domestic spaces.
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The aim of this article has been to show that the fashion for displaying books
on tables of all kinds has a long history, as has the book itself as a decorative object.
However, unlike coffee-table books of today, in the 19 century neither illustration
nor general aesthetic value alone made a publication a book for salons, that is, a book

that was displayed outside the places traditionally assigned to it, such as a bookcase,
desk or library.
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