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ABSTRAKT Artykul omawia zagadnienia geografii artystycznej tzw. lwowskiej rzezby roko-
kowej oraz dzietarchitektoniczno-rzezbiarskich w §wietle najnowszych badan. Zaznaczenie
na mapie wszystkich rozpoznanych realizacji z kregu ,,lwowskiej rzezby rokokowe;j” ukazato
zasieg terytorialny warsztatéw snycerskich, natomiast analiza przyktadéw o charakterze
kompleksowym, obejmujgcych dzieta architektoniczno-rzezbiarskie, ujawnita ich uktad
geograficzny na mapie. Taki zabieg pozwolit na przedstawienie — niejako na zasadzie kon-
trastu — réznic w oddzialywaniu §érodowiska Iwowskiego w przypadku rzezby i w przypadku
architektury. Podkre$lona zostata dzigki temu wyjatkowa skala zasiegu $rodowiska lwowskich
rzezbiarzy, pod tym wzgledem unikalnego w XVIII-wiecznej Rzeczypospolite;j.
StOWA-KLUCZE lwowska rzezba rokokowa, rokoko, Lwéw, rzezba XVIII w.,
architektura XVIII w., geografia artystyczna

ABSTRACT The Geography of “Lviv Rococo Sculpture” and Architecture in the Light of Recent
Research. The article addresses the issue of the artistic geography of “Lviv rococo sculpture”
in thelight of recent research and the latest findings, as well as the geography of architectural
and sculptural works of a comprehensive nature. Plotted on a map, all the known and so far
identified pieces from the circle of the so-called Lviv rococo sculpture give an indication
of the actual territorial range reached by woodcarving workshops. An analysis of examples
of a comprehensive nature, in turn, that is complexes embracing architectural and sculptural
works, makes it possible to outline their concentration, and this approach reveals, somewhat
by contrast, the differences in the influence exerted by the Lviv milieu in the area of sculpture
and in the area of architecture. This, in consequence, highlights the exceptional reach of the
Lviv sculptor community, which in this respect was unique on the scale of the eighteenth-cen-
tury Polish-Lithuanian Commonwealth.

KEYWORDS Lvivrococo sculpture, rococo, Lviv, 18‘h-century sculpturc, 18‘h—ccntury
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>,LWOWSKI pdzny barok czy tez rokoko [...] to styl
wylacznie zachodni i zadziwiajaco jednolity, po raz
pierwszy moze w tym stopniu od czasu, kiedy w ogole
Lwéw jako centrum kultury artystycznej zaczat odgry-
wac role. Architektura, ktéra w czwartym dziesigtku lat
XVIII wieku zakwitta we Lwowie, a ktdrej rozkwit taczy
si¢ z nazwiskami Wittego i Meretyna, ma swéj odrebny
charakter i swéj lokalny koloryt, jest pelna rozmachu
i wigoru. Sztuka Iwowska tego okresu nie zacie$nia si¢
zreszta do samej tylko architektury, lecz réwna pelnia
zycia artystycznego obejmuje i plastyke, a obie uzu-
pelnia podazajace za nimi nieco w tyle monumental-
ne malarstwo freskowe”. Powyzsza charakterystyka
~lwowskiego rokoka’, skreslona w latach 30. ubieglego
wieku przez Tadeusza Mankowskiego, w syntetyczny
sposob oddaje nie tylko gtéwne cechy sztuki Lwowa
doby rokoka, lecz takze jej podstawowa problematy-
ke. Mankowski nie miat racji jedynie w jednej kwestii:
sztuka kregu Iwowskiego nie byta stylem wytacznie za-
chodnim i katolickim, ale stata si¢ réwnie popularna
w kregu Cerkwi greckokatolickiej*. Mozna mie¢ takze
watpliwosci, czy zasadne jest wlaczanie do powyzszej
charakterystyki malarstwa monumentalnego. O ile ar-
chitektura oraz rzezba cechowaly si¢ odr¢bnymi forma-
mi i charakterystycznym jezykiem stylistycznym, o tyle
iluzjonistyczne malarstwo monumentalne nie miato
w $rodowisku Iwowskim oddzielnego charakteru. Jego
funkcja sprowadzala si¢ raczej do uzupetniania wnetrza,

a polichromie wykonywane byly najczesciej znacznie
pozniej niz wyposazenie czy struktura architektoniczna.
Przytoczona powyzej charakterystyka Iwowskiej sztuki
taczy si¢ takze z podstawowymi pojeciami geografii
artystycznej, takimi jak centrum, peryferia, srodowi-
sko artystyczne, wplyw, zasieg oddzialywania i granice®.
Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie geo-
graficznego zasi¢gu dziel ,,lwowskiej rzezby rokokowe;j”
na podstawie najnowszych badan, a takze zwrdcenie
uwagi na rozklad terytorialny przyktadéw realizujacych
w pelnym stopniu przywolang charakterystyke Man-
kowskiego. Zaznaczenie na mapie wszystkich rozpozna-
nych realizacji z kregu tzw. Iwowskiej rzezby rokokowe;
ukaze faktyczny zasieg terytorialny dziatalno$ci warsz-
tatéw snycerskich. Natomiast poprzez analiz¢ przy-
ktadéw o charakterze kompleksowym, obejmujacych
dzieta architektoniczno-rzezbiarskie, b¢dzie mozna
zarysowac ich koncentracj¢. Taki zabieg pozwoli na
przedstawienie — niejako na zasadzie kontrastu — réznic
w oddziatywaniu $rodowiska Iwowskiego w przypadku
rzezby i w przypadku architektury. Pomoze to ukaza¢
zasieg oddziatywania srodowiska Iwowskich rzezbiarzy.
Pierwsze préby nakreslenia zasiegu geograficznego
rzezby lwowskiej z okolo potowy XVIII w. podjat Ta-
deusz Manikowski. W 1937 r. w tym kontekscie pisat
o »ckspansji promieniujacej daleko, od Dukli po Ber-
dyczéw, amoze i dalej™, a nastgpnie to dookredlit: ,na
zachdd po rzek¢ Wistok, na pétnoc po Sandomierz
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1. Tadeusz Mankowski, Dawny Lwiéw, jego sztuka i kultura artystyczna (Londyn: Fundacja
Lanckoronskich, Polska Fundacja Kulturalna, 1974), s. 320. Dla porzadku warto przypomnie¢,
Ze opracowanie to powstalo we Lwowie przed rokiem 1939.
2. Bardzo dobrze pokazatl to Piotr Krasny, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rze-
czypospolitej 1596-1914 (Krakéw: Universitas, 2003), s. 135-196.
3. Janusz Stanistaw Keblowski, ,,Kilka uwag na temat badan tzw. geografii sztuki”, w: Sztuka
pograniczy Rzeczypospolitej w okresie nowozytnym od XVI do XVIII wieku, red. Andrzej Jozef
Baranowski (Warszawa: Arx Regia, 1998), s. 25-26; Marcin Fabianski, ,How Can an Artistic
Region Be Defined? The Case of Early-Modern Central Europe”, w: Borders in Art. Revisiting
Kunstgeographie, red. Katarzyna Murawska-Muthesius (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2000),
s.35-42; Grazyna Jurkowlaniec, ,,Europa Srodkowa w badaniach nad sztuk3: od geografii
artystycznej do «horyzontalnej historii sztuki»”, Kwartalnik Historyczny 120, nr 4 (2013),
s.809-816; Marina Dmitrieva-Einhorn, ,,Gibt es eine Kunstlandschaft Ostmitteleuropa?
Forschungsprobleme der Kunstgeographie”, w: Die Kunsthistoriographien in Ostmitteleuropa
und der nationale Diskurs, red. Robert Born, Alena Janatkovd, Adam S. Labuda (Berlin: Gebr.
Mann Verlag, 2004), s. 121-137; Thomas DaCosta Kaufmann, (Ost-)Mitteleuropa als Kunstge-
schichtsregion? (Leipzig: Leipziger Universitatsverlag, 2006); Piotr Piotrowski, ,Czy (wciaz)
istnieje Europa Srodkowa i czy (jeszcze) ma co$ do powiedzenia”, w: Mediations Biennale.
Voyage Sentimental, Identity and Tolerance, Corporeal/Technoreal (Poznan: Centrum Kultury
»Zamek”,2008),s.28-55; Piotr Piotrowski, ,, How to Write a History of Central-East European
Art?”, Third Text 23, nr 1 (2009), s.5-14.
4. Tadeusz Mankowski, Lwowska rzezba rokokowa (Lwoéw: Towarzystwo Mito$nikéw Prze-
sztoéci Lwowa, 1937), s. 143.
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i nawet dalej, na pétnocny-wschéd na Wolyn i na Podla-
sie, na wschéd po Berdyczéw na Podolu i moze jeszcze
dalej, gdzie go przyszle badania odkryja™. Jeszeze ogél-
niej zarysowali granice Iwowskiej rzezby Jan K. Ostrow-
ski, ktory pisal, ze ,stworzyla zwarty zesp6t zabytkowy
w miescie [Lwowie] i jego okolicach, a takze szeroko
promieniowala na inne tereny, od Sandomierszczyzny
po lini¢ Dniepru”6, oraz Jakub Sito, wskazujac, ze byla
ona ,rozprzestrzeniona na olbrzymim obszarze, od
wschodniej i poludniowej granicy Rzeczypospolite;j,
po lini¢ Wisly na zachodzie i okolice Bialegostoku na
pStnocy™.

KWESTIE TERMINOLOGICZNE
I METODOLOGICZNE
Podjety temat wymaga wyjasnien o charakterze termi-
nologicznym. Przede wszystkim warto zatrzymac si¢
nad samym pojeciem ,lwowska rzezba rokokowa”. Jest
ono uj¢te w cudzystéw badz poprzedzone okresleniem
ytak zwana” nie z uwagi na ostentacyjne dystansowanie
si¢ od tego pojecia. Ma to raczej zwiazek z pojawia-
jacymi si¢ co jaki$ czas prébami jego zmiany, co ba-
zuje na starym heglowskim rozumieniu pojecia stylu®.
W swojej praktyce badawczej autorka nie skupia si¢ na
rozwazaniach, czy wytwory lwowskie sa rokokowe, czy
tez nie, i traktuje okreslenie ,lwowska rzezba rokoko-
wa’, ugruntowane i powszechnie stosowane w literatu-
rze przedmiotu, bardziej jako nazwe wlasng zjawiska
o okreslonych cechach i skrystalizowanej charaktery-
styce stylistycznej.

Podstawg dla przeprowadzonej w tekscie analizy
jest mapa z zaznaczonymi miejscowos’ciami, w kté-
rych znajduja si¢ (badZ znajdowaly) udokumentowane

dziela lwowskich rzezbiarzy. Takim mianem be¢da wige
okreslane rzezby wykonane zaréwno przez artystéw
prowadzacych we Lwowie swoje pracownie (Sebastian
Fesinger, Antoni Osinski, Piotr Polejowski), jak i przez
tworcéw, ktérzy obierali — przynajmniej okresowo —
swedrowny tryb zycia” i przenosili swdj warsztat w miej-
sce wigkszego zlecenia (Maciej Polejowski, Stefan Gro-
dzicki), oraz rzezbiarzy wywodzacych si¢ z Iwowskiego
srodowiska artystycznego, w ktérym odebrali swoje
wyksztalcenie, ale kontynuujacych dziatalnos¢ poza
stolica wojewddztwa ruskiego (Michal Filewicz, Ignacy
Buraczyniski, Jan Michal Wiirtzer zw. mlodszym). Dla-
tego na mapie znalazly si¢ takze dzieta Johanna Georga
Pinsla, ktéry ze swoim buczackim warsztatem de facto
nie miesci si¢ w zadnej z powyzszych kategorii. Cha-
rakter znanego materiatu zabytkowego powoduje, ze
cze¢$¢ dziet pozostaje anonimowa badz jest przypisy-
wana jednemu lub wigkszej liczbie artystéw Iwowskich.
W takich przypadkach kryteriami umieszczenia ich na
mapie byly uchwytne lub przypuszczalne zwiazki ze
Lwowem, a takze poziom artystyczny. Analiza obiecktéw
ujawnia bowiem drastyczny spadek jakosci artystycznej
tych dziet rzezbiarskich, ktérych wykonawcy nie mieli
bezposredniego kontaktu ze Lwowem lub z Iwowskimi
rzezbiarzami i prébowali bezrefleksyjnie nasladowa¢
kubiczne formy ,rokokowej rzezby lwowskiej” (casus
ten nie dotyczy zreszta tylko ziem sandomierskiej czy
chetmskiej). Innymi stowy, im nizsza jako$¢ rzezby, kt6-
ra czasem zbliza si¢ do poziomu sztuki ludowej, tym
mniejsza szansa na to, ze zostala wykonana przez artyste
z kregu ,Iwowskiej rzezby rokokowej™.
Badania nad ,lwowska rzezba rokokowa’, siegajace
poczatku XX w., obcigzone sa mniejszymi i wigkszymi

5. Mankowski, Dawny Lwéw, jego sztuka i kultura artystyczna, s. 356. Co ciekawe, Zbigniew

Hornung w swoich syntetycznych pracach o ,lwowskiej rzezbie rokokowe;j” nie poruszyt

w ogdle zagadnienia zasi¢ggu geograficznego tego zjawiska.

6. Jan K. Ostrowski, ,Polska rzezba barokowa XVIII wieku. Przeglad problematyki i per-
spektywy badawcze”, Biuletyn Historii Sztuki 50, nr 4 (1988), s. 321.

7. Jakub Sito, ,Rokokowa rzezba lwowska. Zarys problematyki”, w: Adam Bochnak. Naswie-
tlanie rzezby lwowskiej. Wystawa fotografii ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN, red. Piotr Jamski,
Andrzej Betlej (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2008), s. 69.

8. Por. Mariusz Karpowicz, Sztuka polska XVIII w. (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne

i Filmowe, 1985), s. 184 (tamze propozycja terminu ,wschodniomalopolska rzezba rokoko-
wa”). Ostrowski (,,Polska rzezba barokowa XVIII wieku”, s. 321) postulowat — w opozycji do

koncepcji Karpowicza — usunigcie terminu ,rokokowa” i stosowanie utrwalonego terminu

»~rzezba lwowska”.

9. To nasladownictwo mogto w réwnym stopniu dotyczy¢ zaréwno geometrycznego formo-
wania szat, jak i powtarzania kompozycji poszczegélnych rzezb. Czasami, jak w przypadku
rzezb w Kumowie Plebanskim, kopiowanie kompozycji nie pociagnelo za soba préby odda-
nia kubicznych zataman draperii. W tym miejscu bardzo dzi¢kuj¢ Piotrowi Jamskiemu za

fotografie rzezb z Kumowa.
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bi¢dami. Tadeusz Mankowski napisat kiedys, ze ,re-
cepcja stylowych form rokoka na terenie Lwowa sicgala
szeroko i objeta wszystkie sfery wezesnego spoteczen-
stwa, siegajac nawet folkloru. Wielkiej ilo$ci prowincjo-
nalnych ko$ciotéw, zdobionych rokokowymi oftarzami
i snycerskg dekoracja, odpowiadala wielka ilosciowo
produkeja warsztatéw snycerskich. Wéréd masy prze-
cietnych rzezb warsztatowych zdaja si¢ niekiedy gina¢
dzieta wybitne o cechach indywidualnych. Lecz wraze-
nie to, wywolane sama liczba dziet plastyki rokokowej
w prowincjonalnych ko$ciotach miast, miasteczek i wsi,
mija, gdy baczny obserwator wytowi wéréd nich dzieta
prawdziwego talentu, ktérych nie brak wéréd masy

»10

przecietnoéci”®. Uczony przy tej okazji scharaktery-
zowal jeden z wigkszych problemdw, z jakim mierzg si¢
kolejne pokolenia badaczy, czyli kwesti¢ oceny wartosci
i whasciwego okreslenia poziomu artystycznego dziel.
Niestety, nalezy przyznaé, ze najwickszy problem mieli
w tej kwestii badacze Iwowskiej rzezby czynni po 1945 r.
Poczawszy od lat 50. XX w., w kolejnych studiach Je-
rzego Kowalczyka, Ewy Smulikowskiej, Swiatostawa
Lenartowicza, a obecnie Agnieszki Szykuly-Zygawskiej
i Michata Wardzyniskiego powielany jest falszywy ob-
raz, w keorym jakakolwiek deformacja formy dziet
(intencjonalna badz wynikajaca ze stabego poziomu
artystycznego) traktowana jest jako wyznacznik ich
przynaleznosci do ,,lwowskiej rzezby rokokowe;j”. Takie

podejscie wydaje si¢ sprzeczne ze wspdlczesnymi bada-
niami nad rzezbg nowozytna.

Owa postawa metodologiczna wplyneta na pierwsze
powojenne proby zakreslenia granic wystgpowania dziel
Iwowskiej rzezby. Jerzy Kowalczyk uwazal, ze ,,najdalej
wysunietym na péinoc punktem jest Choroszez pod
Biatymstokiem”, a na péinocny wschéd — Le$na Podla-
ska (figury z ko$ciota w Lesnej Podlaskiej przeniesiono
nastepnie do kosciota w Mokobodach koto Siedlec). Na
poludniu miejscowo$ciami granicznymi byly — wedtug
niego — Dukla, Rymanéw i Lopienka, na zachodzie
Pelczyska i Momina, a na wschodzie linia wyznaczona
przez wioski Zmudz, Moniatycze, Krytéw i Oszczéw™.
Jak tatwo zauwazy¢, Kowalczyk ograniczyt sie w swoich
rozwazaniach jedynie do terenéw na zachéd od Lwo-
wa (obszaréw dawnych ziem chelmskiej, przemyskiej
isanockiej oraz wojew6dztw sandomierskiego, belskie-
go, lubelskiego i podlaskiego), zrezygnowal natomiast
z okreslenia zasiggu oddziatywania Iwowskiej plastyki
na péinoc i potudnie od tego miasta’>. W tym miej-
scu nalezy jednoznacznie stwierdzié, ze rzezby z Les-
nej Podlaskiej, obecnie znajdujace si¢ w Mokobodach,
wbrew obiegowej opinii nie wykazuja zadnych cech sty-
listycznych charakterystycznych dla ,lwowskiej rzezby
rokokowej” i nalezy ostatecznie wylaczy¢ je z rozwazan
na temat snycerki Iwowskiej. Ze Lwowem mokobodz-
kie figury powiazali autorzy Katalogu zabytkéw sztuki

10. Mankowski, Lwowska rzezba rokokowa, s. 140.

11. Jerzy Kowalczyk, ,,Ze studiéw nad geografia Iwowskiej rzezby rokokowej”, w: Rokoko.
Studia nad sztukg 1 potowy XVIII w. Materialy sesji SHS zorganizowanej wspdlnie z Muzeum
Slgskim we Wroctawiu, Wroctaw, patdziernik 1968 (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1970), s.203, 202 (mapa). Zob. tez: Jerzy Kowalczyk, ,,Dzieta Macieja Polejow-
skiego w Ziemi Sandomierskiej”, Rocznik §wi§tokrzyski 6 (1970), s. 187-237; id., ,,Przemia-
ny wystroju wnetrza Kolegiaty sandomierskiej w okresie rokoka”, Zeszyty Sandomierskie.
Biuletyn Towarzystwa Naukowego Sandomierskiego 6, nr 9 (1999), s. 50-59. Pewnga staboscia
pierwszego tekstu Kowalczyka jest brak doktadnego okreslenia, o ktérych dzietach w kon-

kretnych miejscowo$ciach mowa. W takim przypadku jak Dukla watpliwos$ci nie ma, ale juz

np. w przypadku Rymanowa Kowalczykowi chodzilo zapewne o dwie figury $w. $w. Piotra

i Pawla ustawione w kruchcie kosciota pw. $w. Wawrzynca, choé¢ mégl mieé réwniez na mysli

forme oltarza gléwnego, z charakterystycznym zwieniczeniem rozpowszechnionym przez

oltarze Macieja Polejowskiego w Sandomierzu (ale przeciez rycinami z podobnymi ottarzami

nie dysponowat tylko Polejowski). Nie sposéb dociec, o ktérych dzietach w Eopience (cer-

kiew pw. $w. Paraskewii) pisze. Podobnie nie wiadomo, o ktére rzezby chodzito w Krylowie
iw Oszczowie (figury znajdujace si¢ w oftarzu gléwnym tamtejszego kosciota pw. §w. Barbary
nie wykazuja cech ,lwowskich”); zob. Kowalczyk, ,Ze studiéw nad geografia Iwowskiej rzezby

rokokowej”, passim.

12. Wynikalo to z braku mozliwosci przeprowadzenia badan terenowych na obszarach wcho-
dzacych po II wojnie §wiatowej w sktad ZSRR.
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w Polsce®, a ich przypuszczenie nastgpnie powtérzyt
Kowalczyk'*. Sa to rzezby wysokiej klasy, o bardzo spe-
cyficznym dukcie dtuta i wyjatkowych cechach fizjono-
micznych, z cala pewno$cia zastugujace na szczegéto-
we badania poréwnawcze, ktére pozwola prawidlowo
okresli¢ ich Zrédta artystyczne.

Ziemia chelmska jako péinocna ,kolonia” Iwow-
skich rzezbiarzy byla w pézniejszym czasie dla Ewy
Smulikowskiej osobnym tematem rozwazan atrybucyj-
nych, bedacych poklosiem jej prac inwentaryzatorskich.
W okresleniu dorobku Iwowskich rzezbiarzy na tym
terenie panowata duza swoboda, zaréwno w rozpozna-
niu cech stylistycznych, jak i datowaniu poszczegdlnych
zespoléw, co skutkowato zaliczeniem do rzekomych
»lwowskich” dziet bardzo licznej grupy wytworéw lo-
kalnych warsztatéw — znacznie stabszych artystycznie,
niewykazujacych jednak zadnych cech ,lwowskich”**.
Cho¢ wigkszo$¢ propozycji Smulikowskiej zostato

odrzuconych przez kolejnych badaczy ,,lwowskiej rzez-
by rokokowej”*%, to w badaniach lokalnych jej bledne
ustalenia s3 nadal powtarzane'”.

Kolejna prébe rozpoznania dziet ,,lwowskiej rzezby
rokokowej” na terenie Sandomierszczyzny podjat Swia-
tostaw Lenartowicz, ktéry uzupetnit zachodnig linig jej
oddzialywania o przyktady graniczne w Sulistawicach
i Klimontowie'®. Niestety, gléwnym mankamentem
w przypadku badan zaréwno Kowalczyka, jak i Lenar-
towicza byt brak precyzyjnego datowania poszczegdl-
nych zespoléw oraz wyznaczenie szerokich przedziatéw
czasowych za propozycjami autoréw poszczegdlnych
zeszytdw Katalogu zabytkdéw sztuki w Polsce®.

Po badaniach Kowalczyka i Lenartowicza przyjeto
si¢ uwazad, ze niemal kazde dzielo rzezbiarskie na tere-
nie Sandomierszczyzny wykazujace kubizujace defor-
macje nalezy do nurtu ,lwowskiej rzezby rokokowej”°.

Tym tropem podazyl takze Michat Wardzynski, kedry

13. Katalog zabytkéw sztukiw Polsce, t. 10: Wojewddztwo warszawskie, z. 22: Powiat siedlecki,
oprac. Izabella Galicka, Hanna Sygietynska, Dariusz Kaczmarzyk (Warszawa: Instytut Sztuki
PAN, 1965), s.9.

14. Kowalczyk, ,Ze studiéw nad geografig Iwowskiej rzezby rokokowej”, s.203.

15. Ewa Smulikowska, ,,Rococo Crucifixes of the Lvovian School. Problems of Authorschip,
Style and Artistic Topography”, w: Studien zur europdischen Barock- und Rokokoskulptur,
red. Konstanty Kalinowski (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, 1985), s.220, 222-224 (szczegbétowe datowania podane w podpisach
pod ilustracjami).

16. Andrzej Betlej, ,,Polejowski Maciej”, w: Stownik artystdw polskich i obcych w Polsce dzia-
tajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 7, red. Urszula Makowska
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2003), s. 376; Agata Dworzak, Polejowscy. Karta z dziejéw
lwowskiego Srodowiska artystycznego w drugiej potowie XVIII wieku (Warszawa—-Krakow:
Societas Vistulana, 2020), s. 31-32, 42, 203-204, 280-283, 380, 450-451, 472; ead., ,Czego
nie zrobil w Krasnymstawie Maciej Polejowski?”, Roczniki Humanistyczne 2026 (w druku).
17. Bledne atrybuowanie Maciejowi Polejowskiemu dziet w Krasnymstawie, Hafisku i So-
snowicy zob. Zbigniew Atras, ,Sladami krasnostawskich bonifratréw czyli zapiski z wyprawy
do Hanska”, Nestor. Czasopismo artystyczne, nr 2 (2011), s. 1, 5; id., ,Krétka historia zakonu
bonifratréw i jego trzech konwentéw fundacji biskupa Mikotaja Swirskiego”, ibid., s.23;
Agnieszka Szykuta-Zygawska, ,,Znakomita rzezba Chrystusa Ukrzyzowanego z ko$ciota
pojezuickiego w Krasnymstawie”, Nestor. Czasopismo artystyczne, nr 4 (2014), s. 3-5.

18. Swiatostaw Lenartowicz, ,,Dziatalnoé¢ rzezbiarza lwowskiego Macieja Polejowskiego na
terenie ziemi sandomierskiej. Przeglad problematyki, nowe atrybucje” (rozprawa magister-
ska, Instytut Historii Sztuki UJ, 1993). Wyniki badan Lenartowicza uwzglednil w biogramie
artysty Andrzej Betlej (,,Polejowski Macie;j”, s. 376).

19. Kowalczyk, ,Ze studiéw nad geografig Iwowskiej rzezby rokokowe;j”; id., ,Dzieta Macieja
Polejowskiego w Ziemi Sandomierskiej”; Lenartowicz, ,Dziatalnos¢é rzezbiarza Iwowskiego
Macieja Polejowskiego na terenie ziemi sandomierskie;j”, passim.

20. Tendencja taka panowala wéréd inwentaryzatoréw takze wczesniej, czego przyktadem
sa w wigkszo$ci bledne atrybucje (i przypisanie do Iwowskiego nurtu stylowego) prezentowa-
ne w kolejnych zeszytach Katalogu zabytkdw sztuki w Polsce, ktére staly si¢ czg$ciowo podstaws
dla Kowalczyka. Zob. Jézef Tomasz Frazik, Maria Malanek, ,,Zabytki powiatu jarostawskiego
(z wylaczeniem m. Jarostawia)”, Biuletyn Historii Sztuki 23, nr 3 (1961), s.304-305; Katalog
zabytkdw sztuki w Polsce, t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 8: Powiat krasnostawski, oprac. Teresa
Sulerzyska, Felicja Uniechowska, Ewa Rowiniska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1964); t. 10:
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wykreowal postacie anonimowych twércoéw — ,Wspot-
pracownika Macieja Polejowskiego™ i ,Mistrza z Pel-
czysk’, majacego wywodzic si¢ z pracowni Franciszka
Olgdzkiego™. Autor ten poszerzyt dotychczasows za-
chodnia granicg wystepowania lwowskiej snycerki, wia-
czajac dzieta znajdujace si¢ w kosciotach parafialnych
w Tarlowie i Zakrzewie pod Radomiem, w kosciele
Dominikanéw w Wysokim Kole i Benedyktynéw na
Swictym Krzyzu®. Z kolei na pétnocy i pétnocnym
zachodzie nowe granice wyznaczyl trzema figurami
$w. Jana Nepomucena: przy moscie nad rzeka Brok
w Gostkowie pod Czyzewem-Osadg, na bramce wej-
$ciowej na cmentarz przykoscielny w Kunowie oraz
przy dawnej szkole i przytutku ko$ciota parafialnego
w podwarszawskim Radzyminie**. Co wigcej, rozciag-
nal wystepowanie ,lwowskiej rzezby rokokowej” tak-
ze na tereny Mazowsza. Zidentyfikowane przez niego
dzieta ,Mistrza z Pelczysk” w Studziannej-Poswiet-
nym, Skrzyrisku, Nowym Kazanowie, Konskich, Go-
warczowie, Drzewicy, Rawie Mazowieckiej, Regnowie
i Pefczyskach, usytuowanych na pograniczu dawnych
wojewddztw sandomierskiego i rawskiego, rozpoznat
jako zasieg oddziatywania sztuki lwowskiej w kierunku
péinocno-zachodnim®. Tak jak w przypadku poprzed-
nich autoréw, nalezy dokona¢ korekty ,lwowskosci”
wskazanych dziel. Mozna utrzyma¢ propozycje z Tarlo-
wa (anioly w tabernakulum), Zakrzewia (oltarz gléwny),

Wysokiego Kofa (anioly w zwieniczeniu oftarza w ka-
plicy) i Swigtego Krzyza (aniot w kaplicy Olesnickich),
ktére najprawdopodobniej sa dzielami wyréznionego
ostatnio warsztatu , Mistrza oltarza gléwnego w Obra-
zowie”?®. Natomiast w przypadku dziet ,mazowieckich”
trudno zgodzi¢ si¢ z wigkszoscia atrybucji. O ile rzez-
by z Pelczysk faktycznie operuja manierg rzezbiarska
zblizong do lwowskiego ksztaltowania draperii, o tyle
przyklady w Studziannej-Poswigtnym, Skrzynsku, No-
wym Kazanowie, Koniskich, Gowarczowie, Drzewicy,
Rawie Mazowieckiej i Regnowie — juz nie. Szczegdlnie
anioly w oftarzu gléwnym w Studziannej nie maja geo-
metrycznie ksztaltowanych szat, a nastawy w Konskich,
Gowarczowie, Nowym Kazanowie i w Rawie Mazo-
wieckiej sa pozbawione rzezb figuralnych (podstawg
do atrybucji nie moze by¢ skojarzenie formy ottarzy -
notabene wzornikowych — z malg architekturg we
Lwowie). Symptomatycznym przypadkiem sa bardzo
stabe figury w Regnowie, wykazujace kubizacje for-
my zapewne wynikajaca jedynie z checi nasladowania
Iwowskich rzezbiarzy.

NOWE GRANICE

W $wietle ostatnich badari powyzsze ustalenia warto
zweryfikowal i zaproponowaé skorygowany zasieg
~lwowskiej rzezby rokokowej” na wschéd od stoli-
cy wojewddztwa ruskiego?’. Analiza rozmieszczenia
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Wojewddztwo warszawskie, z. 22: Powiat siedlecki, oprac. Izabella Galicka, Hanna Sygietynska,
Dariusz Kaczmarzyk (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1965); t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 5:
Powiat chetmski, oprac. Kazimiera Kutrzebianka, Ewa Smulikowska-Rowinska (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 1968); t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 14: Powiat parczewski, oprac. Ry-
szard Brykowski (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1970); t. 8: Wojewddztwo lubelskie, z. 18:
Powiat wlodawski, oprac. Ewa Smulikowska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1975); Katalog
zabytkdw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 3: Wojewddztwo rzeszowskie, z. 4: Lezajsk, Sokotdw
Malopolskii okolice, oprac. Ewa §nieiyﬁska—5tolotowa, Franciszek Stolot (Warszawa: Instytut
Sztuki PAN, 1989).

21. Michat Wardzynski, ,Lwowska rzezba rokokowa pod Warszawa? Przyczynek do geografii
artystycznej osiemnastowiecznej rzezby na Mazowszu”, w: Vellis quod possis. Studia z bisto-
rii sztuki ofiarowane Profesorowi Janowi Ostrowskiemu, red. Andrzej Betlej et al. (Krakéw:
Societas Vistulana, 2016), s. 392, il. 779. Atrybucje zanegowala Dworzak (Polejowscy, s. 425).
22. Michal Wardzynski, ,,From Red Ruthenia to Rawa Mazowiecka: the Works of the Ano-
nymous «Master of Pefczyska» as a Contribution to the Geography of Rococo Sculpture in
Mazovia”, Ikonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego 27 (2017),
s.217-233.

23. Wardzynski, ,Lwowska rzezba rokokowa pod Warszawa?”, s. 392; id., ,From Red Ruthenia
to Rawa Mazowiecka”, s. 214.

24. Wardzynski, ,Lwowska rzezba rokokowa pod Warszawa?”, s. 395.

25. Wardzynski, ,From Red Ruthenia to Rawa Mazowiecka”, s.233 orazil. 18 (mapaz zazna-
czonymi dzielami warsztatéw Iwowskich).

26. Najego temat zob. Dworzak, Polejowscy, s.254—-268.

27. Pewne uwagi o charakterze ogélnym zostaly sformulowane w syntezie Agaty Dworzak,
»Fenomen Iwowskiej rzezby rokokowe;j”, w: Sztuka Zwycigza! Polska, Ukraina, Kresy. Adam

Agata Dworzak



dotychczas rozpoznanych realizacji Iwowskich (il. 1)
wyraznie pokazuje, ze najdalej wysunietym na pétnoc
przykladem dzialalno$ci warsztatéw lwowskich pozo-
staje Choroszcz z rzezbami z kosciota Dominikanéw,
laczonymi z Piotrem Polejowskim (1757)%°. Jednak-
ze pojedyncze anonimowe dzieta zgrupowane wokét
tej miejscowosci i dalej na zachéd (Uhowo, Gostko-
wo, Bo¢ki*’, Ruskéw, a takze Radzymin)*® pozosta-
ja wyraznie odosobnione geograficznie od kolejnych
przykladéw rzezby lwowskiej. Wydaje si¢ wiec, ze
mozemy w tym przypadku méwié o przerzucie bez-
posrednim (zwigzanym z artysta i fundatorem)** ze

Lwowa — przerzucie, ktory stal si¢ jednoczesnie zrédlem
wplywu na pobliskim terenie®>.

Bezposredni zasieg twérczoéci Iwowskich warszta-
téw rzezbiarskich na pétnoc od Lwowa siega Wloda-
wy i prac Macieja Polejowskiego w kosciele Paulindéw
(1785-1786)**. Dalej w stron¢ péinocno-zachodnia
granica zatacza tuk pokrywajacy sie z granica woje-
wodztwa lubelskiego i prowadzi przez Uhrusk (Ma-
ciej Polejowski, ok. 17852)**, Chelm (Michal Filewicz,
1774)%, Krasnystaw (niezidentyfikowane prace Macieja
Polejowskiego, przed 1786)%¢, Radecznice (Karol Bu-
rzynski, 1767)*7, Janéw Lubelski (Karol Burzynski i Jan

Myjak. Refleksje. Rzezba, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspoélczesnej w Przemys$lu, red. Andrzej
Cieszynski (Przemysl: Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Przemyslu, 2023), s. nlb. 66-131 (szcze-
golnie podrozdziaty Mlodsze pokolenie rzedbiarzy lwowskiego rokoka i ekspansja zjawiska arty-
stycznego oraz Trzecie pokolenie rzezbiarzy lwowskiego rokoka i rola Przemysla w ich twdrczosci).
28. Anna Oleniska, Jan Klemens Branicki,,sarmata nowoczesny’. Kreowanie wizerunku poprzez
sztukg (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2011), s. 153; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Seria
nowa, t. 12: Wojewddztwo bialostockie (podlaskie), z. 3: Powiat bialostocki, red. Marcin Zglinski,
Katarzyna Kolendo-Korczak (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), s. LI, 14; Jakub Sito,
»Rokokowy wystrdj rzezbiarski cerkwi w Supra$lu”, w: Suprasl 1913. Dokumentacja fotograficzna
Jozefa Jodkowskiego cerkwi Zwiastowania Najswietszej Marii Pannie, red. Piotr Jacek Jamski,
Marek Zalewski (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, Panistwowe Muzeum Archeologiczne,
Hartigrama, Stowarzyszenie Kulturalne Collegium Suprasliense, 2016), s.207; Dworzak,
Polejowscy, s. 24, 27, 31, 153-155, 286, 383, 385, 455, 457, 468.
29. Otltarzyki bo¢kowskie Sebastiana Fesingera sg takim samym przykladem bezposredniego
przerzutu ze Lwowa jak Choroszcz, w dodatku réwno o dekade¢ wezesniejszym.
30. Wylaczam z tej grupy figure ze Szczytéw-Dzigciolowa, ktéra — wbhrew twierdzeniu War-
dzynskiego — nie zostala wykonana przez Sebastiana Fesingera ani przez innego Iwowskiego
artyste. Zob. Michat Wardzynski, ,,Pomnik $w. Jana Nepomucena w Szczytach-Dzig¢ciotowie —
nieznane dzielo Sebastiana Fesingera? Przyczynek do badan nad obecnoscig Iwowskiej rzezby
rokokowej na Podlasiu”, w: Figura sw. Jana Nepomucena ze Szczytdw-Dzigciotowa. Lwowska
rzetba rokokowa na Podlasiu, red. Wojciech Kononczuk (Warszawa: Fundacja im. Jana Wa-
lentego Wegierskiego, 2018), s. 45-70.
31. Te dwie podstawowe kategorie przerzutu stylistycznego wyodrebnil Wiadystaw Tatar-
kiewicz, ,Przerzuty stylowe”, w: Ksigga ku czci Witadystawa Podlachy, red. Wladystaw Floryan
(Wroctaw: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1957), s. 55-56.
32. Kebtowski, ,,Kilka uwag na temat badan tzw. geografii sztuki”, s. 29-30.
33. Dworzak, Polejowscy, s. 193-200.
34. Ibid.,s.231-232,396.
35. Ibid., s. 319 (tamze zebrana literatura).
36. Ibid., s.203-204, 280-283, 380, 396, 450-451, 472; Dworzak, ,,Czego nie zrobil w Kra-
snymstawie Maciej Polejowski?”.
37. Andrzej Betlej, Piotr Krasny, ,PéZnobarokowe wyposazenie kosciota oo. Bernardynéw
w Radecznicy. Ze studiéw nad sztuka ordynacji Zamoyskiej w wieku XVIII”, Sprawozdanie
z Czynnosci i Posiedzern PAU 61 (1997), s.95; Andrzej Betlej, Piotr Krasny, ,,P6Znobarokowe
wyposazenie koéciola oo. Bernardynéw w Radecznicy”, w: Sztuka dawnej ziemi chelmskiej
i wojewddztwa belskiego, red. Piotr Krasny (Krakéw: Universitas, 1999), s. 86,93-96,99-101;
Agnieszka Szykula-Zygawska, Od Karola Burzysiskiego do Michata Wurtzera mlodszego. Warsz-
tat rzezbiarski 2. pot. XVIII wieku w Ordynacji Zamojskiej (Lublin-Zamo$¢: Wydawnictwo
Werset, 2012), s. 32. Na terenie Ordynacji Zamojskiej dzialali takze Jan, Jakub i Pawet Mau-
cherowie, ktérych twérczo$é wykazuje ,,lwowskie”, ostre drapowanie szat, cho¢ stylistyka
ta jest przyjmowana bezrefleksyjnie i na niskim poziomie artystycznym. Trudno odpowie-
dzie¢ na pytanie, skad czerpali swe inspiracje — czy bezposrednio ze Lwowa, czy tez z dziel
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Michal Wiirtzer mlodszy, migdzy 1770 a 1780)°%, az  (ostatnia éwieré XVIII w.?; il. 4)*°, nastepnie przez Maj-
po Tarléw, Wysokie Koto i Zakrzew pod Radomiem  dan Krélewski (ok. 17922)*, az po Dukle (Jan Obrocki,
(warsztat ,Mistrza olftarza gléwnego w Obrazowie™?, 1764, Franciszek Oledzki, 1773)** i Kalwari¢ Pactawska
przed 1776). W tym wypadku kraniec wystgpowania  (anonimowy warsztat, przed 1776)*.
dziet lwowskiego $rodowiska artystycznego pokrywa si¢ Linia graniczna wystgpowania dziel ,Ilwowskiej
niemal idealnie z granicg administracyjna wojewddztw,  rzezby rokokowej” na potudniowy zachéd od Lwowa
wyraznie wyznaczajac takze obszar odzialywania Lubli- ~ zgodnie z obecnym stanem badan rysuje si¢ stosun-
na jako lokalnego centrum artystycznego. kowo wyraznie. Przebiega przez grupe w wigkszosci
Dalej granica zachodnia prowadzi przez Swig- anonimowych realizacji w miejscowosciach: Dobromil
ty Krzyz (po 1782)%, Pelczyska (po 1780) i Bejsce  (plaskorzezbiony feretron oraz dwie figury $wigtych)*,

warsztatow Burzynskiego i Wiirtzera. Na temat Maucheréw zob. Jerzy Kowalczyk, ,,W sprawie
barokowej plastyki Lubelszczyzny”, Przeglgd Artystyczny 6, nr 6 (1953),s.72; id., ,Sztuka Za-
mo$cia w okresie rokoka”, Rocznik Zamojski 1 (1984),s. 179; id., ,Maucher Jakub”, w: Sfownik
artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze,
graficy, t. 5, red. Janusz Derwojed (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, Wydawnictwo Krag, 1995),
5.450; Betlej, Krasny, ,,P6Znobarokowe wyposazenie ko$ciota 0o. Bernardynéw w Radecznicy”
(1999), 5.98-99.

38. PaulinaKluz, ,Péznobarokowe wyposazenie snycerskie kosciota pw. §w. Jana Chrzciciela
w Janowie Lubelskim”, Janowskie Korzenie 17 (2011), s. 21-27; Szykuia-iygawska, Od Karola
Burzyriskiego do Michata Wurtzera mlodszego, s.92-100. Analiza wyposazenia janowskiego
kosciota w $wietle nieznanego opisu z poczatku XIX w. oraz nowych informacji na temat
Wiirtzera zob. Agata Dworzak, ,,Architektura i wyposazenie kosciola Dominikanéw pw.
$w. Jana Chrzciciela w Janowie Lubelskim”, w: 700 lat historii parafii Janéw Lubelski (Bia-
fa) 1325-2025, red. Piotr Tylec (Janéw Lubelski-Sandomierz: Wydawnictwo Diecezjalne
w Sandomierzu, 2025), s.781-851. Dzi¢ki ostatnim badaniom udalo si¢ odnalezé metryke
chrzturzezbiarza, kt6ry funkcjonowat dotychczas wliteraturze jako Michat Wurtzer miodszy.
Z dokumentu tego wynika, ze w rzeczywisto$ci nazywat si¢ Jan Michal Wiirtzer, byl synem
rzezbiarza Georga Michaela Wiirtzera i Marianny z Urbanskich, ochrzczonym 12 VIII 1752 .
w kosciele pw. Matki Boskiej Snieznej we Lwowie, w obecnosci rzezbiarza Johanna Gertnera
iRozalii Osinskiej, Zony rzezbiarza Antoniego Osinskiego, siostry rzezbiarzy Piotra i Macieja
Polejowskich; zob. Agata Dworzak, Lwowskie srodowisko artystyczne w XVIII wieku w Swietle
ksigg metrykalnych i sgdowych (Krakéw: Wydawnictwo Attyka, 2018), s.62-63, 78, 102, 474.
39. Dekoracja prospektu organowego w kaplicy Opalinskich jesttaczona z warsztatem ,,Mi-
strza oltarza gléwnego w Obrazowie”; zob. Dworzak, Polejowscy, s.254-269.

40. W przypadku Bejsc mowa o drewnianym plaskorzezbionym antependium ze scena
Zwiastowania w oftarzu w kaplicy Firlejow, niefunkcjonujacym dotychczas w literaturze.
41. Wyposazenie kosciota parafialnego w Majdanie Krélewskim (nazywanym takze Majda-
nem Kolbuszowskim) jest taczone z warsztatem ,,Mistrza oltarza gléwnego w Obrazowie”;
zob. Dworzak, Polejowscy, s.254—269.

42. Datowanie oltarzy w ko$ciele parafialnym ustalita Karolina Targosz, ,Maria Amalia, jej
pomnik i niedokoniczone mauzoleum Mniszchéw w Dukli”, w: Miedzy barokiem a oswieceniem.
Obyczaje w czasach saskich, red. Krystyna Stasiewicz, Stanistaw Archemczyk (Olsztyn: Osro-
dek Badan Naukowych im. Wojciecha Ke¢trzynskiego, 2000), s. 78—-79. Na temat Obrockiego
w Dukli zob. Dworzak, Polejowscy, s.20-22, 30, 33, 42, 316, 399, 410. Osobnym zagadnieniem
pozostaje mauzoleum Marii Amalii z Brithlé6w Mniszchowej, ktérego wykonawca w 1773 r.
byl zapewne Franciszek Ole¢dzki.

43. Na temat trudnos$ci w datowaniu wyposazenia Kalwarii Pactawskiej zob. Dworzak, Po-
lejowscy, s. 427-431.

44. Marcin Kalecinski, Piotr Krasny, ,Ko$ci6l parafialny p.w. Przemienienia Panskiego
w Dobromilu”, w: Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rze-
czypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego,
t. 3, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Migdzynarodowe Centrum Kultury, 1995), s. 55-73.
O dzietach blednie taczonych z Janem Polejowskim zob. Dworzak, Polejowscy, s. 31, 250-251,
286,337, 421, 425.
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Stara Sl (oltarze boczne, ok. 1760)**, Strzatkowice
)46

(rzezby Matki Boskiej Bolesnej, $w. Jana i anioléw
i Drohobycz (oltarze i ambona)*’. Kolejne przykla-
dy to elementy wyposazenia koscioléw w Felicentalu
(niewielki krucyfiks)*® i Sokotowie koto Stryja (oftarze
gléwny i boczne, ambona i chrzcielnica, poczatek lat
70. XVIIL w.)*®.

4 Antependium ze sceng
Zwiastowania z kaplicy
Firlejéw w Bejscach.

Fot. Agata Dworzak

Przyklady twérczosci lwowskich rzezbiarzy wy-
suniete od Lwowa najdalej na potudnie odnajdujemy
w Bohorodczanach (Johann Georg Pinsel, ok. 1758)*°
oraz Kotomyji (zachowana jedynie ambona)®'. Potu-
dniowo-wschodnia granica biegnie natomiast przez
Horodenkg (zespoly rzezbiarskie kosciola Misjona-
rzy, Johann Georg Pinsel, przed 1760, oraz cerkwi

45. Piotr Krasny, ,Koéciét parafialny p.w. $w. Michata Archaniota w Starej Soli”, w: Materiaty
do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioty
i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 5, red. Jan K. Ostrowski (Kra-
kéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 1997), il. 512, 513, 522, 523.

46. AndrzejBetlej, ,,Kosciét parafialny p.w. Wszystkich Swietych w Strzatkowicach”, w: Mate-
riaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly
i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 5, il. 560-564.

47. Tomasz Zaucha, ,Koscidt parafialny p.w. Wniebowziecia Najéwigtszej Panny, $w. Krzy-
za i $w. Barttomieja w Drohobyczu, w: Materialy do dziejéw sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego
wojewddztwa ruskiego, t. 6, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kul-
tury, 1998), s.59-60, il. 58, 63, 65-66, 69, 124126, 139-141, 146-153; Tadeusz M. Trajdos,
Tomasz Zaucha, Drohobycz. Miasto krélewskie i jego zabytki (Warszawa: Wspolnota Polska,

2001), s.28-64.

48. Rafal Quirini-Poplawski, ,,Kosci6l parafialny p.w. $w. Jana Nepomucena w Felicientalu”,
w: Materialy do dziejéw sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1:
Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 9, red. Jan K. Ostrowski
(Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2001), 5. 56, il. 47.

49. Rafal Quirini-Poptawski, ,,Kosciél parafialny p.w. $w. Mikotaja w Sokolowie”, w: Materialy
do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioty
i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 9, il. 236.

50. Piotr Krasny, ,Ko$ci6l parafialny p.w. Narodzenia Najsw. Panny Marii i klasztor OO. Do-
minikanéw w Bohorodczanach”, w: Materialy do dziejéw sztuki sakralnej na ziemiach wschod-
nich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa
ruskiego, t. 14, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2006), s. 37.
51. Ryszard Brykowski, ,Ko$ciét parafialny p.w. Wniebowziecia Najéw. Panny Marii w Koto-
myi”, w: Materialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej,
cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 14, s. 127-154.
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parafialnej, anonimowe)*?, Budzanéw (Johann Georg
Pinsel, przed 1760)*°, po Skatat Stary (oftarz wykonat
Michat Krélikiewicz w roku 1799)**. Taki uklad zasiegu
terytorialnego wynika w sposéb naturalny z ulokowa-
nia warsztatu Pinsla w Buczaczu.

Im dalej na potudniowy wschéd od Lwowa, tym
zageszczenie zidentyfikowanych przyktadéw snycerki
Iwowskiej maleje. Podstawowa trudnosciag w tym przy-
padku s3 dramatyczne losy ziem dawnych wojewddzew
podolskiego, bractawskiego, kijowskiego i wotyriskiego,
whaczonych do Imperium Rosyjskiego. Swigtynie na tych
terenach ulegaty destrukeji znacznie szybciej niz ko$cioly
w Galicji. Fala kasat kosciotéw i klasztoréw rzymskokato-
lickich przeprowadzona po powstaniach listopadowym
i styczniowym®?, przeksztalcanie $wiatyn na cerkwie pra-
woslawne i prowadzone przy tym przebudowy doprowa-
dzily do niemal catkowitego zniszczenia wyposazenia
obiekt6éw sakralnych. Nie jest znana, niestety, ikonografia
pokazujaca ich pierwotne wnetrza, dlatego tez préba
wyznaczenia granicy wplywu lwowskich rzezbiarzy na
wschdd od Lwowa musi by¢ przeprowadzona jedynie
na podstawie szczatkowych informacji i stosunkowo
niewielkiego stanu wiedzy na ten temat.

Jak si¢ wydaje, juz w epoce staropolskiej Zbrucz
stanowil naturalng granice wplywéw artystycznych, je-
dynymi znanymi obecnie przyktadami snycerki o sty-
listyce Iwowskiej na terenie dawnego wojewddztwa

5 Kitajgréd, brama przed koéciolem parafialnym, stan z 1930 r.,
fot. Stefan Taranuszenko. Repr. wg Tapanymenko, Kocmvoiu
Yupainu,s.76

52. Piotr Krasny, Jan K. Ostrowski, ,Kosciét parafialny p.w. Niepokalanego Poczecia Naj-
$w. Panny Marii i dawny klasztor Misjonarzy w Horodence”, w: Materialy do dziejow sztuki

sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymsko-
katolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 18, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Migdzynaro-
dowe Centrum Kultury, 2010), s. 79-105. Nowe ustalenia na temat ko$ciota w Horodence zob.
Agata Dworzak, ,,Uwagi na temat ko$ciota Misjonarzy w Horodence”, w: Emocje. Lwowska

rzezba rokokowa, kat. wyst., Zamek Krélewski na Wawelu, red. Andrzej Betlej (Krakéw:

Wydawnictwo Zamku Krélewskiego na Wawelu, 2024), s. 15-73.

53. Andrzej Betlej, ,Rzezby Jana Jerzego Pinsla i jego kregu z kosciota parafialnego w Bu-
dzanowie”, Biuletyn Historii Sztuki 57, nr 3—4 (1995), s. 343-352; Kinga Blaschke, ,Ko$ciot

parafialny p.w. Podniesienia Krzyza w Budzanowie”, w: Materiaty do dziejéw sztuki sakralnej

na giemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie

dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 17, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Miedzynarodowe Cen-
trum Kultury, 2009), s. 45; Dworzak, Polejowscy, s.407.

54. Niewiadomo, skad sygnowany i datowany ottarz trafit do kaplicy w Starym Skatacie; zob.
Michal Kurzej, ,Kaplica publiczna p.w. bt. Jakuba Strepy w Starym Skalacie”, w: Materialy do

dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioty i klasz-
tory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 16, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw:

Miegdzynarodowe Centrum Kultury, 2008), s. 197-198, il. 404, 405, 413—414.

55. Bolestaw Kumor, Ustrdj i organizacja kosciota polskiego w okresie niewoli narodowej 1772~
1918 (Krakéw: Polskie Towarzystwo Teologiczne, 1980), s. 664-665; o represjach po powsta-
niu styczniowym — s. 667.
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6 Zinkéw, kosciét parafialnych pw. Swietej Tréjcy, 7 Zitkéw, kosciét parafialnych pw. Swietej Tréjcy, ambona
widok w kierunku prezbiterium, stan z 1930 r., i oltarz boczny, stan z 1930 r., fot. Stefan Taranuszenko.

fot. Stefan Taranuszenko. Repr. wg TapaHyuieHKo, Repr. wg Tapanymenko, Kocmvoau Yipainu, s. 56
Kocmwvoau Ypainu, s. 54

podolskiego s3 bowiem dzieta w Kamiericu Podolskim*®, Wschodnia granice dziatalnosci warsztatéw lwow-
pobliskim Kitajgrodzie (figury nabramie prowadzacej  skich wyznaczaja jedynie trzy zespoly zidentyfikowa-
na teren kodcielny; il. 5) i w kosciele parafialnym w Zin-  ne na obszarze dawnego wojewddztwa bractawskiego,
kowie (wyposazenie; il. 6, 7)>”. Na obecnym etapie ba-  ktérych cechy stylistyczne wskazuja na silny zwigzek
dan wydaje sig, ze te miejscowosci mozna rozpatrywaé  z plastyka Iwowska. Sa to rzezby znajdujace si¢ w Win-
jako odosobniony geograficznie przerzut stylowy, ktéry  nicy (ostatnia éwieré XVIII w.?; il. 8)*® oraz w dwéch
nie oddziatat na pobliskie tereny. kosciotach dominikariskich: w Tywrowie (ambona,

56. Naich temat zob. Dworzak, Polejowscy, s. 425-426.

57. Wyposazenie znane z archiwalnych fotografii Zottawskiego z 1930 r.; zob. Credan
A. Tapanyuenxko, Kocmvoau Yipainu (Xapkis: XapKiBCbKHUH NPUBAaTHUH My3eH MicbKOI
capubu, 2011), s. 54-55.

58. Rzezba $w. Rocha, naile mozna sadzi¢ z fotografii, wykazywala cechy ,lwowskiej rzezby
rokokowe;j”. Reprodukcja fotografii z lat 30. XX w. w: Patryk Remigiusz Jankiewicz, XVIII-
-wieczne klasztory kapucyriskie na Ukrainie (Krakow: Kustodia Ukrainy Zakonu Braci Mniej-
szych Kapucynéw, 2014), s. 326-327. Niestety, rzezby wokét koéciota i klasztoru nie zostaty
w ogole odnotowane w protokole wizytacji generalnej zespotu klasztornego, przeprowadzonej
21X 1799 r.; zob. Jézef Marecki OFM Cap., ,Najstarszy z zachowanych inwentarzy klaszto-
ru kapucynéw w Winnicy”, w: Pasterz i twierdza. Ksigga jubileuszowa dedykowana ksigdzu
biskupowi Janowi Olszanskiemu ordynariuszowi diecezji w Kamiericu Podolskim, red. Jozef
Wolczanski (Kamieniec Podolski: Wydawnictwo Bl. Jakuba Strzemi¢ Archidiecezji Lwowskiej

Ob. Lac.,2001), s.91-111.
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8 Winnica, rzezba §w. Rocha
w ogrodzie klasztoru
kapucynéw, stan z 1915 r.
Repr. wg Jankiewicz, XVIII-
-wieczne klasztory kapucyriskie
na Ukrainie, s.326-327

ok. 1760; il. 9)** i w Morachwie (Murafie, zapew- w Berdyczowie (po 1756, przed 1786), a takie ele-
ne ok. 1786; il. 10, 11)*°. Dalej na wschéd granice  menty z cerkwi w Soowijéwce, przechowywane w Mu-
wyznaczaja przyklady z terenu dawnego wojewddz-  zeum Historycznym w Kijowie®®. Z tej cerkwi prze-
twa kijowskiego: anonimowe wyposazenie kosciota  trwaly dwie niewielkie plaskorzezby przedstawiajace

59. Datowanie wynika z lat budowy ko$ciota Dominikanéw w Tywrowie (1752-1760); zob.
Jerzy Kowalczyk, Swigtynie pégnobarokowe na Kresach. Koscioty i klasztory w diecezjach na

Rusi Koronnej (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, Przemyskie Centrum Kultury i Nauki, 2006),
s.175; fotografia wnetrza z widoczng ambong — il. 276.

60. Datowanie wynika z lat budowy ko$ciota Dominikanéw w Morachwie (1772-1786);

zob. Kowalczyk, Swigtynie péZnobarokowe na Kresach, s. 175, il. 274 (wnetrze z widocznym

prospektem organowym).

61. W kontekscie blednej atrybucji rzezb Janowi Polejowskiemu zob. Dworzak, Polejowscy,
s.455 (tamze zebrana literatura).

62. W muzeum w Kijowie przechowywane sg takze rzezby z cerkwi unickiej w Czopowi-
cach. Jest to pie¢ pelnopostaciowych rzezb ($wigci Piotr, Pawel, Mateusz Ewangelista oraz

dwaj niezidentyfikowani prorocy), ktére pierwotnie stanowily dekoracje ikonostasu cerkwi

pw. Tréjcy Swietej (1774-1775). Ich autorem jest rosyjski rzezbiarz Sisoj Zotowicz Szatmatow,
dzialajgcy na pograniczu Imperium Rosyjskiego i wojew6dztwa kijowskiego. Od ok. 1750 r.
prowadzil on warsztat w Achtyrce. O ile w rzezbach z Czopowic mozna doszukiwac¢ si¢ ku-
bicznego tamania szat i prébowaé widzie¢ w nich odprysk sztuki kregu Iwowskiego, o tyle

szersze spojrzenie na tworczos¢ Szalmatowa wyklucza jego zwiazki z tym srodowiskiem arty-
stycznym. Czolowe dzielo rzezbiarza — ikonostas cerkwi w Romnach, przeniesiony nastgpnie

do Poltawy, gdzie ulegl zniszczeniu podczas II wojny $wiatowej — nie wykazywalo Zzadnych

cech ,lwowskiego” ani nawet kubizujacego tamania draperii szat. Wigkszo$¢ znanych dziet

Szalmatowa znajdowala si¢ na terenie Rosji, a zlecenie dla Czopowic bylo - jak ustalil Mu-
sienko — wynikiem jego krétkiej podrézy do Kijowa. Twoérczo$é Szalmatowa rysuje sie jako

catkowicie odrebne zjawisko, a jego dekoracyjny styl, cechujacy si¢ takze deformacja postaci,
wzbudzit szerokie zainteresowanie wsrdd zleceniodawcéw z potudniowo-zachodnich rubiezy

cesarstwa rosyjskiego. Zob. ITanteaeiimon H. MycieHko, ,,3 AaA€KOTO MUHYAOTO , Mucmeymao,
nr 1(1962),s.27; Muxauna I1. Llaneuxo, Apxumexmypa sesobepexcroti Ypaunot XVII-XVIII

sexos (Mocksa: Crpoiiusaat, 1967), s. 195-196; Meuncaas Iembaposuy, ,,CKyabnTypa Ta
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9 Tywréw, ko$ciét Dominikanéw, widok na ottarz gléwny i ambone, stan przed 1930 r.
Repr. wg Kowalczyk, Swigtynie pé#nobarokowe na Kresach, il. 276

ewangelistéw (il. 12, 13), byé moze z ambony lub iko-  rysuje si¢ na obecnym etapie badan stosunkowo wyraz-
nostasu. Obecna cerkiew zostala wzniesiona w roku  nie. Rozpoczyna si¢ figura Matki Boskiej Niepokalanej
1789, na miejscu starszej, prawdopodobnie wiec z ta  przed ko$ciolem Kapucynéw w Starokonstantynowie
datg nalezy wigza¢ powstanie jej wyposazenia®. (2. potowa XVIII w.; il. 14)°, biegnie przez Zastaw

Granica zasi¢gu na pétnocnym wschodzie od Lwo-  (prace Macieja Polejowskiego w kosciele Bernardynéw,
wa, na terenie wojewddztwa wolynskiego, réwniez  1773-1775; il. 15)%, Tajkury (wyposazenie kosciota

pissbaeHHA", W: Icmopis yKkpaincvkozo mucmeymaa, t. 3: Mucmeymeo opyzoi nososunu XVII-
XVIII cmoaimmas, red. Mukoaa I'l. Baxkan et al. (Kuis: Akapemis nayk YPCP, 1968), s. 130-131;
»laamaroB Cucoit 3oroBua”, w: Yipaincovka padsncoka enyuxionedis, t. 12, red. Mukoaa
I1. Baxkan et al. (Kuis: TosoBHa pepaknis YPE, 1985), s. 359; Iuna B. ITapxomenko, ,Haaexxurs
ABOM HapopaM”, O6pasomeopue mucmeymeo S (1989), s. 15-18; Iemopis yxpaincvkoi kysvmypu,
t. 3, red. Bopuc €.Ilaton (Kuis: HaykoBa aymka, 2003), s. 862; Teopriit M. I1Iu6anos,
»YHIKaAbHI MaM ITKHU AOOH Mi3HHOTO 6apoxo 3 Aoxsuni”, [loamascoki enapxidavii 8idomocmi,
nr 10 (2004), s. 41-52; id., ,JaTesexTyaabHO-MHCTeLbKe oTOYeHHs [puropis CkoBopoau Ha
CaoboxanuuHi y 60-x poxax XVIII cr.”, Kuiscoxa cmaposuna, nr 1 (2007), s. 151-159.

63. Plaskorzezby z cerkwi w Sotowijéwce datowane s ogélnie na lata 80. XVIII w.; zob.
Hayionanrvnuti xydoxcuiti mysets Ypainu. Anvbom (Kuis: Apranis Hosa, 2003), s. 184, poz. 84:
$w. Marek Ewangelista; s. 405 (nota katalogowa z informacja o proweniencji dzieta). Z uwa-
gi na dat¢ budowy nowej drewnianej cerkwi podang w Stowniku geograficznym Krdlestwa
Polskiego i innych krajéw stowianiskich (t. 11, s. 67) czas powstania wyposazenia nalezy jednak
przesunaé na poczatek lat 90. XVIII w.

64. Fotografiazlat30. XX w. zob. Jankiewicz, XVIII-wieczne klasztory kapucyriskie na Ukra-
inie, s.265. Na temat architektury kosciota zob. Kowalczyk, Swigtynie pé¢nobarokowe na
Kresach, s. 110.

65. Dworzak, Polejowscy, s. 184186, 374.
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10 Morachwa, kosciét Dominikandw, oltarz gléwny
z tabernakulum. Fot. Earanta, commons.wikimedia.org,
CCBY-SA 4.0

parafialnego; il. 16)°® az po Kazimierke (wyposazenie
kociota parafialnego; il. 17)®’. Nastepnie zatacza tuk
i prowadzi przez Klewan (rzezby w ottarzach gléwnym

11 Morachwa, ko$ciét Dominikanéw, ambona
z figurami ewangelistéw. Fot. Earanta, commons.
wikimedia.org, CC BY-SA 4.0

i bocznych; il. 18)°%, Luck (rzezby na fasadzie kosciola
Jezuitéw)®’, Horochéw (figury biskupa i nieznanego
$wigtego; il. 19)”°, Wlodzimierz Wolynski (oftarz

66. Archiwalna fotografia zob. Kowalczyk, Swigtynie pégnobarokowe na Kresach, s. 429, il. 182.
67. Na tyle, na ile da si¢ to stwierdzi¢ na podstawie archiwalnych zdjeé; zob. Leon Popek,
Swigtynie Wolynia, t. 1 (Lublin: O$rodek Studiéw Polonijnych i Spotecznych PZKS, 1997),
s.281,il. 199-200.

68. Archiwalne fotografie zob. Kowalczyk, Swigtynie pégnobarokowe na Kresach, s. 428, il. 181;

Rafal Nestorow, Zamek Czartoryskich w Klewaniu w swietle Zrédet archiwalnych (Krakéw:

Wydawnictwo Attyka, 2018), s. 11-14, il. 22.

69. Na temat ko$ciola zob. Andrzej Betlej, Pawet Gizycki S]. Architekt polski XVIII wieku

(Krakow: Societas Vistulana, 2003), s. 169-170; Jerzy Paszenda SJ, Budowle jezuickie w Polsce,
t. 4 (Krakow: WAM, 2010), s. 149-176.

70. Jan K. Ostrowski, ,Z problematyki warsztatowej i atrybucyjnej rzezby lwowskiej

w. XVIII”, w: Sztuka kresow wschodnich. Materialy sesji naukowej, Krakow, marzec 1994,
red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, Koto

Naukowe Studentéw Historii Sztuki UJ, Oficyna Wydawnicza Impuls, 1994), s. 82; Katarzy-
na Kosterkiewicz, Franciszek Oledzki — rze£biarz lwowski (rozprawa magisterska, Instytut

Historii Sztuki, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, 2004), s. 34-35.
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12 Plaskorzezba

z przedstawieniem $w. Marka
pochodzaca z cerkwi parafialnej
pw. $w. Mikolaja w Solowijowce,
Kijéw, Narodowe Muzeum Sztuki
Ukrainy. Fot. Agata Dworzak

13 Plaskorzeiba

z przedstawieniem $w. Eukasza
pochodzaca z cerkwi parafialnej
pw. $w. Mikolaja w Solowijowce,
Kijéw, Narodowe Muzeum Sztuki
Ukrainy. Fot. Agata Dworzak

w kosciele Kapucynéw, po roku 1794; il. 20)”", przez
Moniatycze do Uhruska i Wiodawy.

Jak wyraznie wida¢, obszar geograficzny wplywéw
srodowiska Iwowskich rzezbiarzy pozostaje tylez impo-

nujacy, co odosobniony w dziejach nowozytnej sztuki
w Rzeczypospolitej. Tak szerokiego zasiegu nie uzyskaly
ani Iwowska architektura, ani tym bardziej malarstwo.
Nie mozna wskaza¢ takze innego zjawiska w sztuce
XVIII w., ktére mogloby konkurowa¢ pod tym wzgle-
dem z rokokowa snycerka lwowska. Analiza ukladu geo-
graficznego lwowskich realizacji rzezbiarskich sklania do
postawienia wniosku, Ze czesto przerzut stylowy z cen-
trum na tereny znacznie oddalone od Lwowa sam stawal
si¢ impulsem do naladownictwa, cho¢ ta produkcja nie
miala juz zazwyczaj bezpo$rednich zwiagzkéw z lwow-
skim $rodowiskiem artystycznym. Znaczng czgé¢ ano-
nimowych dzif realizacji stanowi wytworczoé¢ lokalna,
inspirowana dzietami Pinsla, Polejowskich, Obrockiego
czy Oledzkiego. Z drugiej strony, zamiast méwi¢ o zasie-
gu sensu stricto, rozumianym jako jednolite terytorium
ekspansji, nalezy raczej postugiwad si¢ pojeciem rozrzutu
geograficznego realizacji artystéw lwowskich.
Niniejsze rozwazania skupiaja si¢ przede wszyst-
kim na granicach wystepowania dziet ,lwowskiej rzezby

rokokowej”, nie mozna jednak zapomina¢ o licznych
przyktadach plastyki lwowskiej wypetniajacych obszar
wyznaczony liniami granicznymi’”. Analiza, ktdrej pod-
stawg jest uktad topograficzny, obejmuje jednak przede
wszystkim badania formalne i stylistyczne, znacznie
wykraczajace poza ramy niniejszego artykutu. Warto
zauwazy¢, ze realizacje te mozna rozpatrywaé badz jako
dowdd zasiggu oddziatywania, badz tez jako przyktad
rozrzutu. I to wlasnie w wickszosci one wyznaczaja za-
sicg oddzialywania $rodowiska Iwowskiego (Zakrzew,
Wysokie Kolo, Radzymin, Pelczyska, Bejsce, Dukla,
Kalwaria Pactawska, Feliciental czy rzezby na wytyczo-
ngj linii wschodniej).

Osobnym zagadnieniem sa drogi rozprzestrzeniania
si¢ dziel stanowiacych najdalsze zidentyfikowane przy-
ktady Iwowskiej plastyki, ktore w kazdym przypadku na-
lezy analizowa¢ indywidualnie. Najczeéciej te graniczne
realizacje byly zwigzane z siecia wewnetrznych kontak-
tow placéwek zakonnych (paulini we Wlodawie, pijarzy
w Chelmie, bernardyni w Dukli, franciszkanie w Kalwa-
rii Pactawskiej, dominikanie w Bohorodczanach, Tywro-
wie i Morachwie, karmelici bosi w Berdyczowie), ale byly
one takze wynikiem prywatnych upodobari czy dyspo-

zycji fundatoréw (Mniszchowie w kosciele parafialnym

71. Najnowsza analiza w kontekscie atrybucji Maciejowi Polejowskiemu zob. Dworzak,
Polejowscy, s. 247-248, 444—445. Monograficzne opracowanie historii kosciota Kapucynéw
zob. Jankiewicz, XVIII-wieczne klasztory kapucyriskie na Ukrainie, s. 347-362.

72. Ichlokalizacje ujeto na mapie tak, aby pokazad skale oraz zageszczenie realizacji, jednak
dla czytelnosci podpisami opatrzono jedynie punkty graniczne zasiggu produkcji warsztatow

Iwowskich.
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w Dukli, Jan Klemens Branicki w Choroszczy). Wydaje
si¢, ze drogi rozprzestrzeniania si¢ dziet i ich oddzialy-
wanie na tereny pobliskie maja kluczowe znaczenie przy
analizie stylistycznej wspomnianych wezesniej grup.
Przy omawianiu tras rozchodzenia si¢ wplywow
~lwowskiej rzezby rokokowe;j” nie sposéb pomina¢ naj-
wazniejszej drogi tego terenu, czyli czerwonoruskiego
odcinka tzw. Hohe Strasse (Wysokiej Drogi) — szlaku,
keéry taczyt potudniowe kraje Rzeszy z wybrzezem Mo-
rza Czarnego. Na terenie dawnego wojewddztwa ruskie-
go przebiegala ona przez Rzeszéw, Lancut, Przeworsk,
Jarostaw, Radymno, Przemysl, Mo$ciska, Sadowa Wisz-
ni¢, Grédek Jagielloniski i Lwéw. Znaczenie tego traktu
komunikacyjno-handlowego dla sztuki nowozytnej zie-
mi ruskiej podnosit juz Piotr Krasny””, natomiast scha-
rakteryzowal go Jakub Sito na przyktadzie tworczosci
Thomasa Huttera’. Z ukiadu geograficznego realizacji
Iwowskich rzezbiarzy wynika, ze okoto potowy XVIII w.
znaczenie Hohe Strasse dla rozprzestrzeniania si¢ sztuki
zostalo znaczaco zmarginalizowane. Szczegélnie zna-
mienne i zaskakujace jest to w przypadku odcinka prowa-
dzacego przez ziemie przemyska, Iwowskich realizacji nie
ma bowiem ani w Jarostawiu, ani w Przeworsku czy Rze-
szowie. Przyktady dziel Iwowskich warsztatéw spotka¢
mozna natomiast na odcinku prowadzacym przez ziemig
Iwowska, jednak najpewniej za sprawa bezpo$redniego
sasiedztwa Lwowa i jego oddziatywania.
Warto zwrécié¢ uwage na chronologi¢ pojawiania si¢
dziet warsztatéw lwowskich na konkretnych obszarach.
Wida¢ wyraznie, ze poczatkowo ekspansja srodowiska
Iwowskiego ograniczyla si¢ do terenéw w glebi Korony
i na poludniowych krancach wojewddztwa ruskiego,

LT L

14 Rzezba Matki Boskiej Niepokalanej przed fasada
ko$ciota Kapucynéw w Starokonstantynowie, stan z lat 30.
XX w. Repr. wg Jankiewicz, XVIII-wieczne klasztory
kapucyriskie na Ukrainie, s. 265

natomiast z biegiem lat objeta obszary na wschéd od
jego stolicy. W wykorzystaniu warsztatéw Iwowskich
od poczatku przodowaly takze zakony, co zreszta utrzy-
mato si¢ w kolejnych latach.

73. Piotr Krasny, ,,Wojewddztwo ruskie jako region artystyczny. Przyczynek do geografii

sztuki ziem wschodnich dawnej Rzeczypospolitej”, Przeglgd Wschodni 6,nr 1 (1999),s.92-93.
Saksonski i §laski odcinek Hohe Strasse, okreslany mianem Via Regia, stal si¢ osobnym te-
matem rozwazan historykow i historykéw kultury; zob. Via Regia. 800 Jahre Bewegung und

Begegnung. Katalog ziir 3. Sdchsischen Landesausstellung / Via Regia. 800 lat na wspdlnej drodze.
Katalog. I1I Saksoriska Wystawa Krajowa, kat. wyst., Gorlitz, Kaisertrutz, red. Roland Enke,
Bettina Probst (Dresden: Sandstein Verlag, 2011), s. 38-39, il. 1-5 (mapa Droga Wysoka z Polski

i Slgska do Lipska, wykonana przez Martina Luciusa i Adama Friedricha Ziirnera ok. 17301.).
74. Jakub Sito, ,,Warsztat rzezbiarski Tomasza Huttera. Zagadnienie rozwoju i promieniowa-
nia”, w: Sztuka kreséw wschodnich. Materiaty sesji naukowej, Krakdw, marzec 1994, s.109-110;

id., ,Lwéw jako centrum rzezbiarskie w pierwszej potowie XVIII wieku”, w: Sztuka ziem

wschodnich Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., red. Jerzy Lileyko (Lublin: Towarzystwo Na-
ukowe KUL, 2000), s. 585-586; Jakub Sito, Tomasz Hutter (1696—174S). Rzezbiarz péznego

baroku (Warszawa—Przemysl: Instytut Sztuki PAN, Regionalny O$rodek Kultury Edukacji

iNauki w Przemyslu, 2001), s. 204-207. Zaréwno strategiczna lokalizacja siedziby warsztatu

Huttera w Jarostawiu, wielokrotnie podkreélana przez autora jego monografii, jak i liczne

dziela rzezbiarza powstajace bezposrednio na szlaku Hohe Strasse potwierdzajg znaczenie

tego traktu dla sztuki na terenie wojewddztwa ruskiego w 1. potowie XVIII w.
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15 Zastaw, kosciét
Bernardynéw, widok

w kierunku prezbiterium,
stan z lat 20. XX w. (przed
1932). Repr. wg Dworzak,
Polejowscy, il. 142

Znacznie stabiej oddziatywalo srodowisko rokoko-  we Lwowie liczba aktywnych architektéw byta duzo
wych Iwowskich architektéw (il. 2)’°. Dostrzec mozna  mniejsza niz mistrzéw rzezbiarskich. Kolejng przy-
kilka przyczyn takiego stanu rzeczy. Przede wszystkim  czyna byta bez watpienia dominacja w latach 40. i 50.

75. Dlaporzadkunalezy zaznaczy¢, ze za przedstawicieli Srodowiska Iwowskich architektéw
bedzie si¢ uwazaé tworcdw, ktdrzy albo mieszkali przez wigkszosé swojej kariery we Lwo-
wie (jak Bernard Meretyn, Piotr Polejowski, Franciszek Ksawery Kulczycki czy Krzysztof
Muradowicz), albo przez dluzszy czas byli zwigzani z miastem (jak Marcin Urbanik, Fran-
cesco Capponi czy Pierre Ricaud de Tirregaille). Nie beda za to brani pod uwagg architekci
okazjonalnie projektujacy we Lwowie, czyli przede wszystkim Jan de Witte (mieszkajacy na
stale w Kamiericu Podolskim), Antonio Castelli (pozostajacy na ustugach krélewicza Jakuba
Sobieskiego), Walenty Haltman (prowadzacy dziatalno$¢ przede wszystkim na ziemi przemy-
skiej), architekt amator August Moszyriski czy Paolo Antonio Fontana (zwiazany z Zastawiem
Sanguszkéw). Poza nawiasem pozostaja takze architekci zakonni zwigzani z siecig klasztoréw
swego zgromadzenia i delegowani przez przelozonych na znaczne odleglosci w zaleznosci od
potrzeb. Podsumowanie polskich badan nad architektura rokokows zob. Barbara Hryszko,
»A Review of Polish Research into Rococo with Special Emphasis on Architecture”, w: History
of Art History in Central, Eastern and South-Eastern Europe, t. 1, red. Jerzy Malinowski (War-
saw—Torun: Polish Institute of World Art Studies, Tako Publishing House, 2012), s. 227-232.
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16 Tajkury, koéciét para-
fialny, widok w kierunku
prezbiterium, stan z 1934 r.,
fot. J6zef E. Dutkiewicz.
Repr. wg Kowalczyk, Swig-
tynie péZnobarokowe na
Kresach, il. 182

XVIII w. warsztatu architektonicznego Bernarda Me-
retyna, skupiajacego w swym reku wlasciwie wszystkie
»fabryki” w samym miescie i najwazniejsze realizacje
poza nim’®. Waznym czynnikiem bylo takze mniejsze
zapotrzebowanie na architektur¢ monumentalna. Na
terenie wojewddztwa ruskiego w potowie X VIII stu-
lecia w ukonczonych juz $wiatyniach, powstajacych
w 3.14. dekadzie wieku, brakowalo jedynie wyposazenia.

Chociaz na terenie wojewddztwa belskiego i na Wo-
tyniu nie wyksztalcily sie w XVIII w. osrodki arty-
styczne, to — poza nielicznymi wyjatkami — potrzeby
budowalne byly zaspakajane nie przez architektéw ze
Lwowa, a przez zakonnych i $wieckich budowniczych
pozostajacych na ustugach dworéw magnackich rozsia-
nych na tych terenach’”. W przypadku Podola jedynym

waznym o$rodkiem byt Kamieniec i rezydujacy w nim

76. Szczegblowa analiza pozycji Meretyna na rynku zleceni zob. Piotr Krasny, Bernard Me-
retyn i problem rokoka w architekturze polskiej (rozprawa doktorska, Instytut Historii Sztuki,
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie, 1994), s. 5-7, 37-40.

77. Kowalczyk, Swigtynie pégnobarokowe na Kresach, s. 107-108; Andrzej Betlej, Agata Dwo-
rzak, ,Inwentaryzacja zabytkéw sztuki sakralnej dawnych wojew6dztw Rzeczypospolitej.

¥yl

Przeszlo$¢ — terazniejszo$é — przyszto$e”, w: Inwentaryzacja zabytkéw w Polsce. Dzieje, me-
tody, osiggniecia, red. Michat Wozniak (Torun: Towarzystwo Naukowe w Toruniu, 2021),
s.242-243; Agata Dworzak, Andrzej Betlej, ,Inwentaryzacja zabytkéw sztuki sakralnej na
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17 Kazimierka, ko$ciét parafialny, widok w kierunku prezbiterium i fragment oltarza gléwnego,
stan z 1934 r., fot. A. Eukaszewski. Repr. wg Popek, Swigtynie Wolynia, t. 1, il. 199-200

komendanci twierdzy — gtéwni architekei regionu”®. Najdalej wysunieta na péinoc realizacja Iwowskiego
Trzeba podkresli¢ takze znacznie krétszy czas trwa-  $rodowiska architektonicznego pozostaje cerkiew Bazy-
nia rokokowej konwendji stylistycznej w architekturze.  lianéw w Nowym Zahorowie (lata 60. XVIII w.; il. 21,
W przeciwienstwie do ,lwowskiej rzezby rokokowej”,  22). Stanowi ona na tyle wierna, cho¢ nieco zreduko-
ktéra w swych formach trwata do poczatku XIX w.,  wanakopi¢ ukladu przestrzennego kosciota Misjonarzy
rokokowa architektura Iwowska bardzo szybko usta- w Horodence®, ze jej anonimowy projektant musiat
pifa miejsca austriackiemu Zopfstilowi, obecnemu we  ksztalci¢ si¢ lub przynajmniej przebywal przez dtuz-
Lwowie juz od poczatku lat 70. X VIII w.” szy czas w orbicie Lwowa lub Buczacza. Linia zasi¢gu

ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej. Wojewddztwo belskie”, w: (Nie) Utracone

dziedzictwo. Inwentaryzacja zabytkow sztukina ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej,
red. Dagny Nestorow, Rafat Nestorow, Piotr Jamski (Krakéw: Wydawnictwo Attyka, 2022),
s.109-120; Agata Dworzak, ,Inwentaryzacja zabytkow sztuki sakralnej na ziemiach wschod-
nich dawnej Rzeczypospolitej. Wojewddztwo podolskie”, w: ibid., s. 127-138.

78. Kowalczyk, Swigtynie pénobarokowe na Kresach, s. 134-137.

79. Tezmiang stylistyczng doskonale ilustruje przyktad twérczosci architektonicznej Piotra

Polejowskiego; zob. Dworzak, Polejowscy, s. 136-150, 169-170.

80. Analiz¢ przeprowadzit Piotr Krasny, Bernard Meretyn i problem rokoka w architekturze

polskiej, s.253-254. Jedyna znana fotografia wnetrza cerkwi przed 1939 r. zob. Krasny, Archi-
tektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej 15961914, s.56.
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18 Klewan, ko$ci6t
parafialny, widok w kierunku
prezbiterium, stan z 1933 r.,
fot. J6zef E. Dutkiewicz.
Repr. wg Kowalczyk,
Swigtynie pé#nobarokowe na
Kresach, il. 181

na péinocnym zachodzie przebiega przez Rawe Ruska ~ Iwowskiej architektury. Ko$ciét w Tarnogrodzie, za-
(1768-1776)°" i Hussakéw (przebudowa 1777-1780)*%,  projektowany przez Bernarda Meretyna (rozpoczg-
ktéry stanowi najdalej wysuniety na zachdéd przyklad  ty 1751, koniczony z przerwami do 1779)*%, nalezy

81. Dagny Nestorow, ,,Kosciol parafialny pw. §w. Jézefa Oblubierica w Rawie Ruskiej”,
w: Koscioly i klasztory na terenie dawnego wojewddztwa belskiego, t. 2, red. Andrzej Betlej, Agata
Dworzak (Krakéw: Societas Vistulana, 2021), s. 527-582 (tamze zreferowany stan badan).
82. AndrzejBetlej, ,Koécidt parafialny p.w. §§. Stanistawa i Krzysztofa w Hussakowie”, w: Ma-
terialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Ko-
Scioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 7, red. Jan K. Ostrowski
(Krakéw: Migdzynarodowe Centrum Kultury, 1999), s.53.

83. Dworzak, Polejowscy, s.402—403 (tamze zebrana wczesniejsza literatura). Drobiazgowsa
analize formy kosciota w kontekscie twérczoéci Meretyna przeprowadzit Krasny, Bernard
Meretyn i problem rokoka w architekturze polskiej, s. 158—-170.
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19 Figura niezidentyfikowanego biskupa 20 Wilodzimierz Wolynski, kosciél Kapucynéw, ottarz gléwny, stan
z ko$ciola parafialnego w Horochowie. przed 1939 r. Fot. ze zbioréw autorki

Repr. wg Kosterkiewicz, Franciszek Oledzki —

rzegbiarz lwowski, il. 34

rozpatrywac jako jednostkowy przerzut stylowy, zalezny  potudniowym wschodzie granicznymi realizacjami byly:

od decyzji fundatora. kosciél Bernardynéw w Gwozdzcu (1773-1775), grun-
Linia potudniowo-zachodniego zasi¢ggu biegnie  townie przebudowywany przez Franciszka Ksawerego

przez Zulin** i Bohorodczany®’, az po Kolomyje. Na  Kulczyckiego®®, Horodenka z ko$ciotem Misjonarzy

84. Rafal Quirini-Poplawski, ,Koéciél parafialny p.w. Wniebowzigcia Najéwietszej Panny
Marii w Zulinie”, w: Materialy do dziejéw sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej
Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego,
t. 9,s.287-302.

85. Krasny, ,Ko$ciot parafialny p.w. Narodzenia Najsw. Panny Marii i klasztor OO. Dominika-
néw w Bohorodczanach”, s. 35-37. Autor zauwazyl bardzo bliskie podobiernistwo architektury
tego kosciola oraz $wiatyni w Monasterzyskach, ktére uznat za dziela jednego architekta.
Architektur¢ bohorodczanskiego klasztoru zestawit z ko$ciotem parafialnym w Buczaczu —
w tym przypadku opowiedzial si¢ za ich wsp6lnym autorstwem, ale jednoczes$nie odrzucit
atrybucj¢ Hornunga wskazujaca na Marcina Urbanika.

86. Andrzej Betlej, ,Koéciét OO. Bernardynéw w Gwozdzcu i architekt Franciszek Ksa-
wery Kulczycki”, w: Sztuka kreséw wschodnich. Materialy sesji naukowej, Krakéw, marzec
1994, s.66-67; Andrzej Betlej, ,Koéciét p.w. Niepokalanego Poczecia Najswietszej Panny
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autorstwa Bernarda Meretyna (ok. 17512-1760)%" i cer-
kwig Iaczong z Marcinem Urbanikiem (1763-1766)%®,
dzwonnica przy kosciele w Michalczach (ok. potowy
XVII w.)** oraz najdalej wysuni¢ty na wschéd kosciét
w Kopyczyricach, projektowany w roku 1763, najpew-
niej przez Piotra Polejowskiego®®. Na terenie Wolynia
zachodnia granice dzialalnoéci Iwowskiego $rodowi-
ska architektonicznego wyznaczaja cerkwie: parafialna
w Zbarazu (1755)°* oraz Bazylianéw w Poczajowie, kté-
rej zasadnicze formy uksztattowat Franciszek Ksawery
Kulezycki (1775-1780)%, i w Nowym Zahorowie.
Wspomniana wczesniej cezura czasowa rozwoju
Iwowskiej architektury o stylistyce rokokowej, siegaja-
ca poczatku lat 70. XVIII w., sygnalizuje, ze zestawione
powyzej realizacje sa dzietami albo samego Bernarda
Meretyna, albo jego najblizszych wsp6tpracownikéw —
Piotra Polejowskiego i Marcina Urbanika, w kté-
rych badacze upatrujg nawet konduktoréw ,fabryk”

czeskiego architekta’. Anonimowe dzisiaj realizacje,
jak cerkiew w Nowym Zahorowie czy dzwonnica przy
kosciele w Michalczach, réwniez pozostaja w widocznej
zaleznosci od twérczosci Meretyna. Stosowany przez
niego jezyk form, bardzo specyficzny i jasno skodyfi-
kowany, w réznym stopniu przyswojony przez lwow-
skie srodowisko, zdecydowal o obrazie architektury
rokokowej na terenie wojewddztwa ruskiego. Niestety,
szybkie przejécie od rokoka do austriackiego Zopfstilu
spowodowalo, ze architekt nie doczekat si¢ spadkobier-
cy na miar¢ swego talentu®*. Kilkakrotnie wskazywano
w literaturze, ze Franciszek Ksawery Kulczycki jest na
tle architektury Iwowskiej przypadkiem odosobnionym
i nie do konca przystaje do jej gtéwnego nurtu styli-
stycznego®®. Zawazyla na tym edukacja Kulczyckiego,
ktéry — jako jedyny z grupy najwazniejszych projektan-
téw dziatajacych we Lwowie — ksztalcit si¢ w lokalnym
cechu budowniczych i kamieniarzy i byt z nim dlugo

Marii i klasztor bernardynéw w Gwozdzcu”, w: Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na zie-
miach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego

wojewddztwa ruskiego, t. 4, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kul-
tury, 1996), s. 31; Andrzej Betlej, Piotr Krasny, ,,Kilka uwag na temat twoérczosci Franciszka

Ksawerego Kulczyckiego i architektury lwowskiej drugiej potowy XVIII w?, w: Sztuka kresdw

wschodnich. Tom 3. Materialy sesji naukowej, Krakdw, pazdziernik 1996, red. Jan K. Ostrowski

(Krakéw: Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, Koto Naukowe Studentéw
Historii Sztuki UJ, Oficyna Wydawnicza Text, 1998), s. 171.

87. Krasny, Ostrowski, ,,Ko$ciot parafialny p.w. Niepokalanego Pocz¢cia Najsw. Panny Marii

i dawny klasztor Misjonarzy w Horodence”, s. 84.

88. Zbigniew Hornung, Majster Pinsel snycerz. Karta z dziejéw polskiej rzezby rokokowej

(Wroctaw: Ossolineum, 1976), s. 112-116; Jan K. Ostrowski, ,Ko$ciét parafialny p.w. Whie-
bowziecia Naj$wietszej Panny Marii w Buczaczu”, w: Materialy do dziejow sztuki sakralnej

na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie

dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 1, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Migdzynarodowe Cen-
trum Kultury, 1993), s. 23; Krasny, Ostrowski, ,,Ko$ci6t parafialny p.w. Niepokalanego Po-
czgcia Najéw. Panny Marii i dawny klasztor Misjonarzy w Horodence”, s. 80; Krasny, Bernard

Meretyn i problem rokoka w architekturze polskiej, s.249-250.

89. Rafal Quirini-Poplawski, ,,Ko$ciél parafialny p.w. §w. Michata Archaniota w Michalczu

[sic!]”, w: Materialy do dziejdw sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospo-
litej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 18, s. 155.

90. Atrybucje Polejowskiemu zaproponowat Jerzy Kowalczyk, ,Swiatynie i klasztory pézno-
barokowe w archidiecezji lwowskiej”, Rocznik Historii Sztuki28 (2003), s. 182,206. Zupetnie

zignorowat ja Jerzy T.Petrus, ,Koscidt parafialny p.w. Wniebowziecia Najéw. Panny Marii

w Kopyczynicach”, w: Materialy do dziejéw sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej

Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego,
t. 17,s5.179-198. Analiza architektury w kontekscie twérczosci Polejowskiego zob. Dworzak,

Polejowscy, s. 166-167, 386.

91. Krasny, Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich Rzeczypospolitej 1596—1914, s. 153, 170.
92. Betlej, ,Kilka uwag na temat twérczos$ci Franciszka Ksawerego Kulczyckiego i architek-
tury lwowskiej drugiej potowy XVIII w., s. 175, 180-181.

93. Krasny, Bernard Meretyn i problem rokoka w architekturze polskiej, s. 40.

94. Ibid.,s.261.

95. Betlej, ,Kilka uwag na temat twérczosci Franciszka Ksawerego Kulczyckiego i architek-
tury lwowskiej drugiej potowy XVIII w.’, s.177-179.
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zwigzany’®. Pézne rozpoczecie kariery uniemozliwilo
mu bezposrednia styczno$¢ z Meretynem, wobec czego
z jednej strony stosowane przez niego formy przyjat
w sposéb bierny, z drugiej — czerpal nie tylko z repertu-
aru tego tworcy, ale takze z realizacji np. Jana de Witte
czy Pawla Gizyckiego SJ”’.

Wracajac do charakterystyki Mankowskiego, ktéry
zwracal uwage na pojawienie si¢ w sztuce rokokowej
Iwowskiego srodowiska dziet charakteryzujacych
si¢ silnym powiazaniem architektury z wystrojem,
warto przeanalizowa¢ polozenie geograficzne tych
realizacji. Na mapie wida¢ wyraznie, Ze wyznaczaja
one najmniejsze kregi oddziatywania. W tym miejscu
brane beda pod uwage budowle, ktére wznoszono i do
ktdrych projektowano oraz wykonano kompleksowe
wyposazenie i wystrdj. Poza polem zainteresowania
pozostang wiec modernizacje starszych, czesto $red-
niowiecznych wnetrz, bedace przejawem popularnej
w lwowskim srodowisku artystycznym idei be/ compo-
sto degli arti, scharakteryzowanej niegdy$ przez Piotra
Krasnego®®.

Tak pojmowane przyklady sztuki lwowskiej sku-
piaja si¢ de facto w czterech grupach (il. 3). Pierwsza
sa kompleksowe realizacje sp6iki architektoniczno-
-rzezbiarskiej Meretyna i Pinsla w Hodowicy i Horo-
dence. Wielokrotnie omawiane w literaturze, stano-
wig najdoskonalsze przyklady jednolitych artystycznie
dziel, kt6rych formy budowane s w réwnym stopniu

przez architektur¢ monumentalna, malg architekture
oftarzowa, rzezbe¢ oraz iluzjonistyczna polichromig
(w przypadku Hodowicy)®®. Druga grupa to ,kopie
architektoniczne” kosciota hodowickiego: swiatynie
w Busku, Lopatynie, Brzozdowcach i Kotomyi'®, kté-
re takze otrzymaly wystrdj i wyposazenie wzorowane
na Hodowicy. Wyjatkiem jest tu ko$ciét w Lopatynie,
w ktérym nie prébowano nasladowaé kompozycji rzez-
biarsko-malarskiej (jak w pozostalych realizacjach),
azdecydowano si¢ na bardzo twércze i oryginalne roz-
wigzanie przestrzeni prezbiterium. Do trzeciej grupy
mozna zaliczy¢ dziela, kedre zbudowal Meretyn, ale ich
wyposazenie powierzono innym warsztatom, co jednak
nie wplyneto na ostateczny efekt artystyczny. Najlepsza
tego typu realizacja jest kosciét w Nawarii, budowany
przez tego architekta w latach 1739-1748/1749, ale wy-
posazany gléwnie przez warsztat Piotra i Macieja Pole-
jowskich w latach 1763-1765. Powstalo wéwczas wypo-
sazenie obejmujace oltarz gléwny i ambong¢ wykonang
przez braci oraz projekt ottarza $w. Walentego, ktérego
realizacja zajal si¢ niezidentyfikowany w dalszym ciagu
warsztat snycerski. Calos¢ wnetrza dopetnil wystréj
malarski — freski pedzla Antonia Tavellia (1770)*°.
Podobnie rysuje si¢ przypadek kosciola w Winnikach,
wznoszonego od roku 1738, réwniez projektowanego
przez Meretyna. W $wiatyni tej malarsko-rzezbiar-
ska aranzacja prezbiterium w formie niszy powstala
dopiero w 1781 r., jednak — jak mozna wnioskowa¢

96. Wolodymyr Wujcyk, ,,Architekt Iwowski Franciszek Ksawery Kulczycki (na podstawie
badan archiwalnych)”, w: Sztuka kreséw wschodnich. Tom 3, s. 153-154; Betlej, ,Kilka uwag
na temat tworczos$ci Franciszka Ksawerego Kulczyckiego i architektury Iwowskiej drugiej

polowy XVIII w.”, s.176-177.

97. Betlej, ,,Kilka uwag na temat twérczosci Franciszka Ksawerego Kulczyckiego i architek-
tury lwowskiej drugiej potowy XVIII w.’, s. 178.

98. Piotr Krasny, ,Lwowskie sSrodowisko artystyczne wobec idei symbiozy sztuk w wystroju

iwyposazeniu wnetrz sakralnych (1730-1780)”, Rocznik Historii Sztuki 30 (2005), s. 147-189.
99. Ostatnio naich tematzob. Agata Dworzak, ,,Kosciét parafialny w Hodowicy, jego tworcy

iznaczenie dla sztukilwowskiej drugiej polowy XVIII wieku”, w: Ekspresja. Lwowska rzezba

rokokowa, kat. wyst., Zamek Krolewski na Wawelu, red. Andrzej Betlej (Krakéw: Wydawnic-
two Zamku Krélewskiego na Wawelu, 2023), s. 67-113 (tamze pelna literatura przedmiotu);

Dworzak, Uwagi na temat kosciola Misjonarzy w Horodence, s. 15-73 (tamze pelna literatura

przedmiotu).

100. Piotr Krasny, ,,O problemach atrybucji architektury nowozytnej. Koscioly w Kolo-
myi, Busku, Brzozdowcach i Lopatynie a twérczo$¢ Bernarda Meretyna”, Folia Historiae
Artium 30 (1994), s. 119-129; id., ,,Koéciot parafialny p.w. Podwyzszenia Krzyza Swigtego
w Brzozdowcach”, w: Materialy do dziejéw sztuki sakvalnej na ziemiach wschodnich dawnej
Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego,
t. 11, red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2003), s.45-62;
Dworzak, ,, Ko$ciél parafialny w Hodowicy, jego twdrcy i znaczenie dla sztuki lwowskiej
drugiej potowy XVIII wieku”, s. 100-107.

101. Dworzak, Polejowscy, s. 343-347 (tamze zrekonstruowana na podstawie nowych Zrédet
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21 Nowy Zahoréw, cerkiew Bazylianéw, widok od strony potudniowe;j.
Fot. Agata Dworzak
22 Nowy Zahoréw, cerkiew Bazylianéw, widok w kierunku prezbiterium.
Fot. Agata Dworzak

z zachowanych opiséw inwentarzowych — powtarzata
aranzacj¢ hodowicka, z ta réznica, ze rzezb nie poztoco-
no, ale pomalowano na bialo*°*. Do tej grupy mozna za-
pewne zaliczy¢ takze cerkiew Bazylianéw w Nowym Za-
horowie, ktdra nie jest zwiazana bezposrednio z samym
Meretynem, ale jej zaleznos$¢ od form stylistycznych
tego architekta jest bardzo wyrazna'®®. Kompleksowy
projeke architektoniczny obejmowat takze murowane
oltarze zespolone z architektura wnetrza, zalozone na
dynamicznych zestawieniach wklestych i wypuklych
elips (il. 22). Wobec braku ikonografii wnetrza sprzed

dewastacji cerkwi'®* mozna tylko domniemywa¢, ze
struktury te uzupelniata dekoracja rzezbiarska.
Ostatnia grupa pozostaje nieco odrgbna od wezes-
niej omdéwionych realizacji. Sg to trzy dzieta fundo-
wane przez Adama J6zefa Mniszka, prawdopodobnie
wspodlnego autorstwa, ktore cechuje przecigtnosé roz-
wigzan architektonicznych rekompensowana iluzjoni-
stycznymi wystrojami malarskimi. Mowa o kosciotach
w Hussakowie (przebudowa ok. 1780)"'*® i Mizyricu
(1770-1772)*°¢ oraz kaplicy palacowej w Krysowi-
cach (zaaranzowana w budynku bramy przy palacu,

102. Piotr Krasny, ,Ko$éciét parafialny p.w. Wniebowzigcia Najéwietszej Panny Marii w Winni-
kach”, w: Materiaty do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej,
cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 4, s. 169-170.

103. Analiz¢ przeprowadzit Krasny, Bernard Meretyn i problem rokoka w architekturze pol-

skiej, s.253-254.

104. Jak wczes$niej wspomniano, jedyne zdjecie ukazuje widok w strong chéru muzycznego
isila rzeczy nie obejmuje ottarzy.
105. Betlej, ,Kosciol parafialny p.w. §$. Stanistawa i Krzysztofa w Hussakowie”, s. 52-53,

60-61.

106. Andrzej Betlej, , Kosci6t parafialny p.w. Wszystkich Swietych w Mizyticu”, w: Materialy
do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioty
i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 7, s. 145, 151-152. Analiza
form architektonicznych $wiatyni doprowadzila badacza do wniosku, ze pierwotny uktad
przestrzenny koéciota w Mizynicu byl zredukowanym o transept nasladownictwem kosciota

w Hodowicy.
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konsekrowana w 1780 r.)**”

tych wnetrz sktadaly si¢ réwniez dobrej klasy rzezby

. Na kompleksowy wystréj

Iwowskie. Dekoracje rzezbiarskg zaréwno kaplicy, jak
i portyku ogrodowego patacu Mniszka w Krysowicach
wykonali w r. 1784 Franciszek Oledzki, Piotr Barzycki
iich czeladnik Jézef Dunczewski'®®.

Formy rokokowe w $rodowisku Iwowskim
w blyskotliwy sposéb wprowadzili i rozpowszechnili
Bernard Meretyn i Johann Georg Pinsel. W ich wsp6l-
nych realizacjach wypracowany zostat jezyk formalny
architektury i rzezby, ktéry przez nastgpne dekady
zdominowal tereny wojewddztwa ruskiego, przeniknat
na ziemie wojewddztw belskiego, wolynskiego, podol-
skiego, kijowskiego, Zytomierskiego, sandomierskiego
i na ziemie¢ chelmska. Mozna wigc stwierdzié, ze owe
formy stylistyczne objely swoim zasiegiem niemal jedna
czwarta terytorium Rzeczypospolitej. W poczatkowym
okresie rozwoju przez dwie dekady obie galezie Iwow-
skiego rokoka byly niemal nieroztaczne. Dynamiczna
i $wiatlocieniows architektur¢ Meretyna wypelnialy
ekspresyjne rzezby Pinsla, ktére niewatpliwie mogty ro-
bi¢ wrazenie na wiernych. I cho¢ dziet kompleksowych
powstalo niewiele, to daly one poczatek wielu obiektom
sztuki lwowskiej, ktére pdzniej szeroko oddzialywaly.
Z uplywem czasu uczniowie i nastgpcy Meretyna i Pins-
la coraz cz¢sciej rezygnowali z kompleksowej aranzacji
budynkéw i traktowali architekture oraz wyposaze-
nie i dekoracje wngtrz rozlacznie. Lwowscy architekci

projektujacy koscioly najczesciej ich nie wyposazali —
ograniczali si¢ jedynie do architektury monumentalne;.
Zasieg ich dzialalnosci — cho¢ skoncentrowany przede

wszystkim na terenie ziemi Iwowskiej, halickiej i na Po-
kuciu - objal obszar do ok. 130 km na p6inoci200 km

na poludniowy wschdd od Lwowa. Zmieniajace si¢ pra-
dy stylistyczne spowodowaly, ze Iwowska architektura

rokokowa po osiagnieciu apogeum dosy¢ szybko zaczeta

gasna¢, a i ruch budowlany na Rusi ulegl znacznemu

zahamowaniu w ostatniej ¢wierci XVIII w. Z kolei nie-
stabnace zapotrzebowanie na elementy wyposazenia

obiektéw sakralnych bylo w tym czasie powodem dy-
namicznej ekspansji lwowskich warsztatéw snycerskich.
Pomimo ze pierwsza jej fala, przypadajaca na koncéwke
lat 50. i lata 60. XVIII w., byla pod wzgledem wartosci

artystycznej szczytem osiagnie¢ tego $rodowiska, to

takze w kolejnych dekadach nie brak wybitnych dziet

~lwowskiej rzezby rokokowej”, tworzonych gléwnie

przez Macieja Polejowskiego i Franciszka Oledzkiego.
Twoérczos$¢ obu artystéw miata bardzo daleki zasi¢g

oddziatywania przy niezmiennie wysokim poziomie

artystycznym. Zestawienie po raz pierwszy na mapie

wszystkich znanych dzi$ realizacji zwiazanych z warsz-
tatami lwowskich rzezbiarzy ukazuje faktyczng strefe

ich wplywéw. Mozna mie¢ nadzieje, ze dalsze bada-
nia — przede wszystkim na terenie Podola i Wolynia —
i kolejne odkrycia poszerza wytyczone granice zasiegu

Iwowskiej snycerki.

107. Andrzej Betlej, ,Kaplica patacowa w Krysowicach”, w: Materiaty do dziejow sztuki

sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymsko-
katolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t.7, s. 119, 122-124.

108. Jozef Szatowski, ,,Przydatek do opisania Cyrkutu Przemyskiego”, Gazeta Lwowska, nr 103

(25 X1I 1812) [dodatek], s. nlb; Wotodymyr Wujcyk, ,Wiadomo$ci o zyciu i twdrczoéci Fran-
ciszka Oledzkiego”, w: Sztuka kreséw wschodnich. Tom 3, s.284; Betlej, ,Kaplica patacowa

w Krysowicach”, s. 123; Dworzak, Polejowscy, s. 417-418; Kosterkiewicz, Franciszek Oledzki —

rzezbiarz lwowski, s.33-34.
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SUMMARY

The Geography of “Lviv Rococo Sculpture” and Architecture in the Light of Recent
Research by Agata Dworzak

The article addresses the issue of the artistic geography of “Lviv rococo sculpture”
in the light of recent research and the latest findings, as well as the geography of
architectural and sculptural works of a comprehensive nature. All the known and
so far identified pieces from the circle of the so-called Lviv rococo sculpture were
superimposed on a map, giving an indication of the actual territorial range reached
by woodcarving workshops.

Rococo forms were brilliantly introduced and disseminated in Lviv (Polish:
Lwows;) by Bernard Meretyn and Johann Georg Pinsel. In their jointly executed
works, they achieved a formal language of both architecture and sculpture which
in the following decades dominated in the territory of the Ruthenian voivodeship
and was present in the Wolyn (Volhynian), Podole (Podolian), Belz (Belz), Kijow
(Kyiv), Zytomierz (Zhytomyr) and Sandomierz voivodeships, as well as in the Chetm
Land; it can thus be said that these stylistic forms were found in almost a quarter of
the territory of the Commonwealth. In their early development, for the period of
two decades, the two branches of Lviv Rococo were almost inseparable. Meretyn’s
dynamic, chiaroscuro-oriented architecture was filled with a multitude of Pinsel’s
expressive sculptures which created a moving spectacle for the spectators in their
midst. Even though only a few such comprehensive works were created, these ex-
amples of Lviv art had an ever-widening reach.

The relentless vicissitudes of history, and fortunes of the art linked with it,
caused the disciples and successors of Meretyn and Pinsel to increasingly often
treat the arrangement of architecture coupled with furnishings and decoration no
longer comprehensively, but as separate areas. Lviv architects designing churches
usually did not furnish them, making monumental architecture their sole con-
cern. Although their activity concentrated mainly in the regions of Lviv, Halicz
(Halych) and Pokucie (Pokuttya), its range reached a radius of about 130km to
the north and 200km to the south-east of Lviv. Changing stylistic currents meant
that having reached its pinnacle, Lviv’s rococo architecture began to fade rather
quickly; in addition, the construction movement in Ruthenian Voivodeship came
to a major halt in the last quarter of the 18t century. At the same time an unre-
lenting demand for elements of sacred furnishings resulted in the dynamic growth
of Lviv woodcarving workshops. In terms of artistic value, the first wave of their
expansion, which occurred in the late 1750s and 1760s, was the apogee of activity
in this milieu, but in the following decades there was no shortage of outstanding
works of “Lviv rococo sculpture”, by then created mainly by Maciej Polejowski and
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Franciszek Oledzki. The work of both artists evinced a consistently high artistic
level and its impact reached very far indeed.

The first-ever presentation on the map of all the works associated with the work-
shops of the Lviv sculptors that are known at the present state of research reveals the
actual extent of their influence. It is to be hoped that further research (especially in
Podolia and Volhynia) and further discoveries will complete, and certainly expand,
the hitherto established range of Lviv sculpture.
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