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ABSTRAKT Artykul jest pierwszym oméwieniem archiwum fotograficznego Dziatu Reko-
piséw dawnej Pruskiej Biblioteki Pafistwowej (Preuflische Staatsbibliothek), odnalezionego
w ostatnich latach w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Analiza genezy i ztloZone;j
historii tej fototeki jest punktem wyjscia do szerszych rozwazan nad malo rozpoznanym
zagadnieniem niemieckich archiwéw fotograficznych w polskich zbiorach. W artykule pro-
ponowane jest szersze, wychodzace poza polsko-niemiecka perspektywe spojrzenie przez
pryzmat roli przypisanej tego typu kolekcjom w miedzynarodowej wspolpracy naukowe;j.
Artykul pokazuje réwniez, ze analizowana fototeka petnila w Berlinie i w Warszawie podobne
funkcje: wnaznaczonych przez kryzys gospodarczy i utrudnione kontakty miedzynarodowe
miedzywojennych Niemczech i powojennej Polsce byta dla uczonych narz¢dziem odbudowy
miedzynarodowego statusu prowadzonych badan. Artykut stawia réwniez tezg, Ze nieformal-
ne archiwum, z ktdérego zbioréw po II wojnie $wiatowej korzystali polscy historycy sztuki,
moglo wplynaé na znaczenie, jakie w polskiej historii sztuki zyskaty badania ikonograficzne.
StOWA-KLUCZE ,Berlinka”, archiwa fotograficzne, badania i ochrona rekopisow,
internacjonalizm w nauce, Kunstschutz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Preuflische
Staatsbibliothek

ABSTRACT Tbe Forgotten Photo Library of the Manuscript Department of the Prussian State
Library: Investigating German Photographic Archives in Polish Collections. In focus of this
article is the photographic archive of the Manuscript Department of the former Prussian
State Library (Preuflische Staatsbibliothek), which was recently rediscovered among the
holdings of the National Museum in Warsaw. The origins and complex history of this col-
lection serve as a starting point for a broader examination of the under-researched issue of
German photographic archives preserved in Polish memory institutions. Moving beyond
a Polish-German perspective, the article analyses these collections through the wider lens of
international scholarly cooperation. In addition, the article demonstrates that the Prussian
State Library’s photographic archive served similar functions in Warsaw as it had previously
in Berlin. In interwar Germany and postwar Poland, both marked by economic crises and
limited international contacts, it became a tool for scholars to restore the international status
of their research. Furthermore, the article posits that the informal archive available to Polish
art historians in the postwar years may have contributed to the prominence of iconographic
research within Polish art history.
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PUNKTEM wyjscia dla tego artykutu jest fototeka
(dalej: Bildarchiv; okreslana réwniez jako Bildersamm-
lung) Dzialu Rekopiséw dawnej Pruskiej Biblioteki
Paristwowej (dalej: Biblioteka Panistwowa)®, ktdéra od
korica II wojny $wiatowej znajdowata sic w Muzeum
Narodowym w Warszawie (dalej: MNW). Kilka lat
temu, przy okazji prowadzonej w tej instytucji prze-
budowy, istnienie tego obszernego niemieckiego zbio-
ru, dotad znanego nielicznym, wywotalo konsternacje
i zaktopotanie decydentéw. Przechowywany przez
dziesieciolecia w polozonym na uboczu gabinecie
kustosza Galerii Sztuki Sredniowiecznej, nie byl on
ujety w zadnym muzealnym inwentarzu czy rejestrze,
nieznane byly okolicznosci, w jakich trafit do MNW.
Kustosz, ktéry spedzit w jego otoczeniu kilkadziesiat
lat i zapewne jako jedyny mégl rzuci¢ swiatto na losy,
zawarto$¢ i znaczenie zbioru, od dawna nie zyl. Moz-
na zatem stwierdzi¢, ze Bildarchiv dostownie ,zaginagl”
zaréwno w dokumentacji MN'W oraz jego przestrzeni,
jak i w pamieci pracownikéw.

Tego typu instytucjonalne ,zaginigcia” nie s3 czyms
wyjatkowym: fototeki, podobnie jak innego rodzaju
archiwa i kolekcje badawcze, s3 poszerzane, zmieniane
zgodnie z rozwojem nauki, adaptowane do nowych
perspektyw, pytan i potrzeb. Nierzadko staja si¢ bez-
uzyteczne, zapomniane, nikt z nich nie korzysta®. Dla
decydentéw odkrycie Bildarchiv wigzalo si¢ jednak
z duzym wyzwaniem: kolekcja byta niezaewidencjo-
nowana i nieprzebadana, a jej prawdopodobna (acz
wowczas niepotwierdzona) proweniencja byla niezwyk-
le wrazliwa i naktadata na nich szczegélne obowiazki.

W czasie II wojny $wiatowej zasoby Biblioteki
Panstwowej zostaly zabezpieczone m.in. na terenach
Dolnego Slaska, ktére na mocy ustalen konferencji
poczdamskiej przypadly Polsce. Wir6d tych zasobéw
znalazly si¢ bezcenne elementy zbioréw rekopiséw

(w tym autografy Marcina Lutra, Johanna Wolfganga
Goethego i Johanna Gottfrieda Herdera, cenne ilumi-
nowane manuskrypty $redniowieczne czy XVI-wieczne
rysunki botaniczne i zoologiczne Karola Kluzjusza),
kolekcji muzycznych (m.in. oryginalne partytury Jana
Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadeusza Mozarta
i Ludwiga van Beethovena) oraz starodrukéw (w tym
najstarsze wydanie Biblii Lutra). ,Berlinka” - jak po-
tocznie okresla si¢ zbiory Biblioteki Paristwowej znaj-
dujace si¢ w Polsce — przekazana jako depozyt panistwa
polskiego i do dzi$ przechowywana w Bibliotece Ja-
gielloniskiej®, byla — podobnie jak Bildarchiv — przez
dtugi czas ,zaginiona” Jej istnienie nie zostalo oficjalnie
potwierdzone az do lat 60. XX w. Dopiero dwadziescia
lat pdzniej, m.in. za sprawg presji badaczy z réznych
stron $wiata, ktérzy od dtuzszego czasu usitowali tra-
fi¢ na trop interesujacych ich rekopiséw zaginionych
w czasie wojny, zdecydowano si¢ na pelne ujawnienie
berliniskich zbioréw. Niewatpliwie spudcizna ta jest do
dzi$ elementem niezwykle wrazliwym w stosunkach
polsko-niemieckich. Podobnie jak inne sporne kolek-
cje i dobra kultury, ktére zostaly przemieszczone po
IT wojnie $wiatowej wskutek grabiezy i zmian teryto-
rialnych, ,Berlinka” nie byta — jak dotad - przedmiotem
polsko-niemieckiego porozumienia, ktére ostatecznie
uregulowaloby jej status prawny*. Od upadku muru
berliriskiego i zjednoczenia Niemiec tego typu wrazliwe
i sporne kolekcje staty si¢ jednak waznym elementem
bilateralnej wspdtpracy na polu nauki i kultury. Polska
i Niemcy, ukladajac na nowo wzajemne relacje, zobo-
wiazaly si¢ dotozy¢ szczegéblnych staran w celu ochro-
ny i udostepniania znajdujacych si¢ na ich terytoriach
miejsc pamieci, zabytkéw czy zbioréw bedacych wytwo-
rem kultury, nauki, tradycji drugiego narodu, zadekla-
rowaly rowniez wspSlprace w zakresie ich konserwacji,
badania i szerokiego udostepniania’.

1. Do 1918 r. Biblioteka Krélewska (Konigliche Bibliothek), w latach 1918-1945 Pruska Bi-
blioteka Pafistwowa (Preuf8ische Staatsbibliothek), dzi$ — Biblioteka Pafistwowa w Berlinie

(Staatsbibliothek zu Berlin).

2. Lorraine Daston, ,Introduction: Third Nature”, w: Science in the Archives. Past, Present,
Futures, red. Lorraine Daston (Chicago—London: University of Chicago Press, 2017), s. 8.

3. Zob. m.in. Michal Zéttowski, Zbiory Biblioteki Pruskiej w Polsce. Studium przypadku
(Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2012).

4. AndrzejJakubowski, ,Dziedzictwo kulturowe w stosunkach polsko-niemieckich w $wietle
norm i doktryny prawa miedzynarodowego”, w: Problemy prawne w stosunkach polsko-niemiec-
kich u progu XXI wieku, red. Wiadystaw Czaplinski, Bernard Lukanko (Warszawa: Scholar,

2009), s.247-291.

5. Karolina Wierczynska, ,,The Polish-German Cultural Heritage Relationship in 1990-2019 —
Main Controversies and Areas of Progress”, Santander Art and Culture Law Review 4, nr 2

(2018), 5.233-240.
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Dla gléwnego inwentaryzatora i gléwnego konser-
watora MN'W szczegdlne zobowiazania wynikajace
z odnalezienia niemieckiej kolekeji, a zwlaszcza ko-
nieczno$¢ wlaczenia jej do zasob6éw ,Berlinki’, nie ule-
galy watpliwosci. Z przyczyn formalnych, politycznych,
finansowych, koniunkturalnych, a przede wszystkim
z powodu opieszalosci decydentéw zamyst ten zostat
sfinalizowany dopiero po kilku latach, kiedy to do Kra-
kowa trafila fototeka, o ktérej wiadomo bylo niewiele
wiecej niz w momencie jej ponownego odkrycia. Obec-
nie zbiér ten czeka na zewidencjonowanie i wstgpne
opracowanie. Nalezy zywi¢ nadzieje, Ze niecbawem udo-
stepniony zostanie badaczom i szerszej publiczno$ci.

Bildarchiv jest jednym z wielu ,zapomnianych” nie-
mieckich archiwéw fotograficznych znajdujacych si¢
w polskich zbiorach. Na taki status zlozyla si¢ nie tyle
ich nieaktualno$¢ czy nieprzydatnosé badawcza, ile
trudna historia oraz zwiazane z nig narodowe uprze-
dzenia. Artykul ten pomyslany jest zatem zaréwno jako
pierwsze (bardzo wstgpne) opracowanie Bildarchiv, jak
i przyczynek do projektu szeroko zakrojonych badar
nad problematyka niemieckich archiwéw fotograficz-
nych w polskich zbiorach. Odtwarzajac geneze, pro-
weniencje i historie tego przypadku, wskaze na nowa
perspektywe badawcza ich analizy. Bez negowania
narodowe;j (polskiej i/lub niemieckiej) optyki, w ja-
kiej sa one przedstawiane w literaturze, uwzglednie
wazny, a pomijany przez polskich badaczy kontekst.
Bildarchiv jest bowiem wytworem internacjonalizmu,
nurtu zapoczatkowanego w ostatniej ¢wierci XIX w.,
ktéry w zinstytucjonalizowanych formach ponadna-
rodowego wspdldziatania dopatrywal si¢ gtéwnego
motoru rozwoju nauki, a takze waznego narzedzia prze-
kraczajacej polityczne granice wspétodpowiedzialnosci
za dziedzictwo kulturowe i jego zbiory. Na charakter

i znaczenie tej wspotpracy, podobnie jak na ztozona
geneze i proweniencje Bildarchiv, duzy wplyw wywar-
ly obie wojny $wiatowe, po ktdrych za kazdym razem
trzeba bylo ukfada¢ na nowo zasady migdzynarodowych
stosunkéw i wspoSlpracy®. Jak postaram si¢ udowodnié,
w tym okresie archiwa fotograficzne zostaly uznane za
wazna instytucj¢ miedzynarodowej wspotpracy na polu
badania i ochrony zabytkéw; staly si¢ tez narzedziem
przywracania zerwanych przez wojng oraz konflikty
ideologiczne i polityczne ponadnarodowych kontaktéw
miedzy instytucjami i badaczami.

NIEMIECKIE ARCHIWA FOTOGRAFICZNE
W POLSKICH ZBIORACH JAKO PROBLEM
BADAWCZY

Wspdlczesne zainteresowanie fenomenem historycz-
nych archiwéw fotograficznych dziet sztuki i zabytkéw —
czyli zbioréw o charakterze naukowym, dydaktycznym
i dokumentacyjnym, tworzonych od konica XIX w. przy
bibliotekach, muzeach, urz¢dach konserwatorskich
czy stowarzyszeniach z inicjatywy samych badaczy,
zakladéw fotograficznych lub wydawniczych - zna-
lazlo swéj oddzwiek w Polsce’. Co symptomatyczne,
wazne miejsce w projektach naukowych i digitaliza-
cyjnych poswigconych w wickszosci konkretnym stu-
diom przypadku zajely kolekcje o genezie niemieckiej®.
Chodzi tu zaréwno o zbiory, ktére w wyniku zmian
terytorialnych po I wojnie §wiatowej wraz ze spuscizna
niemieckich instytucji kulturalnych i naukowych staly
si¢ elementem polskiego dziedzictwa, jak i o archiwa
fotograficzne, ktére nalezatoby okre$li¢ mianem ,,po-
niemieckich”, a wiec terminem ukutym po II wojnie
$wiatowej na okre$lenie znacjonalizowanego mienia
Rzeszy Niemieckiej i Wolnego Miasta Gdanska, nie-

mieckich instytucji, stowarzyszen, wspolnot religijnych

6. Elizabeth Crawford, Nationalism and Internationalism in Science, 1880-1939. Four Studies
of the Noble Population (Cambridge: Cambridge University Press, 1992).
7. Poczatek tego nurtu badawczego datuje si¢ na pierwsze dziesigciolecie naszego wieku,

a czolowy instytucja w tym zakresie jest Kunsthistorisches Institut we Florencji (jeden z in-

stytutéw Towarzystwa Maxa Plancka), kt6ry od 2006 r. organizuje cykl migdzynarodowych
konferencji po§wigconych zagadnieniu archiwéw fotograficznych.

8. Zob. m.in. Stanistawa Trebunia-Staszel, ,Lud zdolny do zycia” Gdrale podhalariscy w oczach
niemieckiego okupanta (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, Liber Pro Arte, 2019); Kamila
Kludkiewicz, ,,Spuscizna niemiecka, kierunek polski. Zbiér reprodukcji Seminarium Historii
Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim”, Artium Quaestiones 33 (2022), s. 135-161; Wojciech
Walanus, Krakdw 1940. Kampania fotograficzna Staatliche Bildstelle (Krakéw: Universitas,
2017); Ewa Manikowska, ,,Visualising the Eastern Front: Heimatschutz and Survey Photo-
graphy During the First World War”, Acta Poloniae Historica 113 (2016), s. 113-137; Prusy
Wschodnie — dokumentacja historycznej prowincji. Zbiory fotograficzne dawnego urzedu Konser-
watora Zabytkéw w Krélewcu, red. Jan Przypkowski (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2006).
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i obywateli. Wspélczesne zainteresowanie tego typu
zbiorami nie jest przypadkowe. Swiadczy ono o ska-
li i réznorodnosci fenomenu niemieckich archiwéw
fotograficznych. Fototeki z tego kregu naukowego za-
chowane w zbiorach polskich stanowia wazne zrédlo
wiedzy o zabytkach (nie tylko artystycznych, lecz takze
archeologicznych, etnograficznych czy przyrodniczych)
znajdujacych si¢ we wspotczesnych granicach Polski
i Niemiec oraz dzialalnosci malo dotad zbadanych nie-
mieckich instytucji czy stowarzyszen. Sa tez punktem
wyjscia do szerszych badar nad réznymi aspektami dzie-
dzictwa, historii sztuki, fotografii czy ochrony zabyt-
kéw’. Zainteresowanie tymi zbiorami wynika réwniez
ze szczegOlnego miejsca, jakie badania nad archiwami
fotograficznymi zajmuja w niemieckiej historiografii.
Polskie poszukiwania moga zatem znalez¢ punke od-
niesienia — zaréwno w warstwie problemowej, zrédto-
wej, jak i metodologicznej — w catkiem juz obszernej
literaturze oraz zakoriczonych lub trwajacych projek-
tach digitalizacyjnych i naukowych'®. Odtworzenie
niemieckiego kontekstu archiwéw fotograficznych, ich
analiza przez pryzmat juz wypracowanych kwestiona-
riuszy nie wyczerpuje jednak zwiazanej z nimi proble-
matyki. Réwnie istotna jest bowiem polska historia tych
zbioréw, a prawdziwym wyzwaniem sg ich niemieckie
i polskie, polaczone losy.

Metodologia badan historycznych archiwéw fo-
tograficznych opiera si¢ na skrupulatnej analizie ich
systemow porzadkowania i opisu, wymaga odtworzenia
edukacyjnych, naukowych czy instytucjonalnych celéw
oraz uwarunkowari. Tym samym stawia w centrum uwa-
gi ich nieraz zlozona proweniencj¢. Kamila Kludkie-
wicz w opracowaniach niemiecko-polskiej kolekeji fo-
tograficznej zachowanej w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Adama Mickiewicza skrupulatnie anali-
zuje kazdy etap historii tego zbioru, ktéry w przeciagu

zaledwie pétwiecza funkcjonowat w ramach réznych
niemieckich i polskich instytucji, byt ksztaltowany i wy-
korzystywany na zmiang przez polskich i niemieckich
badaczy, stanowit odzwierciedlenie i narz¢dzie niemiec-
kiej i polskiej historii sztuki''. Wojciech Walanus, ktory
od lat opracowuje Fototeke Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloniskiego, wydzielil w jej ramach
kolekcje zdje¢ zabytkéw Krakowa z 1941 r. wykonanych
na zlecenie Instytutu Niemieckich Prac na Wschodzie
(Institut fiir Deutsche Ostarbeit). Jego szczegélowe
badania nad tym zespotem nie ograniczyly si¢ wytacz-
nie do niemieckiej historii. Analizujac wykorzystanie
sktadajacych si¢ nan fotografii w publikacjach, zauwazyt
ich powojenng popularnosé wérdd polskich historykéw
sztuki. Znakomitej jakosci ujecia, ktdre powstaly z my-
$la o wydawnictwach w duchu nazistowskich badan
wschodnich, w nowym narodowym kontekscie wyko-
rzystane byly w sztandarowych publikacjach poswigco-
nych sztuce polskiej'>.

Przywolane dwa studia przypadku wiccej taczy niz
dzieli, stad na ich podstawie mozna pokusi¢ si¢ o sfor-
mulowanie szkicowego kwestionariusza odnoszacego
si¢ do specyficznej problematyki niemieckich archi-
wow fotograficznych w polskich zbiorach. Co dzieje si¢
z tego typu kolekcjami w momencie, w ktérym nagle
zmieniajg si¢ ich uwarunkowania — instytucje, w ktd-
rych byly przechowywane, ludzie, ktérzy je tworzyli,
porzadkowali i z nich korzystali, jezyk uzywany do ich
opisu? Jaka warto$¢ maja zbiory odzwierciedlajace nie-
mieckie koncepcje i kanony dziedzictwa, niemiecka
historiografi¢ (w tym badania wschodnie) w nowym
kontekscie narodowym? Czy w niemieckim dziedzic-
twie i nauce jest luka po tych kolekcjach? Ten bardzo
wstepny i szkicowy kwestionariusz w centrum uwagi
stawia ztozona narodowa dychotomig zbioréw, kté-
rych czas powstania i rozwoju przypada na okres dwéch

9. O metodologii badan nad historycznymi archiwami fotograficznymi dziet sztuki i zabyt-
kéw zob. Photo Archives and the Photographic Memory of Art History, red. Costanza Caraffa
(Berlin—Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2011).

10. Badania te, podobnie jak w Polsce, koncentruja si¢ na konkretnych studiach przypadku.
Zob. np. Foto-Objekte. Forschen in archdologischen, ethnologischen und kunsthistorischen Archi-
ven, red. Julia Barnighausen et al. (Bielefeld: Kerber, 2020); Angela Matyssek, Kunstgeschichte
als fotografische Praxis. Richard Hamann und Foto Marburg (Berlin: De Gruyter, 2009); Die
Fotografie und ibre Institutionen. Von der Lehrsammlung zum Bundesinstitut, red. Anja Schiir-
mann, Kathrin Yacavone (Berlin: Reimer, 2024).

11. Ktudkiewicz, ,Spuécizna niemiecka, kierunek polski”; ead., ,The History and Role of the
Institute of Art History Photo Archive in the 100 Years of Research and Education in Poznan.
General Characteristics and the Result of Preliminary Research”, Krzysztofory. Zeszyty Na-
ukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa 37 (2019), s.59-68.

12. Walanus, Krakéw 1940.

58 Ewa Manikowska



wojen $wiatowych. Stad ich analiza — obok naswietlenia

uwarunkowari instytucjonalnych, naukowych czy edu-
kacyjnych — wymaga umieszczenia w szerszym kontek-
$cie historycznym i politycznym, w szczeg6lnosci na tle

polsko-niemieckiego konfliktu, ktéry toczyt sie w tym

okresie zaréwno w sferach geopolitycznej, jak i kultural-
nej oraz naukowej. Konieczne jest takze uwzglednienie

zmian terytorialnych, ludno$ciowych czy prawnych

oraz szerszego tla instytucjonalizacji i biurokratyzacji

zabytkéw, koncepcji dziedzictwa i jego ochrony. Nie

s to jednak kwestie, ktére nalezy rozpatrywa¢ jedynie

przez pryzmat narodowy.

ARCHIWA FOTOGRAFICZNE JAKO NARZEDZIE
WSPOLPRACY MIEDZYNARODOWE] NA POLU
NAUKI I OCHRONY ZABYTKOW W DOBIE
DWOCH WOJEN SWIATOWYCH

Wydane w 1927 r. $wiatowe repertorium kolekeji
fotograficznych reprodukeji dziet sztuki bylo jedna
z pierwszych inicjatyw Migdzynarodowej Komisji
Wspotpracy Intelektualnej (Commission Internatio-
nale de Coopération Intellectuelle; dalej: CICI)*.
Celem tego organu, zalozonego przy Lidze Narodéw
i zrzeszajacego wybitnych uczonych i intelektualistéw,
byto przywrécenie $wiatowych kontaktéw nauko-
wych, artystycznych i literackich, zerwanych w czasie
Wielkiej Wojny, oraz nadanie im nowych i trwalych
ram'*, Repertorium bylo skromna realizacja znacznie

ambitniejszego projektu autorstwa Edouarda Michela
(1873-1953), kustosza Luwru, znawcy malarstwa fla-
mandzkiego, kt6ry zaktadat utworzenie we wszystkich
panstwach archiwéw fotograficznych poswigconych
sztuce i zabytkom, sporzadzenie §wiatowego inwentarza
tych zbioréw oraz zbudowanie kanaléw miedzynaro-
dowej wymiany zdje¢'®. Inicjatywa CICI wynikala ze
$wiadomosci rosnacego znaczenia fotografii w bada-
niach nad dziedzictwem i w jego ochronie, a bioracy
w niej udzial cztonkowie sekgji artystycznej i literac-
kiej — wybitni historycy sztuki, krytycy i literaci, bedacy
wowczas u progu kariery — odwolywali si¢ do wlasnych
dos$wiadczen'®. Pietro Toesca (1877-1962) przed wojna
aktywnie uczestniczyt w dyskusjach nad instytucjo-
nalizacjg archiwéw fotograficznych dziet sztuki i za-
bytkéw, postulujac m.in. utworzenie zorganizowanej
sieci kolekgji fotograficznych przy wloskich muzeach,
archiwach i bibliotekach'”. Henri Focillon (1881-1943)
widziat fotografie¢ w szerszym kontekscie reprodukcji
dziet sztuki, przywotujac w dyskusji przyktad gabinetu
odlewéw gipsowych Wydziatu Literatury na Uniwer-
sytecie w Lyonie, ktéry przed wojna stat si¢ pod jego
kierownictwem jedna z najwazniejszych francuskich
kolekgji tego typu'®. Paul Valéry (1871-1945), patrzac
z perspektywy krytyka i literata, podkreslat znaczenie
inicjatyw prywatnych i amatorskich dla tworzenia foto-
graficznych dokumentacji dziel sztuki'®. W dyskusjach
prowadzonych na forum CICI wybrzmiewaly jednak

13. ,,Collections de reproductions photographiques des oeuvres d’art”, Cabiers des relations

artistiques, nr 2 (1927).

14. Jean-Jacques Renoliet, LUNESCO oubliée, la Société des Nations et la coopération intel-
lectuelle (1919-1946) (Paris: Publications de la Sorbonne, 1999); Ana Filipa Vrdoljak, Lynn

Meskell, ,,Intellectual Cooperation Organisation. UNESCO and the Culture of Conventions”,
w: The Oxford Handbook of International Cultural Heritage Law, red. Ana Filipa Vrdoljak,
Francesco Francioni (Oxford—-New York: Oxford University Press, 2020), s. 15-17.

15. [Edouard Michel], Rapport sur un projet d’inventaire international des photographies

executes dapres les oeuvres d'art, United Nations Library and Archives w Genewie (UNLA)

C.I.C.I-L.A-4_FR: Institut International de Coopération Intellectuelle. Rapport 4 la sous-com-
mission des lettres et des arts sur lactivité de la section des relations artistiques, Annexe 4.

16. Por. dyskusje nad projektem w protokotach obrad sekcji artystycznej i literackiej

CICI. UNLA, C.I.C.I-L.A-4_FR; R1079/13C/49075/45160; C-87-M-43-1926-XII_FR;

R1036/13C/49053/14297.

17. O znaczeniu fotografii w badaniach i dziatalnosci Toeski zob. Pietro Toesca e la fotografia,
red. Paola Callegari, Edith Gabrielli (Milano: Skira Editore, 2009).

18. O znaczeniu fotografii w badaniach i dzialalno$ci Focillona zob. Colin Lemoine, ,,Pho-
tographie et cinéma chez Henri Focillon: illustrer, sérier, diffuser et enseigner. La renouvel-
lement d’un discipline”, Revue d’Art Canadienne / Canadian Art Review 31, nr 1-2 (2006),

$.55-63.

19. O fotografii w mysli Valéry’ego zob. Tsukamoto Masanori, ,La photographie dans'oeuvre
critique de Paul Valéry”, Textimage, nr 8 (2017), dostep 1 lipca 2024, https://www.revue-
-textimage.com/13_poesie_image/tsukamotol.html.
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nie tylko echa przedwojennych doswiadczen, ale przede
wszystkim wspdtczesne wyzwania. Cho¢ tego typu ob-
serwacje nie zostaly sformutowane wprost, czlonkowie
CICI musieli zdawa¢ sobie sprawe z ogromnego wply-
wu wojny na znaczenie przypisane archiwom fotogra-
ficznym. Przerwane podrdze i kontakty naukowe spra-
wily, ze wielu badaczy na dobre wprowadzito zdjgcia do
swojego warsztatu. Fotografia stata si¢ tez niezbednym
narz¢dziem ochrony zabytkéw na wszystkich frontach
wojennych. Do tego dochodzily zmiany technologiczne,
dzigki keérym zbiory reprodukeji fotograficznych juz
nakilka lat przed wybuchem wojny zaczgly rozrastaé si¢
w postepie geometrycznym, czyniac z zamystu sporza-
dzenia ich $wiatowego inwentarza juz na starcie projeke
tyle wazny, co utopijny.

Ponadnarodowe myslenie o archiwach fotogra-
ficznych propagowane przez CICI bylo zatem wazna
proba zmierzenia si¢ z nowymi wyzwaniami i nowa
powojenng rzeczywistoécia. Przywrécenie dotychcza-
sowych praktyk wspélpracy w ramach mi¢dzynarodo-
wych komitetéw i biur wymiany odlew6w gipsowych,
ksigzek czy okazéw przyrodniczych®® wigzalo si¢ nie
tylko z wyzwaniami wynikajacym z przerwanych kon-
taktéw dyplomatycznych, kulturalnych i naukowych,
lecz takze z koniecznoscig ich odbudowy w zupelnie
nowej sytuacji geopolitycznej. Odno$ne przemyslenia
cztonkéw CICI odnajdziemy chociazby w dyskusjach
nad imperatywem ustanowienia narodowych archiwéw
fotograficznych: nowe panstwa, ktére dopiero budowa-
ly swoje struktury i instytucje, byly ich przeciez pozba-
wione. Nie bez znaczenia byl réwniez fake, ze zabytki i/
lub dokumentujace je archiwa fotograficzne niejedno-
krotnie zmienily przynalezno$¢ paristwows i narodo-
wa. Wydaje sie, ze czlonkowie sekeji byli konsekwencgji
tych zmian $wiadomi — zauwazali np. znaczenie, jakie
archiwa fotograficzne istniejace w jednych panstwach
moga mie¢ dla poznania dziedzictwa drugich. W pro-
jekcie Michela i dyskusji nad nim silnie pobrzmiewaly
réwniez echa poczynionych przez wojng spustoszen:
fotografie niejednokrotnie byty jedynym $wiadectwem
zniszczonych bezpowrotnie zabytkéw, a wiele z nich

znajdowalo si¢ w archiwach tworzonych w czasie wojny,
kiedy to z inicjatywy paristwowej lub oddolnej starano
si¢ dokumentowa¢ wszystko, co bylo zagrozone grabie-
za lub dewastacja. Michel, okreslajac zdjecia mianem
,dowodéw osobistych” (fisches d’identité)*, wskazywal
na przypisana im funkcje repozytoriéw ,esencji” nauko-
wej i estetycznej dziel sztuki. Jego zdaniem archiwa fo-
tograficzne mogly odegra¢ wazna role w zapobieganiu
fatszerstwom dziet sztuki, a przede wszystkim — w ich
ochronie. Dalekosi¢znym celem inicjatywy Michela
mialo by¢ utworzenie archiwéw, w ktorych znajda sie
»dowody osobiste” wszystkich zabytkéw. Pomyst ten,
cho¢ utopijny, zostal podchwycony przez czlonkéw
CICI, ktdrzy za priorytetowe uznali wykonanie doku-
mentacji obiektéw najbardziej narazonych na zniszcze-
nie — stabo rozpoznanych, znajdujacych si¢ na prowincj,
pozbawionych wiasciwej opieki.

Repertorium przygotowane pod egida CICI sta-
nowilo odzwierciedlenie my$lenia o zabytkach, ich
badaniu i ochronie, opartego na odpowiedzialnosci
panstw i wspSipracy migdzy nimi. Zgodnie z ta filo-
zofig nie bylo hierarchii dziedzictwa poszczegdlnych
krajow, a takze podziatu na dzieta mniej i bardziej waz-
ne. Narodowe archiwa fotograficzne mialy sklada¢ si¢
na $wiatowy inwentarz dziet sztuki i zabytkéw, a ich
lista opublikowana w 1927 r., uporzadkowana wedle
klucza paristwowego, miala by¢ tego inwentarza za-
czatkiem. Inicjatorzy repertorium, zdajac sobie sprawe
zjego niekompletnosci i powaznych brakéw, planowali
opublikowanie w najblizszej przyszloéci rozbudowane;
iuzupetnionej edycji. Nigdy do tego nie doszlto, a nowa
wersja repertorium ukazata si¢ dopiero w 1950 r. pod
szyldem UNESCO?. Instytucja ta, ustanowiona po
zakonczeniu II wojny $wiatowej przy Organizacji Na-
rodéw Zjednoczonych, byla w nowej rzeczywistosci
geopolitycznej nastepczynig CICI i innych organéw
zajmujacych si¢ wspoltpraca migdzynarodowa na polu
nauki, kultury i edukacji w ramach Ligi Narodéw™.
Jest zatem wielce symptomatyczne, ze w centrum jednej
z pierwszych inicjatyw UNESCO, ktérych szeroko

zakre$lonym celem byla budowa pokoju na $wiecie

20. O tym aspekcie wymiany miedzynarodowej zob. Ewa Manikowska, Aleksandra Fedoro-
wicz-Jackowska, Kamila Ktudkiewicz, Wojciech Walanus, Marzena Wozny, Porzgdek dziedzic-
twa w XIX wieku. Polskie pojecia i wyobrazenia (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2023), s. 430.
21. [Edouard Michel], Rapport sur un projet d’inventaire international des photographies

executes d apres les oeuvres d art.

22. UNESCO Répertoire International des archives photographiques des oeuvres d'art (Paris:

Dunod, 1950).

23. Vrdoljak, Meskell, Intellectual Cooperation Organisation, s. 13-39.
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w oparciu o wspotprace miedzynarodows, znalazly si¢

archiwa fotograficzne. Zawarta w tym przedsiewzieciu

idea ponadnarodowej wspotodpowiedzialnosci za dzie-
dzictwo oraz ponadnarodowego wysitku w celu jego

ochrony i zbadania przetrwata zatem prébe kolejne;j,
katastrofalnej w skutkach wojny $wiatowej, i jest po dzis

dzien waznym filarem dziatalno$ci UNESCO.

STUDIUM PRZYPADKU: BILDARCHIV PRUSKIE]
BIBLIOTEKI PANSTWOWE]

Utopijny projekt $wiatowego inwentarza fotografii
zabytkow nie zostal zrealizowany ani pod auspicjami
Instytutu, ani UNESCO. Stanowiace jego fundament
myslenie o badaniu i ochronie dziedzictwa w kon-
tekscie ponadnarodowym znalazto jednak swoje od-
zwierciedlenie w mniejszych i wigkszych archiwach
fotograficznych zakladanych badz rozbudowywanych
w dwudziestoleciu migdzywojennym. Wir6d nich zna-
lazl si¢ wspomniany w repertorium CICI Bildarchiv**.
Jego geneza, przypisane funkcje oraz zbudowane wokot
fototeki sieci kontaktéw odzwierciedlaja nie tylko zna-
czenie, jakie w tym okresie zyskaly archiwa fotograficz-
ne w badaniach i ochronie dziedzictwa kulturowego,
lecz takze przydzielong im rol¢ waznego katalizatora
mi¢dzynarodowej wspdtpracy uczonych i instytucji
w zlozonej powojennej rzeczywistosci.

Bildarchiv zostat szczegétowo opisany w 1936 1. na
tamach wplywowego niemieckiego czasopisma bibliote-
koznawczego ,Zentralblatt fiir Bibliothekswesen” przez
Alberta Bocklera (1892-1957), jego twérce i opickuna®.
Ten kustosz Biblioteki Paristwowej i historyk sztuki
sredniowiecznej podkreslal, ze archiwum fotograficz-
ne, udostgpniane w czytelni Dzialu Re¢kopiséw, po-
wstalo w odpowiedzi na warunki, w jakich przyszio
prowadzi¢ badania w czasie wojny i po jej zakonczeniu.
Przerwane kontakty dyplomatyczne, brak dostepu do
wielu zbiordéw, szalejaca po wojnie inflacja sprawily,
ze tylko nieliczni mogli przedsi¢bra¢ dalsze podroze,
a gléwnym miejscem pracy badacza r¢kopiséw — pa-
leografa, historyka, filologa, muzykologa, orientalisty

czy historyka sztuki — staly si¢ najwazniejsze krajowe
czytelnie rekopiséw, w ktorych korzystano nie tylko
z miejscowych zbioréw, lecz — dzigki technikom repro-
dukcyjnym (a zwlaszcza fotografii) — takze z obiektéw
znajdujacych si¢ w kolekcjach na catym $wiecie. Wil-
helm Kéhler (1884-1959), uznany badacz karoliriskie-
go malarstwa miniaturowego, profesor historii sztuki
$redniowiecznej na Uniwersytecie Harvarda i pierw-
szy dyrektor afiliowanego przy tej uczelni instytutu
badan nad kultura bizantyriskg Dumbarton Oaks, we
wspomnieniu po$miertnym Bocklera uchwycit wage
tej zmiany. Przyjaciel i ceniony znawca iluminowanych
manuskryptéw byt dla niego przede wszystkim twér-
ca nowoczesnej podrecznej czytelni, osoba, bez ktdrej
wysitku i wiedzy nie sposéb bylo bada¢ w Berlinie za-
gadnier malarstwa miniaturowego®®. Autorzy powojen-
nych raportéw Bibliotheque nationale réwniez zwrécili
uwage na nowa prawidtowosé: nawet w kilka lat po
zakoniczeniu Wielkiej Wojny, przewiezieniu do Paryza
najcenniejszych zbioréw zabezpieczonych w sktadnicy
w Tuluzie i przywréceniu normalnego funkcjonowania
paryskiej biblioteki, czytelnikéw w dziale rekopisow,
odwiedzanym niegdys licznie przez Niemcéw i Au-
striakéw, nie bylo tylu, co przed wojna®”. Oczywiscie,
badacze z tych krajéw nie mieli wstepu do Bibliotheque
nationale w czasie wojny i w kilka lat po jej zakoriczeniu,
kiedy to zerwane relacje dyplomatyczne rzutowaly row-
niez na wspolpracg kulturalng i naukowa, ale w przed-
wojennej liczbie z paryskich zbioréw rekopismiennych
nie korzystali réwniez uczeni z innych zagranicznych
os$rodkoéw, a odnotowana zmiana w iloéci i strukturze
narodowej czytelnikéw zbiordw specjalnych byta wyni-
kiem szerszych, uchwyconych przez Bocklera zmian®®.

Waznym celem Bildarchiv bylo gromadzenie foto-
grafii manuskryptéw niezbednych do badar prowadzo-
nych przez uczonych niemieckich i przez odwiedzajs-
cych Berlin naukowcéw zza granicy. Bockler, keéry do
zespotu Biblioteki Paristwowej dofaczyt w 1925 r., nie
musial zaczyna¢ od zera: w dziale r¢kopiséw znajdo-
waly si¢ juz dwa duze zespoly fotografii, pozyskane na

24. ,Collections de reproductions photographiques des oeuvres d’art”, s. 12.

25. Albert Bockler, ,Das Bildarchiv der Preussischen Staatsbibliothek”, Zentralblatt fiir
Bibliothekswesen 53, nr 3 (1936), s. 134-142.

26. Wilhelm Kohler, ,,Albert Bockler 23 1 1892 — 5 VII 19577, Kunstchronik 12, nr 6 (1959),

s.169-173.

27. Rapport a Monsieur le Ministre de UlInstruction publique et des Beaux-arts sur l'activité de
la Bibliothéque nationale pendant les années 1918 a 1920, Archives de I'Université catholique
de Louvain (AUC Louvain), fonds Henri Omont 49, s. 3-7, 36-37.

28. Rapport a Monsieur le Ministre de UlInstruction publique et des Beaux-arts sur lactivité de
la Bibliothéque nationale pendant les années 1920 4 1921, s. 4.
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potrzeby zatrudnionych w nim uczonych. Najstarszym
byt tzw. Teufelsche Sammlung - zdjecia wybranych stron,
miniatur, ozdobnych inicjaléw czy margineséw skar-
béw Bawarskiej Biblioteki Pafistwowej, owoc kampanii
z przetomu wiekéw (gdy ksiaznica byta jeszcze krélew-
ska), przeprowadzonej przez Carla Teufela (1845-1912),
nadwornego fotografa dworu bawarskiego®. Seria ta,
liczaca kilka tysiecy klisz, wykonana z mysla o plano-
wanym przez Bibliotek¢ wielotomowym wydawnictwie
faksymilowym jej najcenniejszych iluminacji*® (il. 1),
wzbudzita szersze zainteresowanie badaczy i mito$ni-
kéw w 1909 r., kiedy to przy okazji zorganizowanego
w Monachium IX Kongresu Historykéw Sztuki na
specjalnie zaaranzowanej z tej okazji wystawie po raz
pierwszy pokazano szerszej publicznos$ci najbardziej
warto$ciowe dzieta iluminacji przechowywane w mo-
nachijskiej ksiaznicy. W odpowiedzi na liczne zapytania
o reprodukeje Georg Leidinger (1870-1945), dyrektor
Dzialu R¢kopiséw, kurator wystawy i inicjator kampa-
nii fotograficznej, zamies$cit inwentarz klisz i ich cennik
w opublikowanym katalogu ekspozycji*!. Inwentarz ten
stal si¢ dla Leidingera réwniez narzedziem oficjalnej
wspolpracy z europejskimi i amerykanskimi bibliote-
kami, ktére mogly si¢ poszczyci¢ waznymi zbiorami
rekopiséw iluminowanych. Wybrane zestawy zdje¢ tra-
fialy bowiem przed i po wojnie zaréwno do podrecz-
nych archiwéw uczonych i mitosnikéw, jak i do dzialéw
rekopisow takich instytucji jak Austriacka Biblioteka
Narodowa®.

Zupetnie inny charakter miat drugi zbi6r fotografii,
keéry stal si¢ zaczatkiem Bildarchiv®®. Chodzi o dwa
duze zespoly reprodukcji wykonanych podczas I wojny

$wiatowej pod kierunkiem czotowych niemieckich pa-
leogratéw i mediewistéw w ramach programu ochrony
zabytkéw na terenach okupowanych (Kunstschutz)**.
W Belgii niemieccy historycy sztuki stuzacy w armii

jako oficerowie odpowiedzialni za ochrong zabytkéw
zagrozonych dziataniami wojennymi (Kunstoffizieren) —
jak np. Adolph Goldschmidt (1863-1944), nauczyciel

calej generacji niemieckich mediewistéw, i wspomnia-
ny juz Wilhelm Kohler — nadzorowali fotografowanie

wybranych miniatur i dekoracji najcenniejszych reko-
piséw w ramach znacznie szerszego projektu dokumen-
tacyjnego, ktéry byt odpowiedzia na powazne zarzuty
stawiane Niemcom po ztupieniu i zniszczeniu Leuven

w sierpniu 1914 r.** We Francji kampania po$wigco-
na wylacznie manuskryptom przeprowadzona zostala

nieco pézniej — pod koniec 1917 r., kiedy to w sktad-
nicy urzadzonej w Valenciennes zostaly zabezpieczone

dzieta sztuki, archiwalia, zbiory biblioteczne i r¢kopisy
ewakuowane z bibliotek uniwersyteckich i miejskich,
kolekeji ko$cielnych i prywatnych znajdujacych si¢ na te-
rytoriach zagrozonych przesuwajacym si¢ frontem®. Jej

inicjatorami byty Pruska Akademia Nauk i Kr6lewska

Biblioteka w Berlinie (poprzedniczka Biblioteki Pan-
stwowej), a za realizacj¢ odpowiedzialni byli Hermann

Degering (1866-1942), dyrektor berliniskiego gabinetu
rekopiséw, oraz Kohler®”. Organizujac obie kampanie,
niemieccy uczeni powolywali si¢ na uniwersalne pryn-
cypia ochrony zabytkéw oraz na imperatyw badan na-
ukowych®®. Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze ze wzgledu na
powszechnie przyjete zasady udost¢pniania, reproduko-
wania czy publikacji manuskryptéw oba przedsiewzigcia
nie mialyby szansy na realizacje w czasach pokoju.

29. Bockler, ,,Das Bildarchiv der Preussischen Staatsbibliothek”, s. 136-137.
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30. Miniaturen aus Handschriften der Kgl. Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen, t. 1-5,
red. Georg Leidinger (Miinchen: Riehn & Tietze, 1912-1914). Po wojnie wydawnictwo kon-
tynuowane jako Miniaturen aus Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen,
t. 6-9, red. Georg Leidinger (Miinchen: Riehn & Reusch, 1921-1928).

31. Georg Leidinger, Miniaturen aus Handschriften der Konigl. Hof- und Staatsbibliothek
Miinchen (Miinchen: Riehn & Tietze, 1912).

32. Photographien-Tausch mit der Nationalbibliothek Wien 1923-1927, Bayerisches Staats-
bibliothek, Bildarchiv E. 31.

33. Bockler, ,,Das Bildarchiv der Preussischen Staatsbibliothek”, s. 136-137.

34. Szerzejo Kunstschutz w Belgiiiwe Francjizob. Christina Kott, Préserver lart de lennemi?
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Verlag, 2006).
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(Brussels: Maison CFC, 2018).
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W przedwojennych warunkach znormalizowanych
relacji dyplomatycznych i naukowych zaméwienie lub
wykonanie nawet pojedynczego zdjecia byto obwaro-
wane licznymi ograniczeniami. Na przyktad w paryskiej
Bibliothéque nationale konieczne bylo uzyskanie zgody
oraz autoryzacji dla fotografa wybranego do tego przed-
siewziecia, zdjecia musiaty by¢ wykonane w specjalnym
atelier, ktére mozna bylo zaja¢ maksymalnie na tydzien,
rekopisy dostarczane byly za szklem, dwie odbitki mu-
sialy zosta¢ przekazane do Dzialu Rekopiséw™. Przy
rozpatrywaniu wnioskéw o zgodg na fotografowanie
kustosze tej i innych europejskich bibliotek kierowali sig
bezwzglednie stanem zachowania rekopiséw, prawami
wlasnosci, waga naukowa przedsigwzigcia, dlatego tez
odrzucali nawet te zgloszenia, ktére przesylane byty
droga dyplomatyczna. Dla francuskich i belgijskich ba-
daczy i bibliotekarzy niemieckie kampanie fotograficz-
ne, ktdre nie byly konsultowane z prawowitymi opie-
kunami zbioréw, stanowily powazne naruszenie zasad
i dobrych zwyczajéw lezacych u podstaw wspétpracy
naukowej. Po zakonczeniu wojny podj¢li oni oficjalne
starania o restytucj¢ wojennych kolekgji fotograficz-
nych, powodowani przekonaniem, ze winny sta¢ si¢ one
podstawa rozwoju belgijskich i francuskich bibliotek,
belgijskiej i francuskiej nauki, a kontrola nad wyko-
rzystaniem w badaniach czy publikacjach reprodukeji

|

Vi1

't

1 Faksymilowa reprodukcja tablic kanonéw z Ewangeliarza

pochodzacego ze skarbca katedry w Bambergu (Cod. lat. 4454)
z Miniaturen aus Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek
in Miinchen pod red. Georga Leidingera, t. 6 (Miinchen 1921),

zabytkéw narodowego dziedzictwa powinna by¢ w re-
kach francuskich i belgijskich decydentéw.
Wedtug repertorium CICI kolekeja Bildarchiv, na

ktéra skladaly si¢ w wigkszosci oméwione wyzej zespoty,
liczyla okolo dziesigciu tysiecy odbitek*, a niespelna
dekade pézniej jej zasob powigkszyt sie niemal trzykrot-
nie*'. Béckler poszerzal zbiory systematycznie, przy
czym koncentrowal si¢ przede wszystkim na wi¢ckszych
zespolach fotografii, keére pozyskiwat dzieki wspotpra-
cy z niemieckimi i zagranicznymi bibliotekami, bada-
czami oraz archiwami fotograficznymi*?. Wéréd gléw-
nych partneréw gabinetu rycin wymienit Staatliche
Bildstelle — panistwowe archiwum fotograficznej doku-
mentacji zabytkéw zalozone w 1921 r. w Berlinie na ba-
zie K6niglich-Preuf8ischen MefSbildanstalt, do kt6rego
zbioréw droga daréw i zakupéw trafity m.in. podreczne
kolekcje niemieckich mediewistéw i historykéw sztuki,

tabl. VIL.11

np. Friedricha Winklera (1888-1965), Wilfreda Mer-
tona (1888-1957) i Adolpha Goldschmidta. Réwnie
wazna byla wspélpraca z dzialajacym od 1913 r. przy
Uniwersytecie w Marburgu archiwum fotograficznym,
prowadzacym w dwudziestoleciu migdzywojennym
szeroko zakrojone kampanie fotograficzne, w tym te
poswiccone dokumentacji malarstwa miniaturowego
(np. w zbiorach Leningradu), oraz z Rheinisches Bild-
archiv, w strukturze zalozonego w 1926 r. Rheinisches
Museum w Kolonii. Wir6d najwazniejszych instytucji
zagranicznych, z keérymi wspétpracowal Bockler, zna-
lazty si¢ The Courtauld Institute of Art oraz archiwum

39. Réglement de la Bibliothéque nationale, approuvé le 31 janvier 1894 par le Ministre de
Uinstruction publique et des beaux-arts et des cultes, art. 113-125: Dispositions concernant la
photographie (Paris: Imprimerie nationale, 1895).

40. ,Collections de reproductions photographiques des oeuvres d’art”, s. 12.

41. Bockler, ,,Das Bildarchiv der Preussischen Staatsbibliothek?, s. 134.

42. Ibid.

Zapomniana fototeka Dzialu Rekopiséw Pruskiej Biblioteki Pafistwowej 63



fotograficzne Ecole pratique des hautes études, boga-
te w reprodukgje bizantynskich rekopiséw, zalozone
w 1903 1. przez Gabriela Milleta (1867-1953), wybit-
nego historyka i archeologa. Do Berlina trafity réwniez
dokumentacje glosnych wystaw w catosci lub w czesci
poswigconych malarstwu miniaturowemu: wielkiej wy-
stawy z okazji tysiaclecia wcielenia Lotaryngii do Pan-
stwa wschodniofrankijskiego (Jahrtausend-Ausstellung
der Rheinlande), zorganizowanej w 1925 r. w Kolonii
i Aachen, czy urzadzonej rok wczesniej w Madrycie
wystawy hiszpariskiego malarstwa iluminowanego
(Exposicion de Cédices miniados Espasioles), na ktérej
zgromadzono rzadko pokazywane skarby, w tym z ko-
lekeji Escorialu. Waznym Zrédtem fotografii byty wresz-
cie archiwa fotograféw i wydawcéw specjalizujacych sig
w projektach poswigconych dzietom sztuki i zabytkom
(m.in. Bibliotheque photographique Giraudon w Pa-
ryzu i Bruckmann Verlag w Monachium).

Okoto jedng trzecia zasobu Bildarchiv stanowity
zdjecia rekopiséw ze zbioréw Biblioteki Panistwowej.
Od 1916 1. w spisie pracownikéw tej instytucji figuro-
wal fotograf: w pierwszych dziesigciu latach funkcje
t¢ pelnit Eduard Kiewning (1843-1937)*, znany dzi$
jako pionier fotografii barwnej i autor dokumentacji
niemieckich kolonii w Afryce wykonanej na zlece-
nie Cesarskiego Urz¢du Kolonialnego. Z Biblioteka
Panistwowa byt réwniez zwigzany chemik i teoretyk
fotografii Erich Stenger (1878-1957), ktéry w latach
1927-1934 kierowal jej zbiorem dokumentéw**. Wigk-
szo$¢ odbitek z Bildarchiv zostalo jednak wykonanych
przez tréjke blizej nieznanych fotogratéw — Reinhol-
da Kelma, Hedwigg von Staa i Herte Busch — ktdrzy
zastapili Kiewninga mniej wigcej w tym samym cza-
sie, w ktérym do zespotu gabinetu rekopiséw dotaczyt
Bockler*. Berliriskie atelier fotograficzne miescito si¢
przy dziale rekopiséw i obstugiwato kierowane don
liczne zaméwienia. Bockler w swoim artykule wskazat
przede wszystkim na Deutscher Verein fiir Kunstwis-
senschaft, stowarzyszenie niemieckich historykow sztu-
ki, ktére prowadzilo m.in. szeroko zakrojony projekt

edytorski poswiecony niemieckiemu malarstwu ilu-
minowanemu, oraz na Gesellschaft fiir dltere deutsche
Geschichtskunde, towarzystwo badawcze i wydawnicze
angazujace czolowych niemieckich i austriackich pa-
leograféw, historykéw i bibliotekarzy w edycje ,Mo-
numenta Germaniae Historica” - monumentalnej
serii zrédlowej poswieconej $redniowiecznej historii
Niemiec*®. Za sprawg tych zaméwien, ktére zawsze
obejmowaly réwniez egzemplarze obowigzkowe prze-
znaczone dla Dziatu Rekopiséw, powigkszal si¢ zbior
klisz oraz Bildarchiv. Odbitki, zgodnie z powszechnie
juz wowczas przyjeta praktyka, mialy wazne znaczenie
konserwatorskie: kiedy bylo to mozliwe, udostgpniano
je czytelnikom, chronigc w ten sposdb cenne rekopisy.
Klisze — jak przyznawat Bockler — odgrywaly kluczowa
role¢ w kontaktach i wymianie z innymi instytucjami
i archiwami fotograficznymi®’.

Bildarchiv byl rozbudowywany w okresie, w ktérym
w samych Niemczech oraz w wielu krajach zakladane
byly narodowe archiwa fotograficzne poswigcone za-
bytkom. Te samodzielne instytucje czy zaklady przy
muzeach, bibliotekach, uniwersytetach, urz¢dach kon-
serwatorskich i instytutach naukowych gromadzily spe-
cjalistyczne kolekcje zdjeé, organizowaly kampanie fo-
tograficzne, wspStpracowaly przy wystawach, a przede
wszystkim byty osrodkami naukowymi z prawdziwego
zdarzenia, z ktérymi zwigzane byly szerokie mig¢dzy-
narodowe grona uczonych i instytucje. Niemieckim
uniwersytetom, bibliotekom czy muzeom oraz powia-
zanym z nimi badaczom nie zawsze bylo jednak fatwo
uczestniczy¢ w tej ponadnarodowe;j sieci kontakedw.
Na tych relacjach ciazyla nieraz nieufnos¢, na ktéra
wplyw miala najpierw wojna i bedace jej poklosiem
polityczne konflikty, a nastgpnie rozwdj i ugruntowanie
si¢ ideologii narodowego socjalizmu.

BILDARCHIV A BOJKOT NIEMIECKIE] NAUKI

Niemiecka nauka od momentu wybuchu wojny przy-
najmniej do 1927 r. byla wykluczana ze wspétpracy mie-
dzynarodowej ksztaltowanej przez paristwa ententy™.
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Stafa za tym nie tylko sytuacja polityczna i dyploma-
tyczna, lecz takze inicjatywa samych badaczy i ich
stowarzyszen. Izolacja, ktéra po zakoriczeniu wojny
za sprawg przedsiewzig¢ migdzynarodowych zyskata
wymiar instytucjonalny, okreslana byla mianem ,boj-
kotu” i rozgrywala si¢ we wszystkich oficjalnych prze-
strzeniach kontaktéw. Union des associations interna-
tionales — zalozona w 1907 r. w Brukseli organizacja

zrzeszajaca towarzystwa naukowe na calym $wiecie,
ktérej celem byla instytucjonalizacja oraz waloryza-
cja nauki w wymiarze §wiatowym — po wojnie zostala
odbudowana pod nowym szyldem. Utworzony w jej

miejsce w 1919 r. Conseil international des recherches

organizowal ponadnarodowe kontakty naukowe w no-
wej sytuacji geopolitycznej, przy czym wykluczat ze

swojego grona towarzystwa i uczonych z krajéw, z keé-
rymi pafistwa ententy byly w stanie wojny*’. Podobnie

w pierwszych latach dzialalno$ci CICI stronit od kon-
taktéw z uczonymi i instytucjami niemieckimi. Cho¢
z zalozenia kryteriami selekeji jego czlonkéw mialy by¢
dorobek i autorytet, a nie przynalezno$¢ paristwowa, to

nawet nominacja Alberta Einsteina spotkata si¢ z duzy-
mi kontrowersjami wlasnie ze wzgledu na obywatelstwo

uczonego’’. W tym okresie Niemcy nie byly réwniez
zapraszane do udziatu w kongresach mi¢dzynarodo-
wych, a niemiecki przestal by¢ uznawanym jezykiem
kongresowym. Instytucjonalne prakeyki sila rzeczy rzu-
towaly na indywidualne kontakty, a osobiste stosunki
z niemieckimi uczonymi przez dlugi czas uwazane byly
przez wielu za niemozliwe.

Bojkot nie spotkat si¢ z jednakowym entuzjazmem
we wszystkich krajach, a niemal od samego poczatku
jego powojennej instytucjonalizacji pojawialy si¢ licz-
ne glosy, w szczegdlnoéci wsréd uczonych z panstw
neutralnych, ktére wzywaly do oddzielenia nauki od
polityki, a tym samym do normalizacji stosunkéw z in-
stytucjami i badaczami niemieckimi. Ta w 2. polowie
lat 20. postgpowala réwniez za sprawa projektéw po-
dejmowanych przez mi¢dzynarodowe organizacje (np.
nie sposdb bylo przeprowadzi¢ ankiet odnoszacych si¢

do warunkéw pracy naukowcédw czy do archiwéw foto-
graficznych zabytkéw, pomijajac tak duzy i wazny kraj
jak Niemcy)*'. Znaczenie bojkotu i jego charakter byly
tez rézne w zaleznosci od dziedziny wiedzy. W przypad-
ku nauk technicznych i $cistych, ktére mialy przetoze-
nie na gospodarke i polityke, stosunek do kontaktéw
i wymiany z Niemcami byt w wielu przypadkach bez-
kompromisowy. Na relacjach zwigzanych z badaniem
i ochrong rekopiséw, w szczegdlnosci tych znajdujacych
si¢ we francuskich zbiorach, oprécz ogélnej sytuacji
politycznej ciazylo tez instytucjonalne i osobiste za-
angazowanie niemieckich uczonych nie tylko w pro-
jekty ochrony zabytkéw na okupowanych terytoriach
w czasie wojny, lecz takze — w réwniej jesli nie wickszej
mierze — w powigzany z nimi oficjalny i propagandowy
projekt rewindykacji zbioréw artystycznych i biblio-
tecznych zagarnigtych z terenéw Niemiec w okresie
napoleonskim i niezwréconych po 1815 r. Ta 0§ francu-
sko-niemieckiego sporu o dziedzictwo, istniejaca przez
caly wiek XIX i 1. polowe XX stulecia, szczegblnego
znaczenia nabierata podczas konfliktéw politycznych
i zbrojnych: wojny francusko-pruskiej oraz dw6ch wo-
jen $wiatowych®. W okresie Wielkiej Wojny to Krélew-
ska Biblioteka w Berlinie oraz zwigzani z nig badacze -
wspomniany juz Hermann Degering oraz Paul Emil
Jacobs (1868-1940) - kierowali poszukiwaniami, kto-
rych celem byla identyfikacja niemieckich starodrukéw
i rekopiséw we francuskich zbiorach®®. Cho¢ projekty
oficjalnego wystapienia o restytucje zidentyfikowanych
dziet, a nawet o ich konfiskatg nie zostaly zrealizowane,
to z inicjatywy Degeringa i przy wsparciu Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Prus na tamach prasy
popularnej oraz specjalistycznej ukazaly si¢ artykuly
poswiecone tej kwestii>*. Ich wydzwiek wpisywal sie
w Owczesna francusko-niemiecka ,wojne¢” propagan-
dowa, w ktdrej zabytki i kultura odgrywaly znaczaca
role: przywotanie historii grabiezy napoleonskich byto
bowiem wazna przeciwwaga dla zarzutéw formutowa-
nych w mocnych stowach réwniez przez francuskich
badaczy i pracownikéw instytucji kultury odnoszacych
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si¢ do zniszczen zabytkdéw na froncie zachodnim®’.
Propaganda naznaczone byly réwniez niektére powo-
jenne inicjatywy naukowe: wspomniana wyzej wysta-
wa jubileuszowa zorganizowana w 1925 r. w Kolonii
iw Aachen, na ktérej pokazano i udokumentowano za
pomoca fotografii m.in. cenne sredniowieczne rekopisy
iluminowane, odnosita si¢ do statusu niemieckiej cz¢sci
Nadrenii, zdemilitaryzowanej i czasowo okupowane;j
przez wojska alianckie na mocy traktatu wersalskiego.
Albert Bockler w swoim artykule wskazywal m.in.
na problemy z zaméwieniami w Archives Photo-
graphiques d’Art et d’'Histoire w Paryzu, najwigkszej
francuskiej kolekeji fotografii dokumentacyjnej. Kwe-
stia czy, w jakim stopniu i w jakim zakresie mi¢dzyna-
rodowe kontakty Bildarchiv pozostawaly utrudnione
czy wrecz zamrozone wymaga jednak dalszych badan
oraz umieszczenia w szerszym kontekscie naukowym,
instytucjonalnym i politycznym. Niewatpliwe jest
jednak to, ze wojenne zaangazowanie niemieckich bi-
bliotekarzy w zideologizowane projekty Kunstschutz
musiato zacigzy¢ na odbudowie wzajemnych relacji
iwspolpracy, w szczeg6lnosci z badaczami i instytucja-
mi francuskimi. Dobrym przykladem jest wspomniana
wyzej kwestia francuskich i belgijskich staran o restytu-
cje niemieckiej wojennej dokumentacji fotograficznej
zabytkéw, w tym rekopiséw. Negocjacje dotyczace klisz
z kampanii belgijskiej, cz¢sto znakomitej jakosei (m.in.
duzy zespédt zdje¢é fotogrametrycznych wykonanych
przez celujacy w tego typu dokumentacji Koniglich
Preuflische Messbildanstalt®®), rozpoczely sie tuz po
zakonczeniu wojny i staly si¢ waznym polem przywra-
cania zerwanej wspoltpracy miedzy uczonymi i insty-
tucjami z Belgii i Niemiec®”. Zbiér ten znajdowal si¢
wowczas na Uniwersytecie w Bonn, gdzie Paul Clemen
(1866-1947), spiritus movens projektu Kunstschutz
na obu frontach wojennych, byl profesorem historii

sztuki. Dzi¢ki nieformalnym kontaktom i wspétpracy
Clemena z belgijskimi kustoszami i naukowcami zo-
staly wykonane zespoty odbitek, ktére zasilily zbiory
belgijskich muzedw, bibliotek i urzedéw konserwa-
torskich. Same klisze miaty poczatkowo trafi¢ do kon-
stytuujacego si¢ w Berlinie panstwowego archiwum
fotograficznego zabytkéw, wspomnianego Staatliche
Bildstelle, ostatecznie jednak staly si¢ przedmiotem
oficjalnych negocjacji restytucyjnych, podczas ktd-
rych ustalono, ze klisze zostang odkupione przez Bel-
gi¢ i trafia do Musée de Cinquantenaire w Brukseli®®.
Zupelnie inaczej potoczyly sie losy wykonanej w Va-
lenciennes niemieckiej dokumentacji fotograficznej,
ktdra zainteresowal si¢ Henri Omont (1857-1940),
kustosz Bibliotheque nationale, odpowiedzialny za
oszacowanie strat bibliotek francuskich pod okupacja
oraz za odbudowe ich zbioréw. Omont, positkujac si¢
relacjami $wiadkdéw, usitowal odtworzy¢ spis manu-
skryptéw sfotografowanych pod kierunkiem Degerin-
gaiKohlera, a takze — bezskutecznie — weiagnad je na
listg kolekcji i przedmiotéw podlegajacych restytucji
na podstawie zapiséw traktatu wersalskiego®”. Przez
wiele lat, wykorzystujac drogi dyplomatyczne, pré-
bowal bez wigkszych rezultatéw ustali¢ miejsce prze-
chowywania klisz®’. Omont, w odréznieniu od swoich
belgijskich kolegéw, unikal w tym okresie bezposred-
nich kontaktéw z kustoszami Biblioteki Paristwowej
i migdzy innymi w tym mozna upatrywaé przyczyn
porazki podjetych przez niego staran.

Kwestia przywrdcenia zerwanych relacji z niemiec-
kimi mediewistami, bibliotekarzami czy muzealnikami
zawazyla réwniez na réznym powojennym statusie ko-
lekeji z obu niemieckich kampanii. Obie — za sprawg
kontaktéw osobistych i instytucjonalnych — tuz po
wojnie zasilily zbiory wielu archiwéw instytucjonal-

nych i podrecznych kolekcji uczonych®’. O ile jednak
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zdjecia z kampanii belgijskiej, jak juz o tym wspo-
mniano, trafily zaréwno do zbioréw belgijskich, jak
i niemieckich, o tyle te z kampanii francuskiej znalazly
swoje miejsce tylko w niemieckich. Belgijsko-niemiec-
ka umowa zawarta przy okazji zakupu klisz do Musée
de Cinquantenaire usankcjonowala ponadnarodowy
status tej kolekeji, przyznajac prawa autorskie zaréwno
niemieckim, jak i belgijskim instytucjom oraz ustalajac
wspélne dla obu zasady ich przyszlego wykorzystania®.
Podczas gdy klisze z kampanii belgijskiej staly si¢ pod-
stawa belgijskich i niemieckich projektéw i publikacji
naukowych, te z kampanii francuskiej bylty domena nie-
mieckiej nauki: Omont wiele lat po zakoriczeniu wojny
nadal skrupulatnie odnotowywal niemieckie publikagje,
w ktérych byly one zamieszczane®.

W NOWYM KONTEKSCIE NARODOWYM:
~ZAPOMNIANA” FOTOTEKA KUSTOSZA
GALERII SZTUKI SREDNIOWIECZNE] MUZEUM
NARODOWEGO W WARSZAWIE

W 1936 r. Albert Bockler snut dalekosi¢zne plany roz-
woju Bildarchiv, oparte na naukowe;j i instytucjonal-
nej wspolpracy. Zaséb tej kolekcji miat by¢ sukcesyw-
nie wzbogacany o dorobek kampanii fotograficznych
prowadzonych przez Uniwersytet w Marburgu czy
Courtauld Institute of Art. Bockler wierzyt, ze zostang
pokonane trudnosci w kontaktach z takimi instytu-
cjami, jak Archives Photographiques d’Art et d’Hi-
stoire®*. Trudno na tym etapie badan stwierdzié, czy
na mi¢dzynarodowych kontaktach Bildarchiv, samej
Biblioteki Panstwowej oraz zwigzanych z nig uczonych
cieniem kladla si¢ juz wéwczas sytuacja polityczna.
Nie wiadomo tez, jaki byl ich charakter w nastgpnych
latach naznaczonych przez rozwdj i ekspansje nazizmu
we wszystkich sferach aktywnosci spolecznej, rtéwniez
w nauce. Niewiele tez wiadomo o dziatalnoéci Bildar-
chivw czasie Il wojny $wiatowej. Wydaje sie, ze Bockler,

podobnie jak w czasie I wojny®’, nie uczestniczyl bez-
posrednio w oficjalnych propagandowych projektach
prowadzonych przez Biblioteke Paristwowq®®, wéréd
ktérych i tym razem znalazta si¢ kwestia niezwréco-
nych zbiordéw z czaséw napoleoﬂskich”. W 1941 r.,
w zwigzku z nalotami na Berlin, rozpoczgla si¢ — trwa-
jaca kilka lat — ewakuacja Biblioteki, w pierwszej ko-
lejnosci obejmujaca najcenniejsze zbiory, w tym reko-
pisy®®. Niewiele pézniej Bockler zostat dyrektorem
Kunstbibliothek w Berlinie, a stworzonego przez siebie
archiwum fotograficznego i czytelni Dziatu Rekopi-
s6w mial juz nigdy nie zobaczyé. W 1946 r. zastapil
on wspomnianego Georga Leidingera w Bawarskiej
Bibliotece Paristwowej, a trudne zadanie rekonstrukgji
berlinskich zbioréw rozproszonych w trzech réznych
panistwach, ktére wéwczas nie utrzymywaly ze sobg
kontaktéw dyplomatycznych, przypadio innym.
Jakie byty wojenne losy Bildarchiv: W czytelni
rekopiséw Biblioteki Panstwowej w Berlinie wsréd
podrecznych kartotek znajduje si¢ szufladka ,Verla-
gerte Handschriften” - z fiszkami dokumentujacymi
miejsca przechowywania rekopiséw przemieszczonych
w czasie wojennej ewakuacji. Przy Bildarchiv umiesz-
czono zapisek ,Fischbach”, z ktérego nalezy wnosié, ze
zbiér zostal ewakuowany w 1944 r. razem z kolekcja
czasopism biblioteki pruskiej do zamku ksiazat von
Hessen w Fischbach (obecnie Karpniki) niedaleko
Jeleniej Géry, gdzie utworzono wéwczas jedna ze
skladnic dla kolekcji ewakuowanych z Berlina®®. Tym
samym Bildarchiv, obok muzycznych re¢kopiséw Mo-
zarta i Bacha czy autograféw Goethego, byl wiréd tych
zbioréw Biblioteki Paristwowej, ktére po wojnie znala-
zly si¢ na terenach przyznanych Polsce na mocy umo-
wy poczdamskiej. Obickty znalezione w sktadnicach
utworzonych w zamkach, klasztorach czy kosciotach
przede wszystkim na Dolnym Slasku zostaly przekaza-
ne przez Delegature Ministerstwa Oswiaty do zbioréw

62. Kott, ,,Vers un héritage partagé: les «clichés allemands» apres 1918,

63. AUC Louvain, fonds Henri Omont, Inspecteur général des bibliothéques universitaires,
départementales et municipales nr 63: Apres la guerre. Commission allemande d’armistice.

64. Bockler, ,,Das Bildarchiv der Preussischen Staatsbibliothek”

65. Bockler walczyt wowczas w szeregach armii niemieckiej.

66. Jego nazwisko nie figuruje w opracowaniu po§wigconym temu zagadnieniu. Zob. Cornelia

Briel, Beschlagnahmt, erpresst, erbeutet. NS-Raubgut, Reichstauschstelle Preussische Staatsbi-
bliothek zwischen 1933 und 1945 (Berlin: Akademie Verlag, 2013).

67. Savoy, Patrimoine annexé.

68. O ewakuacji zbioréw Biblioteki zob. Werner Schochow, Biicherschicksale. Die Verlage-
rungsgeschichte der PreufSischen Staatsbibliothek. Auslagerung, Zerstorung, Entfremdung, Riick-
fiibrung (Berlin: De Gruyter, 2003).

69. Ibid.,s.150-152.
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powierzonych pieczy Biblioteki Jagiellonskiej. W za-
chowanej dokumentacji tych dzialan nie ma jednak
zadnego odniesienia do Bildarchiv’®. Przypuszczalnie,
pomimo duzych rozmiaréw tej podrecznej kolekgji,
pominigto ja w wojennej (niemieckiej) i powojennej
(polskiej) zbiorczej ewidencji transportu, na keéry
skladaly si¢ gléwnie czasopisma. Przy obecnym sta-
nie badan losy berliniskiego archiwum fotograficznego
po 1944 r. moga by¢ zatem tylko przedmiotem domy-
stéw. Co wiecej, nie wiemy, w jakich okolicznosciach
i kiedy fototeka trafita do MN'W, gdzie nie zostala
ani odnotowana, ani zinwentaryzowana. Domysla¢ si¢
jednak mozemy, ze nastapilo to w pierwszych latach po
zakoniczeniu wojny. Po pierwsze — Bildarchiv nie figu-
ruje w szczegdtowej ewidencji Biblioteki Jagiellonskiej
odnoszacej si¢ do ,Berlinki””!. By¢ moze zatem nigdy
tam nie trafil, a skrzynie z fotografiami zostaly prze-
wiezione bezposrednio do Warszawy. Po drugie — do
MNW w tych latach wysylane byly ,,poniemieckie” ar-
chiwa fotograficzne zabytkdw i dziel sztuki (m.in. zbi6r
negatywow Urzedu Konserwatora Zabytkéw w Kré-
lewcu, archiwum Urzedu Konserwatora Slaskiego
we Wroctawiu, kolekeja fotografii Slqskiego Muzeum
Sztuk Pigknych). Cz¢$¢ z tych zbioréw zostala przeka-
zana do zalozonego w 1949 r. Paiistwowego Instytutu
Sztuki’?, do ktérego przeznaczono réwniez archiwum
fotograficzne Centralnego Biura Inwentaryzacji Za-
bytkéw i w ktérym utworzono fototeke odnoszaca si¢
do polskich zabytkéw (w dawnych i obecnych grani-
cach pafistwa). Czes¢ — jak kolekcja Slaskiego Muzeum
Sztuk Picknych — wlaczona zostata do zbioréw ikono-
graficznych MN'W. Bildarchiv natomiast w nieznanych
okolicznosciach stal si¢ kolekejg podr¢czng Tadeusza
Dobrzenieckiego (1914-1999), zatrudnionego w Mu-
zeum od 1945 r. kustosza Galerii Sztuki Sredniowiecz-
nej, kedry przeznaczyt dlaii pomieszczenie w rzadko
odwiedzanych lokalach magazynowych, wyposazajac
je w specjalne regaly zamdéwione na ten cel.

Czy polscy muzealnicy wiedzieli, z jaka kolek-
cja mieli do czynienia, i znali jej historig? W 1936 r.
w ,Przegladzie Bibliotecznym” ukazato si¢ streszczenie

artykutu Bécklera o Bildarchiv’®. Nawet jesli tekst ten
nie byt znany powojennym uzytkownikom nieformal-
nej fototeki kustosza Galerii Sztuki Sredniowiecznej,
to sama pierwotna forma organizacji zdje¢ oraz ich
opisu raczej nie pozostawialy watpliwosci co do ich po-
chodzenia. Fotografie w kilku réznych formatach byly
naklejone na kartony i uporzadkowane w pudetkach
wedle miejsca przechowywania zreprodukowanych
rekopisow. Seria zdjgé skiadajaca si¢ na dokumenta-
cje danego manuskryptu poprzedzona byta kartonem
z jego opisem w jezyku niemieckim. Wigkszo$¢ kar-
tondéw poza opisem danego uj¢cia zaopatrzona byla
w piecze¢ Biblioteki Panistwowej lub tej instytuciji,
z ktérej zostata zaméwiona. Podkresli¢ nalezy, ze da-
jaca si¢ dzi§ odtworzy¢ pierwotna organizacja zbio-
ru — od wymiardéw kartonéw i zdjeé, po techniki ich
opisu oraz ewakuowang wraz z fototeka i zachowang
po dzis$ dzien jego kartoteka — w pelni pokrywa si¢
ze szczegblowa charakterystyka Bildarchiv zamiesz-
czong we wzmiankowanym artykule w ,,Zentralblatt
fir Bibliothekswesen”. Ponadto z tatwo$écia mozna zi-
dentyfikowac skladajace si¢ nan najwazniejsze zespoly
fotografii wymienione przez Bocklera. Wreszcie cztery
szufladki z kartotekq Bildarchiv niewatpliwie naleza-
ly niegdy$ do zachowanej w Berlinie przedwojenne;
kartoteki Dzialu R¢kopiséw Biblioteki Panstwowej
(zgadza si¢ nawet charakter pisma).

Wraz z odejsciem Dobrzenieckiego na emeryture
Bildarchiv stal si¢ bezuzyteczny, a jego historia i po-
chodzenie ulegly zatarciu. Nieliczni kustosze $wiado-
mi jego istnienia mieli mgliste pojecie o zawartosci,
warto$ci naukowej i historii zbioru, a nawet podawali
w watpliwos¢ jego berlinska proweniencje, twierdzac,
ze fototeka pochodzi raczej z blizej nieokreslone;j
instytucji wroclawskiej”*. Wazng i wymagajaca dal-
szych badan okoliczno$cig tego ,zapomnienia” jest
niewatpliwie stopniowa zmiana, jaka zachodzita po
wojnie w metodologii badan nad r¢kopisami. Ory-
ginalne partytury Mozarta czy autografy Goethego
byty unikatowe i powszechnie uznawane za dzie-

dzictwo, a Bildarchiv sktadal si¢ z reprodukeji, ktdre

70. Ibid. Zob. tez: Jarostaw Robert Kudelski, ,,Skladnice zbioréw Pruskiej Biblioteki Pan-
stwowej na Dolnym Slgsku w czasie II wojny $wiatowe;j”, Saeculum Christianum 23 (2016),

$.272-273.

71. Biblioteka Jagiellofiska, Dzial Rekopiséw, Informacja o zbiorach berliviskich.

72. Obecnie Instytut Sztuki PAN.

73. »Przeglad czasopism”, Przeglgd Biblioteczny 10 (1936), s. 116-117.

74. Natemat Bildarchiv rozmawiatam z 6wczesnym kuratorem Antonim Ziemba i kustoszka
Dziatu Sztuki Sredniowiecznej MNW Malgorzatg Kochanowska-Reiche.
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w wickszosci przypadkéw mozna byto znalezé gdzie
indziej, odtworzy¢. Wraz z uplywem czasu i rozwojem
nowych technologii reprodukcyjnych tracity one na
znaczeniu naukowym. Jak juz wspomniano, Bildarchiv
jest jednym z kilku tego typu zbioréw zainicjowanych
w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym przy dzialach
rekopiséw czotowych europejskich i amerykanskich
bibliotek narodowych, uniwersyteckich i badawczych.
Te podreczne kolekcje wspolczesnie nie odgrywaja juz
dawnej roli naukowej: niektére z nich z przestrzeni
czytelni i bibliotek podrecznych przeniesiono do od-
legtych magazynéw, a nawet innych dzialéw (fotogra-
ficznych i ikonograficznych).

ARCHIWA FOTOGRAFICZNEI RQZWOJ
HISTORII SZTUKI PO II WOJNIE SWIATOWE]

W 1946 1. z inicjatywy Instytutu Szwedzkiego w Rzymie
zawigzane zostato stowarzyszenie wloskich i zagranicz-
nych stacji oraz instytutéw badawczych dziatajacych
w tym o$rodku (Unione Internazionale degli Istituti di
Archeologia, Storia e Storia dell’Arte a Roma). Miato
ono oficjalna droga dyplomatyczng zabiega¢ o odbudo-
we niemieckich instytutéw naukowych oraz o restytucje
ich zbioréw zabezpieczonych na czas wojny na terenie
Niemiec, a tuz po jej zakoriczeniu pozostajacych w gestii
aliantéw. Chodzilo o instytuty zalozone w Rzymie i we
Florencji jeszcze w XIX w. (Deutsches Archiologisches
Institut in Rom, Deutsches Historisches Institut in Rom
i Bibliotheca Hertziana w Rzymie oraz Kunsthistori-
sches Institut we Florencji), a takze o stworzone w ich
ramach kolekcje badawcze. Te instytucje oraz ich zasoby
odgrywaly przed wojna wazng role w miedzynarodo-
wym s$rodowisku naukowym w Italii, kt6re, powolujac
si¢ na ponadnarodowe znaczenie zbiordw, skutecznie
upomnialo si¢ o ich restytucje i odbudowe”. W ten
spos6b ze sktadnicy w Offenbach wraz z ksiggozbio-
rem Kunsthistorisches Insitut przewiezione zostato do
Florencji i ponownie udost¢pnione publicznosci jedno
z najwazniejszych niemieckich archiwéw fotograficz-
nych historii sztuki’®. Nadana wéwczas tej instytucji
nowa nazwa Biblioteca Internazionale di Storia dell’Arte

(Mi¢dzynarodowa Biblioteka Historii Sztuki) oraz fake,
ze jej odbudowa byta mozliwa za sprawg finansowania
przez UNESCO, $wiadczg o ciagloéci idei internacjo-
nalizmu naukowego i przypisywanego ksiggozbiorom
badawczym (w tym fototekom) ponadnarodowego zna-
czenia dla rozwoju nauki i ochrony dziedzictwa.

Bildarchiv - obejmujacy kilkadziesiat tysigcy repro-
dukgji fotograficznych i kolejne tysiace najwyzszej jako-
$ci kopii kserograficznych rekopisow przechowywanych
w najwazniejszych §wiatowych bibliotekach i kolekcjach
prywatnych — miat potencjal poréwnywalny do fotote-
ki Kunsthistorisches Institut i w innych okoliczno$ciach
z powodzeniem moglby staé si¢ zaczatkiem odbudowy
zinstytucjonalizowanej wspélpracy miedzynarodowe;
na polu badan nad $wiatowym dziedzictwem r¢kopis-
miennym. W powojennej historii tego zbioru zabrakto
jednak glosu $rodowiska uczonych, ktére by si¢ o nie-
go upomniato z uwagi na jego znaczenie i potencjal.
Podczas gdy o wyjasnienie loséw cennych berliniskich
rekopisdw czy rysunkow, keore przez kilkadziesiat lat
od zakonczenia II wojny byly ukryte w Bibliotece Ja-
giellonskiej, wytrwale dopominali si¢ badacze z calego
$wiata, to o fototeke Biblioteki Paristwowej nie pytal
nikt. W Berlinie pamie¢¢ o Bildarchiv ulegta zatarciu tuz
po wojnie. Jego tworca nigdy nie wrécit do bytej juz sto-
licy Niemiec, podobnie jak wickszo$¢ badaczy, ktdrzy
przed wojna korzystali z jego zasobdw. Do Bildarchiv
nie ma zadnych odniesiers w powojennych raportach
bibliotek w Berlinie Zachodnim i Wschodnim, ktére
powstaly na bazie czgéci zachowanych zbioréw Biblio-
teki Panistwowej, nie jest on réwniez wzmiankowany
w pracach pos$wieconych rekonstrukeji jej wojennej
i powojennej historii””.

Cho¢ powojenne losy Bildarchiv i foteteki Kunst-
historisches Institut nalezy uzna¢ za skrajnie odmienne,
nie oznacza to jednak, ze ,zapomniana” niemiecka
kolekcja zupetnie stracita wowczas na swoim znaczeniu
i potencjale. Wrecz przeciwnie. Byt to zbiér znany co
prawda nielicznym polskim historykom sztuki (z jego
zasobow opr6cz Dobrzenieckiego mieli korzysta¢ Piotr

Skubiszewski, Jerzy Gadomski i Lech Kalinowski),

75. Frederick Whitling, ,,Relative Influence. Scholars, Institutions and Academic Diplomacy
in Post-War Rome: the Case of German Libraries”, The International History Review 33, nr 4

(2011), 5. 645-668.

76. Jego opis figuruje juz w repertorium archiwéw fotograficznych wydanych przez UNESCO.
77. Kopie maszynopiséw powojennych sprawozdan obu bibliotek dost¢pne sa w czytelni
Dzialu Rekopiséw Staatsbibliothek zu Berlin. Opracowania wojennej i powojennej historii
Biblioteki Publicznej zob. Schochow, Biicherschicksale; Briel, Beschlagnahmt, erpresst, erbeutet.
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44 LECH KALINOWSRT

46, Samson walcagey z lwem, I loudibus sanctae crucis = Int 1170—11835, Biblioteka

Patistwowas w Monachium.

W Uomskbers

47. Procesjn ze swlokami éwigtego Amanda, Fita sancti Amandi 2 w. XI, Bibliotekn
Migjska w Valenciennes.

jednak intensywnie konsultowany’®. Wedtug stéw Sta-
nistawa Lorentza ,olbrzymi zbiér poniemiecki foto-
grafii miniatur rekopiséw z réznych bibliotek europe;j-
skich” byt unikalnym warsztatem naukowym?”®. Wplyw
tej nieformalnej fototeki na polska historie sztuki wy-
maga zbadania. Mozna jednak wysunaé przypuszcze-
nie, ze wobec niemoznosci podrézowania, ubdstwa

2 Ilustracje do artykutu
Lecha Kalinowskiego Tresci
ideowe i estetyczne Drzwi
Gnieznieriskich w monografii
Drzwi Gniegnieriskie pod
red. Michata Walickiego, t. 2
(Wroctaw 1959), s. 44

przetrzebionych przez wojne i wybiérczo uzupetnia-
nych ksiegozbioréw oraz kolekcji naukowych, a takze
utrudnionych kontaktéw z nauka zachodnia zbidér
ten musial mie¢ dla polskich badaczy niebagatelne
znaczenie. Wstepna kwerenda wykazata, ze Bildarchiv
byt waznym elementem warsztatu Dobrzenieckiego:
kartony z fotografiami znaleziono w jego spusciznie

78. Zate informacje dzigkuje Malgorzacie Kochanowskiej-Reiche.
79. Stanistaw Lorentz, ,Tadeusz Dobrzeniecki — w 45-lecie pracy naukowej w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie”, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie 36 (1992), s. 8.
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(przechowywanej w MNW), a same zdjecia repro-
dukowane byly w publikowanych przezen artykutach.
Zdjgcia z Bildarchiv w swoich pracach publikowal
réwniez m.in. Lech Kalinowski (il. 2). Co jednak
wazniejsze, wydaje sie¢, ze znaczenie Bildarchiv dla
polskich historykéw sztuki wykraczalo znacznie nie
tylko poza repertorium trudno wéwczas dostepnych
ilustracji, lecz takze poza badania nad malarstwem mi-
niaturowym. Cho¢ konieczne jest przeprowadzenie
poglebionych badan, mozna zaryzykowac¢ teze, iz to
dostep do Bildarchiv mégl przyczynié si¢ do rozwo-
ju badan ikonograficznych prowadzonych przez pol-
skich historykéw szeuki, ktérych prace zyskaty rozgtos
miedzynarodowy.

Powojenne nieformalne archiwum fotograficzne
w podziemiach MN'W trudno zestawié z fototeka
Kunsthistorisches Institut, rozbudowywana i udo-
stepniang w ramach Biblioteca Internazionale di Sto-
ria dell’Arte. Zasadne wydaje si¢ jednak inne poréw-
nanie: czy znaczenie Bildarchiv dla rozwoju polskiej
historii sztuki nie jest w pewnym sensie zbiezne z rolg
przypisana tej kolekgji przez jej niemieckich twércow,
kt6rzy w trudnych warunkach kryzysu gospodarczego,
izolacjonizmu i bojkotu niemieckiej nauki usitowali
za posrednictwem archiwum fotograficznego odbu-
dowa¢ mi¢dzynarodowy status Biblioteki Panistwo-
wej i jej zbioréw, podkresli¢ znaczenie prowadzonych
w jej ramach badan nad r¢kopisami, a takze przywré-
ci¢ przerwane kontakty z instytucjami i uczonymi
z innych krajow?

Przy dzisiejszym stanie badan trudno jest stwier-
dzié, czy Bildarchiv zyskal przed wojna status nauko-
wy podobny florenckiej fototece. Niewatpliwie jednak,
nawet jezeli istnienie tej kolekeji w polskich zbiorach
zostaloby po wojnie oficjalnie ogloszone, ze wzgledu
na zupelnie inng sytuacje geopolityczng jej dwezesne
losy — podobnie jak ,Berlinki” - raczej nie potoczy-
lyby si¢ inaczej. W zlozonej historii tego dziedzictwa
niezwykle wazny jest natomiast okres po rewolucji de-
mokratycznej w Polsce i zjednoczeniu Niemiec, kiedy
to oba narody i paristwa uktadaty swoje relacje na nowo,
a wéréd poruszanych kwestii byla réwniez przyszlosé
zbioréw berlinskich przechowywanych w Krakowie.
Polscy i niemieccy intelektualidci zrzeszeni w Grupie
Kopernika wysungli wéwczas projekt w duchu powo-
jennego internacjonalizmu naukowego. W ich zamy¢le

»Berlinka” miala sta¢ si¢ podstawg ponadnarodowe;j
europejskiej wspotpracy kulturalnej i naukowej, zin-
stytucjonalizowanej w Fundacji Europejskiego (lub
Srodkowoeuropejskiego) Dziedzictwa Kulturowego,
kt6ra wspottworzylaby Pruska Fundacja Dziedzictwa
Kulturowego wraz z polskimi i niemieckimi instytucja-
mi nauki i kultury®®. Podobne postulaty co jakis$ czas
wysuwane s przez uczonych i intelektualistéw z obu
krajow, ze wzgledéw politycznych pozostajg jednak
wylacznie w sferze projektéw. Czy odkrycie Bildar-
chiv moze da¢ asumpt do ponownego rozpatrzenia tych
waznych pomystéw? Czy ich hipotetyczna realizacja
w kilkadziesigt lat po zakoriczeniu wojny, w nowych wa-
runkach geopolitycznych, wobec zmian, jakie zaszly
w nauce, w kulturze czy pojmowaniu dziedzictwa, ma
jeszcze sens?

Ponadnarodowy wysilek uczonych sprawit, ze
w trudnej powojennej sytuacji we Whoszech zostaly
zachowane ciaglo$¢ i znaczenie niemieckiej nauki, jej
instytutcji i zbioréw. Dziatalno$¢ niemieckich insty-
tutéw w Rzymie i we Florencji po dzi$ dzien bujnie
si¢ rozwija, zawsze w odpowiedzi na nowe wyzwania
badawcze i zawsze w oparciu o wspélprace miedzyna-
rodowg. Kunsthistorisches Institut nie jest juz dzisiaj
tylko jednym z najwazniejszych centréw badan nad
sztuka Italii, ale réwniez nad globalna historia sztu-
ki, a niebagatelng role w jego dzialalnosci odgrywa
archiwum fotograficzne. Odkrycie, waloryzacja i zba-
danie Bildarchiv oraz innych niemieckich archiwéw
fotograficznych w polskich zbiorach niesie zatem ze
sobg ogromny potencjal. Lezacy u ich podstaw i weigz
aktualny duch internacjonalizmu naukowego moze
sta¢ si¢ — w moim przekonaniu — przede wszystkim
fundamentem nowego i waznego otwarcia w polsko-
-niemieckiej/niemiecko-polskiej wsp6tpracy naukowe;j
i kulturalnej, a takze innego spojrzenia na zagadnienie
polsko-niemieckiego/niemiecko-polskiego dziedzic-
twa, w tym do rewizji historii i znaczenia powojen-
nych nacjonalizacji. Przeprowadzona w tym artykule
wstepna analiza Bildarchiv dotyka bowiem waznej i wy-
magajacej poglebionych badan problematyki wptywu,
jaki znacjonalizowane niemieckie kolekcje naukowe
(ksiegozbiory, archiwa fotograficzne, kolekcje diapo-
zytywoéw itp.) i zawarte w nich idee uniwersalistyczne
wywarly na rozwdj polskiej historii sztuki i szerzej -
polskiej nauki i kultury.

80. Wierczynska, ,,The Polish-German Cultural Heritage Relationship in 1990-2019 — Main
Controversies and Areas of Progress”, s. 240.
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POSTSCRIPTUM

Na Bildarchiv natrafitam w 2018 r., kiedy bytam za-
trudniona jako specjalista ds. badan proweniencyj-

nych w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wspdlnie

z gléwnym inwentaryzatorem oraz gtéwnym konser-

watorem podjetam wowczas ponowne starania w celu

zespolenia, zabezpieczenia, zinwentaryzowania i zba-

dania proweniencji zbioru. Naszym zamiarem bylo
jak najszybsze przekazanie go do zbioréw Biblioteki
Jagiellonskiej. Wysitki te zostaly jednak powstrzymane

przez éwezesnych decydentéw MN W, mnie za$ wprost

polecono zaprzestanie prowadzenia badan prowenien-

cyjnych. Fototeka — za sprawa determinacji gtéwnego

inwentaryzatora — zostala zewidencjonowana i prze-

kazana do Dzialu R¢kopiséw Biblioteki Jagiellonskiej

dopiero pig¢ lat pézniej, ja za$ moglam powréci¢ do

przerwanych badan jedynie po zakonczeniu wspét-

pracy z MN'W.
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The Forgotten Photo Library of the Manuscript Department of the Prussian
State Library: Investigating German Photographic Archives in Polish Collections

by Ewa Manikowska

The focus of this article is the photographic archive (Bildarchiv) of the Manuscript
Department of the former Prussian State Library. This reference collection, stored
since the end of the Second World War at the National Museum in Warsaw, was
recently rediscovered during the modernisation of the museum’s spaces. Drawing on

an extensive article by the librarian and art historian Albert Bockler, published in
1936 in the “Zentralblatt fir Bibliothekswesen”, this article reconstructs the origins,
the complex history, meanings and uses of the Bildarchiv. In particular, it situates
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the collection within a network of institutional and professional exchanges and
collaborations, as well as the intricate geopolitical landscape of the interwar period.
It also examines the wartime and postwar history of a collection that was transferred
to present-day Poland and detached from its original cultural and research context.
Comprising tens of thousands of reproductions of illuminated manuscripts from
European, American and Russian public libraries, ecclesiastical institutions and
private collections, the archive for several decades served as an informal reference
collection for a number of prominent Polish art historians. This article demonstrates
that the Bildarchiv fulfilled similar functions in Warsaw as it had earlier in Berlin.
In interwar Germany and postwar Poland, both marked by economic crises and
limited international contacts, it became a vital tool for scholars seeking to restore
the international standing of their research. Furthermore, the article posits that the
informal archive may have contributed to the prominence of iconographic research
within Polish art history. The Bildarchiv is one of many photographic archives of
former German memory institutions, voluntary societies, and individuals that, as
a result of the Second World War, are now in the holdings of Polish museums and
libraries. Its analysis in this article also serves as a starting point for a broader exam-
ination of this neglected heritage.
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