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Zwyczaj dedykowania swych dzie³ w³adcy nale¿a³ do standardowego repertuaru
dzia³añ s³u¿¹cych autopromocji i bynajmniej nie by³ praktykowany tylko przez ar-
tystów. Królowi dedykowano ró¿ne prace. Od planu Warszawy przez poezje po

dzie³a medyczne. Cel by³ oczywisty: w ten sposób sp³acano w³adcy d³ug wdziêczno�ci lub
starano siê o jego wzglêdy. Nierzadko nastêpowa³ splot obu okoliczno�ci. Nie trzeba do-
dawaæ, ¿e adresatami dedykacji bywali tak¿e ksi¹¿êta, duchowni, a zatem wszyscy ci,
którzy z racji swej pozycji spo³ecznej, sprawowanych urzêdów czy dzia³alno�ci mecena-
sowskiej byli godni takiego wyró¿nienia i � mówi¹c otwarcie � po prostu stwarzali na-
dziejê na korzystn¹ kuratelê.

Tak¿e album Josepha Wahla1, bêd¹cy przedmiotem moich rozwa¿añ, nale¿y do utrwalone-
go tradycj¹ kanonu dzie³ ofiarowanych swemu dobroczyñcy. Ofiarowanych, ale stanowi¹cych
zarazem pewn¹ ofertê artystyczn¹, czy � mówi¹c wspó³czesnym jêzykiem � osobiste �portfo-
lio�. Dedykowany królowi album przechowywany w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Warszawie zawiera 29 akwafort, wykonanych w latach 1776, 1777 i 1778. Niektóre
nie s¹ w ogóle datowane. Zdecydowana wiêkszo�æ, czyli 21 rycin, nosi sygnaturê artysty. Sam
album jest tworem sztucznym, dzie³em kolekcjonerskim (o czym �wiadczy chocia¿by koloro-
wa wyklejka wzorowana na innych albumach z kolekcji Stanis³awa Augusta2), elegancko opra-
wionym w pó³skórek ze z³otym herbem królewskim (il. 1-2). Dwie karty zosta³y dodrukowane:
tytu³owa z napisem Recueil de Gravures/à L�Eau Forte,/Presenté à SA Majesté/le Roi de Polo-
gne i dat¹ 1778 (il. 3) oraz wierszowana dedykacja3.
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* Artyku³ jest zmodyfikowan¹ i rozszerzon¹ wersj¹ referatu wyg³oszonego na sesji Bacciarelli i jego czasy, która odby³a
siê 20 VI 2018 r. w Zamku Królewskim w Warszawie.
1 Przyjê³am, ¿e bêdê stosowaæ oryginaln¹ formê imienia i nazwiska tego artysty (w miejsce kombinacji �Józef Wall�),
podobnie jak innych cudzoziemców pracuj¹cych w Polsce, lecz niepos³uguj¹cych siê, jak wynika to z dostêpnych �róde³,
jêzykiem polskim. Formê �Joseph Wahl� najczê�ciej, ale nie wy³¹cznie, spotyka siê w podpisywanych przez artystê rachun-
kach. Tak te¿ na ogó³ sygnowa³ swoje prace � wszystkie ryciny podpisane przez artystê w albumie omawianym w tym
artykule s¹ sygnowane �J.Wahl�. Z kolei w listach pisanych po francusku czasem u¿ywa³ nazwiska �Wall�, jakby dostoso-
wuj¹c pisowniê do jêzyka. Tak wiêc sprawa nie jest jednoznaczna i mo¿na  dyskutowaæ z moim wyborem. Maj¹c jednak na
uwadze niemieckie pochodzenie artysty, najs³uszniejsze wydaje mi siê stosowanie formy zakorzenionej w tym jêzyku.
2 Tê uwagê zawdziêczam dr Ma³gorzacie Bi³ozór-Salwie z Gabinetu Rycin BUW, za co sk³adam jej serdeczne podziê-
kowanie.
3 Album J. Wahla, Gab. Ryc. BUW, vol. 461, dat. 1778. Album nie by³ dot¹d przedmiotem szczegó³owego zaintereso-
wania badaczy, choæ nieprawdziwe by³oby stwierdzenie, ¿e nikt nie zwróci³ nañ uwagi. Por.: Zygmunt BATOWSKI,
Zbiór graficzny w Uniwersytecie Warszawskim, Warszawa 1928, s. 23; Stanis³aw SZYMAÑSKI, �Józef Wall�, Rocznik
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W czasie, w którym Joseph Wahl kompletowa³ swe artystyczne �portfolio�, by³ pensjo-
nowany przez króla � tak w³a�nie, jako �Pensionnaire du roi�, podpisa³ siê pod dedykacj¹
w rzeczonym albumie. Urodzony w 1753 r. zapewne w Saksonii, co najmniej od 1772 r.
mieszka³ w Warszawie i pobiera³ skromn¹ pensjê, prawdopodobnie za pracê w Malarni4.
Niejasne s¹ okoliczno�ci, w których dosta³ siê na dwór królewski. Po pewnym (nie wiado-
mo jak d³ugim) okresie terminowania w Malarni zamkowej, Wahl uzyska³ status stypen-
dysty � przywilej, którym król obdarzy³ zaledwie kilka osób. Odt¹d bêdzie podró¿owa³:
najpierw do Drezna (przypuszcza siê, ¿e artysta wyjecha³ tam oko³o 1779 r. i pozosta³
w Saksonii trzy lata), nastêpnie uda³ siê do W³och, gdzie spêdzi³ w sumie niemal dziewiêæ
lat. Zwa¿ywszy, ¿e zmar³ m³odo, bo w wieku 45 lat zaledwie, mo¿na powiedzieæ, ¿e
znaczn¹ czê�æ ¿ycia spêdzi³ za granic¹5. Warto przypomnieæ, ¿e opiekunem Wahla by³ nie

warszawski, IX, 1969, s. 93, 102 oraz il. 5, 7, 8, 9, 10; Teresa KOSSECKA, Gabinet rycin króla Stanis³awa Augusta,
[Warszawa] 1999, s. 234, a tak¿e Krystyna RUBASZKIEWICZ, Józef Wall (1754-98). ¯ycie i twórczo�æ. Praca magi-
sterska napisana pod kier. Stanis³awa LORENTZA, UW, mpis, Warszawa 1967. W swoim artykule nie d¹¿ê do drobia-
zgowego omówienia rycin zawartych w omawianym albumie. Zale¿a³o mi raczej na tym, aby przypomnieæ o jego
istnieniu i przywróciæ pamiêci badaczy.
4 W 1772 r. Wahl pobiera³ ju¿ pensjê na dworze; por. Alina CHYCZEWSKA, �Malarnia na Zamku Królewskim 1766-
1818�, Rocznik Warszawski, VI:1967, s. 102-103.
5 O Wahlu i jego podró¿ach pisali: RUBASZKIEWICZ, op. cit.; Aleksandra BERNATOWICZ, Malarze w Warszawie
czasów Stanis³awa Augusta. Status � aspiracje � twórczo�æ, Warszawa 2016. Ostatnio na temat artysty: Zbigniew
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Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie, vol. 461
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tylko Stanis³aw August, lecz tak¿e, zw³aszcza we W³oszech, prymas Micha³ Poniatow-
ski6, oraz � zapewne incydentalnie � ich bratanek � ksi¹¿ê Stanis³aw Poniatowski.

Kluczowe dla rozwa¿añ o charakterze albumu i funkcji, jak¹ mia³ on spe³niæ w zamy�le
ofiarodawcy, jest ustalenie ówczesnej sytuacji zawodowej Wahla i jego relacji z dworem
królewskim. Z przytoczonych wy¿ej faktów wynika, ¿e ryciny zosta³y wykonane jeszcze
w Warszawie, zapewne u progu kariery artysty. Wprawdzie nie wiadomo, kiedy dok³adnie
Joseph Wahl zosta³ przyjêty do zamkowej Malarni, ale � jak powiedziano � co najmniej
od 1772 r. by³ zwi¹zany z dworem. Tote¿ ryciny nie s³u¿y³y � jak mo¿na by s¹dziæ �
wstêpnej autoprezentacji, lecz by³y demonstracj¹ postêpów w nauce. Mo¿liwe nawet, ¿e
Recueil przes¹dzi³ o wys³aniu Wahla za granicê jako zdolnego i obiecuj¹cego artysty.

Dedykacja

Dedykacja sformu³owana wierszem w jêzyku francuskim jest interesuj¹cym, ze wzglê-
du na swój uniwersalny charakter, przyk³adem tego rodzaju tekstów (il. 4). Tradycyjnie

MICHALCZYK, �Obrazy Józefa Wahla w ko�ciele w Izdebnie Ko�cielnym � zapomniane arcydzie³a królewskiego
malarza�, [w:] Poza Warszaw¹, t. 2: Arcydzie³a plastyki XIX i XX wieku w �wi¹tyniach, rezydencjach i przestrzeni
publicznej Mazowsza, red. Andrzej PIEÑKOS, Warszawa 2019, s. 38-41.
6 Na ten temat: Angela SO£TYS, Opat z San Michele. Grand Tour prymasa Poniatowskiego i jego kolekcje, Warszawa
2008, s. 206-208.

3. Karta tytu³owa albumu Josepha Wahla,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie, vol. 461

4. Dedykacja dla króla Stanis³awa Augusta
w albumie Josepha Wahla, Gabinet Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie,
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zawiera elementy panegiryczne, choæ autorowi uda³o siê unikn¹æ �mieszno�ci, przed któ-
r¹ przestrzega³ w 1740 r. jeden z reformatorów szkolnictwa pijarskiego: �Powinno siê
zabroniæ w naszych szko³ach pisania panegiryków na cze�æ osób choæby najgodniejszych
w Rzeczypospolitej [�], czy to proz¹, czy mow¹ wi¹zan¹. Roi siê dot¹d od tych bredni
nie przynosz¹cych zaszczytu ni s³awy ojczy�nie, ani te¿ chluby szkole. P³ody tego rodzaju
dowodz¹ upadku wymowy, a uczonym i rozs¹dnym krytykom daj¹ s³uszny powód do
nagany i �miechu. Podobne rzeczy wymagaj¹ bardzo d³ugiego do�wiadczenia i wielkiej
sztuki. Ci nawet, którzy by je pisaæ mogli, niech siê lepiej zabior¹ do spraw po¿yteczniej-
szych dla Rzeczypospolitej, poniewa¿ tego rodzaju elukubracje s¹ ca³kowicie zbêdne
i s³usznie wszêdzie spotykaj¹ siê z jawn¹ pogard¹�7. Trzeba stwierdziæ jasno: to nie by³
przypadek Josepha Wahla. Przeciwnie, jego laudacja jest krótka, lecz napisana z polotem.
Je�li artysta napisa³ j¹ samodzielnie, co budzi pewne w¹tpliwo�ci, stanowi ona �wiadectwo
znakomitej znajomo�ci jêzyka francuskiego i zrêcznego pos³ugiwania siê poetyck¹ fraz¹.

Po u�wiêconym zwyczajem zwrocie (apostrofie do w³adcy): �PANIE/OJCU MOJEJ
OJCZYZNY/ KSIÊCIU DOBROCZYNNEMU, OPIEKUNOWI SZTUK/�, Wahl pisze:

¿arliwo�æ m¹ daæ pragnê, by s³u¿y³a JEMU,
Zanim w �wietle dnia Grawiury przedstawiæ MU zdo³am,
Kre�lê te oto szkice tusz¹c [wierz¹c], ¿e a nu¿ podo³am
Wymogom wielkich mistrzów; wzrok swój przenikliwy,
O Najlepszy z Królów, W£ADCO DOBROTLIWY,
Racz przecie zwróciæ w swojej ¿yczliwo�ci
Na dzie³o i rzemie�lnika; wzrok Twój, w swojej ¿arliwo�ci
Niezmienny przy takiej pracy, oddanej DOBREMU KRÓLOWI,
Ku JEGO czci, ca³y mój talent roznieci, odnowi;
Pod takim KRÓLEM wyroczniom wype³niæ siê uda,
Gdy¿ gorliwo�æ uparta istne rodzi cuda!
PANIE,
DLA TWEGO MAJESTATU
Pe³en uczuæ czystych, szacunku g³êbokiego,
Kre�lê siê s³ug¹ pokornym W³adcy Niezwyk³ego8.

Poza konwencjonaln¹ czci¹ okazan¹ w³adcy jako mecenasowi sztuk piêknych i mi³o-
�ciwemu dobroczyñcy, istotne wydaj¹ siê dwie my�li zawarte w przytoczonej wy¿ej dedy-
kacji. Po pierwsze, Wahl podkre�li³, ¿e przygotowuj¹c ryciny wzorowa³ siê na
znakomitych mistrzach, a przedstawione prace maj¹ charakter przygotowawczy; po dru-
gie wyzna³ jak wielkie znaczenie bêdzie dla niego mia³a aprobata króla, która rozbudzi
w arty�cie talent.

Ryciny

Zbiór akwafort otwiera rycina przynale¿na niejako do strony tytu³owej, jest to bowiem
gloryfikacja Stanis³awa Augusta jako wybitnego mecenasa sztuk piêknych (il. A-1).

7 Cyt. za: Aleksandra NORKOWSKA, Wizerunki w³adcy. Stanis³aw August Poniatowski w poezji okoliczno�ciowej
(1764-1795), Kraków-Warszawa 2006, s. 246.
8 Przek³ad Marii ¯urowskiej.
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5. Joseph Wahl, Mazepa, rycina nr 17,
akwaforta, niesygnowana, niedatowana

6. Jan Piotr Norblin, Mazepa, stan V, sucha ig³a, akwaforta, sygnowana,
1775. Pary¿, Bibliotheque nationale, DC-23 (A)-FOL
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Popiersie króla w paludamentum, ujête profilowo, spoczywa na cokole z napisem �Gra-
vures /a l�Eau forte/par/ J.Wahl/1778�. Skronie w³adcy zdobi wieniec laurowy, a stoj¹ca
przed pomnikiem bogini (mo¿e alegoria Malarstwa) wk³ada na jego g³owê kolejny wie-
niec, tym razem spleciony z kwiatów. Pod obeliskiem umieszczono paletê z pêdzlami
i rozrzucono ró¿e. Nieco dalej le¿y na ziemi przewrócona antykizuj¹ca waza, opleciona
wê¿em symbolizuj¹cym m¹dro�æ, odnowê i wieczno�æ, przykryta czê�ciowo li�æmi win-
nej latoro�li. Co interesuj¹ce, mimo ¿e artysta zaprezentowa³ królowi ryciny, wyekspono-
wa³ symbole malarstwa jako tej dziedziny sztuki, któr¹ umi³owa³ w³adca, a sam
ofiarodawca, jak pokaza³a to pó�niejsza twórczo�æ, odczuwa³ do niej najwiêksze powo³a-
nie.

W�ród nastêpnych rycin mo¿na wyró¿niæ cztery g³ówne kategorie tematyczne: studia
g³ów mêskich, widoki wiejskie, pejza¿e ze sztafa¿em figuralnym i sceny rodzajowe. S¹ to
prace niekiedy ca³ostronicowe, niekiedy umieszczone parami na jednej karcie. Ju¿ na
pierwszy rzut oka widaæ, ¿e nawi¹zuj¹ do Holendrów: bezpo�rednio lub w sposób zapo-
�redniczony do ma³ych mistrzów lub do grafiki Rembrandta. W tym ostatnim przypadku
stanowi¹ najczê�ciej swobodne imitacje Norblina, który bardzo chêtnie interpretowa³
Rembrandta, lub wrêcz emulacje, czyli w³asne kompozycje inspirowane malarzami ho-
lenderskimi9.

Akwaforta nr 17 (niesygnowana; il. 5), to bodaj najlepsza praca zaoferowana królowi
przez pocz¹tkuj¹cego artystê, je�li istotnie to jego samodzielna rycina. Jej porównanie ze
s³ynn¹ akwafort¹ Norblina przedstawiaj¹c¹ Mazepê, a bêd¹c¹ w istocie studium portreto-
wym polskiego ¯yda, nie pozostawia w¹tpliwo�ci10 (il. 6). Rycina wi¹zana z Wahlem, to
autorska interpretacja dzie³a francuskiego artysty, który wykona³ sw¹ kompozycjê w 1775 r.
(stany III i V nosz¹ sygnaturê Norblina wraz z dat¹)11. Co ciekawe, rycina nr 28 to, jak siê
wydaje, wczesny wariant portretu Mazepy, nawi¹zuj¹cy do stanu I lub II akwaforty Nor-
blina.

Jak udowodni³ ju¿ Zygmunt Batowski, Norblin sportretowa³ ¯yda pracuj¹cego w do-
brach Czartoryskich, którego zwano Mazep¹, zapewne na skutek jakich� anegdotycznych
skojarzeñ z kozackim hetmanem. Wyraz twarzy mê¿czyzny, przedstawionego frontalnie
w popiersiu na obu rycinach (rycina nr 17 w albumie i rycina Norblina) jest nieco inny,
a jednak podobieñstwo rysów pozwala dostrzec w modelu tê sam¹ osobê. Strój ró¿ni siê
w szczegó³ach. Przede wszystkim odmienne jest nakrycie g³owy: u Wahla skronie mê¿-
czyzny zdobi fantazyjny turban z frêdzlami i strusim piórem, u Norblina za� wysoki fu-
trzany ko³pak, stylizowany na kozacki, tak¿e z piórem, lecz inaczej zatkniêtym. Zarówno
u Wahla, jak i u Norblina Mazepa odziany jest w rodzaj ¿upana, a jego szyjê zdobi meda-
lion. Wahl powtórzy³ te¿ kanciaste za³amanie tkaniny p³aszcza zarzuconego nad prawym

9 Por. Pawe³ IGNACZAK, �Twórczo�æ rytownicza Jana Piotra Norblina na tle XVIII-wiecznej grafiki rembrandtyzuj¹-
cej�, Rocznik Historii Sztuki, XXXIII:2008, s. 182. Tak¿e Talbierska podkre�la, ¿e Norblin nie wykonywa³ wiernych
kopii Rembrandta, lecz swobodne wersje jego kompozycji; por. Jolanta TALBIERSKA, Rembrandt. Ryciny i rysunki ze
zb. Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Warszawa 2004, s. 166.
10 Zygmunt BATOWSKI, Norblin, Lwów 1911, s. 43-45, il. 27-30.
11 Rycina Norblina to akwaforta i sucha ig³a, 9,1×8,5 cm; por. Frédéric HILLEMACHER, Catalogue des estampes qui
composent l�oeuvre de Jean-Pierre Norblin, peintre français, graveur à l�eau forte, Cracovie 1865, s. 31, poz. 65;
Przec³aw SMOLIK, Jana Piotra Norblina prace rytownicze, £ód� 1934, s. 48, poz. 67; Willibad FRANKE, Das radirte
Werk des Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine, Leipzig 1895, s. 16, poz. 5. Rycina ta by³a równie¿ eksponowana na
wystawie Jean-Pierre Norblin. Misy-sur-Yonne, 1745 � Paris 1830. Témoin d�une societé au XVIII siècle, Cabinet des
Estampes, Liège 1984. V stan ryciny znajduje siê w Bibliothèque nationale we Francji; zob. http://norblin.bn.org.pl/
katalog (dostêp 12 IV 2018).
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12 Np. �w. Hieronim w pracowni, akwaforta (1642), choæ zupe³nie inaczej skomponowany (TALBIERSKA, Rem-
brandt�, s. 249-250) czy Starzec nad ksiêg¹ czy studiuj¹cy Starzec (Alter Gelehrter); por. Rembrandt. Des Mesters
Radierungen, red. Hans Wolfgang SINGER, Stuttgart-Leipzig 1906, s. 211, il. 149; Gra¿yna HA£ASA wspó³praca
Pawe³ IGNACZAK, Grafiki Rembrandta. Orygina³, kopia, pó�ne odbitki, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznañ
2009, s. 124-133. Warto odnotowaæ, ¿e w sumie, Rembrandt siedmiokrotnie siêga³ do tematu �w. Hieronima, por.: Ernst
van de WETERING, Rembrandt, Quest of Genius, Zwolle-Amsterdam 2006, s. 71, 73; Rembrandt. Rysunki
i ryciny w zbiorach polskich, katalog, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. naukowa Anna KOZAK, Joanna A.
TOMICKA, wspó³praca Joanna SIKORSKA, Piotr BORUSOWSKI, Aneta CZARNECKA, Warszawa 2009,
s. 175 (Jolanta TALBIERSKA).
13 Por.: BATOWSKI, Norblin, s. 41-43.
14 Por. Friedrich Wilhelm HOLLSTEIN, Dutch & Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca.1450-1700, vol. XLI,
Roosendaal 1992, s. 174-182.
15 Wêdrowni muzykanci, akwaforta Adriaena van Ostade, ok. 1742, por.: Friedrich Wilhelm HOLLSTEIN, Dutch &
Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts ca.1450-1700, Amsterdam [po 1949], vol  XV, s. 48.

ramieniem mê¿czyzny. Porównanie kolejnych stanów ryciny Norblina pokazuje, ¿e Wahl
inspirowa³ siê ostatnimi wariantami akwaforty swego domniemanego nauczyciela: sta-
nem V lub VI. Zarazem jednak jego stylizacja najbli¿sza jest rembrandtyzuj¹cym fizjono-
miom, przystrojonym w malownicze wschodnie zawoje, które tak chêtnie malowali
choæby Christian Wilhelm Ernst Dietrich czy Georg Friedrich Schmidt. Mêskie g³owy
w  turbanach pojawiaj¹ siê jeszcze na kilku rycinach zamieszczonych w omawianym albu-
mie, jak gdyby m³ody artysta ze szczególnym upodobaniem studiowa³ orientalne typy
 i stroje (il. A-10, A-16, A-19).

Uwagê przyci¹ga te¿ inna scena wyra�nie nawi¹zuj¹ca do Rembrandta i na�laduj¹cych
go artystów (il. A-24). To starzec rozmy�laj¹cy w mrocznym wnêtrzu � filozof lub inny
uczony. Zwrócony frontalnie w kierunku widza, siedzi przy ustawionej na pulpicie otwar-
tej ksiêdze, jakby w³a�nie przed chwil¹ oderwa³ siê od lektury. Na jego piersiach widnieje
medalion z kobiecym portretem. W d³oni trzyma ludzk¹ czaszkê, a na pod³odze le¿¹ pozo-
sta³e symbole wanitatywne: ksiêgi i kosztowno�ci. Do ciemnego pokoju wpada przez
otwarte okno �wiat³o, rzucaj¹c cieñ za plecami siedz¹cego starca. Wahl eksperymentowa³
tu z maniera tenebrosa, staraj¹c siê stworzyæ efekt silnego kontrastu. Strefa o�wietlona
(postaæ mê¿czyzny), zbudowana za pomoc¹ drobnych, lekko wytrawionych kresek zesta-
wiona jest z g³êbok¹ czerni¹ cienia widocznego na �cianie, wydobytego dziêki gêstemu
szrafowaniu. To niejedyna scena w omawianym albumie, w której artysta zmierzy³ siê
z trudnym zagadnieniem kontrastów �wiat³ocieniowych.

Nie trzeba dodawaæ, jak bardzo popularny u Rembrandta i na�laduj¹cych go artystów
by³ temat czcigodnych, sêdziwych mêdrców dumaj¹cych nad marno�ci¹ ludzkiego losu,
studiuj¹cych �wiête ksiêgi, a niekiedy pogr¹¿onych w religijnym uniesieniu (jak �w. Hie-
ronim w mrocznej pracowni na rycinie Rembrandta)12. Scena przedstawiona przez Wahla
budzi te¿ skojarzenia  � mam na my�li grê pewn¹ konwencj¹ à rebours � ze s³ynn¹ rycin¹
(i obrazem olejnym) Norblina (1776), ukazuj¹c¹ ch³opca filozofa13.

Scenki ilustruj¹ce ró¿ne profesje (np. warsztat szewski, il. A-7) bliskie s¹ rycinom
Johannesa van Vlieta, wspó³pracownika Rembrandta w Lejdzie14. Samotna postaæ ¿o³nie-
rza przedstawionego  na akwaforcie nr 2 stanowi natomiast niemal wierne powtórzenie
sylwetki mê¿czyzny s³uchaj¹cego wêdrownych muzykantów z ryciny Adriaena van Osta-
de15.  Wieloosobowe sceny rodzajowe zaprezentowane w Recueil tak¿e najwiêcej zdaje
siê ³¹czyæ z grafik¹ tego artysty (jak np. il. A-13, A-9, A-15, A-25), ale równie¿ z rycinami
Norblina  � np. jedna z akwafort francuskiego mistrza, datowana na rok 1778 przedstawia
polskiego szlachcica w popiersiu, z g³ow¹ w futrzanej czapce ujêt¹ en trois quarts. Bli�niaczo
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podobnego mê¿czyznê Joseph Wahl umie�ci³ w scence z udzia³em jeszcze dwóch innych
szlachciców siedz¹cych przy stole (il. A-29). Nale¿y przy tym zaznaczyæ, ¿e jest to jedna z
kilku ostatnich rycin w analizowanym albumie, niesygnowanych i niedatowanych. Nota
bene prezentuj¹ one wy¿szy poziom, ani¿eli akwaforty sygnowane. Czy jest to przypadek,
czy mo¿e inna rêka (samego Norblina?) � to kwestia wymagaj¹ca drobiazgowej analizy.

Uwagê przegl¹daj¹cego album zwracaj¹ dwie sceny typu fête galante, jedyne tego rodza-
ju w omawianym zbiorze (il. A-5, A-18). Jak wiadomo mistrzem gatunku w Polsce by³
Norblin, który pozostawi³ zarówno obrazy olejne nale¿¹ce do tej kategorii, jak i swobodne
szkice rysunkowe. Wahl musia³ zetkn¹æ siê z nimi je�li, jak przypuszczam, terminowa³
w warszawskiej pracowni Norblina lub pracowa³ pod jego kierunkiem w Malarni. Zgod-
nie z regu³ami gatunku artysta przedstawi³ eleganckie towarzystwo zabawiaj¹ce siê
w parku konwersacj¹ i flirtami (il. A-18). Na cokole stoi pos¹g mê¿czyzny i dekoracyjna
waza. W g³êbi kopuluj¹ psy, dodaj¹c scence ¿artobliwej pikanterii. Warto zaznaczyæ, ¿e
rysunek wysmuk³ych, do�æ nieproporcjonalnych drzew jest wybitnie �norblinowski�.

Zwa¿ywszy na wyra�n¹ zale¿no�æ wiêkszo�ci zaprezentowanych rycin od Norblina
mo¿na przyj¹æ, ¿e edukacja Wahla odbywa³a siê g³ównie pod jego kierunkiem. Wiadomo,
¿e francuskiemu arty�cie proponowano stanowisko profesora w projektowanej akademii
sztuk piêknych i ¿e by³ on lu�no zwi¹zany z Malarni¹ zamkow¹. Ponadto, jak wspomnia-
³am, prowadzi³ w³asn¹ pracowniê, w której uczyli siê m.in. Micha³ P³oñski, Aleksander
Or³owski, Grzegorz Wakulewicz, Jan Rustem czy Henryk Nether. Norblin by³ zreszt¹
ówcze�nie bodaj jedynym wybitnym artyst¹ warszawskim, który biegle i z upodobaniem
pos³ugiwa³ siê akwafort¹. Tote¿ jemu zapewne Wahl zawdziêcza³ zdobycie umiejêtno�ci
technicznych w tej dziedzinie, jakkolwiek nigdy nie uda³o mu siê osi¹gn¹æ poziomu mi-
strza. Dodam, powtarzaj¹c za Paw³em Ignaczakiem, ¿e na rembrandtyzm Norblina od-
dzia³ali g³ównie arty�ci niemieccy, jak Christian Wilhelm E. Dietrich, Johann Andreas
B. Nothnagel, Johann Georg Wille czy Georg Friedrich Schmidt.

Nie nale¿y zapominaæ o fascynacji sztuk¹ holendersk¹ (a tak¿e flamandzk¹) samego
Stanis³awa Augusta. Polski monarcha by³ w³a�cicielem poka�nego zbioru rycin, w tym
inspirowanych Rembrandtem, a arty�ci pracuj¹cy dla dworu mieli do nich dostêp w Ma-
larni. Z analiz przeprowadzonych przez Jolantê Talbiersk¹ wynika, ¿e w królewskiej ko-
lekcji przewa¿a³y ryciny wykonane wed³ug Rembrandta przez jego na�ladowców,
najczê�ciej XVIII-wiecznych, nie za� oryginalne akwaforty mistrza16. Rycinami i rysun-
kami Rembrandta, a tak¿e jego kontynuatorów dysponowa³ te¿ Norblin, który czerpa³
z nich inspiracje ikonograficzne i warsztatowe17.

Omawiany album nie ma wybitnych walorów artystycznych, jakkolwiek niektóre ryci-
ny (ich autorstwo budzi w¹tpliwo�ci) prezentuj¹ zdecydowanie profesjonalny poziom.

16 TALBIERSKA, Rembrandt�, s. 24.
17 Wyobra¿enie o kolekcji Norblina daje katalog aukcji zorganizowanej po �mierci artysty przez jego synów w Pary¿u:
Notice des dessins, estampes, planches gravées, couleurs, ustensiles de peinture, et partie d�outremer, dont la vente
aura lieu après  le décès de M. J.-P. Norblin de la Gourdaine, Ancien Peintre du Roi de Pologne Stanislas-Auguste
Poniatowski, Le Vendredi 14 Mai 1830 �, Paris 1830; por. te¿: Tomasz F. de ROSSET, Polskie kolekcje i zbiory
artystyczne we Francji w l. 1795-1919. Miêdzy �Skarbnic¹ Narodow¹� a galeri¹ sztuki, Toruñ 2005, s. 17-20. Ryciny
Rembrandta kolekcjonowa³ równie¿ Micha³ P³oñski, uczeñ Norblina (ibid., s. 154); Pawe³ IGNACZAK, �Kolekcja
prac graficznych Jana Piotra Norblina�, [w:] Polskie kolekcjonerstwo grafiki. Ludzie i instytucje, red. Ewa FR¥CKO-
WIAK, Anna GROCHALA, Warszawa 2008, s. 24-32. Jak ustali³ Ignaczak, w zbiorach Norblina znalaz³o siê oko³o 40
prac zwi¹zanych z Rembrandtem (rysunków i rycin), czê�ciowo samego holenderskiego mistrza (m.in. retuszowane
przez Norblina), czê�ciowo jego na�ladowców, a tak¿e rysunki (XVII i XVIII w.) innych artystów holenderskich oraz
niemieckich i najwiêcej francuskich.
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A-1. Gloryfikacja Stanis³awa Augusta,
 sygn., 1778

Udzia³ Norblina wydaje siê tu bardzo prawdopodobny. Jednak niezale¿nie od klasy po-
szczególnych prac, album jest interesuj¹cym �wiadectwem prób Josepha Wahla w dzie-
dzinie grafiki, oddzia³ywania Norblina na jego twórczo�æ, wreszcie zainteresowania
Rembrandtem i ma³ymi mistrzami holenderskimi. Jest tak¿e, co wydaje mi siê szczegól-
nie ciekawe, utrwalonym zwyczajem i konwencj¹ zapisem starañ artysty o awans zawo-
dowy. Wahl zadba³ o tematyczn¹ ró¿norodno�æ rycin, poniewa¿ w ten sposób móg³ lepiej
zademonstrowaæ swe umiejêtno�ci. Pomy�la³ tak¿e o kompozycji ca³ego zbioru, je�li
przyj¹æ, ¿e to on zadecydowa³ o uk³adzie albumu. Tematy przeplataj¹ siê tak, aby nie
znu¿yæ widza. Studia g³ów oddzielaj¹ sceny rodzajowe lub widoki wiejskie. Obie ryciny
przedstawiaj¹ce Mazepê tak¿e zosta³y umieszczone w znacznym oddaleniu. Nie znamy
wprawdzie opinii monarchy o ofiarowanym mu albumie, jednak maj¹c na uwadze pó�-
niejsz¹ karierê Wahla mo¿na przyj¹æ, ¿e to XVIII-wieczne �portfolio� spe³ni³o sw¹ pro-
mocyjn¹ funkcjê.
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A-2. ¯o³nierz z kuflem, sygn., 1777
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A-3. G³owa mê¿czyzny, sygn., 1777
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A-4. Pejza¿ z rzek¹, sygn., 1776

A-5. Fête galante, sygn., 1776
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A-7. Warsztat szewski, sygn.

A-6. G³owa mê¿czyzny, sygn., 1777
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A-8. G³owa mê¿czyzny en trois quarts, sygn., 1778



235OFERTA DLA KRÓLA. ALBUM Z RYCINAMI JOSEPHA WAHLA

A-9. Scena rodzajowa w karczmie, sygn.,1778

A-10. G³owa mê¿czyzny w turbanie, sygn., 1777
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A-11. Wiejska chata
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A-12. Wiejski pejza¿, sygn., 1777



238 ALEKSANDRA BERNATOWICZ

A-13. Scena rodzajowa � ¿o³nierze przy stole,
sygn., 1778

A-14. Mê¿czyzna we wnêtrzu � scena rodzajowa, sygn.
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A-15. Scena rodzajowa, sygn., 1778
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A-16. G³owa starego mê¿czyzny w turbanie, sygn., 1778
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A-17. Mazepa

A-18. Towarzystwo w ogrodzie � fête galante, sygn., 1778
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A-19. Profil mê¿czyzny w turbanie, sygn., 1777
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A-20. Mê¿czyzna w oknie, sygn., data nieczytelna
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A-21. Pejza¿ wiejski, sygn., 1778

A-22. G³owa starego mê¿czyzny
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A-23. Pejza¿ le�ny z grup¹ postaci, sygn., 1778
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A-24. Starzec w pracowni

A-25. Scena rodzajowa z wie�niakami
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A-26. Nokturn � kobiety we wnêtrzu
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A-27. Scena rodzajowa
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A-28. Mazepa (?)
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A-29. Scena rodzajowa � mê¿czy�ni przy stole
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The paper discusses a collector�s item that the album
composed of 29 etchings, kept at the Print Cabinet at
the Warsaw University Library, constitutes. The
majority of the prints were certainly executed by
Joseph Wahl (twenty signed works), with the
attribution of the remaining ones continuing unclear.
The works are often dated to 1776, 1777, or 1778.

The dedication to King Stanislaus Augusts
preceding the prints allows to consider the whole to
be Wahl�s artistic portfolio. Its concept seems quite
obvious: the Album was to demonstrate advances of
science and aspiration to enjoy further favours of the
patron. When the artist was compiling the discussed
album, he was already receiving a small pension
from the King. This is exactly how he signed the
above-mentioned dedication, as he features there as
a �Pensionnaire du roi�.

Born in 1753, most likely in Saxony, Joseph
Wahl lived in Warsaw at least from 1772 onwards.
After some time, he was given the status of a scholar-
ship holder, a privilege the King awarded to few
individuals only. It was the discussed Album that
quite likely proved instrumental in the decision to
send Wahl abroad as a talented artist of high
potential. That initiated his numerous later travels:
first to Dresden (Wahl may have reached his
destination around 1779 and remained for three
years there). He subsequently travelled to Italy,
where he stayed for around nine years in total.

The rhymed dedication to the King in French
serves as an interesting example of this kind of texts,
actually thanks to its universal character. (Fig. 4). In
compliance with the tradition it contains eulogy
elements, though its author succeeded in avoiding
ridiculousness; the poem written by Wahl testifies to
his excellent knowledge of French and mastery of
poetical phrases.

The collection of etchings starts with the
glorification of Stanislaus Augustus as an outstanding
patron of fine arts (Fig. A-1). Among further etchings,

the following can be distinguished: studies of male
heads, rural views, landscapes with figural staffage,
and genre scenes. The last echo the Dutch, directly or
indirectly: Little Masters or Rembrandt�s prints. In the
latter case, they are most often free imitations of Jan
Piotr Norblin, who himself eagerly interpreted Rem-
brandt, or even made his own compositions inspired
by Dutch masters.

However, the best etching in the whole Album is
Print No. 17, though unsigned. (Fig. 5). Its comparison
with the famous etching by Norblin from 1775 showing
Mazepa, yet being essentially a portrait study of a
Polish Jew, leaves no doubts. (Fig. 6). Wahl�s print is
a creative interpretation of the work of the French
artist. On the other hand, this stylization is closer to
Rembrandtising faces, adorned with Oriental pic-
turesque turbans, so willingly painted by e.g. Christian
Wilhelm Ernst Dietrich, or Georg Friedrich Schmidt
to name the few. Etching No. 28, in turn, seems to be
an early variant of Mazepa�s portrait, referring to
state? I or II of Norblin�s etching (Fig. A-28).

It is not only Mazepa�s portrait study that points to
a strong dependence on Norblin�s prints. Also other
etchings collected in the Album confirm the
supposition that Wahl�s education was conducted
mainly under the French master. When searching for
possible inspiration sources let us not forget that
Stanislaus Augustus did own a sizeable collection of
Rembrandt-inspired prints, while the artists working
for the court had access to them in the Castle�s
Painting Workshop.

The discussed Album does not display any
outstanding artistic qualities. It, however, serves as a
valuable testimony: to Joseph Wahl�s trials at print-
making, to Norblin�s impact on his art, and finally, to
the interest in Rembrandt and the Little Dutch
Masters. Furthermore, which I personally find the
most interesting, it serves as the testimony to the
artist�s efforts to improve his professional status, in
line with the custom and convention of the time.

Translated by Magdalena Iwiñska

Offer for the King. Album with Joseph Wahl�s Prints
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