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Wystawa projektéw i realizacji Julii Keilowej (1902-1942?) zorganizowana w Mu-
zeum Warszawy byla wydarzeniem niecierpliwie oczekiwanym od ponad roku’. Jej
zapowiedz, krazaca w mediach spotecznosciowych $rodowiska historykéw sztuki,
znawcéw wzornictwa i kolekcjoneréw polskich plateréw oraz innych dziet okre-
su dwudziestolecia migdzywojennego sprawila, ze spodziewano si¢ z jednej strony
podsumowania dotychczasowego stanu wiedzy o twérczosci Keilowej, z drugiej zas
prezentacji dziet znanych oraz nieznanych lub watpliwych, ktére ostatecznie mozna
by jej przypisaé. Szczgéliwie nadzieje te nie okazaly si¢ plonne, a ekspozycje z pew-
no$ciag mozna — i nalezy — uzna¢ za sukces tak wystawienniczy, jak naukowy. Nie
odnoszac si¢ tu zatem szczegétowo do pierwszego zagadnienia, warto przypomnie,
ze wspOltworcami ekspozycji sa pozostajacy nieco w cieniu Jan Strumitto, Cezary
Nagérski, Kacper Borek — tworcy koncepcji przestrzennej oraz aranzacji wystawy,
Jakub Jezierski i Nina Chodaczek — autorzy jej oprawy graficznej, Nicola Cholewa
i Magdalena Heliasz — odpowiedzialne za przygotowanie katalogu wystawy oraz Eliza
Kowalska-Malek - zajmujaca si¢ postprodukcja zdje¢ (il. 1-5).

Skupiajac si¢ na naukowym aspekeie ekspozycji, nalezy podkresli¢ ogrom pracy
wykonanej przez kuratorki — Agnieszke Dabrowska i Monike Siwiriska z Muzeum
Warszawy, ktére juz w przeszlosci wspélnie przygotowaly wietng wystawe bizuterii
ORNO. To im zawdzi¢czamy zaréwno sam pomyst wystawy, jej koncepcje naukows,
jak i wybér eksponatéw pochodzacych ze zbioréw Muzeum Warszawy, Akademii
Sztuk Picknych w Warszawie, Instytutu Sztuki PAN, a takze uzyczonych przez pry-

watnych whascicieli i kolekcjonerdw.

1. Julia Keilowa. Projektantka, Muzeum Warszawy, 21 III-1 IX 2024, kuratorki wystawy
Agnieszka Dabrowska i Monika Siwinska.
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Wystawie nadany zostal uktad indukcyjny, w ktérym jej mysl przewodnia
wspolgra z poniekad narzucona topografia, wynikajaca z dyspozycji wnetrz mu-
zealnych. Zgromadzone dziela, fotografie oraz tablice edukacyjne rozlokowane
zostaly w szeéciu salach, z ktérych kazda ujmuje odrebne zagadnienie. Sala pierw-
sza, zatytutowana Art déco, wskazuje obszary poszukiwan artystycznych i pla-
stycznych, charakterystycznych dla polskiej sztuki, gtéwnie rzemiosta i przemystu
artystycznego lat 20. XX w., ktérych swoistym apogeum stala si¢ wystawa paryska
w 1925 r., jak i pdzniejsze, podejmowane w latach 30. préby utrwalenia watkéw
ludowych w plastyce tego czasu, a takze préby wyjécia poza ten krag inspiracji. Dwie
kolejne sale, opatrzone tytutami Pierwsza fala i Druga fala, poswigcone sa kobie-
tom zajmujacym si¢ szeroko rozumianym wzornictwem. Zaprezentowano w nich
przede wszystkim emancypacj¢ kobiet jako projektantek, bedacych poczatkowo
»jedynie” utalentowanymi amatorkami o znacznych umiejetnosciach, pézniej za$
legitymujacymi si¢ dyplomami uczelni artystycznych i posiadajacymi petne wy-
ksztalcenie, m.in. w zakresie projektowania dziel i przedmiotéw sztuki uzytkowej,
wykonywanych gléwnie z metali szlachetnych i nieszlachetnych. To wlasnie w tej
drugiej, wyemancypowanej fali polskich projektantek wyraziscie wylonita si¢ Julia
Keilowa — pochodzaca z zydowskiej rodziny Ringléw, uczennica gimnazjéw we
Lwowie i Stryju, nastepnie od 1925 r. studentka rzezby w warszawskiej Panstwowej
Szkole Sztuk Picknych. Juz jako absolwentka szkoty wyzszej nawigzata w 1932 r.
wspolprace ze znanymi w calej Polsce firmami warszawskimi — platerniczg fabryka
Frageta, fabrykami Norblina oraz Braci Hennebergéw, a rok pézniej zalozyta whas-
na, autorska pracowni¢ metaloplastyczna, w czym pomocna byla dobra sytuacja
materialna rodziny. Ta cz¢$¢ wystawy prezentuje Keilowa jako niezwykle ener-
giczna, dowcipna studentke, a potem projektantke w petni $wiadoma wiasnych
umiejetnosei, potrafigea twardo stapal po ziemi, oczekujaca whasciwego (takze
w zakresie finansowym) traktowania jej projektéw i realizacji, $wietnie radzaca
sobie z nowinkami, ktére dzis w zakresie marketingu oséb i przedmiotéw wydaja
si¢ podstawa jakiegokolwiek dziatania — dbalos$cia o marke, zarzadzaniem wizerun-
kiem artystycznym, dyskretng reklamg, dajacg odbiorcy poczucie przynaleznoscei
do elitarnych grup. Dowodzi tego prezentowany wybér dokumentéw dotyczacych
wspolpracy Julii Keilowej z firmami platerniczymi, reprodukeje anonséw prasowych,
a takze zamawiana zapewne przez nig dokumentacja fotograficzna wlasnych dziet,
ktéra dzié tworzy bardzo bogaty i urzekajacy maestria zespét zdje¢, wykonywanych
w znanym warszawskim zaktadzie Benedykta Jerzego Dorysa. Warto tu zaznaczy,
ze zespol ponad czterdziestu fotografii jego autorstwa oraz kilkanascie przedmiotéw
prezentowano w listopadzie 2015 r. na wystawie Julia Keilowa. Bogactwo i harmonia
ksztaltow w obiektywie Benedykta Jerzego Dorysa, zorganizowanej w Instytucie
Sztuki PAN w Warszawie, ktéry stal si¢ posiadaczem tych zdj¢é, uprzednio nale-
zacych do prof. Andrzeja K. Olszewskiego. Wystawie towarzyszyla sesja naukowa,
ktéra prezentowata dwezesny stan wiedzy o dorobku Julii Keilowej i przedstawiata
perspektywy dalszych badan nad jej tworczosceia.

Zdjecia Dorysa cenne sa nie tylko jako dowdéd umiejetnosci projektowych Julii
Keilowej (o nich dobitnie $wiadcza zachowane dzieta), lecz takze, a moze przede
wszystkim z tego powodu, ze w wielu przypadkach fotografie te s3 jedynymi za-
chowanymi wizerunkami dziet, ktére nie przetrwaty wojny lub z réznych przyczyn
zostaly utracone w czasach powojennych. Fakt, ze nie zachowalo si¢ az tak wiele
przedmiotéw projekeu Julii Keilowej, sprawil, iz obecnie niemal kazdy dobrej kla-
sy polski plater w stylu art déco (zwlaszcza sygnowany przez wytwornie, z ktérymi
projektantka wspdtpracowala) niejako automatycznie uznawany jest za jej dzieto.
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1-5 Wystawa Julia Keilowa.
Projektantka w Muzeum
Warszawy. Fot. Tomasz
Kaczor

Prowadzi to czasem do kuriozalnych sytuacji, gdy w obiegu antykwarycznym przy-
pisywano Julii Keilowej albo dziela bezsprzecznie rozpoznane jako projekty innych
twoércéw, albo przedmioty opatrzone nierozpoznanymi sygnaturami wytworcy.
Bledne identyfikacje cz¢$ciowo usprawiedliwia fake, ze projekty Keilowej kopiowano
lub inspirowano si¢ nimi juz w latach 30. XX w. Dziela tego rodzaju prezentowane
sa w czwartej sali — Zoom na doskonatosé, wtasnie jako dowédd popularnosci reali-
zacji powstajacych li tylko na kanwie projektéw Keilowej, co najczesciej wynikato
po prostu z checi osiagnigcia finansowego zysku przez ,kopistéw”. Zgromadzone
wyroby tego rodzaju prezentuja jednak wyrazne niedoskonatosci — np. kopie cu-
kiernic ,Kula” oraz ,Jabtko krélewskie” nie odznaczajg si¢ forma idealnej kuli,
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w innych przypadkach nizszej klasy jest drykowanie lub formowanie wieloscien-
nych korpuséw dziel, niezbyt umiejetne i uwazne wykonanie detali i ich taczenia
z korpusami przedmiotéw.

Stawa, rozglos, kariera i sukces finansowy Julii Keilowej zapewne trwatby dtuze;j,
gdyby nie tragiczny dla niej, Polski i Europy wybuch II wojny $wiatowej. Trzeba pod-
kregli¢ tu z cala moca, ze tak naprawde czas aktywnosci projektowej Julii Keilowej
obejmuje raptem osiem lat, a jako bezspornie jej projekty zidentyfikowanych zostato
ok. 180 wzoréw, cho¢ skrupulatna analiza dokumentacji fotograficznej i opisowe;j
pozwala z pewno$cig stwierdzié, ze jej dorobek obejmuje tacznie ok. 240 modeli, co
unaocznia ekspozycja w sali piatej — Stawa i zapomnienie. Rdznica ta, czyli prawie
sze$¢dziesiat wzordw, z ktdrych cze$é znana jest z ikonografii, a cz¢é¢ jedynie ze
wzmianek w zrodlach, tworzy wielka luke we wspélczesnej wiedzy o dokonaniach
projektantki oraz catym polskim przedwojennym wzornictwie i produkeji przemy-
stu artystycznego. Niezwykle wymownym znakiem tego stanu niewiedzy jest to, ze
dotychczas nie znamy dokladnej daty $mierci Julii Keilowej. Wskazanie roku 1942
lub 1943 ma charakter jedynie hipotezy opartej na dokumentach z warszawskiego
Archiwum Miejskiego oraz zbioréw rodziny. Jej tragiczna émier¢ po aresztowaniu
i osadzeniu w siedzibie Gestapo w alei Szucha stata si¢ symboliczna ,praprzyczyng”
powolnego zapominania w powojennej Polsce jej calego dorobku, gdy sztuka art
déco jako synonim dobrej, zasobnej kultury materialnej dwudziestolecia miedzy-
wojennego w spos6b oczywisty nie byta akceptowana przez wladze komunistyczne.
Zaklady Frageta, Braci Hennebergéw i Norblina, z ktérymi wspétpracowata Julia
Keilowa, przymusowo upanistwowiono i przeksztalcono, a ich éwezesne wzornictwo
i produkcja zwrécily si¢ w innym kierunku. Tym samym przedmioty wykonywane
wedtlug jej projektéw w oficjalnym odbiorze uznawano za niemodne i pozbywano
si¢ ich bez wielkiego zalu, bo jako wykonane z metali nieszlachetnych, zaledwie
galwanizowanych srebrem, nie przedstawialy sobg wigkszej warto$ci material-
nej. Odrodzenie i intensyfikacje zainteresowan projektami Julii Keilowej oraz
calg sfera artystyczna polskiego art déco, przede wszystkim za$ wspétczesny nam
odbiér jej dokonan zaprezentowano w ostatniej, szdstej czeéci — Sali warsztato-
wej — przestrzeni, gdzie projekty z lat 30. XX w. zestawiono z najnowszymi do-
konaniami czy tez propozycjami studentéw warszawskich uczelni artystycznych.
Zawarto$¢ tej sali jest dowodem zywego zainteresowania projektami Julii Keilowe;j
wéréd pokolenia, dla ktérego przedmioty niegdy$ uzytkowe, funkcjonujace w co-
dziennej przestrzeni domu lub biura, s3 przede wszystkim zabytkami i obiektami
ekspozycyjno-muzealnymi.

Wspomniana narracja o Julii Keilowej w Muzeum Warszawy to na szczgscie
nie tylko ukladanka bezspornych lub przypisywanych jej przedmiotéw — cukier-
nic, popielniczek, kandelabréw, talerzy i talerzykéw, mis i miseczek, kabaretéw na
przyprawy, zestawéw nozykéw, wazonéw, pucharéw, kompletéw do kawy, ktére
obejrzane budzg zainteresowanie, zapadaja w pamig¢ lub nie. Wystawa to zbudo-
wana wokét przedmiotéw opowiesé o Julii Keilowej jako projektantce, ktdra byla
swiadoma trudnosci, jakie pietrzyly sie przed nig jako kobieta wkraczajaca w sfere
wzornictwa i radzaca sobie z wieloma problemami — poczynajac od tych stwarza-
nych przez metal jako materi¢ artystyczng, poprzez pewna poblazliwos¢ wobec jej
plci i pochodzenia, a koniczac na tak prozaicznych kwestiach, jak ciagla dbalos¢
o utrzymywanie wlasnego wzornictwa na wysokim poziomie, korzystna sprzedaz
opracowywanych modeli, uczestnictwo w pokazach i konkursach czy konieczno$¢
oferowania coraz to nowych wzoréw. W tym zakresie wystawa zdecydowanie wykra-
cza poza zbi6r zabytkow, a skupia si¢ na postaci projektantki, ktédrej zycie i tworczosé
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sa drobiazgowo odtwarzane z przekazéw archiwalnych, ikonografii projektéw,
relacji os6b pamietajacych rézne zdarzenia, a wreszcie gromadzonych pieczolowicie
przedmiotéw — tych, ktére z pewnoscia naleza do jej dorobku, i tych, ktére mozna jej
przypisaé. Wystawa zamyka zatem pewien etap badan nad tworczoscia projektows
Julii Keilowej, ale nie zamyka ich definitywnie, wskazujac pola do dalszych ustalen
oraz mozliwych hipotez.
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Wystawie towarzyszy obszerny katalog?, sktadajacy si¢ z dwéch czedci. Pierwsza
(s.8-135) tworzy sze$¢ esejow autorstwa Agnieszki Dabrowskiej, Moniki Siwiriskiej,
Aleksandry Kedziorek, Anny Wiszniewskiej, Piotra Kaczkielly i Janusza Mroza,
przedstawiajacych wybrane zagadnienia polskiej sztuki art déco, wzornictwo, tradycje
i produkcje warszawskich firm platerniczych, twérczo$¢ i wzornictwo Julii Keilowej,
a takze wazne dla wspo6iczesnych kolekcjoneréw kwestie utrzymywania zgromadzo-
nych plateréw w dobrym, niemal ekspozycyjnym stanie. Druga cz¢s¢ (s. 137-283)
wypelnia zestawiony przez Agnieszke Dabrowska i Monike Siwinska Katalog modeli
metaloplastycznych Julii Keilowej, podzielony na cztery kategorie typologiczne, obej-
mujacy tacznie 165 dziet bedacych bezspornie pracami Julii Keilowej oraz 17 obiek-
téw jej przypisywanych na podstawie analizy rozwiazan konstrukeji oraz dekoracji.
Wiszystkie eseje zostaly przettumaczone na jezyk angielski. Uzupelnieniem wskaza-
nych czedci jest kalendarium zycia i tw6rczosei Julii Keilowej (s. 285-297), wybrana
bibliografia (s.300-307), spis ilustracji (s. 308-321) i podzigkowania (s. 322-323).
Warto podkresli¢ staranno$¢, z jaka katalog zostal wydany: trzy gatunki papieru wy-
sokiej jakosci, sktadki szyte i klejone, oktadka papierowa twarda, tloczona na ¢lepo.
W czasach, gdy coraz wigcej publikacji istnieje gléwnie w formie elektronicznej, aich
wersje papierowe ukazuja si¢ w skromnej szacie graficznej i w niskich naktadach,
wydawnictwo takie sprawia czytelnikowi rado$¢ nie tylko jako wysoce merytoryczne
opracowanie naukowe, lecz takze jako pigkny przedmiot.

2. Julia Keilowa. Projektantka art déco, kat. wyst., Muzeum Warszawy, red. Agnieszka Dab-
rowska, Monika Siwiniska (Warszawa: Muzeum Warszawy, 2024).
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