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ABSTRAKT Aleksander Tansman (1897-1986), polski kompozytor i pianista mieszkajacy
od 1919 r. we Francji, zaliczany do kierunku neoklasycznego, napisal wiele tekstéw o muzyce
do paryskiego miesigcznika ,,La Revue musicale”, ktére zostaly wyczerpujaco oméwione
w literaturze. Nieznana jest szerzej jego spuscizna publicystyczna w jezyku polskim (poza
dwoma artykutami w ,Muzyce”), zawierajaca cenne przemyslenia na temat estetyki i proble-
moéw techniki kompozytorskiej w okresie intensywnych dyskusji i przemian stylistycznych
w muzyce lat 20. XX w. Materialy zamieszczone wlatach 1923-1924 w periodykach artystycz-
nych staly si¢ przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule. Warto doda¢, ze oprécz kilku
tekstéw kompozytor opublikowatl w ,,Bloku” nuty dwdch Nokturndw z 1922 r. uwazanych
dotad za zaginione.
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ABSTRACT Aleksander Tansman on Modern Music in the Art Avant-Garde Magazine “Blok”.
Aleksander Tansman (1897-1986), a Polish composer and pianist classified as belonging to
the neoclassicism in music, was resident in France from 1919 and wrote many texts on music
for the Parisian monthly “La Revue musicale”. These texts have been exhaustively discussed
in specialist literature; his journalistic legacy in Polish (apart from two articles in “Muzyka”),
however, containing valuable reflections on the aesthetics and problems of compositional
technique during a period of intense discussion and stylistic change in music in the 1920s, is
not widely known. Materials published between 1923 and 1924 in art periodicals are the sub-
ject of consideration in this article. It is worth noting that in addition to several texts, the
composer published in “Blok” the scores of two Nocturnes from 1922, hitherto considered lost.
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CALKOWICIE nieznanym watkiem w dzialalno$ci
publicystycznej wybitnego kompozytora Aleksandra
Tansmana (1897-1986) sa jego wypowiedzi publikowa-
ne na famach polskich czasopism artystycznych ,Blok”
oraz ,Poludnie”’. W obszernej literaturze poswigconej
twércy® mozna znalez¢ oméwienia wielu jego tekstéw
pisanych dla waznego francuskiego miesi¢cznika ,La
Revue musicale” w latach 1921-1927 oraz dwéch wy-
powiedzi dla polskiego czasopisma ,Muzyka” z 1925
i 1932 r.%, natomiast nie wspomina si¢ o wspdlpracy
Tansmana w tym okresie z polskimi periodykami arty-
stycznymi. Zdecydowana wigkszo$¢ znanych tekstow
muzyka ukazata si¢ w jezyku francuskim, co wynikato
z faktu, ze mieszkal on w Paryzu od 1919 .
Aleksander Tansman (il. 1) urodzit si¢ w Eodzi, stu-
diowal prawo na Uniwersytecie Warszawskim, a réwno-
cze$nie uczyl si¢ kontrapunktu u Piotra Rytla i pobierat
lekcje kompozycji u Henryka Melcera-Szczawiriskiego.
Jako dwudziestodwulatek przystapit do pierwszego
w II Rzeczypospolitej Polskiej konkursu kompozytor-
skiego, organizowanego przez Polski Klub Artystycz-
ny w Warszawie, i zdobyl az trzy nagrody. Jednak jego
tworczo$¢, charakteryzujaca si¢ oryginalnym jezykiem
harmonicznym odpowiadajgcym wspélczesnym ten-
dencjom, nie znalazta uznania czgéci dwezesnej krytyki,
oczekujacej raczej kontynuacji XIX-wiecznych tradycji
moniuszkowskich. Warto zwrdci¢ uwagg, ze poczatek
drogi zawodowej Tansmana przypadt na czas odbudo-
wywania panistwa po 1918 r., gdy kwestia zasadnicza
wydawaly si¢ postawienie na polsko$¢ i propaganda -
poprzez muzyke dostepna dla ogétu — narodowych
warto$ci. Przy tym publicznos¢ koncertowa, przyzwy-
czajona do konwencjonalnego repertuaru, nie byta go-
towa na przyjecie nowej muzyki; zmiana w tym zakresie
nastgpowala stopniowo i byta zauwazalna w latach 30.

XX w., kiedy do glosu doszta mtodsza generacja muzy-
kéw, krytykéw i pedagogdw.

PARYZ

Wspierany przez Ignacego Jana Paderewskiego Tansman

wyjechat do Francji w poszukiwaniu inspiracji i mozli-
woéci zawodowych w tamtejszym $wiecie muzycznym.
Dzigki poparciu cieszacego si¢ wielkim szacunkiem

Maurice’a Ravela, szybko wszedt w kregi artystyczne

iarystokratyczne Paryza. Znat kilka jezykéw, byt utalen-
towany i blyskotliwy, wkrétce stat si¢ bywalcem salonéw
(m.in. Cypriana-Cipy i Idy Godebskich, Sophie Cle-
menceau czy Jeanne Dubost*), w ktérych spotykaly sie
najwazniejsze osobisto$ci muzyczne tamtych czaséw:
Igor Strawinski, Erik Satie, Albert Roussel, Alexis Ro-
land-Manuel, Arnold Schonberg, Béla Bartdk, Siergiej

Prokofiew i czlonkowie grupy Les Six — Arthur Honeg-
ger i Darius Milhaud oraz wybitne jednostki ze $wiata

sztuki — Jean Cocteau czy Siergiej Diagilew. Paryz, 6w-
czesne centrum muzyczne Europy, z doskonatymi orkie-
strami, najlepszymi wykonawcami, teatrami operowymi,
stynnymi zespotami tancerzy (Balety Rosyjskie i Balety
Szwedzkie), imponowal poziomem i bogactwem oferty
kulturalnej i przyciagal rzesze uzdolnionych artystéw
niemal z calego $wiata. Ravel utatwil Tansmanowi kon-
takty z wydawcami i wykonawcami, dajac utalentowa-
nemu miodemu przybyszowi z dalekiego kraju moz-
liwo$¢ pokazania swojego talentu. Kariera Tansmana

nabrala tempa, o jakim wcze$niej nie $mial nawet ma-
rzy¢ — $wietni soli§ci mieli w repertuarze nowo powstate

kompozycje, orkiestry prowadzone przez znakomitych

dyrygentéw, takich jak Vladimir Golschmann, Serge

Koussevitzky czy Pierre Monteux, wykonywaly jego

utwory w Europie i Ameryce Pétnocnej. On sam zreszta,
pianista wirtuoz, dawat koncerty dostownie na catym

1. Serdecznie dzi¢kuje prof. dr hab. Joannie M. Sosnowskiej za informacje o tekstach Tans-

mana w ,,Bloku” i za zainspirowanie do przygotowania niniejszego artykutu.

2. Zob. Janusz Cegielta, Dziecko szczgscia. Aleksander Tansman i jego czasy (E6dz: Press,

1996); Anna Granat-Janki, Forma w twdrczosci instrumentalnej Aleksandra Tansmana (Wro-
ctaw: Akademia Muzyczna, 1995); Aleksander Tansman (1897-1986), red. Marta Szoka (L6dz:
Akademia Muzyczna, 1997); Alexandre Tansman, Une voie lyrique dans un siécle bouleversé,
red. Mireille Tansman-Zanuttini (Paris: LHarmattan, 2005); id., Regards en arriére. Itinéraire
d’un musicien cosmopolite au XXe siécle, red. Cédric Segond-Genovesi, Marianne Tansman
Martinozzi, Mireille Tansman Zanuttini (Paris: Aedam Musicae, 2013); W holdzie Aleksandro-
wi Tansmanowi (1897-1986), red. Anna Granat-Janki (Wroclaw: Akademia Muzyczna, 2018).
3. Aleksander Tansman, ,,O mej tworczo$ci muzycznej”, Muzyka, nr 4-5 (1925),s.206-207;
id., ,O muzyce”, Muzyka, nr 10-11 (1932), s. 336.

4. Malgorzata Gamrat, ,,Aleksander Tansman w Paryzu (1919-1940) w §wietle wspomnien
i dziennikéw kompozytora”, w: Migdzy Warszawg a Paryzem (1918-1939), red. Beata Bole-
stawska-Lewandowska, Jolanta Guzy-Pasiak (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2019), s. 71-72.
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$wiecie (w sezonie 1932/1933 odbyt tournée dokota
globu, podczas ktdrego zostal przyjety przez Mahatme
Gandhiego i cesarza Japonii Hirohito). Wkrétce w Pa-
ryzu ukazala si¢ pierwsza monografia mtodego artysty
autorstwa Irvinga Schwerkego — Alexandre Tansman.

Compositeur polonais (1931).

ARTYKULY TANSMANA W ,LA REVUE
MUSICALE”
W poczatkowym okresie pobytu nad Sekwang Alek-
sander Tansman poznal Henriego Pruniéres’a, redak-
tora ,La Revue musicale”, co zaowocowalo kilkuletnia
wspOlpraca Polaka z tym miesi¢cznikiem. Pismo to, za-
lozone w 1920 r., stalo si¢ niebawem uznanym zrédtem
wiedzy o muzyce wspdlczesnej. Warto wspomnieé, ze
krytyke muzyczng w Paryzu cechowata kompetencja
i fachowo$¢, a tytuly takie jak ,Le Courrier musical’,
»Le Monde musical” czy ,Le Ménestrel” przyciggaly
znawcoéw majacych wplyw na dalsze losy utworéw
i kompozytor(')w. W gronie autoréw ,,La Revue musi-
cale” znalezli si¢ krytycy muzyczni (Emile Vuillermoz,
Boris de Schloezer), muzykolodzy (Norbert Dufourcq,
René Dumesnil, Armand Machabey), kompozytorzy
(Georges Auric, Darius Milhaud, Arthur Honegger),
wykonawcy (Wanda Landowska, Ernest Ansermet,
Alfred Cortot) i literaci (Paul Claudel, Gabriel d’An-
nunzio, André Gide, Paul Valéry). Pruniéres dbat o to,
by nowa muzyka pojawiata si¢ nie tylko na famach cza-
sopisma, lecz takze organizowal koncerty w Théitre du
Vieux-Colombier.
Do pisma Prunieresa Tansman przygotowal wicle
tekstéw o muzyce polskiej — rozpoczynajac omawia-
nie tworczosci naszych artystéw od znanego za granica

Fryderyka Chopina, przez Mieczystawa Karlowicza, po

1 Aleksander Tansman, 1932.
Fot. Narodowe Archiwum Cyfrowe,
1-Z-497a

najmlodsza generacje kompozytoréw®. Najwazniejsze-
mu zyjacemu tworcy, Karolowi Szymanowskiemu, po-
$wigcil w 1922 r. obszerny esej’, pierwszy tego rodzaju
w literaturze francuskoj¢zycznej, w znacznym stopniu
przyczyniajac si¢ do zainteresowania jego twoérczoécia
w Paryzu. ,Jaka wiedz¢ o Zyciu muzycznym w Polsce
mial francuski stuchacz w sierpniu 19212 Mozna po-
wiedzie¢ — zadng” — pisze badaczka polsko-francuskich
zwiazkéw muzycznych w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym Renata Suchowiejko®. Nie ma watpliwosci, ze ar-
tysta utorowat droge naszym rodakom: ,,Istotna role we
wprowadzeniu tematyki polskiej do dyskursu prasowego
odegral Aleksander Tansman, zwiazany z ,La Revue
Musicale” Pruni¢res’a. Stat si¢ popularyzatorem muzyki

5. Zob. czgsé trzecia (Le fondateur de ,La Revue musicale” et le critique) opracowania Henry
Pruniéres (1886-1942). Un musicologue engagé dans la vie musicale de lentre-deux guerres,
red. Myriam Chiménes, Florence Grétreau, Catherine Massip (Paris: Société francaise de

musicologie, 2015), s. 355-544.

6. Wybrane teksty Aleksandra Tansmana zostaly opublikowane po polsku w przekladzie
Malgorzaty Gamrat w ksiazce Renaty Suchowiejko Muzyczny Paryz a la polonaise w okresie
migdzywojennym. Artysci — wydarzenia — konteksty (Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2020),
s.339-358 (aneks: Aleksander Tansman o muzyce polskiej). Zob. tez: Malgorzata Gamrat,
»Muzyka polska w refleksji Aleksandra Tansmana”, w: W holdzie Aleksandrowi Tansmanowi
(1897-1986), red. Anna Granat-Janki (Wroclaw: Akademia Muzyczna, 2018), s. 265-284.

7. Alexandre Tansman, ,Karol Szymanowski”, La Revue musicale, nr 7 (1922),s.97-109. Zob.
tez: Malgorzata Gamrat, ,Karol Szymanowski w refleksji Aleksandra Tansmana”, Polski
Rocznik Muzykologiczny 18 (2020), s.292-315.

8. Suchowiejko, Muzyczny Paryz a la polonaise w okresie migdzywojennym, s. 11.
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polskiej, przynajmniej na poczatku lat dwudziestych,
gdy opublikowal cal serig artykuléw na ten temat™.
Wiadomo, ze Tansman pisat réwniez oméwienia
wystepow i teksty na inne tematy muzyczne. Kompozy-
tor uczestniczyt w biezacym zyciu koncertowym, miat
szerokg wiedz¢ muzyczna, catkiem spore doswiadcze-
nie jako krytyk muzyczny i eseista, a ponadto fatwos¢
pisania. Jako koncertujacy pianista cz¢sto podrézowal
po Europie i Ameryce Pétnocne;j, dlatego tez bez prze-
sady mozna stwierdzi¢, iz jak malo kto orientowat si¢
w najnowszym repertuarze i biezacych zagadnieniach
techniki kompozytorskiej. Opuszczajac Warszawe
w 1919 r., zdawat sobie sprawe z ogromnej przepasci
dzielacej wyniszczony ponad stuletnia niewolg kraj od
kwitnacych osrodkéw europejskich. Konserwatyzm
krytyki muzycznej, zwlaszcza Piotra Rytla i Stanista-
wa Niewiadomskiego, zniechgcit go do podejmowania
préb zaistnienia na scenie warszawskiej; ich negatywne
opinie dotykaly tez naszego czolowego tworce tego
okresu Karola Szymanowskiego'’. Jak wspomina Stefan
Kisielewski, ,,[w]alka z nimi kosztowala Szymanow-
skiego sporo zdrowia, lecz my wyszlismy na niej do-
brze, bo dzigki niej napisal niejeden polemiczny artykut,
keéry po latach stal si¢ $wiadectwem jego muzycznych

»11

pogladow

ARTYKULY TANSMANA W ,POLUDNIU”
I,BLOKU”

Wspolczesnie szerzej nieznane teksty Tansmana pu-
blikowane w polskich czasopismach artystycznych
przekazywaly informacje o najnowszej muzyce, do
ktérej w Polsce nie bylo dostepu. Jak wezesniej kom-
pozytor rozpowszechnial wéréd Francuzéw wiedzg

o nieznanych im zjawiskach artystycznych swojego
kraju, tak teraz postanowil wtajemniczy¢ rodakéw
w arkana sporéw estetycznych toczacych si¢ na scenie
miedzynarodowej i opisa¢ najnowsze zdobycze techni-
ki kompozytorskiej. Mozna si¢ ponadto domysla¢, ze
artysta patrzacy nalokalne sprawy z pewnego dystansu
chcial wnieé¢ do tutejszych sporéw muzycznych o cha-
rakterze czgsto ideologicznym (narodowy — kosmo-
polityczny, Polak — nie-Polak) wiedz¢ merytoryczna
i szersza perspektywe'.

Chcialoby si¢ postawi¢ pytanie, dlaczego Aleksan-
der Tansman wybral tamy czasopism artystycznych,
pos$wieconych sztukom wizualnym'’, do przedstawie-
nia swoich przemyslen na temat muzyki nowoczesnej?
Po pierwsze, brakowalo jeszcze specjalistycznego mu-
zycznego periodyku, ktéry méglby zainteresowad si¢
jego wypowiedziami. Co prawda w pierwszych latach
po odzyskaniu niepodleglosci odzyta réwniez prasa
muzyczna, lecz wiele tytuléw, gtéwnie z powodu nie-
wystarczajacego finansowania, mialo krétki zywot
iznaczenie lokalne (do najwazniejszych w tym okresie
nalezaly w Warszawie ,Przeglad Muzyczny”, ,Kultu-
ra Muzyczna” i ,Wiadomos$ci Muzyczne”, a we Lwo-
wie — ,Gazeta Muzyczna”)'*. Recenzje i inne teksty
muzyczne publikowano takze w dziennikach (,Ga-
zeta Warszawska”, , Ilustrowany Kurier Codzienny”).
W okresie migdzywojennym istotna dla ksztaltowania
$wiadomego odbiorcy sztuki byta dziatalno$é¢ dwéch
pism: warszawskiej ,Muzyki” pod redakcja Mateusza
Glinskiego, zalozonej w listopadzie 1924 r., i ,Lwow-
skich Wiadomosci Muzycznych i Literackich” Wiady-
stawa Golebiowskiego, wychodzacych od pazdziernika
1925 r. — oba powstaly juz po opublikowaniu przez

9. Renata Suchowiejko, ,,Recepcja muzyki polskiej w Paryzu w latach 1919-1939. Analiza
krytyczna zrédet prasowych”, w: Migdzy Warszawg a Paryzem (1918-1939),s.9-29.

10. Zob. Rafat Ciesielski, Refleksja estetyczna w polskiej krytyce muzycznej dwudziestolecia
migdzywojennego (Poznan: Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, 2005), s. 177-270.

11. Stefan Kisielewski, ,Szymanowskiego pisma i wpltywy”, w: Karol Szymanowski, Pisma,
t. 1: Pisma muzyczne, red. Kornel Michalowski (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne,

1984),s.7.

12. Zob. Ciesielski, Refleksja estetyczna w polskiej krytyce muzycznej dwudziestolecia mig-

dzywojennego, passim.

13. ,,Potudnie. Pismo poswigcone sztuce i krytyce artystycznej” bylo organem Wileniskiego

Towarzystwa Artystéw Plastykéw, wydawanym w latach 1921-1923 w Wilnie, a w latach

1924-1925 w Warszawie jako ,,Poludnie. Kwartalnik ilustrowany poswiecony sztukom pla-
stycznym ikrytyce artystyczne;j”. ,,Blok. Czasopismo awangardy artystycznej” wydawat Blok

Kubistéw, Suprematystéw i Konstruktywistéw; pismo ukazywato si¢ w Warszawie w latach

1924-1926. Oba periodyki poswiecone byly przede wszystkim sztukom wizualnym, jednak
zamieszczano w nich réwniez teksty dotyczgce muzyki, literatury i teatru.

14. Zob. Malgorzata Sieradz, ,Kwartalnik Muzyczny” (1928-1950) a poczgtki muzykologii

polskiej (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2015), s. 129-194.
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Tansmana jego artykuléw w ,Potudniu” i , Bloku”.
»Muzyka” zreszta szybko zaprosita na swoje tamy kom-
pozytora przebywajacego na stale we Francji, publikujac
juz w pierwszym roku swojej dzialalnosci jego tekst
O mej twérczosci muzycznej™.

Po drugie, twércy czasopism artystycznych zareago-
wali na przemiany stylistyczne dokonujace si¢ w pierw-
szych dekadach XX w. wczeéniej niz muzycznych.
Wynikalo to przede wszystkim z istnienia srodowiska
zainteresowanego tworzeniem nowej sztuki. Znamien-
ne, ze na okladce literacko-artystycznej ,,Zwrotnicy”
Tadeusza Peipera widnialo hasto ,Kierunek: sztuka
terazniejszosci”. To whasnie na jej famach w roku 1922
zamieszczono kilka pierwszych tekstéw o muzyce no-
woczesnej, w tym dwa autorstwa Dariusa Milhauda -
czlonka nieformalnej grupy Les Six, inspirujacej si¢
Erikiem Satie i Jeanem Cocteau'®. Zrozumiale wiec,
ze Tansman, osobi$cie uczestniczacy w Paryzu w epo-
kowych przemianach, szukat srodowiska $wiadomego
zmiany paradygmatu i podzielajacego jego poglady —
w Polsce znalazl je wéréd artystéw, a nie muzykéw. Na
mizerng kondycje polskiej sceny muzycznej i potrzebe
naprawy sytuacji wskazal Mateusz Glinski, powolujac
swoje pismo ,Muzyka”: ,Zycie muzyczne Polski, do-
tad jeszcze pograzone w letargu, zbudzi si¢ i wstapi na
drogg postepu tylko wéwczas, kiedy wezmie w nim
udzial cale spoleczenistwo. [...] Totez zasadniczym ce-
lem naszej dziatalno$ci bedzie, jak i dotad, budzenie
i podsycanie zdrowego instynktu muzycznego, walka
z analfabetyzmem i dezorientacjg w dziedzinie mu-
zycznej. [...] [D]azenie do zblizenia zycia muzycznego
Polski z ruchem artystycznym Europy”"’.

Poprzedzajacy teksty w ,Bloku” artykul Aleksan-
dra Tansmana Muzyka nowoczesna z 1923 1.'® zawiera
wprowadzenie, w ktérym autor informuje czytelnikéw,
ze bedzie prowadzil stalg rubryke muzyczng — tak si¢
niestety nie stalo i tekst wstepny pozostat jedyna jego
wypowiedzig w tym miesieczniku. Warto przytoczy¢
dluzszy fragmentu tego artykutu, gdyz Tansman przed-
stawia w nim swoje plany, kt6rych co prawda nie udato

15. Zob. przyp. 3.

mu si¢ zrealizowal w ,,Potudniu”, za to udalo si¢ wcieli¢
w zycie w ,,Bloku”:

Obejmujac dzial muzyki nowoczesnej, chciatbym przede
wszystkim przedstawi¢ plan zamierzonej przeze mnie pra-
cy. Projektuj¢ prowadzié ja w 2 kierunkach: 1) przesyta¢
korespondencje z paryskiego zycia wspoélczesnego, infor-
mowacé publiczno$¢ polska o ruchu tutejszym, pradach
etc. Paryz powojenny stal si¢ bowiem najpowazniejszym
i najciekawszym rynkiem mi¢dzynarodowego zycia mu-
zycznego; tu krzyzuja sie i centralizujg wszystkie kierunki
poszczegodlne; dzigki specjalnym instytucjom sg produ-
kowane najciekawsze nowo$ci muzyczne zagraniczne,
czesto nawet przed wykonaniem ich w ojczyZnie autora
(np. Pierrot Lunaire Arn. Schonberga, Poswigcenie wiosny
[Swigto wiosny] i wszystkie nowe utwory Strawinskiego
etc.); tu wre najbardziej interesujaca praca estetyczna,
gdyz supremacja Niemiec nalezy obecnie do przeszloéci
(moze i do przysziosci lecz w kazdym razie nie do teraz-
niejszoéci); 2) zaznajomi¢ gruntownie ze wspo6lczesnym
ruchem muzycznym krajéw poszczegblnych. W tym
kierunku wiadomo$ci muzykéw polskich i publiczno-
$ci sa w wielkim zaniedbaniu. Wigkszo$¢ krytykéw pol-
skich, nie opuszczajac kraju od lat kilkunastu, znajduje dla
wszelkiej muzyki nie konserwatywnej lub nie skrojonej
na miarg starej akademii niemieckiej — miano futuryzmu,
kakofonii etc. Nie znajac gruntownie i nie poglebiajac
ewolucji muzycznej ostatnich lat kilkunastu, trudno jest
sadzi¢ o warto$ci bezwzglednej nowych pradéw — nie
mozna stosowaé do Schénberga kryterium brahmsow-
skiego, nie mozna sadzi¢ o estetyce realistycznej, a nawet
impresjonistycznej punktu widzenia romantycznego, nie
mozna nazywa¢ ,kakofonig” nowych wspo6ibrzmien, kté-
re wytworzyly si¢ droga ewolucji i zmiany (przygotowa-
nej historycznie) $rodkéw wyrazu muzycznego. Opinia
publiczna za$, pomimo niezaprzeczonej intuicji, daje si¢
zwykle ksztaltowad przez poglady krytykéw'’.

Problematyka materialéw Tansmana ztozonych do
»Bloku” zostala inaczej rozdysponowana niz w ,,Po-
tudniu” - muzyka ,krajéw poszczegdlnych” zostata
omodwiona tacznie, w jednym tekscie zatytulowanym
Ogélny zarys nowoczesnej muzyki (nr 6-7, wrzesien
1924), natomiast wedlug pierwszego zamierzenia

16. Ludwik Reben, ,,O muzyce wspoélczesnej”, Zwrotnica, nr 2 (1922), s. 36-37; Darius
Milhaud, ,List z Francji. Nowa muzyka. Powstanie «Grupy Sze$ciu»”, Zwrotnica, nr 2
(1922), s.44-45; id., ,Drugi list z Paryza. Ostatnie dzieta Strawinskiego”, Zwrotnica, nr 3

(1922),5.75.

17. Mateusz Glinski, ,Od Redakcji”, Muzyka, nr 2 (1924), s. nlb.
18. Aleksander Tansman, ,,Muzyka nowoczesna”, Potudnie, nr 5 (1923), s. 39-46.

19. Ibid.,s.39.
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mialo to by¢ kilka odrebnych tekstow?®. Ogdlny zarys
nowoczesnej muzyki powtarza zreszta cz¢$¢ przemyslen
opublikowanych juz jako Muzyka nowoczesna. Pozosta-
le artykuly w ,Bloku” dotycza wybranych najwazniej-
szych wspétczesnych kompozytoréw, analogicznie do
»LaRevue musicale” (tam przedstawiono sylwetki m.in.
Paula Dukasa, Debussy’ego, Paula Hindemitha, Ravela,
Satiego, Strawinskiego, Roussela, Milhauda i Honeg-
gera). Z czterech zaplanowanych prezentacji ukaza-
ly si¢ dwie: Igor Strawiriski (nr 3—4, czerwiec 1924)
i Debussy (nr 6-7, wrzesient 1924), natomiast o dwdch
pozostalych wspomina autor w wymienionym arty-
kule o nowoczesnej muzyce: ,Redakcja «Bloku> jest
w posiadaniu mego artykutu o Ravelu — artykut ten
wkrétce si¢ ukaze — patrz artykut o Debussy’'m — wigc
o tych wielkich twércach tu szczegétowo nie bede mé-
wil” oraz ,[p]ostaram si¢ w jednym z przyszlych arty-
kuléw w «Bloku>, powrdci¢ do niego [Schonberga]
bardziej szczegétowo™!. Z zalem nalezy stwierdzié, ze
plany te nie zostaly zrealizowane. Ponadto w numerze
6smym-dziewigtym (listopad—grudzien 1924) opubli-
kowano (bez komentarza) kopie rekopiséw nut dwéch
Nokturnéw Tansmana z 1922 r., o czym bedzie jeszcze
tu mowa. Ogélnie mozna powiedzieé, ze Tansman jako
autor musial mie¢ ,wolng reke” w wyborze tematéw
zglaszanych redakcji i swobodnie planowal najwazniej-
sze — z jego punktu widzenia — zagadnienia. W zadnej
ze swoich wypowiedzi nie odnosi si¢ do innych tresci
czasopisma, uzasadnienie swojej statej obecno$¢ w nim
widzgc najwyrazniej we wspolnocie postaw czlonkéw
zespotu wobec sztuki najnowsze;j.

OGOLNY ZARYS NOWOCZESNE] MUZYKI

Chociaz polska publiczno$¢ nie byta pozbawiona okazji
do zapoznania si¢ z niektérymi nowymi tendencjami
stylistycznymi — m.in. dzigki dwém artykulom o mu-
zyce wspélczesnej ogltoszonym w roku 1922: Ludwi-
ka Rebena w ,,Zwrotnicy” i Karola Szymanowskiego

w ,Kurierze Polskim”* - to obszerna publikacja Tans-
mana Ogdlny zarys nowoczesnej muzyki w ,Bloku” wy-
réznia si¢ syntetycznym ujeciem probleméw muzyki
w dobie przemian, pogtebionym przegladem osiagnie¢
réznych narodéw oraz rzeczowym omoéwieniem zagad-
nien technicznych ilustrowanym przykladami nutowy-
mi, ke6rych tacznie jest trzynascie (il. 2). Artykul za-
wiera bogactwo spostrzezen i mysli na aktualne tematy,
ale jest takze manifestacja wlasnych pogladéw autora.

Omawianie trendéw panujacych w muzyce wspét-
czesnej Tansman rozpoczyna od uwagi o jej réznorod-
nosci, niespotykanej we wezesniejszych czasach, oraz
konstatuje, ze obecnie nie méwi si¢ juz o stylu epoki
czy nawet szkoly, ale o stylu pojedynczej osobowosci
tworczej — obserwacja ta do dzi$ nie stracita aktual-
nosci. Dostrzega zarazem pewna wspélnote postaw
tworcdw, charakteryzujacy si¢ (przywolujac oryginal-
ne sformulowania) silng reakejg przeciwko koncepcji
romantyczno-deskrypcyjnej oraz impresjonistycznej,
przeciwko subiektywizmowi ideologii twérczej, wal-
ka przeciwko muzyce jako ,$rodkowi wyrazu”, znie-
sieniem duchowego podloza jako faktora celowego,
zredukowaniem go do powodu i wyniku twérczosci,
silnym zaznaczeniem pierwiastka formalno-konstruk-
cyjnego, dazeniem do wylaczenia czynnikéw obcych:
malarskich, literackich lub filozoficznych etc.?® Takie
podejscie do sztuki cechowato zwolennikéw rodzacego
si¢ whasnie we Francji i propagowanego przez kompo-
zytorow z Les Six (Georges Auric, Louis Durey, Arthur
Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Germaine
Tailleferre) stylu neoklasycznego w muzyce, ktérego
Tansman byl pierwszym polskim przedstawicielem?®®.
Estetyka neoklasyczna ksztaltowala si¢ w opozycji do
niemieckiego romantyzmu i ekspresjonizmu (lecz takze
francuskiego impresjonizmu) w dyskusjach $rodowiska
muzycznego i francuskim pi$miennictwie na poczat-
ku lat 20. XX w.; w Polsce w tym czasie nie wyrazano
nia jednak zainteresowania®’. Kompozytor doskonale

20. Ibid.,s.42-46. Ukazala si¢ jedynie cz. 1 — Muzyka francuska.
21. Aleksander Tansman, ,,Ogdlny zarys nowoczesnej muzyki”, Blok. Kurier Bloku, nr 6-7

(1924), s. nlb.

22. Reben, ,,O muzyce wspélczesnej”; J.M. R. [Jerzy Mieczystaw Rytard],, ,,Karol Szymanowski

omuzyce wspolczesnej. Wywiad specjalny «Kuriera Polskiego»”, Kurier Polski,nr 310 (12X11922),s.6.
23. Tansman,,,0Ogoélny zarys nowoczesnej muzyki’, s. nlb. Czg$¢ z tych przemyslen zostata pdzniej

powtdérzona we wspominanym juz artykule kompozytora O mej tworczosci muzycznej.

24. Wigcej o muzyce we Francji w okresie dwudziestolecia migdzywojennego zob. Barbara

L.Kelly, A Fragile Consensus. Music and Ultra-Modernism in France, 1913-1939 (Woodbridge,
Suffolk—Rochester, NY: Boydell Press, 2013).

25. Zofia Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku (Krakéw: Pafistwowe Wydaw-
nictwo Muzyczne, 1985), s.50-57.
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zdawal sobie sprawe z tego, ze to nie przynaleznos¢ do
okreslonej szkoly czy nurtu decyduje o indywidualnosci
tworcy — adla niego byta to kwestia najwazniejsza. Przy-
pominat czytelnikom, by pomimo zauwazalnego po-
dobieristwa warsztatowego czy estetycznego pewnych
dziet nie traktowad ich jako ,wytworéw estetyki”, tylko
jako manifestacj¢ pewnych tendencji epoki. Zdajac so-
bie sprawe z zagrozen i przestrzeni do naduzy¢ w ramach
krystalizujacego si¢ kierunku neoklasycznego, juz na
poczatku zaznacza: ,, Jak wszelka reakcja i ten kierunek
pociaga za soba pewne przesady i nieporozumienia, ha-
sta nie zawsze odpowiadaja istocie rzeczy realizowanych;
«prostota Czgsto jest reprezentowana przez naiwnosé,
«emocja» — przez nudg, «czysto$é» — przez brak tre-
§ci, «niewymuszono$¢» — przez banalnogé [...]"%¢.

Polski tworca trafnie ocenil, ze najbardziej zna-
czace przemiany w muzyce pierwszych dekad XX w.
dokonaly si¢ w zakresie jezyka muzycznego (czyli to-
nalno$ci i harmoniki), dlatego oméwienie kwestii tech-
niki kompozytorskiej rozpoczyna od przedstawienia

2 Trzynascie przyktadéw
nutowych opublikowanych
w artykule Aleksandra
Tansmana Ogdlny zarys
nowoczesnej muzyki (,Blok.
Kurier Bloku” 1924, nr 6-7,
s.nlb.)

Fragmenty utworéw wiasnych
oraz Ludwiga van Beethovena,
Arnolda Schonberga, Igora
Strawiriskiego i Dariusa
Milbauda ilustrujgce

wyktad o nowych zjawiskach
w muzyce pierwszych dekad
XX w., zwlaszcza w melodyce,
harmonice i rytmie.

»atonalizmu” Arnolda Schonberga i jego uczniéw
(okreslonych pézniej jako IT Szkota Wiedeniska) oraz
»politonalizmu’, stosowanego przede wszystkim przez
francuskich kompozytorédw, nazwanych neoklasyka-
mi. Uwaza, ze logika rozwoju muzycznego musiata
nieuchronnie doprowadzi¢ do odejécia od systemu
tonalnego dur-moll i pojawienia si¢ rozwiazan zapro-
ponowanych przez kompozytoréw w XX w. Dystansuje
si¢ jednak od czystego eksperymentatorstwa: ,Kwestia
«oryginalnosci» jezyka muzycznego nie dominowala
w stopniu tak doniostym, jak konstatujemy to od po-
czatku naszego wicku”?’. Przestrzega réwniez przed
nasladownictwem modnych tendencji: ,Prawdziwa
tworczo$¢ nowoczesna nie polega na tym, azeby by¢
a la page, stosowal pisowni¢ modernistyczng i two-
rzy¢ atmosfere, odpowiadajaca przelotnej modzie, jak
w literaturze nie wystarcza, azeby stworzy¢ arcydzieto
nowoczesne, traktowad o barach, koktajlach, murzy-
nach, jazz-bandach, maszynach etc.”*®. W nastepne;j
kolejnosci wskazuje drugi element muzyczny, ktéry

26. Tansman, ,,Ogo6lny zarys nowoczesnej muzyki”, s. nlb.

27. Ibid.
28. Ibid.
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ulegl znacznemu wzbogaceniu, czyli rytm, przypisujac
stusznie zastugi na tym polu Igorowi Strawinskiemu
i Béli Bartékowi. Wspomina przy okazji o niezwykle
inspirujacej muzyce czarnoskérych (,jazz-band”), nie-
poréwnywalnie swobodniejszej od europejskiej pod
wzgledem melodycznym i rytmicznym, oddzialywuja-
cej na wyobrazni¢ twércéw. Dotyka réwniez aspektu
brzmieniowego, podkreslajac udoskonalanie instru-
mentéw mechanicznych. Dokonany przez Tansmana
wybér probleméw techniki kompozytorskiej (jezyk
muzyczny, rytmika, jakoéci brzmieniowe) dowodzi jego
doskonalej orientacji w muzyce najnowszej, obiekty-
wizmu w ocenie zjawisk przeszlych i aktualnych oraz
umiejetnosdci postrzegania ich w szerszym kontekscie.
Dalszy ciag artykulu Ogdlny zarys nowoczesnej
muzyki to przeglad najwazniejszych kompozytoréw
i tworczoéci wybranych krajéw, poczawszy od muzy-
ki rosyjskiej, francuskiej, przez austriacka, niemiecka,
whoska, hiszpariska, wegierska, a na polskiej konczac.
Stosunkowo najwiecej miejsca po$wigcono (co nie
dziwi) muzyce francuskiej. Czytelnik dowiaduje si¢
zatem, ze ton obecnie nadaje Francja i Rosja, a nie jak
wezesniej — Niemcy. Francja, ktdrej droge do nowoczes-
nosci wytyczyl Debussy, a nastgpnie Ravel, jest repre-
zentowana m.in. przez mlodsza generacje luzno ze soba
zwigzanych twércdw z grupy Les Six. O pozycji muzyki
rosyjskiej decyduje natomiast najwigksza indywidual-
no$¢ czaséw Tansmana (z czym mozna si¢ zgodzié¢ réw-
niez i teraz) — Strawiniski. Ujmujac w wielkim skrécie
tre$¢ tego ustepu, przedstawiona przez Tansmana lista
osobowosci muzycznych iich dziet prawie bez wyjatku
przetrwala probe czasu i moglaby powsta¢ wspétczes-
nie. Poszczegdlnym artystom pos$wieca od jednego
do kilku zdan, przywotuje tytuly ich waznych dziel,
a przemyslane i wywazone opinie wypowiada glosem
wrazliwego artysty. Za przyklad niech postuzy refleksja
o Pierrot lunaire — przetlomowym utworze Schonberga
2 1912 r., w kt6rym po raz pierwszy zostata zastosowana
technika wokalna Sprechgesang, polegajaca na taczeniu
mowy ze $piewem, co dalo niespotykane weze$niej efek-
ty brzmieniowe: ,,Pickno niespokojne, dziwne, moze
nie zawsze sympatyczne — lecz pigkno niezaprzeczone.
Za pomoca $rodkéw niezwykle prostych w Pierrot lu-
naire, gdzie $§piew—recytacja jest traktowana w spos6b

29. Ibid.
30. Ibid.

nowy i niezwykle cickawy, Schonberg stwarza atmo-
sfere wstrzasajaca; srodki wyrazu staja si¢ tu samym
wyrazem”’.

Patrzac z odleglej perspektywy XXI w., nalezy doce-
ni¢ autora za wlasciwe rozpoznanie kluczowych proble-
mow, z jakimi mierzyli si¢ tworcy w pierwszych deka-
dach minionego stulecia, i mozna zatowa¢, ze jego teksty
nie staly si¢ przedmiotem szerszej dyskusji srodowisko-
wej. Tansmanowi zalezalo najbardziej na poinformowa-
niu rodakéw o obszarach muzyki pozostajacych pozaich
zasi¢giem i zacheceniu do zmiany nastawienia: ,Nalezy
nie traci¢ nadziei, iz publicznos¢ polska wreszcie pozna
«dzwickowo» cala te galaz twérczosci, ktora dotychezas
zostaje dla niej zamknigta, w epoce, gdy caly $wiat si¢
tymi objawami interesuje. Juz czas nareszcie, azeby nasze
polskie zycie muzyczne nie polegato na konstatowaniu
jako$ci wykonania Patetycznej Symfonii Czajkowskiego,
lecz na aktywnej pracy twérczej. Poznanie «stanu rze-
czy» jest pierwszym krokiem; polski geniusz tworczy
musi si¢ wyloni¢, lecz atmosfera zycia muzycznego po-

winna si¢ zmienié, azeby mu drogg ulatwi¢”*°.

DEBUSSY

Wprawdzie esej o Strawinskim ukazal si¢ w ,,Bloku”
wezesniej niz ten o Debussym, jednak ze wzgledu na

chronologie analize zacznijmy od tekstu poswigconego

francuskiemu kompozytorowi*'. Tansman przedstawia

Debussy’ego na tle muzyki europejskiej, a scislej pisze

o niemieckich twércach konca XIX w. — Richardzie

Wagnerze i Richardzie Straussie, thumaczac, ze wy-
czerpaly si¢ §rodki muzyczne przez nich wypracowane,
a ,przestarzaly” estetyke powinna zastapi¢ nowa. Szan-
sa dla muzyki jest pojawienie sig, ,jednostki genialnej

[...] zdolnej stworzy¢ podwaliny nowej sztuki muzycz-
nej”?, kedra jest tytulowy bohater artykutu. Autor sku-
pia si¢ na opisie wrazen, jakie wywoluje jego muzyka

(,Debussy tworzy nowy $wiat emocjonalny w sztuce

dzwickowej”), a takze, w sposdb raczej ogdlny, odnosi

si¢ do cech jego techniki kompozytorskiej: ,Debussy

jest «magiem nuansu>. Poza tym nie znosi gadulstwa,
retoryki; trudno znalez¢ dzieta tak «zgeszczone», po-
zbawione literatury, oryginalne w zakresie rozwinigcia

tematdw i nieakademickie. [...] Wyjatkowe poczucie

miary i taktu, w ktérych dyskrecja i smak dominujg™?.

31. Aleksander Tansman, ,Debussy”, Blok. Kurier Bloku, nr 6-7 (1924), s. nlb.

32. Ibid.
33. Ibid.
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Przechodzac do analizy konkretnych utwordw, zaczy-
na od fortepianowych Preludidw. Poréwnujac ich zna-
czenie do Preludidw Chopina, poddaje pod rozwage
Peleasa i Melisandg oraz Preludium do ,,Popoludnia
fauna”. Z godna podziwu intuicja wskazuje wybitne
prace, w kedrych przejawia si¢ geniusz twércy.

Bardzo interesujacy akapit poswigcony jest polemi-
ce Tansmana z okre$leniem Debussy’ego jako impresjo-
nisty. Tansman nie podziela bowiem powszechnego
pogladu, ze muzyka Francuza ,maluje dZzwickowo” Za
bt¢dne uwaza wskazywanie analogii miedzy muzyka
Debussy’ego a malarstwem impresjonistycznym i nie
zgadza si¢ na przenoszenie porzadku dzwigckowego
na zjawiska wizualne. Wedtug Tansmana kompozytor
nie szuka nasladownictwa natury, tylko emocji, bliz-
sze prawdy byloby wiec nazwanie go symbolista. Teze
taka — uznana za warto$ciows i oryginalng — przedstawit
czterdziedci lat pézniej wybitny muzykolog Stefan Jaro-
cinski w cenionej pracy Debussy a impresjonizm i symbo-
lizm®*, prawdopodobnie nie znajac wezesniej artykutu
Tansmana (nie ma go w spisie literatury). W podsumo-
waniu eseju Tansman wskazuje na przetomowa rolg,
jaka odegralo dzieto Debussy’ego w historii muzyki,
poréwnujac je do stupa granicznego migdzy dwiema
epokami. Trudno nie zgodzi¢ si¢ réwniez z ostatnim
zdaniem: ,W¥réd kompozytordw zyjacych miejsce jego
moze zajaé na razie jedynie Strawiriski”.

IGOR STRAWINSKI

Rok 1924 w Polsce byl niezmiernie korzystny dla popu-
laryzacji muzyki Strawinskiego, gdyz dzigki jego dwu-
dniowej wizycie w filharmonii w Warszawie (41 6 listo-
pada), ,rozpisata” si¢ na jego temat prasa muzyczna
i niemuzyczna. Jeszcze latem 1921 r., w szkicu przygo-
towywanym dla czasopisma ,Krokwie”, Szymanowski
pytal retorycznie: ,Ktéz to jest? Poza szczuply garst-
ka fachowcéw, $ledzacych z uwaga dzieje najnowszej
muzyki, mato kto z bywalcéw Filharmonii i Opery
umialby odpowiedzie¢ na to pytanie. [...] Caly szereg
okolicznosci sprawil, ze my tu nic o tym nie wiemy...”*.
Nieopublikowany wéwczas esej zawieral przemyslenia

czolowego polskiego twércy o kompozycjach elekery-
zujacego Paryz Rosjanina, przede wszystkim o Ptaku
ognistym, Pietruszce i Swigcie wiosny. Szymanowski mial
jednak duzo watpliwosci i zastrzegal, ze oglaszany ,naj-
wickszym kompozytorem” Strawinski wzbudza w réz-
nych kregach zagranicznych sporo kontrowersji. Zanim
jeszcze posypaly sie okolicznosciowe artykuly i recen-
zje, opublikowane w listopadzie 1924 r., kilka miesi¢cy
wezesniej ,Blok” zamiescil pierwszy tekst Tansmana
zatytutowany Igor Strawirski®®, rozpoczynajacy si¢ od
stéw: ,Igor Strawinski jest najwybitniejsza jednostka
wspolczesnego zycia muzycznego. Jest to jedyny tworca
zyjacy, o ktorym juz dzi§ mozna bez zastrzezenia powie-
dzieé, ze jest geniuszem swej epoki””. Ten starannie
przygotowany i przemyslany esej stanowi doskonate
zrédlo wiedzy o mato wéwcezas znanych w Polsce dzie-
tach kompozytora, zawiera wlasng propozycje periody-
zacji jego tworczosci, charakterystyke estetyki, techniki
i procesu tworczego. Celno$¢ spostrzezen i nieugie-
ta wiara Tansmana w indywidualno$¢ Strawinskiego,
a wrecz fascynacja jego geniuszem, dowodzi intuicji
artystycznej i gruntownej znajomosci repertuaru kom-
pozytora. Analizujac nowatorskie i zaskakujace rozwia-
zania w muzyce tworcy Swigta wiosny, stwierdza on, ze
jego sztuka ,jest na wskros ludzka i $cidle muzyczna’,
nie jest ,opisowa’, lecz ,rzeczowa’, ,epiczna’, a przy
tym ujawnia ,niezwykle bogate podloze emocjonalne™
»Uczuciowo$¢ jest obca Strawinskiemu, emocja jest jego
wlasnoscia”. Kwestia postawy etycznej w sztuce pojawia
si¢ w réznych wypowiedziach Tansmana, nie dziwi wigc,
ze rozwazal réwniez ten aspekt twérczoéci Rosjanina.
Stwierdzenie pojawiajace si¢ pod koniec tekstu, Ze ana-
liza wszystkich dziet Strawinskiego wymagataby calego
tomu, brzmi jak przepowiednia. Otéz ¢wier¢ wieku
pézniej Tansman napisal monografie¢ Strawinskiego,
wydana po angielsku w 1949 r.>® Praca ta powstala w re-
zultacie zblizenia si¢ obu twércéw na uchodzstwie
w Stanach Zjednoczonych i jest unikalng opowieécia
o muzyce Strawinskiego, utkana z przemysleri Tansma-
naipogladéw autora Pietruszki. Nie trzeba dodawa¢, ze
kolejne dekady XX w. potwierdzily donioste znaczenie

34. Stefan Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm (Krakéw: Panistwowe Wydawnic-

two Muzyczne, 1965).

35. Karol Szymanowski, ,,Igor Strawinski”, w: id., Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, red. Kornel
Michatowski (Krakéw: Pafistwowe Wydawnictwo Muzyczne, 1984), s. 48.
36. Aleksander Tansman, ,Igor Strawinski”, Blok, nr 3—4 (1924), s. nlb.

37. Ibid.

38. Alexandre Tansman, Igor Stravinsky. The Man and His Music (New York: G.P. Putnam’s

Sons, 1949).
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3 Aleksander Tansman,
rekopis Nocturne No. 1.
Repr. wg Blok. Kurier Bloku,
nr 8-9 (1924), s. nlb.

4 Aleksander Tansman,
rekopis Nocturne No. 2
(fragment). Repr. wg Blok.
Kurier Bloku, nr 8-9 (1924),
s. nlb.
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tworczosci Strawinskiego, a muzykolodzy kilkadziesiat
lat p6zniej uznali go, obok Schénberga i Johna Cage’a,
za tworce, ktéry w najwickszym stopniu przyczynit sie
do przewartosciowania oblicza muzyki.

Wzorowo napisany material Tansmana zamieszczo-
ny w ,,Bloku” kontrastuje z wicloma wypowiedziami
z listopada 1924 r., publikowanymi w innych zrédtach,
a $wiadczacymi czesto o kompletnym niezrozumieniu
aktualnych probleméw sztuki lub po prostu o igno-
rancji. Tym bardziej szkoda wigc, ze tekst nie zostat
przedrukowany w periodyku muzycznym. Wartosé
Strawinskiego rozpoznalt oczywiscie Szymanowski
(znal go tez osobiscie z Paryza) i w okoliczno$ciowym
artykule przed wizyta goscia w filharmonii napisal, ze

»lgor Strawiniski jest istotnie najwigkszym z zyjacych
muzykéw”*’. Rozpoczal nieco ironicznie, jakby watpit
w stoleczng publicznosé: ,Przyjazd Igora Strawinskiego
do Warszawy jest dla muzycznego jej $wiata sensacja
o wiele wigksza, niz nawet go$cinny wystep tenora o naj-
pickniejszym gérnym cis...”**. Nowo powstata ,Muzy-
ka” Gliniskiego zaprosita Strawiniskiego do napisania
tekstu o jego najnowszych kompozycjach*'. Tradycyj-
nie konserwatywna krytyka miata jednak catkowicie
odmienny stosunek do tej wizyty. Niewiadomski pi-
sal po koncercie, ze muzyka Strawinskiego nadaje si¢

»przepysznie do wygwizdania, bo jest natr¢tna, pewna
siebie i w najwyzszym stopniu dokuczliwa”*?. Rytel
posunat si¢ o krok dalej, piszac: ,Koncert fortepiano-
wy mozna uwazaé za czyn jakiego$ obtakanego. Jesli
Pietruszka jest skokiem w $rodek thumu jarmarcznego,
to Koncert powstawal w wyobrazni niewgtpliwie cho-
rej, glowie muzyka juz niewrazliwego na kojarzenie
brzmien i dzwigkéw [...]. Poczatkowo pustka inwencyj-
naidziwaczne pomysly bawia i §miesza, pézniej irytuja
i budza litos¢... w koricu zmuszaja do wyjscia z sali”*.
Tylko nielicznych interesowaly zagadnienia warsztatu
kompozytorskiego, jak np. przedstawicieli , Almanachu
Nowej Sztuki”, ktérego redaktor naczelny Stefan Kor-
dian Gacki wraz z Anatolem Sternem przeprowadzil

wywiad z kompozytorem. Wypowiedzial si¢ wowczas
Igor Strawinski m.in. na temat neoklasycyzmu: ,Dzi-
wi panéw moje cofniecie si¢ do Zrédel muzycznych
z XVIII-go wieku? Uciekam od romantyzmu - oto
powdd. Nie nalezy zreszta zbyt bezkrytycznie wierzy¢
tym, kt6rzy twierdza, ze powtarzam Pergolesiego. Ci,
kt6rzy to méwia — recze panom - ze Pergolesiego nie
znaja. To, co dajg ze starej muzyki — to Strawinski i tylko
Strawiniski”**. Aspekt techniczny zainteresowal réwniez
Jarostawa Iwaszkiewicza, ktéry wéwcezas zanotowat:
»1 rzeczywiscie podziw budzi sila i upér, z jakimi Stra-
winski eliminuje weigz zb¢dne i niepotrzebne, zdaniem
jego, pierwiastki, z jakim zacigtym fanatyzmem walczy
z wszelkim romantyzmem w muzyce, jak stopniowo
upraszczajac $rodki swoje staje si¢ coraz wigkszym mi-
strzem. [...] Sonata Strawiniskiego zdaje si¢ by¢ jakims
przejrzystym monumentem wiericzacym szczyt gorski.
W zarysach swych przypomina on gotyk, ale skonstru-
owany jest ze szkla i stali. Na wskro$ nowocze$nie!”*.
Czyzby w niewytlumaczalny racjonalnie sposéb wy-
obraznia podsun¢ta mu obraz polskiego pawilonu na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych
i Rzemiosta Artystycznego w Paryzu w 1925 r., ktdry
bedzie mial okazj¢ w nastgpnym roku zobaczyé?

NOCTURNES

Na koniec warto wréci¢ do autora tekstéw i jego naj-
wazniejszego powolania, jakim bylo komponowanie.
W okresie, w ktérym Tansman zajmowal si¢ dzialal-
noscia publicystyczna, czyli w latach 20. XX w., przede

wszystkim znakomicie si¢ rozwijata jego kariera kompo-
zytoraisolisty. Coraz silniej wiazal si¢ z Francja, réwniez

przez sprawy osobiste. Gdyby nie dojécie nazistéw do

wiadzy i prze§ladowanie 0s6b pochodzenia zydowskie-
go, zostalby w Paryzu. Ucieczka do Stanéw Zjednoczo-
nych uratowata mu zycie, a kilkuletni pobyt w Ameryce

w latach 40. sprawil, ze nawigzal blizsze stosunki z arty-
stami uchodzcami z Europy, przede wszystkim ze Stra-
winskim. Przy nadarzajacej si¢ okazji wrocil jednak do

39. Karol Szymanowski, ,,Igor Strawinski”, Warszawianka, nr 7 (1 X1 1924), s. 4.

40. Ibid.

41. Igor Strawinski, ,,O mych ostatnich utworach”, Muzyka, nr 1 (1924), s. 15-17. Tekst ukazat
si¢ po francusku (ibid., s. 12-15) i po polsku.

42. Stanistaw Niewiadomski, ,,Igor Strawinski w Warszawie 4-go i 6-go b. m. Nowe uderzenie
fali rosyjskiej”, Tygodnik Ilustrowany, nr 46 (1924),s.752.

43. Piotr Rytel, ,,Dwa koncerty Igora Strawinskiego”, Gazeta Warszawska, nr 306 (8 X11924),s.2.
44. st.[Stefan Kordian Gacki, Anatol Stern], ,Igor Strawinski o muzyce nowoczesnej (wywiad
«Almanachu Nowej Sztuki»”, Almanach Nowej Sztuki, nr 1 (1925), s.43.

45. Jarostaw Iwaszkiewicz, ,,O szczero$ci krytyki. Igor Strawinski”, Wiadomosci Literackie,

nr 46 (1924), s. 4.
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Paryza, ktéry stal si¢ jego domem do $mierci w 1986 .
Odegral znaczaca role we francuskim zyciu muzycznym.
Aleksander Tansman pozostawil po sobie ponad 400
kompozycji, réznych form i gatunkéw — od symfonii,
oper, baletéw, po muzyke kameralng przeznaczona na
rézne sklady i wiele utwordw na fortepian solo. Jego
spuscizna, nad kt6ra piecze sprawuja c6rki — Marian-
ne Tansman Martinozzi i Mireille Tansman Zanuttini,
zostala opisana i zdeponowana m.in. w Bibliotheque
Nationale de France. Cz¢$¢ utwordw zagineta, co zo-
stalo odnotowane w starannie zredagowanym katalogu
tworczodci autorstwa Géralda Hugona®.

W 1924 r. Tansman opublikowat w ,Bloku” kopie
nut dwdch z o$miu Nokturnéw; jak si¢ okazuje, sa to
jedyne wspolezesnie zachowane wersje utworéwz 1922 r.
Te ,nowo odnalezione” utwory na fortepian, skompo-
nowane miedzy marcem a kwietniem 1922 r. w Pary-
2u, s3 dedykowane pianiscie Zygmuntowi Dygatowi®’.
Tansman mial w zwyczaju po$wigcaé swoje utwory pol-
skim przyjaciotom i znajomym, m.in. Arturowi Rubin-
steinowi, Ignacemu Janowi Paderewskiemu, Wandzie
Landowskiej czy Karolowi Szymanowskiemu®®. Dygat
zastynal weze$niej prawykonaniem Tizech preludidw na
fortepian Tansmana, skomponowanych w 1921 r., a wy-
konanych w marcu roku nast¢pnego. Niewykluczone, ze
gra polskiego wirtuoza zainspirowata kompozytora do
napisania Huit nocturnes pour piano, o keérych wiadomo
jedynie tyle, ze zostaly ukoniczone w 1922 r., a ich pra-
wykonania dokonat kanadyjski pianista Léo-Pol Morin
w Paryzu w Salle Gaveau w styczniu 1923 r.*’ Zaréw-
no Janusz Cegielta, autor biografii napisanej w scistej

wspolpracy z kompozytorem, i wspomniany Gérald
Hugon (w drukowanym katalogu sporzadzonym na
podstawie ksiazki Cegietly i partytur Tansmana), uznaja
nokturny za zaginione>’. Wersja przedrukowana w ,Blo-
ku” jest bardzo starannie przygotowanym rekopisem
(il. 3-4). Zwraca oczywiscie uwagg fakt, ze drugiemu
nokturnowi brakuje zakonczenia, jest celowo ,uciety’,
a takze to, ze kompozytor zanotowal oba utwory cze¢-
$ciowo na trzech pigcioliniach (zamiast dwéch). Roz-
wigzanie takie, wezesniej spotykane w muzyce Franza
Liszta czy Debussy’ego, miato stuzy¢ doprecyzowaniu
intencji kompozytora i ulatwieniu muzykowi czytania
utworu. Analiza muzyczna ,odnalezionych” kompozycji
to jednak temat na inny artykul.

Chcieliby$my dzi$ wiedzie¢, jaki rezonans mialy tek-
sty opublikowane w ,Bloku”: czy dotarty do $rodowisk
zainteresowanych muzyka, czy kto$ podjal z autorem
polemike? Pimiennictwo muzyczne Aleksandra Tans-
mana prawdopodobnie oddzialalo na nowe pokolenie
kompozytoréw lat 20. i 30. XX w. we Francji i — by¢
moze — takze w Polsce. Tansman nalezal do pierwszych
polskich wyznawcédw ,rewolucyjnych” idei artystycz-
nych, dzialal na rzecz ich propagowania, umozliwiajac
poprzez swoje pisemne wypowiedzi dostep do naj-
nowszej muzyki i towarzyszacych jej teorii estetycz-
nych. Posiadat cechy predestynujace do bycia eseista
ikrytykiem muzycznym, mial przy tym doswiadczenie
muzyka-prakeyka i duza wiedze. Doceni¢ nalezy jego
trafny wyb6r probleméw techniki kompozytorskiej,
znajomos$¢ aktualnego repertuaru i umiejgtnosé szer-
szego spojrzenia na swoja epoke.

46. Gérald Hugon, Alexandre Tansman (1897-1986). Catalogue de l'oeuvre (Paris: Edition
Max Eschig, 1995). W zaktualizowanym i dostepnym online ,,katalogu praktycznym” Hugo-
naz 2012 r. pomini¢to utwory niedokoniczone i zaginione (,Les ceuvres perdues, esquissées,

laissées inachevées ou parvenues incompletes sont exclues du présent catalogue pratique”),
zob. id., Leuvre d’Alexandre Tansman. Catalogue pratique, dostep 23 lipca 2024, http://www.
musimem.com/Tansman_Catalogue_pratique.pdf.

47. Nanutach znajduja si¢ nastepujace inskrypcje: ,Nocturnes / Aleksandre [sic!] Tansman
/ Marzec-kwiecien, 1922 — Paryz / Pour Zygmunt Dygat. No 1 i No 2”; zob. Aleksander
Tansman, ,Nocturnes”, Blok & Kurier Bloku, nr 8-9 (1924), s. nlb.

48. Anna Granat-Janki, ,Semiotics in the Study of Aleksander Tansman’s Cultural Identity”,
Athens Journal of Humanities & Arts, nr 1 (2019), s.53, https://doi.org/10.30958/ajha.7-1-2.
49. Cegielta, Dziecko szczescia, s. 451.

50. Dzigkuje¢ p. Fukaszowi Kaczmarowskiemu za pomoc w ustaleniu tej informacji.
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Aleksander Tansman on Modern Music in the Art Avant-Garde Magazine “Blok”

by Jolanta Guzy-Pasiak

A completely unknown aspect in the journalistic activity of the eminent composer
Aleksander Tansman (1897-1986) are his contributions published in the pages of
Polish art magazines “Blok” and “Potudnie”. The extensive literature on Tansman
contains discussions of his texts written between the years 1921 and 1927 for the
important French monthly “La Revue musicale” (as well as two articles for “Muzy-
ka” in 1925 and 1932), but there is no mention of his collaboration with Polish art
magazines devoted to promoting contemporary art. This talented musician, who
had a spectacular career as a pianist and composer in France and abroad, was also
involved in spreading knowledge of new music. His journalistic legacy in Polish
contains valuable reflections on the aesthetics and problems of compositional tech-
nique duringa period of intense discussion and stylistic change in music in the 1920s.
The issues of “Blok” from the year 1924 contain three texts by Tansman: on recent
music, on Debussy and on Stravinsky, all typified by a synthetic approach to the
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problems under debate and a clear discussion of technical issue. It is worth noting
that in addition to several texts, the composer published in “Blok” the scores of
two Nocturnes from 1922, hitherto considered lost.
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