,Ekonomiczna kultura znakéw”.

Sztuka drukarska na lamach ,,Bloku”

Agnieszka KARPOWICZ

Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski
https://orcid.org/0000-0001-9593-2350
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kowanych w czasopi$mie ,,Blok” (1924-1926). Prze$ledzono przyczyny, dla ktérych typo-
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rozwazajac przede wszystkim problem ekonomii i ekonomicznosci sztuki podejmowany
przez artystow. Projekty awangardowe zostaly zanalizowane pod katem produkcji, dystry-
bucji, towaru i konsumpcji, z uwzglednieniem historycznokulturowych uwarunkowan idei
grupy Blok: materialnych i technicznych ograniczen, w konteks$cie innych nowoczesnych
eksperymentdw typograficznych.

StOWA-KLUCZE ,Blok. Czasopismo awangardy artystycznej”, ,Grafika Polska”, sztuka
drukarska, ekonomia, typografia, kapitalizm

ABSTRACT “The Economic Culture of Signs”. The Art of Printing in the “Blok” Magazine. The
article focuses on projects related to the art of printing published in the “Blok” magazine
(1924-1926). The author traces the reasons why typography was one of the main and most
important fields of Constructivist art, approaching above all the issues of economics and the
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SEOWO ,ckonomia” pojawia si¢ w niemal kazdym
numerze czasopisma ,Blok” (1924-1926). Odmieniane
przez wszystkie przypadki sugeruje, ze dziedzina ta uwa-
zana jest za determinante nowej sztuki, jej site napedowa
i ostateczny cel rozwigzan artystycznych, proponowa-
nych przez redaktoréw periodyku. Juz na pierwszej stro-
nie zeszytu inaugurujacego pismo redagowane przez
Henryka Stazewskiego, Teres¢ Zarnoweréwne, Mieczy-
stawa Szczuke i Edmunda Millera czytamy: ,Wymogi
zyciowe wspolczesnosci stawiajg na pierwszym planie
problem ekonomii. Zasada ekonomii pociaga za soba
wielkie uproszczenia $rodkéw — dlatego prace reczna
artysty redukuje si¢ do minimum, mechanizujacja. [...]
Stajemy wobec problematu estetyki maksymalnej ekono-
mii”*. Na trzeciej stronie problem powraca w tekscie
poswieconym picknu utylitaryzmu: ,Tak zwana sztuka
stosowana, bedaca w rozkwicie za czaséw rekodzielnic-
twa, zostala zabita przez wzrost techniki, gdyz szybkie
tempo zycia stawia na pierwszym planie w produkgji
przedmiotéw uzytku wygode, ekonomig i szybkos¢,
zamiast dawnej zdobniczosci™.

Pojecie ,eckonomia” nie tylko weszlo na stale do
jezyka artystéw-redaktoréw, lecz takze zaczelo wy-
znaczaé horyzonty nowej sztuki i ja wspdldefiniowaé:
»Konstruktywista [...] tworzy rzeczy uzytkowne, liczac
sie tylko z celowoscig ich, z materialem i ekonomig™.
W jednym z nastgpnych numeréw pisma poswigco-
no mu odr¢bne, poglebione studium Rola ekonomii
w twdrczosci autorstwa Edmunda Millera. Z tekstu
nietrudno wywnioskowaé¢, ze wlasnie wzgledy ekono-
miczne predestynowaly drukarstwo do tego, by stalo
si¢ ono dziedzing sztuki szczegdlnie interesujaca dla
autorow ,,Bloku”. Jak czytamy: ,Istniejg wszakze dzie-
dziny, gdzie ekonomia przejawia si¢ jako czynnik pracy
tworczej i jako jej cecha. Dziedzing taka jest drukarstwo.

Wzgledy natury estetycznej (kréj czcionek, ozdobniki,

—

R

uklad) nie moga przewaza¢ nad wzgledami ekonomicz-
nymi (dokladno$é tekstu, tatwosé czytania). Ale juz krdj
czcionek, ich rozmiar, uktad graficzny zawiera w sobie
konieczno$¢ ekonomiczng™.

Druk znalazt si¢ wiec najwyzej w hierarchii sztuk
Bloku. Artysci zalecali ,[s]kierowanie wysitku twor-
czego w pierwszym rze¢dzie na budownictwo - kino -
drukarstwo i tzw. §wiat mody”. Przyczyna, dla kedrej
tej dziedzinie przypisywano tak wielkie znaczenie, byto
to, ze sztuka drukarska jest catkowicie zdeterminowana
przez uzytkowos¢ i wielowymiarowa ekonomiczno$é:
1) produkeji (,czynnik pracy ewérezej”); 2) dystrybucji
(»,doktadnos¢ tekstu”, ktérag mozna faczyé z masowo-
$cig wyznaczang mechaniczng reprodukeja); 3) towaru
(»kréj czcionek, ich rozmiar, uklad graficzny”); 4) kon-
sumpciji (,tatwos¢ czytania”).

To, ze drukarstwo stanowilo jedna z najwazniejszych
sztuk i stalo si¢ polem eksperymentu artystycznego
podejmowanego przez redaktoréw pisma, potwierdzaja
niezbicie ich pézniejsze indywidualne i zbiorowe osiag-
ni¢cia w dziedzinie typografii i sztuki ksiazki: druk
funkcjonalny Wiadystawa Strzeminskiego, fotomon-
taze Szczuki i Zarnoweréwny, poetyckie eksperymen-
ty typograficzne Millera®, Biuro Reklama-Mechano
cztonka grupy Blok Henryka Berlewiego. To wlasnie
w tym kregu (obok wezesniejszej ,Zwrotnicy” i pdzniej-
szego ,Praesensu”) stworzono, jak stusznie stwierdzit
Janusz Zagrodzki, ,podwaliny polskiego drukarstwa
nowoczesnego”’. Proponuj¢ poddaé tez¢ Zagrodzkiego
refleksji i przyjrze¢ si¢ poczatkom sztuki drukarskiej
na famach ,,Bloku”, biorac pod uwage zwlaszcza fake,
ze nie byla to jedyna wizja nowoczesnego drukarstwa
w miedzywojennej Polsce. Cofng si¢ do czaséw sprzed
rozejécia sie drég artystow tworzacych ,,Blok”, do okre-
su, gdy pracowali jeszcze razem, a ,,Forma wizualna

czasopisma «Blok» byla wynikiem pracy wszystkich

. [Inc.: Likwidujemy ostatecznie istniejace dotychczas...], Blok, nr 1 (1924), s. 1.
. [Inc.: Odczuwa si¢ w catoksztalcie zycia...], Blok, nr 1 (1924), s. 3.

. [Inc.: Artysta tworzgc dziala bezinteresownie...], Blok, nr 2 (1924), s. nlb.

. Edmund Miller, ,,Rola ekonomii w tworczosci”, Blok, nr 3—4 (1924), s. nlb.

5. Red., ,,Co to jest konstruktywizm”, Blok. Kurier Bloku, nr 67 (1924), s. nlb. (wyréznienie

w oryginale).

6. Zob. Stawomir Sobieraj, ,Edmunda Millera poezja eksperymentu. Migdzy futuryzmem
i konstruktywizmem?”, Teksty Drugie 30, nr 5 (2020), s.295-310.

7. Janusz Zagrodzki, ,Drukarstwo nowoczesne w kregu Wiadystawa Strzemiriskiego”, w: Druk
Sfunkcjonalny. Wystawa zorganizowana przez Muzeum Sztuki w Eodzi i Eddzkie Towarzystwo
Przyjaciét Ksigzki, wrzesieri 1975, kat. wyst., Muzeum Sztuki w £odzi, red. Janusz Zagrodzki
(£6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi, 1975), s. 21.
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cztonkéw grupy, wspélnie dyskutowano nad mate-
rialem i proponowano rozwiazania typograficzne”®.
Chciatabym przedstawi¢ mozliwe odpowiedzi na py-
tania: Jak rozumiana byla przez nich ekonomia i dla-
czego stala si¢ tak istotna? Z jakiego powodu wzorcem
ekonomicznos$ci miato by¢ wlasnie drukarstwo? Czy
dlatego, ze - jak pisal Kazimierz Malewicz w tekscie,
ktérego przektad opublikowano w ,Bloku” — ,Kazdy
krok energii wszech$wiata zaznacza si¢ nowa ekono-
miczna kulturg znakéw. Zaznacza si¢ to w sztuce, przez
ktéra przelewa si¢ owa energia i ktora cel, ukryty w bez-
kresie, prowadzi niezmordowanie naprzéd™? Jezeli tak,
to jaka konkretnie ,energia wszechswiata” odciskata sie
w ,ekonomicznej kulturze znakéw” wypracowanej na
tamach tego czasopisma?

Aby uchwyci¢ co$ tak niematerialnego jak energia
pierwszych dwéch dekad XX w. przejawiajaca si¢ po-
przez znaki projektowane przez ,,Blok”, nie bede skupiaé
si¢ na estetyce prac i ich analizie w perspektywie historii
sztuki. Zamiast tego naswietl¢ problem w odniesieniu
do kontekstu historyczno-kulturowego, w jakim po-
wstawaly te znaki (na przyklad do stanu dwczesnego
drukarstwa w Polsce lub statusu pracy drukarza). By
wniknaé w energi¢ epoki, bede réwniez konfrontowaé
projekty ,Bloku” z inng wizja nowoczesnego drukar-
stwa powstala w tym samym czasie.

PRODUKCJA

Jeden z najwazniejszych odcieni znaczeniowych po-
jecia ,ekonomia’, uzywanego tak chetnie przez awan-
gardystéw, to ,,niski koszt wytwarzania dzieta-produk-
tu”. W ,Bloku” wysuwano na pierwszy plan ,wygode,

ekonomig i szybkos¢”, ale warto podkresli¢, ze chodzito
tu o perspektywe wytwoércy, a wiec koszt ,,produkeji
przedmiotéw uzytku”; o kwestii ekonomii odbioru lub
niewielkiej cenie towaru (czyli perspektywie uzytkow-
nika/odbiorcy) na tym etapie nie bylo jeszcze mowy.
Ideal zamykajacy si¢ w hastach: ,Dokladnos¢. Eatwosé.
Szybkos¢”, oznaczal przede wszystkim oszczedno$é cza-
su pracy, co bywalo tez eksplikowane wprost: ,[...] foto-
grafiaikino [...] sa bezkonkurencyjne w §cistosci, szyb-
kosci i tanioéci w stosunku do pracy artysty [...]"*°.
Znamienne, ze wlasnie maly naktad pracy stawat sie
jedna z przyczyn krytyki awangardowych projektow
cztonkéw grupy. Zwracal na to uwage m.in. uszczypliwy
recenzent pierwszej wystawy Bloku Kubistéw, Supre-
matystéw i Konstruktywistéw — Jan Zyznowski. Pisal
tak: ,,Jego [tj. artysty — przyp. AK] wola zyciowa kon-
centruje si¢ na stwierdzaniu domniemanych prawd teo-
retycznych przy pomocy znakéw o pozorach wartosci
istotnych, dawno istniejacych. Zarazony réwniez wysila
calg swoja energie w kierunku szerokiego spopularyzo-
wania swego blefu. Jest artystycznie amoralny. Pracuje
malo, gdyz nie wierzy w owoce swej pracy — stad tez
praca jego polega na wykonywaniu jedynie przykladéw
owych znakéw, thumaczacych teorie”*.

W odpowiedzi na recenzj¢ redaktorzy przeciwstawi-
li si¢ gtéwnie zarzutowi dotyczacemu nasladowczosci
iwtérnosci sztuki Bloku wobec tendencji zachodnich*.
Warto tez podkresli¢, ze ich program nie zaktadat by-
najmniej catkowitego wyeliminowania pracy (cho¢ do
tego akurat zarzutu nie odniesli si¢ bezposrednio), na
dowdd czego wystarczy przytoczy¢ hasto, ktére odbi-
to si¢ szerokim echem w 6wczesnej dyskusji prasowe;:

8. Ibid. O konstruktywistycznej polskiej sztuce drukarskiej i projektowaniu ksigzek arty-
stycznych zob. tez: Bozena Lewandowska, ,,U Zrédet grafiki funkcjonalnej w Polsce”, w: Ze
studidw nad genezg plastyki nowoczesnej w Polsce, red. Juliusz Starzynski (Wroclaw-Warsza-
wa-Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1966), s. 192-316; Piotr Rudzinski, ,,Kon-
struktywistyczna typografia wobec poezji. Dwa przyktady”, Biuletyn Historii Sztuki 46, nr 1
(1984), s.43-51; Piotr Rypson, Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna
1919-1992 (Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 2000); id., Nie gesi. Polskie projektowanie
graficzne 19191949 (Krakéw: Karakter, 2011); Janusz Zagrodzki, ,Wladystaw Strzeminski —
obrazy stéw”, Sztuka Europy Wschodniej 2 (2014), s. 81-91; Maszyna do komunikacji. Wokdt
awangardowej idei Nowej Typografii, red. Paulina Kurc-Maj, Daniel Muzyczuk (£6dZ: Muzeum
Sztuki w Eodzi, 2015); Barbara Karasinska, ,,Gléwne idee polskiej typografii funkcjonalnej
lat 20. XX wieku na wybranych przyktadach”, Torusiskie Studia Bibliologiczne 9, nr 2 (2016),
s.9-29; Jacek Mrowczyk, Zdeno Kolesar, Historia projektowania graficznego, ttum. Joanna
Goszczyniska (Krakéw: Karakter, 2018); Anna Katuza, ,,Szczuka, Strzeminski, Themersonowie
i polska poezja XX wieku”, Teksty Drugie 32, nr 1 (2022), s. 12-27.

9. ,,Kazimierz Malewicz o sztuce”, Blok & Kurier Bloku, nr 8—9 (1924), s. nlb.

10. [Inc.: Odczuwa sie w caloksztalcie zycia...], s. 3.

11. J.Z.[Jan Zyznowski], ,Wystawa «Bloku»", Tygodnik Ilustrowany, nr 13 (1924), s.205.
12. Blok, nr 2 (1924), s. nlb.
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»Obojetna jest kwestia zdolnosci — o skutkach decyduje
wylacznie wola i metodyczna praca”*®. Jak (nie bez iro-
nii i dezaprobaty wobec ,,blokistéw”) wyjasnial Karol
Irzykowski, twércy cheieli przesunaé punke cigzkosci
z artysty na dzieto, a tym samym podja¢ walke z polskim

»talentyzmem”, czyli fetyszyzowaniem kategorii talentu
w sztuce'®, Realnie chodzito tu jednak réwniez o zmini-
malizowanie nakladu ludzkiej pracy, w czym udzial mia-
ta mie¢ przede wszystkim technika: ,Im doskonalszy
jest twor techniki tym mniej jest w nim wolnego miejsca
dla sztukiiartysty”"”. Pozytywne warto$ciowanie pracy
wyrazalo si¢ cho¢by w wizualnej warstwie drugiego
numeru ,Bloku”, ktéra utworzyly wizerunki ,roboczego
tanku”, ,tankéw przy pracy’, silnika samochodowego,
a wigc tego, co nieodlacznie jest zwigzane z praca. Nie
chodzito wigc 0 jej wyeliminowanie z procesu produkdji,
lecz 0 zminimalizowanie nakladu — gtéwnie za sprawa
réznego rodzaju maszyn odcigzajacych ludzkie migénie.
Dzi¢ki temu produkcja przebiega¢ miata szybko i tatwo,
a zarazem bez uszczerbku na jakosci.

Réwniez w projektach wnetrzarskich uwzgled-
niano konieczno$¢ odejmowania pracy sile robocze;.
Przekonywano, ze ,,pokéj z mnéstwem niepotrzebnych
drobiazgdw, ozdébek, galanterii, niespokojnie powy-
krecanych ornamentacji (zwlaszcza w meblach), naj-
dziwaczniejszych fatataszkéw, obrazkéw, reprodukji,
wazonikéw, kilimkéw, «stylowych» esikéw-floresikéw
nadywanach i tapetach” jest ,zbiornikiem kurzu i utra-
pieniem stuzby”*®. W podobny sposéb maksymalnie
ekonomiczne uproszczenie systemu znakéw drukar-
skich, odejscie od ozdobnikéw i niefunkcjonalnych
ornamentdéw mialoby usprawni¢ produkcje reklam,
akcydensow i wszelkich wytworéw sztuki drukarskie;.
Ten oparty na prostocie kierunek modernizacji miat

by¢ dodatkowo wspomagany przez coraz bardziej dy-
namiczny rozwdj techniki i narzedzi produkeji.
Wytwér drukarstwa wydaje si¢ szczegdlny pod
wzgledem maszynowosci produkeji. Mechanizacja zdo-
minowala ten proces do tego stopnia, ze efekt sprawia
wrazenie oderwanego od ludzkiej r¢ki. Jest nim tekst
odbierany w sferze abstrakgji i mysli, intelektualnie.
Wyjatkowo tatwo postrzegany bywa zupelnie poza ka-
tegoria materialnosci i ludzkiej pracy fizycznej: , Teksty
drukowane wygladaja na wykonane maszynowo, zgod-
nie ze stanem faktycznym. [...] Porzadek typograficzny
imponuje zazwyczaj schludnoscia i niechybnoscia [...].
Oto rzucajacy si¢ w oczy $wiat zimnych, nieludzkich
fakesw”’

woéci druku — z kt6rg ,blokisci” wigzali wiele nadziei -

. Jednak wbrew wyobrazeniom o maszyno-

drukarstwo zaliczono w Polsce do ,kategorii przemystu
fabrycznego” dopiero w 1927 r.*%, a ,,akt ten pozostawal
[...] wjaskrawej sprzecznosci z sytuacjg wigkszosci zakta-
déw, postugujacych si¢ metodami rzemie$lniczymi”’.
Istotne wydaje sig, Ze autorzy ,Bloku” ulegali iluzji
niewidocznosci pracy cztowieka i jego mig$ni, jesli cho-
dzi o sztuke drukarska. W XX w. byla to niewatpliwie
produkcja stosunkowo tania w poréwnaniu do innych
dziedzin wymagajacych uzycia maszyn i zaplecza tech-
nicznego — architektury, kina i fotografii, ktére redakto-
rzy stawiali skadinad réwnie wysoko w hierarchii sztuk
ze wzgledu na ich walory ekonomiczne. W przypadku
kinematografii i fotografii w gre wchodzita oszczed-
no$¢ nakladu i czasu pracy artysty (obnizenie kosztow
produkeji bylo raczej kwestig przyszlosci i wigzato si¢
z postgpem technicznym); architektura zwigzana za$
byla z gospodarka ekonomiczna jako sztuka utylitarna.
Typografia, sztuka tania i juz od dawna wytwarzana
mechanicznie, stanowita wigc wyjatkowo wygodne

13. [Inc.: Obojetna jest kwestia zdolnosci...], Blok, nr 1 (1924), s. 4.
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14. Karol Irzykowski, ,,Talent jako fetysz”, Wiadomosci Literackie, nr 21 (1924), s. 1. Réw-
nie zgryzliwie opini¢ Irzykowskiego skomentowata redakcja ,,Bloku”: ,,P. K. Irzykowski po

dluzszym i gruntownym przemysleniu jednego z naszych hasel — uprzystepnit je szerszej

publicznosci w artykule p.t. «Talent jako fetysz» zamieszczonym w N° 21 «Wiadomo$ci

Literackich». Artykul jest dobry i trafnie rozwija zasadnicza mysl, zawarta przez nas w jed-
nym zdaniu. Czekamy na dalsze préby popularyzowania naszych zatozen; zob. ,,Notatki”,
Blok, nr 3—-4 (1924), s. nlb.

15. [Inc.: Im doskonalszy jest twér techniki...], Blok, nr 1 (1924), s. 4.

16. [Inc.: Nie ulega watpliwosci, ze: pokdj...], Blok, nr 11 (1925), s. nlb.

17. Walter J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, thum. J6zef Japola (War-
szawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011 ),s.187.

18. Bartlomiej Golka, Mieczystaw Kafel, Zbigniew Ktos, Z dziejéw drukarstwa polskiego

(Warszawa: Wydawnictwo Przemystu Lekkiego i Spozywczego, 1957),s.229in.

19. Barttomiej Golka, ,,Rozwdj drukarstwa prasowego i uktadu graficznego prasy polskiej do

roku 19397, Rocznik Historii Czasopismiennictwa Polskiego 10, nr 3 (1971),s.298.
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pole eksperymentéw. Rozwdj ,foto-chemii”, ktéry

swyrugowuje dawne $rodki ilustracyjne, jak drzewo-
ryt itp.”*, oraz inne coraz nowoczesniejsze urzadze-
nia miaty za$ docelowo jeszcze bardziej obnizy¢ koszt
i naktad pracy (il. 1).

Postep techniczny nie gwarantowal automatyczne-
go ulatwienia pracy i obnizenia jej naktadéw, czego do-
wodzily cho¢by wypowiedzi sktadaczy protestujacych
w 1923 1. na famach ,,Grafiki Polskiej”. Przypominali oni,
ze kazda maszyn¢ musi umie¢ kro$ obstuzy¢, a podno-
szeniu kwalifikacji stuza podreczniki dla sktadaczy za-
wierajace instrukcje obstugi nowych maszyn. Podreczni-
ki te ;wydane przez fabryke, a nabywane przez zadnych
wiedzy uczniéw, nie byly [...] fatwymi do opanowania
ze wzgledu na olbrzymi labirynt cyfr, znakéw i nowych
nieznanych okreslert pewnych czgéci”*!. Z perspektywy
pracownikéw nowe wynalazki nie utatwialy i nie przy-
spieszaly pracy, czego dowodem moze by¢ nastgpujaca
skarga: ,Ostatnimi czasy pocz¢to wypuszczaé coraz
nowe modele Linotyp6w. I tu muszg, jako skladacz
maszynowy, zaznaczy¢ wyraznie, iz pomimo glosnej
i przekonywujacej reklamy, ze kazdy nowy model jest
lepszy od dawnego, na odwrét — kazdy nowy typ — to
nowe trudno$ci dla sktadacza, nowe komplikacje me-
chanizmu, a nie jego uproszczenie. Wezmy dla przykta-
du kolos czteromagazynowy. Wprost w glowie maci si¢
od splotu mechanicznego, zwlaszcza u gory”**

Nowoczesna maszyna miala wyr¢czy¢ cztowieka
w pracy fizycznej. Okazalo si¢ jednak, Ze wymagata ona
od niego jeszcze wigkszych nakladéw sily oraz nabywa-
nia coraz to nowych kompetencji. To z kolei prowadzito
do proletaryzacji jego zawodu, a wiec degradacji: ,Tu
juz jest wylaczone niemal zupelnie, by mégt przy nich
pracowac kazdy inteligentny i wyszkolony sktadacz dla-
tego, Ze tu potrzeba wprost atlety, mogacego dzwigaé
duze cigzary. Dla skladaczy stabszych praca na tej ma-
szynie jest niemozliwa. A ze nie kazdy silnej budowy
ciata sktadacz moze by¢ inteligentnym, majacym zmyst
do mechaniki, przeto nalezy zarzuci¢ regule, ze do pracy
na maszynkach winni by¢ przeznaczani przede wszyst-
kim kandydaci najbardziej odpowiedni ze wzgledu na
inteligencje i ogélna erudycje..”*’.

1 Reklama firmy Frankenthal w pi$mie ,,Grafika Polska”
(1926,nr 1,s.1)

To, ze modernizacja nie tyle rozwiazywata problemy,
ile je wywotywala, potwierdza historia instalacji — ,pod
okiem instruktora przybylego z Wiednia”** - pierw-
szej rotacyjnej maszyny rotograwiurowej w Drukarni
Narodowej w Krakowie w 1920 r.: ,Z poczatku (jak
niegdy$ maszyna pospieszna) spowodowala ona wiele
nieoczekiwanych klopotéw. Brakowalo w kraju za-
moéwien na druki rotograwiurowe, a takze dawat si¢
odczud brak fachowcéw z tej dziedziny”. Trzeba tez
pamigtad, ze ,[p]rzewazajaca liczba zakladéw postu-
giwala si¢ wylacznie technika typograficzng jako naj-
prostsza i najtanisza. Rotograwiura zacz¢la rozwijaé sig
od 1920 r., jednakze do korica pozostata «luksusem>»
dost¢pnym dla minimalnej ilo$ci drukarn i czasopism
ilustrowanych”?,

20. [Inc.: Odczuwa si¢ w caloksztalcie zycia...], s. 3.
21. ,Stuszne skargi”, Grafika Polska, nr 8 (1923), s. 168.

22. Ibid.
23. Ibid.

24. Golka, ,Rozwdj drukarstwa prasowego i uktadu graficznego prasy polskiej do roku

19397, 5.299.
25. Ibid.,s.299-300.
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Pod wzgl¢dem ekonomicznym wizje awangardo-
wego drukarstwa mozna wi¢c $mialo przyréwnaé do
tej, ktora wyrazata wystawa w salonie samochodowym,
zorganizowana przez grupe Blok w 1924 r., czy za-
mieszczanie zdje¢ modeli aut na tamach pisma: ,Jak
si¢ mialy te propozycje do realiéw dwczesnej Polski?
Znajdowata si¢ ona na poczatku lat 20. — pod wzgle-
dem stanu drdg i motoryzacji — na odleglym miejscu
w Europie. Sytuacj¢ poprawilo zniesienie w 1920 roku
podatku luksusowego, co spowodowalo gwattowny
wzrost liczby samochodéw [...]”*¢. Pamietaé przy tym
trzeba, ze wigkszo$¢ aut znajdowala si¢ w posiadaniu
mieszkancéw Warszawy i kilku innych najwigkszych
miast®’, a nawet po 1926 r., gdy ,zaczal si¢ rozwijaé na
szerokg skal¢ automobilizm’, bylo to zjawisko bardzo
elitarne, poniewaz samochody stanowily dobro luksu-
sowe® (il. 2).

DYSTRYBUCJA

Dla twércéw ,Bloku” drukarstwo jest szczegélnie
atrakcyjne réwniez ze wzgledu na postulowang przez
nich masowo$¢ dzieta. Mechaniczna reprodukcja, na
ktérej oparty jest druk, to jeden z najdoskonalszych
srodkéw dystrybucji dzieta sztuki, umozliwia ,naj-
szerszym masom publiczno$ci zetkniecie si¢ z dzielem
plastyki”. Kontakt ze sztuka jest utrudniony w przy-
padku tradycyjnych sposobdw jej rozpowszechniania,
na przyklad wystaw: ,Wystawa dost¢pna jest tylko
w pewnych oznaczonych terminach, w oznaczonym
miejscu. Dzieto nie dociera do odbiorcy” Artysta moze
i powinien dobiera¢ takie ,$rodki techniczne’, ktére
»dozwola na masowa produkcj¢ jednego i tego samego
dzieta sztuki” bez uszczerbku na jakosci i walorach este-
tycznych, a ,[§]rodkami tymi sa: fotografia, fotochemia,
typografia, film”%.

Ekonomiczno$¢ polega wiec réwniez na tym, ze
raz wytworzony produkt w wielu powtérzeniach tra-
fia do jak najwickszej liczby uzytkownikéw/odbiorcow.
Pod tym wzgl¢dem produkcja charakterystyczna dla

maszyny drukarskiej moze wydawac si¢ prototypem
modelu pracy i dystrybucji projektéw ,blokistéw”. Dru-
kowany artefake (ksigzka, dzielo literackie, czasopismo)
byl wyjatkowym wytworem w dziedzinie sztuki, ponie-
waz integralnie i niezbywalnie powstawal od dawna
w spos6b mechaniczny, z udziatem maszyny stuzacej
do powielania raz wytworzonej tresci w nieskoncze-
nie wielu kopiach, a jednoczesnie nikt nie odmawiat
mu statusu dzieta. Przyczyng, dla keorej drukarstwo
mogto stanowi¢ pierwowzdér nowej sztuki — taniej
w produkeji, zaposredniczonej technicznie i niewy-
magajacej nadmiernych naktadéw sity roboczej, a wige
ckonomicznej — jest zaistnienie wraz z pojawieniem si¢
prasy drukarskiej ,modelu oryginalnosci”, do ktérego
nalezy m.in. produkowana masowo powie$¢ (literatura),
a pézniej film. Chodzi o to, ze w tych przypadkach
»oryginalno$¢ dzieta sztuki nie zostaje podwazona przez
proces jego produkeji’, a wyjatkowo$é ,moze polegaé
réwnie dobrze na istnieniu unikatowego dzieta i ogra-
niczongj ilo$ciowo serii”*. Te cechy druku tlumacza,
dlaczego konstruktywisci faworyzowali go, czyniac zeni
dziedzing sztuki: jest twérczy i odewérezy jednoczesénie,
jednostkowy i masowy.

Wydrukowane dzielo spetniato przy okazji w sposéb
naturalny jeden z postulatéw ,, Bloku”: ,, Formy wykona-
ne r¢cznie zawierajg w sobie grafologiczne odchylenia,
charakterystyczne dla poszczegélnych artystow — wy-
konanie za$§ mechaniczne daje bezwzgledny obiekey-
wizm formy”**. Ponadto masowa produkcja umozliwia-
ta uniknigcie pietna indywidualizmu, ktdry ,narusza
réwnowage pomiedzy czlowiekiem a wszech$wiatem
to znaczy pomigdzy tem, co nazywamy wewngtrznym
i zewnetrznym”*?. W tym kontekscie znamienne jest,
ze ekonomisci tacy jak Lucien Karpik acza przemia-
ny gospodarcze, upadek tradycyjnych form produkeji,
aszerzej — czas kryzysu i przejécia, rozumiany nie tylko
ekonomicznie, lecz takze spolecznie (na przyklad roz-
pad dawnych wi¢zi rodzinnych), wlasnie ze zjawiskiem
dezafiliacji, ktore mozna traktowad jako ,naruszenie

26. Katarzyna Nowakowska-Sito, ,,Artysciisztuka w nowym panstwie (1918-1939)”, w: Wy-
prawa w dwudgziestolecie, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, red. Katarzyna Nowa-
kowska-Sito (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2008), s. 44.

27. Ibid., s.53.
28. Ibid., s.44.

29. [Inc.: Jednym ze srodkéw, utatwiajacych najszerszym masom...], Blok, nr 2 (1924), s. nlb.
30. Lucien Karpik, Ekonomia jednostkowosci, thum. Agnieszka Karpowicz (Warszawa: Ofi-

cyna Naukowa, 2022), s. 48.

31. [Inc.: Likwidujemy ostatecznie istniejace dotychczas...], s. 1.
32. Henryk Stazewski, [inc.: Pokazanie istoty rzeczy...], Blok & Kurier Bloku, nr 8-9 (1924),

s. nlb.
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2 Strona pisma ,,Blok”

z fotografig silnika samo-
chodu Laurin & Clement
(1924, nr 2, s. nlb.)

réwnowagi” miedzy cztowiekiem a $wiatem zewnetrz-
nym, odlaczenie. Efektem tych proceséw jest zaréwno
narastajacy nowoczesny indywidualizm, krytykowany
w ,Bloku’, jak i bliskie awangardzie szukanie nowych
form zakorzenienia, ,przynaleznosci zbiorowej” do
»dzielnic, zwiazkéw zawodowych i partii politycznych”,
ktéra nadawalaby ,sens zaréwno egzystencji spolecznej,

jak i kolektywnemu dziataniu™*?, a wigc roztopienie ,ja”
w zbiorowym ,si¢”**.

Kolejng przyczyna nobilitowania drukarstwa jest
fake, ze to wlasnie spod prasy drukarskiej wyszedt
pierwszy znany ludzkos$ci produkt masowy bezsprzecz-
nie uznawany jednak za dzieto (literackie). Druk 13-
czyt wigc sztuke z produkcja masowy. Wytwarzanie

33. Karpik, Ekonomia jednostkowosci, s. 361.

34. Zjawisko opisywane wielokrotnie przez socjologéw (po)nowoczesnosci, zob. np. Mi-
chel Maffesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoleczeristwach ponowoczesnych,
tlum. Marta Bucholc (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008).
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drukowanych artefaktéw mozna postrzegaé — za Mar-
shallem McLuhanem - jako pierwsza tasme produk-
cyjna, prototyp kapitalistycznej fordowskiej fabryki
samochodéw, karabinéw i hamburgeréw. Fordyzm -
jako forma tayloryzmu — nie byt niczym obcym dla
artystow wspottworzacych ,Blok”, a zwlaszcza dla Strze-
minskiego®, keéry wlasnie na tamach tego czasopisma
opublikowat tekst inspirowany nowoczesng fabryka:
»Fabryka samochodéw Forda: kazdy robotnik wykonuje
tylko jeden rodzaj ruchéw (zrézniczkowanie pracy);
[...] Przy wykonaniu samochodu kazdy robotnik swoja
czg$é pracy wykonuje — w ciggu jednej minuty (mecha-
nizacja pracy). Automatyczny ruch maszyny, przeno-
szacej wykonywany samochdd co minutg od jednego
robotnika do nast¢pnego. [...] Dzigki dobrej organizaci,
ckonomii ruchéw, wynikajacej z najscislejszego podzia-
tu, uproszczenia i zmechanizowania pracy — szybkos¢
wykonania jest najwigksza”*°.

Chodzi wigc o wydajno$¢ i zwickszenie produkeji
przy wydatkowaniu jak najmniejszego naktadu pracy
i srodkow. Jak dzi$ juz wiemy, ten system inspiruja-
cy i dla kapitalistycznego Zachodu, i socjalistycznego
Wschodu ,spowodowat radykalne uniezaleznienie pra-
cy w przemysle od kwalifikacji robotnikéw, dajac pocza-
tek jej wyjatkowo otepiajacej i wyczerpujacej formule™’.

W miedzywojennej Polsce droge odmienng niz ta,
ktérg obrali ,blokisci”, zwigzang bardziej z indywidu-
alizmem niz wyzbyciem si¢ ,ja”, obralo srodowisko
,Grafiki Polskiej”. Na tamach tego pisma mozna od-
nalez¢ tendencj¢ podobng do konstruktywistycznej:
starano si¢ uczynic¢ z drukarstwa sztuke, nobilitowaé te
dzialalnos¢ uzytkowa. Jednak to whasnie sztuka — a nie
technika i mechaniczna praca — miala przynie$¢ eman-
cypacje tej dziedziny i zawodu. Redaktorzy proponowa-
li uzyskad ten efeke przez sprz¢zenie druku z artyzmem,
m.in. dzigki wspSlpracy drukarzy z artystami, kontakey

ze Zwigzkiem Polskich Artystéw Grafikéw, by ,wspdlna
praca twércza posunaé naprzdd ku upadkowi chylace
sie polskie drukarstwo”*®. Postulowali tez traktowanie
pracy drukarzy jako dziatalnoci artystycznej i intelek-
tualnej: ,W poszukiwaniu nowych form spotecznych,
zawsze na czele szedl drukarz, éw inteligentny pracow-
nik, najblizej stojacy mysli ludzkiej, i dzisiaj intuicyjnie
zbliza si¢ do artysty, azeby tacznie z nim znalez¢ dro-
gi, ktore by go doprowadzity do ukochania swej pracy,
a przez to wyzwolily ja z koniecznos$ci ekonomicznych,
ktérym dotychczas ulega™.

TOWAR

W drugim numerze ,Bloku” redaktorzy obwieszczali
w tekscie obréconym o 90° w stosunku do znormalizo-
wanego zapisu: ,Sztuka drukarska jest w Polsce zupet-
nie zaniedbana. Brak nowoczesnych czcionek i 0zdéb
drukarskich utrudnia eksperymentowanie w tym
kierunku. Pismo nasze za pomocg $rodkéw, ktérymi
rozporzadzamy, dawa¢ bedzie nowe typy graficznego
uktadu. Kazdy numer pisma bedzie coraz to inaczej pod
tym wzgledem rozwiagzywany. W ten sposéb wytknie-
my nowe drogi w drukarstwie”* (il. 3). Stwierdzenie
o braku $rodkéw oraz ich ograniczonym repertuarze
znéw odsyta do wyobrazen zwigzanych z ekonomia,
ktére podpowiadaja, ze zasada oszczednosci (funkejo-
nalnego wykorzystania dostepnych materialéw) mogta
by¢ bezposrednia reakcja na czasy permanentnego kry-
zysu, w jakich dzialal Blok. Skiadaly si¢ na te zapas¢:
hiperinflacja z 1923 r., reforma walutowa Wtadystawa
Grabskiego z 1924 r. a w konsekwencji kryzys trwajacy
do 1926 r. oraz narastajace bezrobocie. W 1924 r., gdy
grupa zacze¢la wydawad czasopismo, ,Grafika Polska’,
miesi¢cznik poswiecony sztuce drukarskiej dziatajacy
od 1921 r., zmuszony byl zawiesi¢ dziatalno$¢ z powo-
du ktopotéw finansowych i niedoboréw materialéw,

35. Zob. Stanistaw Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu dwu-
dziestolecia migdzywojennego (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot

Nauk, 2000); Tomasz Zatuski, ,,Futeral na cialo. Tayloryzm i biopolityka w koncepcji archi-
tektury funkcjonalistycznej Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego”, w: Architektura

przymusu, red. Tomasz Ferenc, Marek Domariski (E6dz: Akademia Sztuk Pigknych im. Wta-
dystawa Strzeminskiego, 2013), s. 21-37.

36. Wiadystaw Strzeminski, ,,B = 2”, Blok & Kurier Bloku, nr 8-9 (1924), s. nlb.

37. Rafal Jakubowicz, ,,Bezrobocie, gldd, wi¢zienie (cz¢$¢ druga)”, Nowa Krytyka, nr 39

(2017), 5. 181. Autor powoluje si¢ na ksiazke Elizabeth Dunn; zob. ead., Prywatyzujgc Polske.
O bobofrutach, wielkim biznesie i restrukturyzacji pracy, ttum. Przemystaw Sadura (Warszawa:

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008).

38. ,,0d Redakgji”, Grafika Polska 1, nr 3 (1921), s.2.

39. Ibid.

40. [Inc.: Sztuka drukarska jest w Polsce...], Blok, nr 2 (1924), s. nlb.
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3 Oktadka pisma ,,Blok”
z tekstem dotyczacym
sztuki drukarskiej (1924,
nr 2,s.nlb.)

o czym wspominali tez ,,blokisci”. Kiedy po dwéch la-
tach wznowit dziatalnos¢, redaktorzy utyskiwali: ,Gdy
jednak w rezultacie material znalazt si¢ i to obfity, trud-
nosci techniczne, zwigzane z wydaniem naszego pisma,
wzrosly do niebywatych rozmiaréw. Na czcionki czeka¢
musieli$my az dwa miesiace, p6zniej za$ — dziesi¢¢ dni
na akcenty polskie (skutkiem tego czcionki s dwéch
typow). Podobnie rzecz si¢ miata z papierem i trudnym
do uzyskania materiatem ilustracyjnym”™**.

Wydaje si¢ wigc, ze stosowana w praktyce zasada
ckonomii zadzialala na korzys¢ awangardystéw, ponie-
waz szczelne zadrukowywanie strony, réwniez w pio-
nowo rozmieszczonych linijkach tekstu, pozwalalo
zmiesci¢ wiele tresci na jednej kartce, a tym samym
oszczedza¢ papier. Niewielka objetos¢ wigkszosci
numer6w pisma upodabniata je do drukéw akcyden-
sowych (wyjatkiem jest edycja specjalna, stuzaca za
katalog wystawy). Wrazenie to potggowalo skupienie

41. ,,0d wydawnictwa”, Grafika Polska 6, nr 1 (1926), s.59.
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si¢ redakcji na eksperymentowaniu z pismem afiszo-
wym stosowanym do krétkich hasel, a nie do diugiego
tekstu ciaglego. Stary ,uklad graficzny wychodzacy
z rysunkow na drzewie” byl przez ,blokistéw” kryty-
kowany wlasnie za to, ze ,nie wyzyskuje dostatecznie
miejsca” (,duze marginesy — strata papieru”), podczas
gdy proponowany przez nich uktad graficzny zapewniat
,ekonomiczne wyzyskanie miejsca” i,,moznos$¢ umiesz-
czania réznorodnego materiatu tekstowego na jednej
stronicy”* (il. 4). ,Oszczedno$¢ materiatéw” byta wiec
kolejnym odcieniem znaczeniowym stowa ,ekonomia”
Kierowanie si¢ t3 zasadg moglo awangardystom dawa¢
przewage na rynku prasowym. Reprodukgja ilustracji,
duza obj¢tosé, wielo$¢ ornamentéw, przywotywanie
form tradycyjnych, zdobnych i ornamentacyjnych, kté-
re proponowata ,Grafika Polska”, mniej odpowiadaly
zastanym warunkom ekonomicznym niz proste formy
geometryczne propagowane przez ,blokistéw”.

W czasie gdy redakeja ,Bloku”, mieszczaca si¢ przy
ulicy Wsp6lnej 20 w Warszawie, oglaszata pionierskos¢
swojej inicjatywy, miesi¢cznik ,Grafika Polska” wy-
chodzit regularnie juz od trzech lat. Jego siedziba byla
oddalona ledwie na odleglos$¢ krétkiego spaceru od
Wspélnej (najpierw przy ulicy Marszatkowskiej, a na-
stepnie Swictokrzyskiej). Lektura czasopisma ,Grafika

4 Strony pisma ,,Blok”

z tekstem Drukarstwo

o ukladzie graficznym (1924,
nrS,s.11)

Polska” réwniez dowodzi, ze wbrew swoim deklaracjom
awangardysci na pewno nie dzialali w zupelnej prézni.
O koniecznoéci ,wytyczania nowych drég” w szeroko
rozumianej grafice polskiej pisano — innym jezykiem,
lecz w do$¢ podobnym tonie — juz w pierwszym nu-
merze miesi¢gcznika z 1921 r.: ,Drukarstwo polskie, nie
majac oparcia o zadne artystyczne pismo, ani tez wihas-
nego organu, pos’wic;conego jego sztuce technice, nie
moze zdoby¢ si¢ na $mialy krok naprzdd, ani wychyli¢
si¢ z okresu niedojrzalych préb i nieszczegdlnych ekspe-
rymentdw. A przeciez trzeba nam i$¢ naprzéd! To odczu-
wamy szczegolniej my, kierownicy zaktadéw graficznych,
obcujac ciagle z pracownikami drukarskimi i widzac ten
niebywaly wprost upadek sztuki w przemysle graficz-
nym. Wiec nie czekajac obeej pomocy, zbierzmy w jedng
rozrzucone sily ze wszystkich byltych trzech zaboréw
obecnej Polski, a nie braknie nam mocy. Ta mysla ozy-
wieni, rzucamy pierwsze hasto, wezwanie do wspodlnej
pracy — powolujemy do Zycia pismo, po$wigcone spra-
wom polskiego drukarstwa, polskiej sztuce graficznej™.
Mimo malej odleglosci, jaka dzielita siedziby obu
redakgji, autorzy periodykéw nie dostrzegali wzajemnie
swojego istnienia, cho¢ trzeba przyzna¢, ze wydawcy
»Grafiki Polskiej” nie byli zupetnie $lepi na awangardowe
zjawiska dotyczace sztuki drukarskiej, np. odnotowali

42. Red., ,Drukarstwo o ukladzie graficznym?”, Blok, nr 5 (1924), s. 11.
43. ,,0d Redakcji”, Grafika Polska 1, nr 1 (1921),s.2.
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zdawkowo dziatalno$¢ innego czasopisma progresyw-
nego pod wzgledem typograficznym. Ot6z w 1923 r.
w rubryce ,Kronika artystyczna” zauwazano, ze czwarty
numer ,Zwrotnicy” ,zawiera m.in. [...] reprodukcje
obrazéw Leona Dolzyckiego; reprodukeje konstrukeji
przestrzennych M. Szczuki wraz ze streszczeniem arty-
stycznego $wiatopogladu tegoz; «O sztuce rosyjskiej,
notatki» (c.d.) Wi. Strzeminiskiego™**. Doceniano tez,
co do zasady, nicktdre préby unowoczesnienia szaty gra-
ficznej podejmowane przez srodowisko ,Zwrotnicy”*.
W zakresie stosunku do typografii, ,Blok” i ,Grafike
Polsky” wigcej taczyto niz dzielito. Redaktorom obu
czasopism zalezalo przeciez zar6wno na wydzwignieciu
drukarstwa z zapasci, jak i na nowoczesnosci. Emble-
matyczng postacia moze tu by¢ Roman Mathia, zatozy-
ciel i redaktor ,,Grafiki Polskiej”*®. Na przelomie XIX
i XX w. studiowal w Lipsku, a podczas I wojny $wia-
towej, wywieziony spod Warszawy w glab Rosji, pra-
cowat w Charkowie. W obu miastach mégt zapozna¢
si¢ z najnowszymi tendencjami w sztuce drukarskiej.
Z kolei na poczatku XX w., angazowal si¢ w wydarzenia
rewolucji 1905 r., w Warszawie i Wilnie dzialal na rzecz
powstania zwiagzku zawodowego drukarzy. Zaréwno
nowe techniki, jak i idee spoleczno-estetyczne doty-
czace nowoczesnego drukarstwa nie byly mu wigc obce.
W 6smym numerze ,Grafiki Polskiej” z 1923 r., juz

na pierwszej stronie, dopominano si¢ o tworzenie no-
wych form w sztuce drukarskiej, utyskujac na aktualny
jej stan, ciazenie ,jalowizny przeszlosci”, i podsumowu-
jac etap eksperymentow futurystycznych: ,Nowe, tak
goraco a stusznie upragnione stowo, wolne w swym
poczgciu i brzmieniu — nie przyszlo; to tu, to tam wy-
krztusza si¢ ono wprawdzie niespostrzezonymi sylaba-
mi, rozkawatkowane w tym dtugim a cigzkim okresie
porodowym™*. Ostatecznie redakcja diagnozowala, ze
»mimo symbolicznego zdynamizowania kultury i sztuki
przeszloéci — pozostalo psychiczne nimi obcigzenie™®.
O innowacyjnosci tych projektéw — cho¢ rozumia-
nej inaczej — $wiadczy réwniez to, ze w obu periodykach
dostrzegano koniecznos¢ sprzezenia sztuki drukarskiej

z nowoczesnoscia i jej gtéwnymi wyznacznikami:
przemystem i handlem. W drugim numerze ,Grafiki
Polskiej” z 1921 r. w artykule pod znamiennym tytu-
tem Sztuka na ustugach przemystu, otwierajacym dzial
poswiecony reklamie i przyktadom nowoczesnych jej
realizacji, podkreslano: ,Dzial ogloszeniowy traktowa¢
bedziemy w «Grafice Polskiej» jako odrebna galaz
sztuki graficznej. [...] Nie wytworzono u nas dotad typu
ogloszeni stylowych jak w pismach niemieckich, angiel-
skich i francuskich. [...] Widoczne jest przeto znaczenie
wszelkich préb w kierunku stworzenia stylu ogloszen
i obudzenia w polskich sferach przemystowo-handlo-
wych popytu na artystyczng reklame. Nie watpimy, ze
kompozycje artystyczno-reklamowe zainteresowalyby
caly zastep artystéw-grafikéw, stwarzajac dla nich ko-
rzystny rynek zbytu, i nawigzalyby, tak bardzo u nas
potrzebny, kontakt mi¢dzy sztukg a przemystem. [...]
Na zadanie oglasza¢ bedziemy w «Grafice Polskiej»
konkursy na tego rodzaju reklamy artystyczne™®. Re-
klama byla wig¢c przestrzenia eksperymentéw typo-
graficznych réwniez w ,,Grafice Polskiej”, prébowano
promowac na jej tamach nowe formy estetyczne, a takze
wspiera¢ tworzenie i poszerzanie tego rozwijajacego sie
rynku w sprz¢zeniu ze sztuka drukarstwa. W ,Bloku”
postrzegano ja podobnie — jako dziedzing, kt6ra ,,stawia
zadania najwyzszej pomystowosci, dosadnosci, zwigzto-
$ci, wszechstronnego bogactwa $rodkéw, szybkosci”*®.
Dziatalnos¢ reklamowa zmuszata tez do uwzglednienia
perspektywy wspélczesnego odbiorcy: , To, co przed go-
dzing fascynowalo, po dwéch godzinach juz nie intere-
suje nikogo”*'; podkreslano, ze ,,[s]ztuka jest stuzebnica,
artysta wykonawca potrzeb zycia”* (il. 5).
Podstawowa réznica migdzy tymi odmiennymi,
ale w obu przypadkach nowoczesnymi i wspieraja-
cymi nowatorstwo projektami (typo)grafii polegata
na sposobie odnoszenia si¢ do tradycji drukarstwa
polskiego: zupelnie nieinteresujacej dla redaktoréw
»Bloku’, a stanowiacej kluczowa kwesti¢ dla rodowiska
,Grafiki Polskiej”, w ktdrym nieustannie narzekano na
brak polskich krojéw pisma i czcionek (zwlaszcza dla

44. ,Kronika artystyczna”, Grafika Polska 3, nr 4 (1923),s.71.

45. Witold Rozen, ,Nowe formy w drukarstwie”, Grafika Polska 3, nr 8 (1923), s. 149-150.
46. Zob. Roman Jézef Mathia (1882-1932) - drukarz warszawski, dostep 24 czerwca 2024,
https://mathia.org/2021/10/25/roman-jozef-mathia-1882-1932-drukarz-warszawski/.

47. Rozen, ,Nowe formy w drukarstwie”, s. 149.

48. Ibid.

49. ,Sztuka drukarska na ustugach przemystu”, Grafika Polska 1, nr 2 (1921), s. 41.
50. [Inc.: Odczuwa si¢ w caloksztalcie zycia...], s. 3.

51. Ibid.

52. Roman Mathia, ,Wspélpraca artystéw w drukarstwie”, Grafika Polska 2, nr 2 (1922),s.23.
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5 Tadeusz Gronowski (projekt), oktadka pisma ,,Grafika
Polska” (1926, nr 1)

znakéw diakrytycznych), chaos w obszarze norm or-
tograficznych panujacy w pozaborowej rzeczywistosci
oraz niedostatek rodzimych materialéw i maszyn czy
instytucji. Wspierano przede wszystkim tworzenie
polskiego nowoczesnego pisma (m.in. kréj narodowy
Adama Péttawskiego®?), a takze te kierunki drukarstwa,
ktére budujac na nowo, siegaly na przyklad do folkloru
i podkreslaly oryginalnos¢ rodzimej sztuki drukarskiej.
Kosmopolityczne, uniwersalistyczne i nieczule na kolo-
ryt lokalny idee ,blokistow” nie mogly wi¢c okazad si¢
interesujace dla tego srodowiska, z kolei wlaczanie si¢
w tworzenie ,sztuki narodowej” czy polaczenie nowo-
czesnosci z ,lJudowoscia” nie miescilo si¢ w programie
»Bloku”. Wedtug artystéw tego kregu byly to zjawiska
wykluczajace si¢: lud moze si¢ adekwatnie wyrazié na
przyktad poprzez zdobiony garnek, ale juz nie wanng —
przedmiot nowoczesny i klasom ludowym zupelnie
obcy®*. Czy byt im bliski druk?

KONSUMPCJA

Perspektywa czytelnika byla uwzgledniana w projek-
tach ,Bloku”, cho¢ nie wydaje si¢ ona najwazniejsza.
Nie znajdziemy tu na przyklad tak spektakularnych

innowagji jak projekt ,druku powrotnego”, reklamo-
wany w jednym z numerdéw ,,Grafiki Polskiej” z 1928 r.,
w ktérym ekonomig rozumiano jako oszczedno$¢ okoto

50% ,energii wzrokowej” i czasu czytelnika®®. Ulatwie-
nie lektury polegalo na tym, ze jedna linijka tekstu roz-
mieszczana byta standardowo, natomiast kolejna — od-
wrécona do gory nogami wzgledem znormalizowanego

zapisu. Wedlug wynalazcy brak koniecznosci przeskaki-
wania wzrokiem z prawej strony tekstu (koniec wiersza)

na lewa (poczatek nastgpnego wiersza) gwarantowal

znaczng oszcz¢dno$é wzroku (il. 6).

Czy ijak postulowane ekonomia i prostota produk-
¢ji — tak jak je przedstawiali autorzy ,,Bloku” — miaty-
by przektada¢ si¢ na szybkoé¢ i fatwos¢ odbioru? Czy
wszystkie perspektywy (wytwércy, czytelnika projek-
towanego i tego realnego) byly uwzgledniane przez
artystow, czy tez chodzilo moze przede wszystkim
o zrewolucjonizowanie percepcji — przygotowanie
i wychowanie przyszlego odbiorcy druku? Kto mialtby
by¢ odbiorca awangardowych form typograficznych

»Bloku”?

Na pewno byt nim inny artysta, ale tez pracownik
lub student szkot artystycznych — ich przede wszyst-
kim starano si¢ przekonywaé i edukowaé, wzywajac
do wspierania awangardowego czasopisma finansowo
lub do pomocy ,przez intensywna agitacj¢ i kolportaz”,
utatwienie studentom ,korzystania z materiatéw, jakie
pismo [...] gromadzi¢ bedzie w zakresie sztuki europe;j-
skiej. Popieranie zatem pisma lezy we wlasnym waszym
interesie” — zwracali si¢ ,blokisci” do tych $rodowisk>®.
Teksty w wielu jezykach, informacje o wzmiankach na
temat dziatan ,Bloku” w prasie zagranicznej, numery
specjalne przedstawiajace konstruktywizm w innych
krajach europejskich, podzickowania za przestany nu-
mer zagranicznego periodyku — wszystko to wskazuje
jednak nazamkniety obieg komunikacji. Z perspektywy
polskiego czytelnika strony gazety zadrukowane tym
samym tekstem w kilku jezykach niekoniecznie po-
strzegane bylo jako ekonomiczne. Stawaly si¢ natomiast
takie dla nadawcy-artysty, ktéry w ten sposéb poszerzat

53. Zob. Agata Szydtowska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe
w Polsce po roku 1989 (Wroctaw: Ossolineum, 2018), s. 91-98.

54. ,,Czy sztuka dekoracyjna?”, Blok, nr 10 (1925), s. nlb.

55. Arnold L. Hoffman, ,,Druk powrotny. Patent nr 3932”, Grafika Polska 8, nr 6 (1928),s.56.
56. ,,Apel do uczniéw szkoét sztuki”, Blok, nr 1 (1924), s. 4.
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6 Tekst Arnolda
L.Hoffmana Druk powrotny.
Patent nr 3932 w pismie
»Grafika Polska” (1928, nr 6,
5.56)

zakres swojego oddzialywania. Byl to jednak zasigg we
wciaz waskim obiegu artystycznym, specjalistycznym,
anie masowy — postulowany w tekstach publikowanych
na famach ,Bloku”. Czasopismo stanowito raczej labo-
ratorium eksperymentéw drukarskich. Byto miejscem
wypracowywania nowych ukladéw (typo)graficznych,
ktére dopiero w przysztosci mogtyby zostaé wykorzysty-
wane w projektowaniu dla szerszej grupy czytelnikéw
i uzytkownikéw.

Wydaje si¢ jednak, ze projekty drukarskie ,blo-

kistéw” uwzglednialy w pewnej mierze czytelnika

nieprofesjonalnego. Moze o tym $wiadczy¢ fake, ze stare
uktady graficzne poddawano na famach ,,Bloku” kryty-
ce takze ze wzgledu na sposéb lektury. Wedlug artystéw
tradycyjny uktad byt ,nudny w swym niezmiennym
szablonie kompozycyjnym”, a ,wyglad stronicy zimny,
muzealny” i niepozwalajacy wystarczajaco podkreslaé
tresci. Nowy uklad, choé jest eksperymentalny i niestan-
dardowy, umozliwial umieszczenie na jednej stronicy
zréznicowanego materiatu tekstowego ,,przy jednoczes-
nym zachowaniu warunku przejrzystosci i jasnosci przy
czytaniu’, a rozne kroje czcionek i odmienne kierunki
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lektury pozwalaly zwickszy¢ zainteresowanie czytelnika,
oferujac mu ,bogactwo srodkéw i kontrastéw graficz-

”%7. Znamienne, ze jednym z wazniejszych celéw

nych
bylo przyciagniecie uwagi czytelnika, zacickawienie go,
zastosowanie mechanizmow znanych ze sztuki reklamy,
anie np. zapewnienie wygody lektury. Komunikat mial
by¢ zwigzly i krétki, docieral szybko i celnie, nie zatrzy-
mywac czytelnika na tekscie za dtugo: , Twérca wspét-
czesny, odczuwajacy silnie t¢tno zycia, przemawiad
bedzie w formach najekonomiczniejszych, sposobem
skréconym, telegraficznym. Zamiast 15 stéw — jedno,
miast calej masy przedmiotéw — kilka plaszczyzn, w od-
powiednim bedacych do siebie stosunku. Tym samem
tworczoé¢ ta staje si¢ ekonomiczna dla jej odbiorcy”>®.
Artysci odwolywali si¢ do tempa zycia nowoczesnego,
wskazujac, ze to rytm i duza dynamika wspétczesnosci
zmieniaja ludzka percepcje i wymagaja nowych srod-
kéw wyrazu. Tendencje te zndw wigzane sa z jezykiem
ekonomii. Tym razem stowo ,,ckonomia” zostalo uzyte
niemal w funkgji synonimu okresleri ,,szybkos¢”, ,krét-
kos$¢”. Kierujac si¢ powszechng wiedza na temat wyso-
kiego stopnia analfabetyzmu w miedzywojennej Polsce,
mozna z duzym prawdopodobienstwem przypuszczaé,
ze zasada ekonomiczna, rozumiana jako maksymalne
skrécenie czasu lektury, pozwalala przede wszystkim
pozyskiwac szerokie grono nowych odbiorcéw, odwo-
tywaé si¢ do pélpismiennosci nizszych klas spolecznych,
nie wymagajac od nich dluzszego skupienia si¢ na roz-
budowanym tekscie.

Docieranie do tych odbiorcéw motywowano
ideg ,demokratyzacji zdobyczy” nauki i techniki,
pragnieniem podnoszenia L$wiadomosci poznawczej
spoleczenstwa”®. Trzeba jednak pamigtaé, ze grupa
tradycyjnych czytelnikéw — zwlaszcza duzych form
literackich — stopniowo si¢ kurczyta, a ten kierunek
zmian wyznaczat kryzys rynku czytelniczego. Zgodnie
z diagnoza sytuacji, przedstawiona w 1923 r. na famach

,Grafiki Polskiej”, ksiazka nie mogta by¢ juz postrzega-
na jako produkt pierwszej potrzeby, poniewaz byta za
droga®. Artykul ten wywolal goraca dyskusje w prasie,
w zwigzku z czym w kolejnym numerze redaktorzy kon-
tynuowali temat: ,,Ruch wydawniczy przezywa obecnie

ostry kryzys, przyczyn ktérego nalezaloby szukaé w za-
szlych w spoleczenistwie przesunieciach. Przezywa go

i ksiegarstwo — zbyt rozroste, jak na dzisiejsza klientele.
W rezultacie cierpia zaklady graficzne, w dzisiejszym

$wietle przedstawiajace aparat za duzy, zbyt rozwiniety,
ktérego dzien biezacy wyzywic nie jest w stanie. Gru-
py te widzialyby dla siebie wyjécie z sytuacji w obnize-
niu kosztéw robocizny (i honorariéw autorskich) lub

w przeniesieniu ci¢zaru na konsumenta. Konsument
za$ staje si¢ po czesci znakiem zapytania. Ow dawny
zaprzysiczony pochtaniacz drukowanego stowa — inte-
ligencja — przestat kupowa¢ — na co rady niema, skoro

(z malymi wyjatkami) niema on §rodkéw materialnych.
[...] Jak w zamarlej parafii, raz na rok odbywa si¢ odpust;
wtedy i inteligent zdobywa si¢ na maksymalny wysitek,
by stanaé w szeregu przymusowych konsumentéw, zdo-
bywajacych ksiazki szkolne dla dzieci”®’.

Tymczasem, wedlug Millera, drukarstwo jest dla
wspolczesnego czlowicka jedna z rzeczy pierwszej
potrzeby. Autor przedstawial je, przypomnijmy, jako
ideal sztuki uzytkowej ze wzgledu na to, ze determi-
nuja je wielopoziomowe ograniczenia ekonomiczne.
Od poczatku czlowiek tworzyt tylko to, co bylo mu
potrzebne w zyciu codziennym, ,,i, oczywista, chodzito
mu o wytworzenie przedmiotu jak najbardziej eko-
nomicznego, jak najlepiej odpowiadajacego wytacznie
swemu przeznaczeniu” — przekonywal. Wedtug Millera
wspodlczesny mu cztowiek znéw ,,zwraca uwage przede
wszystkim na rzeczy najniezbedniejsze — na przedmioty
pierwszej potrzeby. [...] Pickno w tworczosci pierwot-
nej (interesownej), jest tylko jej cecha — czynnikiem
jest ekonomia”®?. Z tej perspektywy znamienne jest
odzegnywanie si¢ tw6rcéw ,Bloku” od kapitalizmu,
ktéremu to ustrojowi odpowiadaja w zasadzie wszystkie
odcienie znaczeniowe stowa ,,ckonomia” uzywane na
tamach ,Bloku’, brakuje tu jedynie haset o pomnazaniu
czy maksymalizacji zysku.

»~Amerykanski «drapacz nieba» powsta¢ mégt tyl-
ko przy istniejagcym ustroju kapitalistycznym, ktdre-
go zasada ekonomiczng jest: «maximum zysku przy
minimum $rodkéw». Nie troszczac si¢ o zdrowie
ludzkie, buduje sobie pierwszy lepszy businessman

57. Red., ,Drukarstwo o uktadzie graficznym”, s. 11.

58. Miller, ,,Rola ekonomii w twérczoéci”, s. nlb.

59. Mieczystaw Szczuka, ,,Préba wyjasnienia nieporozumien, wynikajacych ze stosunku
publiczno$ci do Nowej Sztuki”, Blok, nr 2 (1924), s. nlb.

60. A.B.[Antoni Burkot], ,,Kryzys ksiazki”, Grafika Polska 3, nr 9 (1923), s. 173-175.

61. Redakcja, ,Kryzys ksiazki”, Grafika Polska 3, nr 10 (1923), s. 188.

62. Miller, ,,Rola ekonomii w twdrczoéci”, s. nlb.
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kilkudziesi¢ciopi¢trowe pudlo na kilkaset rodzin i ska-
zuje je w ten sposOb na brak przestrzeni, zieleni, powie-
trza. Czy z punktu widzenia potrzeb wspélczesnego

cztowieka, dla ktérego kardynalnym warunkiem ekono-
mii staje si¢ higiena, jest taki «drapacz» ekonomiczny?

Nie”®® - czytamy w ,,Bloku”. Jak nalezaloby rozumie¢

higiene wymieniona przez Millera jako podstawowy wa-
runek ekonomii? Jest to o tyle istotne, ze dalej czytamy
réwniez o higienie nowego dzieta sztuki, a wigc takze

dzieta typograficznego. Wedtug wyktadni prezentowa-
nej przez ,Blok” w ostatnim numerze pisma (redagowa-
nym juz tylko przez Szczuke i Zarnoweréwng), poprawa

jakosci zycia klas robotniczych i ludowych miata si¢

wigzaé zwlaszcza z walkg z ,,chorobami i charfactwem

fizycznym” oraz z zapewnieniem ,tak sfunkcjonalizo-
wanych mieszkan dlaludu - by polski chlop i robotnik
nauczyli kapaé si¢ u siebie w domu”**. Wedtug Millera

mogly je zaoferowaé miasta-ogrody zakladane zamiast

wznoszenia kapitalistycznych wiezowcéw. Czystosé

i dobre warunki zycia wiaza si¢ niecodlacznie ze zdro-
wiem, to z kolei z jednej strony poprawia dobrostan

czlowiceka, az drugiej — ma bezwzglednie wptyw na jego

produktywnos¢. Tak chyba nalezy rozumie¢ powiaza-
nie przez Millera higieny z ekonomia. W tym miejscu

nalezy podkresli¢ wyraznie, ze blisko$¢ tych projektéw
i mechanizméw kapitalistycznych (zwlaszeza wich for-
dowskim wydaniu) nie stoi w sprzecznosci z koncepcija
socjalistycznej gospodarki®®: chodzilo bowiem o gro-
madzenie kapitalu i 0 jak najefektywniejsza produkeje,
podczas gdy redystrybucja d6br miata by¢ réwno$ciowa

i bardziej demokratyczna.

Miasto-ogréd postuzyto Millerowi réwniez za wzo-
rzec komunikacji przez sztukg, a jednoczesnie model,
ktéry nalezy zastosowaé rowniez w przestrzeni kartki
papieru: ,I tak, jak doskonale rozwini¢ta komunika-
cja w miescie ogrodzie pozwoli przenosi¢ si¢ szybko
z miejsca na miejsce tak potozenie kilku plaszczyzn,
uzycie kilku stéw da szybko$¢ kojarzenia najbardziej

63. Ibid.

odleglych od siebie poje¢ przy uniknigciu niepotrzeb-
nego balastu™®. Uproszczone drukarstwo, jak pisal, nie
znosi ,[s]tloczenia, gmatwan, sklebien chaotycznych’,
jest czyste, schludne, jasne, dokladne, umozliwia szybka
komunikacje i lekture; to jedno z narzedzi stuzacych do
przeksztalcania zycia, tak aby stalo si¢ ekonomiczne —
»czysta forma, w ktorej zawarta jest higiena dzieta sztu-
ki wspdlczesnej”®”. Marzenie o czystosci mozna wiec
w kontekscie drukarstwa rozumie¢ jako symboliczne
przetworzenie materialnych niedogodnosci, z jakimi
si¢ ono zmagato. ,A dzienniki?” — pytal retorycznie
czytelnik wli$cie do redakcji ,Grafiki Polskiej”, po czym
sam sobie odpowiadal: ,Dziennik dzisiejszy — to cuch-
nacy kawal papy smotowcowej, pop¢kany na brzegach
kolumn, codziennie innego formatu i koloru. W czytel-
niach i cukierniach przerzuca si¢ zazwyczaj tylko strzgpy
tej codziennej lektury. Kilka egzemplarzy rozlozonych
na stole wydaje tak obrzydliwg wor, ze trudno jest przez
dluzszy czas pozostawaé w pokoju”®®.

»Blokistom” chodzilo nie tylko o wpisanie projektéw
typograficznych w kompetencje lekturowe masowego
czytelnika, lecz takze o wplyniecie na niego, tak aby byt
gotowy przyjac nowe formy artystyczne, w tym drukar-
skie. ,Dzigki temu nastapi przelom w psychice szero-
kich mas i zjawi si¢ zapotrzebowanie na dzieto, ktérego
formy buduja sie dzisiaj”® - wyjasnial Szczuka. O od-
dzialywaniu na psychike jednostki przez nowa sztuke
pisano w ,,Bloku” wiele”®. W czasopi$mie od poczatku
widoczne byto napi¢cie migdzy odbiorca projektowa-
nym (przyszlym umytym i wyedukowanym przedsta-
wicielem mas) a tym realnym, ktdrego trzeba dopiero
przygotowa¢ do przyswajania nowych form. Autorzy
powolywali si¢ na tatwos¢é czy szybkos¢ lektury i wygode
czytelnikéw, utyskujac jednoczesnie na nikly odbiér
ich dzialalno$ci w spoleczenstwie: ,Oswojenie si¢ ze
zjawiskiem takim, jak Nowa Sztuka nast¢puje b. powoli
iz wielkimi trudnosciami, przy czym zainteresowanie ze
strony publicznodci jest niezbyt znaczne””*. Ta skarga

64. [Inc.: Nie ulega watpliwosci, ze: Planowe wychowanie mas proletariatu...], Blok, nr 11

(1926), s. nlb.

65. Nataka tendencj¢ wsztuce drukarskiej Strzeminskiego zwraca uwage Stanistaw Czekalski
(id., Awangarda i mit racjonalizacji, s. 180-184).
66. Miller, ,,Rola ekonomii w twdrczoéci”, s. nlb.

67. Ibid.

68. H.Kalend, ,Glosy czytelnikéw”, Grafika Polska 3, nr 5 (1923), s. 94.
69. Szczuka, ,,Préba wyjas$nienia nieporozumien”, s. nlb.
70. Zob. np. [inc.: Nie ulega watpliwosci, ze: Poko6j mieszkalny...], Blok, nr 11 (1926), s. nlb.
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71. Szczuka, ,,Préba wyjasnienia nieporozumien”, s. nlb.
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wybrzmiata szczegélnie ostro w polemicznej odpowie-
dzi na artykut Stefanii Zahorskiej”, ktéra odniosta si¢
krytycznie do polskiego modernizmu: ,,Czy faktycznie
mozna nazwaé lekliwoscig, biernoscig i brakiem roz-
machu to - ze polski modernizm tworzac w najcigz-
szych warunkach, majac do zwalczania zakorzenione
najfalszywsze przesady o sztuce w spoleczenstwie tgpym,
opornym i pozbawionym kultury artystycznej — nie po-
zostal w tyle poza Europa [....]. Przypuszczamy, ze p. S. Z.
dobrze jest poinformowana o tem, jak trudno jest two-
rzyé w spoleczenistwie tak obojetnym jak nasze™”>.

By¢ moze jednak nie chodzito tylko o opdr, jaki
dwezesne spoleczenistwo stawialo wobec eksperymen-
téw typograficznych ,,Bloku”, lecz takze o sama logike
druku. Moze racj¢ ma Agata Szydlowska, piszac, ze
typografia — jak ucza do$wiadczenie i wspoélczesna

perspektywa — jest raczej dziedzing konserwatywna:
»Nadmierne eksperymentowanie z formami liter [...]
moze skutkowa¢ uszczerbkiem na czytelnosci i w konse-
kwencji by¢ skazane na porazke™”*. Jako dowéd badacz-
ka podaje losy wielu awangardowych krojéw, w tym
»alfabetu a. r.” Strzeminskiego. Nowe pisma — a dotyczy¢
to moze réwniez eksperymentalnych ukladéw graficz-
nych i propozycji niestandardowych kierunkéw lektu-
ry — okazaly si¢ funkcjonalne jedynie ,w tytutach, jako
ozdobne kroje akcydensowe””®. Powszechne prakeyki
lekturowe pokazujg za$, ze najwickszym i najbardziej
spopularyzowanym i upowszechnionym projektem
typograficznym miedzywojnia okazaly si¢ nie awan-
gardowe innowacje, ale sprzyjajaca standaryzacji i ta-
twosci czytania nowoczesna antykwa Péltawskiego”®,
wspierana m.in. przez srodowisko ,,Grafiki Polskiej”.

72. Stefania Zahorska, ,,Przeglad usitowan”, Sztuki Pigkne 1, nr 12 (1925), s. 568-571.
73. [Inc.: W artykule p.t. ,,Przeglad usitowan”..], Blok, nr 11 (1926), s. nlb.
74. Szydlowska, Od solidarycy do TypoPolo, s. 107.

75. Ibid.
76. Ibid., s.94.
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SUMMARY

“Ihe Economic Culture of Signs”. The Art of Printing in the “Blok” Magazine
by Agnieszka Karpowicz

The article focuses on projects connected with the art of printing published in the

“Blok” magazine (1924-1926). The author traces the reasons why typography was
one of the main and most important fields of Constructivist art, approaching in
particular the issues of economics and the economic viability of art as raised by the
artists. The starting point is an attempt to understand what the words “economics”
(Polish: ekonomia) and “economic” (Polish: ekonomiczny) may have meant when
used in the magazine and in what context they were applied.

The high rank attributed to economics placed the art of printing and typography
highest in the artists” hierarchy, right next to such important avant-garde fields as
architecture and cinema. Citing the Polish writer, poet and critic Edmund Miller,
who said: “There are, after all, fields where economics manifests itself as a factor in
creative work and as a feature of it. Printing is such a field. Aesthetic considerations
(typeface, ornamentation, layout) cannot override economic considerations (accu-
racy of the text, ease of reading). But the typeface itself, its size, its layout, already
contains an economic necessity” (“Blok” 1924, no. 3/4), it was being argued that
the reason for the group’s increased interest in printing was that this art was wholly
determined by its usability and multidimensional economy: production (“the crea-
tive labour factor”), distribution (“text accuracy” and its mass character determined
by mechanical reproduction), and the commodity (“typeface, its size, its layout”)
intended for consumption (“ease of reading”).

The first meaning of the word “economic” (ekonomiczny) in the group’s writing
referred to the low cost of turning out the work, i.e. the product, from the perspec-
tive of the maker. Realistically, the aim was not to eliminate, but to minimise the
amount of human labour, to which the technology of various types of machines
relieving the strain on human muscles was to contribute. In the same way that
a simple, ascetic, functionally planned interior design saved work for the domestic
servants, the move away from ornamentation and non-functional embellishments
was to simplify the production of advertisements, accidental printed matter and
all the products of the printing trade. Yet the current article deconstructs the as-
sumptions of the Blok group relating to the production process in printing. Projects
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concerning printing stemmed from the illusion of the invisibility of human labour
and human muscles in the production process. Firstly, the “Blok” discourse has been
confronted with statements from printers and typesetters, who point out, among
others, the impediments introduced by modern printing machines and how they
not only lengthen the production process, but also cause a proletarianisation of the
printing profession, requiring increasing amounts of physical strength to operate
the machine. Secondly, the articles in “Blok” devoted to the modernisation of the
production process are juxtaposed with the actual state of the Polish printing in-
dustry at the time: until 1927 it had been classified as a craft and not as an industry,
and additionally struggled with the unavailability of modern machinery and the
lack of qualified personnel to operate it.

The second meaning of the word “economics” (ekonomia) relates to the process
of distribution: in “Blok”, printing was perceived as particularly attractive also due
to the immanent mass character of the resulting work. The printed artefact (a book,
a literary work, a magazine) was a unique product of art because it had long been
integrally and inalienably created mechanically, by means of a machine reproducing
the once made content in an infinite number of copies, and at the same time no one
denied this artefact the status of art. The reason why printing could be the proto-
type for new art that was cheap to produce, technically mediated and not overly
labour-intensive - i.e., an economic art — was that the printing press pioneered the

“originality model” (according to Lucien Karpik’s economic-sociological concept),
which included, among others, the mass-produced novel (i.., literature) and later
also film. One could venture to say that the reason why “Block” ennobled printing
is that the first known effect of mass production unquestionably recognised as an
artistic effort (a work of literature) emerged from under the printing press. The
production of printed artefacts could be seen — in McLuhanian terms — as the first
production line, a prototype of the capitalist Fordistic factory churning out cars,
guns or hamburgers. The printing press and the work in the print shop were thus
a prototype of Fordism which the “Blok” founders highly respected: the division of
labour and the increase of production with the expenditure of the smallest possible
amount of money led to the production of a single work in countless copies, and
therefore guaranteed its mass nature.

When it comes to explaining the third meaning of “economic viability” (eko-
nomicznos¢) — the cost of the manufactured commodity - it is worthwhile to jux-
tapose the artists’ assumptions with the historical and cultural conditions of the
art of printing. This refers to material and technical constraints, and the associated
principle of economy (functional use of available materials). This may have been
adirect response to the period of crisis in which “Blok” operated. The principle of
economy applied in practice worked to the avant-garde artists’ advantage, as the
tight layout of the printed page, including vertically spaced lines of text, made it
possible to fit a lot of content on a single sheet, thus saving paper. The magazine’s
small size brought it closer to accidental prints (special editions used as exhibition
catalogues were an exception). This feeling was reinforced by the focus on experi-
menting with placard writing, appropriate for short slogans rather than continuous
long text. Savings on materials added another shade of the meaning to the word

“economy”, which may have given the avant-garde artists an advantage in the press
market. This market was limited to a few important projects for the modernisation
of printing and typography with a profile similar to the postulates posed by “Blok”
(including the milieu of the “Grafika Polska” magazine): modernity, innovation,
experimentation, the necessity of pairing the art of printing with industry and
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commerce, involvement in the creation of artistic advertisements, emphasis on
utilitarian forms.

The category of “economic viability” (ekonomicznos¢) in the context of con-
sumption, in turn, was put in practice by incorporating the reader’s perspective
into the designs, with emphasis on the ease and speed of reading. An analysis of
the personal profile of a model reader of the “Blok” magazine, to whom the inno-
vative typographic projects were addressed, clearly points to the conclusion that the
magazine was aimed primarily at a closed and narrow communication circle of the
international and Polish artistic community, students and employees of art schools.
The magazine was conceived as a laboratory for printing experiments, a place for
designing new graphic and typographic layouts to be used in the future with a wider
group of readers and users in mind. One of the most important objectives was to
attract the reader’s attention, to make him/her interested, to apply mechanisms
known from the art of advertising, rather than, for instance, to make the act of
reading comfortable. The message had to be concise and short, intended to reach
the readers quickly and accurately, not to make them linger on the text for too long.
Although the artists referred to the pace of modern life, pointing out that it was
the rhythm and high dynamics of modernity, changing human perception, that
demanded new means of expression, these tendencies can also be explained differ-
ently. Findings concerning the high illiteracy rate in interwar Poland prompt the
conclusion that reading matter designed in this way made it possible, above all, to
attract a wide range of new audiences by appealing to the semi-literate lower classes
without requiring such readers to focus on a long text for a long time. Reaching
these audiences was motivated by the idea of democratising the distribution and
accessibility of goods related to art and culture; but in that period the market for
traditional readers was gradually shrinking, reaching an audience for books — large
printed forms — was difficult, and this direction of change was set by a crisis in the
reading market: a lack of funds to buy books. Ultimately, members of the Blok
group were not only concerned with targeting the reading competences of the mass
user/reader, but also with influencing those recipients in such a way that they would
be ready to embrace new art forms, including print.

Referring to Agata Szydtowska’s research, it should be emphasised that ultimately,
precisely because of the economy of reception, the largest, the most widely popular-
ised and the most widespread typographic project of the interwar period turned out
to be Péttawski’s modern antiqua, which lent itself to standardisation, was easy to
read, and was supported by, among others, the “Grafika Polska” milieu, rather than
the avant-garde innovations proposed by “Blok”.
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