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ABSTRAKT ,,Blok”, najwazniejsze polskie pismo polskiej awangardy polowy lat 20. XX w.,
nigdy nie zostal kompleksowo oméwiony pod wzgledem zawartosci wizualnej. Koncentro-
wano si¢ na sprawach teoretycznych, dyskusji migdzy Wtadystawem Strzeminskim a Mie-
czystawem Szczuka dotyczacej istoty sztuki awangardowej (autonomia versus utylitaryzm).
Tymczasem analiza wizualnego przekazu ,,Bloku” wskazuje, ze dla jego redaktora Mieczy-
stawa Szczuki wazne byto réwniez konfrontowanie si¢ z programami poetyckimi. Prowadzit
dialog ze $érodowiskiem ,,Almanachu Nowej Sztuki”, tworzac artystyczne odpowiedniki ich
poetyckiego programu.

StOWA-KLUCZE ,Blok. Czasopismo awangardy artystycznej”, ,F24. Almanach Nowej
Sztuki”, rok 1924, Blok Kubistéw, Suprematystéw i Konstruktywistow, awangarda, poezja
awangardowa, Mieczystaw Szczuka, jukstapozycja, nowy klasycyzm, Tatry

ABSTRACT The Poetry-Art of the “Blok” Magazine. The “Blok” magazine, the mostimportant
periodical of the mid-1920s visual art avant-garde, has never been comprehensively discussed
in terms of its visual content. The focus has been on theoretical matters, on the discussion be-
tween Wiadystaw Strzeminski and Mieczystaw Szczuka concerning the essence of avant-garde
art — its autonomy versus utilitarianism. Yet an analysis of the visual message conveyed by
“Blok” indicates that its editor Mieczystaw Szczuka considered itimportant to confront poetic
programmes as well. He engaged in a dialogue with the “Almanach Nowej Sztuki” milieu,
creating visual equivalents of their poetic programme.
KEYWORDS “Blok. Czasopismo awangardy artystycznej”, “F24. Almanach Nowej Sztuki”,
the year 1924, Blok of Cubists, Suprematists, and Constructivists, avant-garde, avant-garde
poetry, Mieczystaw Szczuka, juxtaposition, New Classicism, Tatra Mountains
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WIEKSZOSC opracowanr dotyczacych awangar-
dowych czasopism koncentruje si¢ na stronie mery-
torycznej, na treci manifestéw tam zamieszczanych,
dyskusjach programowych i artykutach krytycznych.
Oméowienia kwestii wizualnych ograniczano przewaz-
nie do oktadek, majacych nowatorska forme graficzna,
rozwigzania stron analizowano pod katem typogra-
fii, pomijajac sprawy zwiazane ze strong ilustracyjna.
W Polsce szerzej zajmowala si¢ ta problematyks jedynie
Agnieszka Rejniak-Majewska w ksiazce Reprodukcja
fotograficzna i wizualne narracje sztuki awangardowej
1910-1939". ,Blok” mial wyjatkowo bogata strong wi-
zualna i juz samo to sktania do przyjrzenia si¢ przynaj-
mniej kilku jej aspektom, ujawniajacym intensywnosé
szeroko pojetego zycia artystycznego i przemiany for-
malne majace dalsze konsekwencje.

ROK 1924: OFENSYWA NOWE] SZTUKI
Ponad czterdziedci lat temu Andrzej Turowski pisat:
»Rok 1924 byl najbardziej dynamiczny w historii pol-
skiego konstruktywizmu, byl kumulacjg jego pierwszej
iwczesnej fazy, byt rokiem stosunkowo najwigkszej kon-
solidacji artystéw w grupie Blok, okresem sformutowa-
nia pryncypidéw nowej sztuki, ozywionej dziatalnosci
artystycznej i wystawienniczej, okresem wlaczenia
si¢ krytyki polskiej w dyskusje o konstruktywizmie,
awreszcie czasem otwartej ofensywy sztuki awangardo-
wej na wszystkie inne $rodowiska twdrcze™. Jest w tym
zdaniu sugestia, ze to srodowisko artystéw bylo najbar-
dziej aktywne. Sledzac poczynania poetéw, mozna wy-
robi¢ sobie jednak zdanie odmienne. To oni wykazywali
znacznie wigksza aktywnosé w obszarze zwanym wow-
czas Nowa Sztuka, obejmujacym wszystkie aktywnosci
tworcze. Okreslenia awangarda uzywano rzadko, cho¢

>

taki tytul wlasnie nosito efemeryczne pismo zalozone
przez Anatola Sterna i Brunona Jasiefiskiego®. Znalazlo
si¢ ono rowniez w podtytule ,Bloku” okreslonego jako
,czasopismo awangardy artystycznej™, a to moglo w ja-
kim$ stopniu zasugerowa¢, ze wydajacy go artysci byli
najdalej idacymi nowatorami. Byli nimi bez watpienia
na polu sztuk wizualnych, czy jednak oddziatywalo to
w sposdb znaczacy na inne dziedziny tworczosci? Tego
do korica nie wiemy, bo w gruncie rzeczy nigdy nie
zostaly takie badania przeprowadzone. Zanim doszlo
do wydania ,Bloku”, kwestie odnoszace si¢ wylacznie
do sztuk plastycznych (uzywam tego okreslenia, po-
niewaz w tamtym czasie tylko takie bylo stosowane)
w pismach zwanych dzi§ awangardowymi poruszano
sporadycznie, nawet w zalozonych przez malarzy ,For-
mistach” poezja przewazata. Jednak na poczatku 1924 r.
wszyscy znajdowali si¢ w podobnej sytuacji, bo — jak
pisal Andrzej Lam — nie bylo juz wéwczas ,ani jednego
czasopisma programowego, jesli pomina¢ «Skaman-
der», ktdry zresztg przezywal kryzys wydawniczy [...].
W powstala préznie wkroczyly «Wiadomosci Literac-
kie>, tygodnik majacy ambicje dotarcia do szerokich
kregéw inteligencji”®. Préznia ta byla jednak pozorna,
bo poeci i artysci spod znaku Nowej Sztuki juz przygo-
towywali kolejne otwarcie, bedace dowodem na prze-
tamanie tendencji futurystycznych i zwrécenie si¢ ku
konstruktywizmowi, a w poezji nawet ku na nowo defi-
niowanemu klasycyzmowi. Ozywienie w tym wzgledzie
bylo znaczne.

Aleksander Wat wspominal, ze ,gdzie$ w 1924 roku,
kiedy naszej grupie futurystéw, dadaistéw, znudzit sie
futuryzm, to znaczy, kiedy doszliémy do wniosku, ze
wladciwie juz dalej powtarzaé si¢ nie mozna, wtedy Ste-
fan Kordian Gacki zatozyl takie pismo «F24», zreszta

1. Agnieszka Rejniak-Majewska, Reprodukcja fotograficzna i wizualne narracje sztuki awan-
gardowej 1910-1939 (L6d%: Wydawnictwo Uniwersytetu Eédzkiego, 2017).

2. Andrzej Turowski, Konstruktywizm polski. Préba rekonstrukcji nurtu (1921-1934) (Wro-
claw—Warszawa—Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo PAN, 1981),
s.52-53. Zob. tez: id., Budowniczowie Swiata. Z dziejéw radykalnego modernizmu w sztuce
polskiej (Krakéw: Universitas, 2000), s. 67.

3. Kwestie uzycia poje¢ ,Nowa Sztuka” i ,awangarda” oméwit Aleksander Wojtowicz, ale
odnoszgcsie jedynie do ich uzycia w tekstach pisanych przez poetéw; zob. Aleksander Wéjto-
wicz, Nowa sztuka. Poczgtki (i kotice) (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,

2017),s.28-29.

4. Podtytul ten widnieje tylko na numerach 1,21 3-4.
5. Andrzej Lam, Polska awangarda poetycka. Programy i manifesty lat 1917-1923. Inne studia
(Warszawa: Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, 2020), s. 196. Warto podkresli¢, ze pierwszy
numer ,Wiadomosci Literackich” ukazat si¢ 6 1 1924 r.
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interesujace”®. Byla to trybuna poetéw, swoje utwory
zamieszczali tam Bruno Jasienski, Anatol Stern, Sta-
nistaw Brucz, Stefan Kordian Gacki, Aleksander Wat
i Mieczystaw Braun. Opowie$¢ Wata wymaga pewnego
uzupelnienia. Ot6z pismo, o ktérym mowa, to ,F24.
Almanach Nowej Sztuki” (il. 1). Zamieszczona na po-
czatku pierwszego numeru, podpisana przez redakcje
deklaracja ideowa zatytulowana Front Nowej Sztuki
nosi dat¢ 16 lutego 1924 1.7, a wlasnie z ta datg ukaza-
fa si¢ wspomniana wyzej ,, Awangarda. Dwutygodnik
lewicy literackiej”. Miata forme jednej dwustronnie
zadrukowanej karty w formacie ,gazetowym’, tym sa-
mym nawigzywata do wezesniejszych futurystycznych
jednodniéwek. Jeden tekst zamiescit tam tez Wat, ale
pod ta sama datg 16 lutego w numerze jedenastym
~Wiadomosci Literackich” opublikowat krétki artykut
odcinajacy si¢ od ,, Awangardy”, uznajac, ze tresci w niej
zawarte $wiadcza o ,niebywalym obnizeniu poziomu
walki literackiej”®. Motywacje Wata nie s3 do konca
jasne. Moze obawial si¢, ze wspélpraca z prze$miew-
czym ,,pisemkiem”” utrudni mu wspéiprace z ,Wiado-
mosciami Literackimi”, ktdre szybko stawaly si¢ gléwna
trybung przede wszystkim $wiata literackiego, ale nie
tylko, o czym moze $wiadczy¢ wzburzenie Mieczystawa
Szczuki po opublikowaniu tam artykulu Antoniego
Stonimskiego Mechano-bzdura®®. ,, Awangarda” po
jednym numerze upadla, co uwaza si¢ za ostateczne
zamkniecie okresu polskiego futuryzmu''. I wlasnie
w miejsce opuszczone przez futurystéw wszedt ,F24.

Almanach Nowej Sztuki”. Redaktorem i wydawcg byl

1 Mieczystaw Szczuka (projekt),
oktadka pisma ,,F24. Almanach Nowej
Sztuki” (1924, nr 1)

Gacki. Pierwszy numer musiat ukazad si¢ juz po 16 lu-
tego (data pod tekstem wstepnym redakeji), a wige pra-
wie (lub dokladnie) w tym samym czasie, co pierwszy
numer ,,Bloku”, ktéry wyszed! z datg 8 marca. Obie
redakgje laczyt Szczuka, w ,Almanachu” poczatkowo
odpowiadajacy za stron¢ graficzna, a w ,Bloku” beda-
cy postaciag dominujaca. Mial tez wezeéniej kontakey
ze §rodowiskiem ,Awangardy”, o czym $wiadczy fake,
ze razem z Teresg Zarnoweréwna'? zrobit dekoracje

6. Aleksander Wat, Mdj wiek. Pamigtnik méwiony, oprac. Rafal Habielski (Krakéw: Univer-
sitas), t. 1, s.26. Zob. tez: id., ,Metamorfozy futuryzmu”, Miesigcznik Literacki, nr 3 (1930),
s.127-128.

7. Pod deklaracja podpisana byla ,redakcja”, ale wiadomo, ze jedynym redaktorem byl Stefan

Kordian Gacki.

8. Aleksander Wat, ,,Przeciw zdziczeniu”, Wiadomosci Literackie, nr 11 (1924), s.3. Na ten

temat zob. Andrzej K. Waskiewicz, W kregu futurystéw i awangardy (Wroctaw: Oficyna Wy-
dawnicza Atut - Wroclawskie Wydawnictwo Os$wiatowe, 2003), s. 264-265.

9. W ,Awangardzie” znalazt si¢ wiersz Brunona Jasieniskiego z cyklu Nagrobki literackie,
wysmiewajacy prezydenta Stanistawa Wojciechowskiego.

10. Antoni Stonimski, ,Mechano-bzdura”, Wiadomosci Literackie, nr 13 (1924), s. 3. Doszlo

wowczas do stynnego pojedynku migdzy Szczuka i Stonimskim; zob. Jerzy Rawicz, Do pierw-
szej krwi (Warszawa: Czytelnik, 1974), s. 217-229.

11. W rzeczywisto$ci ostatnig publikacja futurystéw byt Wiatr w rosole. 8-sma jednodniswka

Sfuturystéw warszawskich pod redakcjq Kazimierza Brzeskiego i Radostawa Elskiego (Warszawa:

R.Lubicz, 1924), ktéra nie wywolala juz znaczgcego oddzwieku; zob. Krzysztof Jaworski,
Natychmiastowa futuryzacja zycia! Manifesty, odezwy, wypowiedzi programowe polskich fu-
turystdw 1919-1939 (Krakéw: Attyka, 2017), s. 166-168.

12. Na pierwszej stronie ,Awangardy” reprodukowano projekt dekoracji balowej wykonany

przez Teres¢ Zarnoweréwne.
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balu karnawalowego pan-pan'® (il. 2), zorganizowa-
nego przez Sterna i Jasieriskiego, ktéry odbyl si¢ na
kilka dni przed opisanymi wydarzeniami i nast¢pnie
zostal przez nich zrelacjonowany w tym efemerycz-
nym druku'®. Szczuka wykonat tez fotomontazowa

2 Strona pisma

»Awangarda. Dwutygodnik
ilustrowany lewicy
artystycznej” z reprodukcja
projektu dekoracji balu
karnawalowego pan-pan
Teresy Zarnoweréwny
(1924, nr 1, s. nlb.)

oktadke do tomiku wierszy Sterna i Jasieniskiego Zie-
mia na lewo, ktéry ukazal si¢ na poczatku 1924 r. i byt
reklamowany w pierwszych numerach ,Bloku” (il. 3)
oraz ,Almanachu”*®. Poeci Wat, Brucz i Stern pré-
bowali réwniez w tym czasie zaistnie¢ w wydawanej

13. Tytul balu nawigzywat do obrazu Gina Severiniego La Dance du pan-pan (1911).
14. ,«Pan-pan».PaniPaninareprezentacyjnym balu maskowym nowej sztuki w Warszawie”,

Awangarda, nr 1 (1924),s.2.

15. W drugim numerze ,,Almanachu” ukazata si¢ recenzja tomu Jasieniskiego i Sterna pi6ra
Gackiego, okladka nie zostata w niej oceniona; zob. St. K. G. [ Stefan Kordian Gacki], ,Ziemia
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3 Reklama tomu

poetyckiego Anatola Sterna

i Brunona Jasienskiego

Ziemia na lewo w pi$mie
»Blok” (1924, nr 1, 5. 4)

przez Komunistyczna Parti¢ Polski ,Nowej Kulturze™*®,
ktérej strone graficzng od stycznia 1924 r. projektowat
Szczuka. Jak widaé, poczatek tego znamiennego roku
przynidst prawdziwa ofensywe Nowej Sztuki.

Warto zaznaczy¢, ze pierwszy numer ,Bloku” swoim
»gazetowym” formatem réwniez przypominat futury-
styczne jednodnidwki, ale juz nastepny i kolejne byly
inne. Wynikalo to z zalozen redakcyjnych, na stronie
okladkowej numeru drugiego czytamy bowiem, ze kaz-
dy numer ma by¢ inaczej rozwiazywany pod wzgledem
graficznym, a to wplywalo réwniez na zmiany formatu.
W konsekwencji poszczeg6lne numery mialy charakter
unikatowy i mozna je, jak sadze, traktowa¢ jako odrebne

dziela sztuki.

»F24. ALMANACH NOWE] SZTUKI”
Graficzna strona ,Almanachu” nie byla tak nowatorska
jak ,Bloku”, a do tego wspdlpraca Szczuki z jego redak-
cja zakonczyla si¢ juz po dwédch numerach, czyli w ciagu
kilku miesi¢cy 1924 r. Zerwanie nastapilo zapewne po
opublikowaniu w numerze drugim krétkiego oméwie-
nia zatozen teoretycznych konstruktywizmu napisane-
go na podstawie materiatu, jaki przyniosty pierwsze dwa

numery ,Bloku”. Tekst autorstwa Gackiego konczyl sie
stwierdzeniem: ,Konstruktywizm (w pewnym swoim
odlamie) wysnuwa dalsze konsekwencje. A wige przede
wszystkim «przekreslenie sztuki» — jak to formuluje
«Blok». Dla nas s3 to konsekwencje bledne, wnioski
prowadzace do absurdu. Nowa sztuka literacka musi
przeciw nim zastrzec z cala stanowczoscig™’. Wydaje
si¢, ze Gacki poniewczasie chcial sprawe zatagodzi¢
i w kolejnym numerze (juz z 1925 r.) w dziale ,Czaso-
pisma” mozna bylo przeczytaé:

»Blok” nr 7-8 zawiera b. bogaty materiat. Na szczegélna
uwage zastuguje kapitalny fotomontaz Szczuki. Rafa-
towski daje interesujace eksperymenty. Starzewski [sic!]
zdaje si¢ szukad z najlepszym powodzeniem - drogi wyj-
$cia. Stanowisko nasze wobec konstruktywizmu okresli-
lismy juz w poprzednim numerze. Niezaleznie jednak
od tego stanowiska widzimy w «Bloku> co$ wiecej niz
tylko «izm> artystyczny. Sg oni w Polsce pionierami
zupelnie nowego typu artysty: artysty, ktéry umie kon-
sekwentnie mysleé, prace stawia na miejscu naczelnym,
organizuje swoja ekspansje celowo i wytrwale. «Blok>
jest pod tym wzgledem godny nasladowania. Nie waha-
my sie sami skorzysta¢ z lekcji (tak! lekcji), ktérg «Blok»
daje artystom polskim*®.

nalewo A. Stern, B. Jasieniski. Wyd. «Ksigzki» Warszawa, 1924”, F24. Almanach Nowej Sztuki,
nr 2 (1924), s.49-50 (rubryka ,,Nowe ksigzki”).

16. Wspolpraca ta nie powiodla si¢; zob. Andrzej K. Waskiewicz, ,,Czasopisma i publikacje
zbiorowe polskich futurystow”, Pamigtnik Literacki 74, nr 1 (1983), s.59.

17. St. K.G. [Stefan Kordian Gacki], ,,Blok 1-2. Czasopismo awangardy artystyczne;j”, F24.
Almanach Nowej Sztuki, nr 2 (1924), s.59 (rubryka ,,Plastyka”).

18. Almanach Nowej Sztuki, nr 1 (1925), s. 49 (rubryka ,,Czasopisma”). Autor przytoczonej
noty pomylit si¢, podajac numeracje ,,Bloku”, fotomontaz Szczuki zamieszczono bowiem nie
w numerze 7-8 (takiego w ogéle nie bylo), lecz w numerze 8-9.
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Mimo tych zapewnien Szczuka juz do projektowa-
nia szaty graficznej , Almanachu” nie wrécil, skutkiem
czego dwa numery z roku 1925, bedace jednoczesnie
ostatnimi, majg tradycyjne okladke i uktad graficzny
stron. Zniknat tez intrygujacy element tytutu - ,F24”.
Jego geneze w sposéb umotywowany zrédtowo wyjas-
nila ostatnio Marta Baron-Milian'?, wiazac go z wysta-
pieniami pierwszego polskiego futurysty, Jerzego Jan-
kowskiego w latach 1919-1920. Ich $wiadkiem prawie
na pewno mogt by¢ Szczuka. Byl nim bez watpienia
Aleksander Rafatowski, jego kolega z czaséw studiow
w warszawskiej Szkole Sztuk Picknych i cztonek grupy
Blok, ktéry utrwalit je w opublikowanych wspomnie-
niach®. Szczuka przezywal w tamtym czasie mlodzien-
czy okres ,burzy i naporu”, religijnych zwatpien i unie-

sieni, co doskonale pasowaloby do ,apokaliptycznych”

wizji Jankowskiego prezentowanych w klubie Czarna
Latarnia w Hotelu Europejskim. Baron-Milian, powo-
tujac si¢ na wspomnienia Gackiego, wskazuje, ze tytul
pisma byt efektem negocjacji ze Sternem, ktéry chcial,
zeby zastugi futuryzmu zostaly w nim wyraznie zazna-
czone. Gacki pisal: ,Mieczystaw Szczuka szczgsliwie
rozwiazal t¢ tamigléwke na oktadce pierwszego numeru.
Wkrotce wszyscy, lacznie ze Sternem, zapomnielismy
o tym symbolicznym znaku i nie zostat on powtdrzony
w nastepnych numerach”'. Mozna by zada¢ pytanie,
czy rezygnacja z graficznego znaku na oktadce to tylko
kwestia prawa autorskiego, ktére niewatpliwie bylo po
stronie Szczuki, czy réwniez dowdd na to, Ze to on byl
pomystodawca odwolania si¢ do tej ,tajemniczej formu-
ly futuryzmu”. Uzycie na okladce ,Almanachu Nowej
Sztuki” znaku ,F24” bylo niewatpliwie wieloznaczne.
Dla niewtajemniczonych mdgt si¢ odnosi¢ do aktualne;
daty rocznej oraz futuryzmu lub Frontu Nowej Sztuki,
hasta zadeklarowanego w redakcyjnym wstepie pierw-
szego numeru. Znajacym wydarzenia rozgrywajace si¢
w lokalu w Hotelu Europejskim przypominat o beczce
oznakowanej ,F24” wiasnie, na ktérej stal Jankowski,
gloszac swoje futurystyczno-katastroficzne ore¢dzia.

W ten sposéb ,, Almanach” stawat si¢ miejscem wygta-
szania nowych idei.

Zanim doszlo do rozstania, kontakty pomie¢dzy
redakcjg ,,Bloku” i érodowiskiem ,,Almanachu” byly
zapewne czyms$ naturalnym, trudno jednak wskaza¢,
na czym miataby polega¢ ,lekcja’, z kt6rej mieli ko-
rzystaé poeci. Bez watpienia artysci i poeci $ledzili
wzajemnie swoje dzialania. W ,, Almanachu” dowodza
tego wspomniane recenzje, a w ,Bloku” rozwiazania
artystyczne, ktdrych wyttumaczenia nalezatoby szuka¢
w teorii poezji wlasnie. Mlodzi bojownicy spod znaku
Nowej Sztuki stanowili bardzo waski krag, spotykali si¢
w redakcjach, wydawnictwach, kawiarniach i lokalach
rozrywkowych, na wystawach, w kinach i teatrach. Po-
etéw bylo wiecej niz artystow, musieli czud si¢ pewniej
i moze tez chcieli narzuca¢ swoje oceny i przekonania.
Wihadystaw Strzeminski, kt6ry byt z zewnatrz i nie bral
udziatu w tym codziennym zyciu warszawiakéw, wi-
dzial zapewne te stosunki w ostrzejszym $wietle. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze w dwunastopunktowym tekscie
programowym ogloszonym w drugim numerze ,Bloku”
nawiazywal wlasnie do tej sytuacji. Od razu w drugim
punkcie zaznaczal: ,Do analizy dziedziny plastyki nie
mozemy stosowaé uniwersalnej metody badan, zacie-
rajacej réznice istniejaca pomiedzy plastyka i innymi
dziedzinami”**. A tak wlasnie zdawali si¢ postgpowa¢
poeci, co znalazlo wyraz we wspomnianej krytyce sfor-
mulowanej przez Gackiego.

W ,,Bloku” nie publikowano wierszy poetéw zwia-
zanych z ,,Almanachem” poza trzema utworami Sterna,
ktére znalazly si¢ na koricu ostatniego numeru, o czym
ponizej. Generalnie poezji w pi$mie bylo niewiele, je-
dynie w pierwszych trzech zeszytach swojg obecnos¢
zaznaczyl juz wezesniej wspolpracujacy ze Szczuka
Edmund Miller, bedacy wspétredaktorem whasnie tych
numer6w ,,Bloku”, twérca futurystyczno-konstrukey-
wistycznych utworéw poetyckich®®. Trudno uzna¢ go
za poete w pelnym tego stowa znaczeniu — nigdy nie
opublikowal zadnego tomiku wierszy, nie drukowat ich

19. MartaBaron-Milian, ,,F24. Tajemnicza formuta futuryzmu”, Teksty Drugie 33, nr 2 (2023),

s.315-335.

20. Aleksander Rafalowski, ...I spoza palety. Wspomnienia (Warszawa: Paristwowy Instytut

Wydawniczy, 1970), s. 34.

21. Cyt.za: Baron-Milian, ,F24. Tajemnicza formuta futuryzmu”, s. 328.
22. Wiadystaw Strzeminski, [inc.: To, co si¢ prawnie nazywa Nowg Sztuka...], Blok, nr 2

(1924), s. nlb.

23. Pozatworczo$ciag Edmunda Millera wydrukowano po jednym wierszu Siergieja Jesienina

iNicolasa Beauduina, dwa utwory Iona (Jeana) Vinea oraz proze poetycka Ludwiga (Lajosa)

Kassaka i Bronistawa Iwanowskiego.

24. Krzysztof Jaworski, ,Katalog Mieczystawa Szczuki — zapomniany manifest futurystyczny
z 1920 roku”, Przeglgd Humanistyczny 58, nr 4 (2008), s. 119-130.
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w innych poza ,Blokiem” czasopismach, przynajmniej
nic o tym nie wiadomo®’. Duzo pézniej, w latach 30.
napisal powie$¢ Fikcyjna postad, odnoszaca sie, jak mozna
przypuszczal, do lat formowania si¢ pogladéw pokolenia
Szczuki i srodowiska, z ktérego wywodzili si¢ czlonkowie
Bloku®®. Wspélpraca Milleraz ,,Blokiem” zakoniczyla sie
nagle. Przyczyny tego mogly by¢ bardzo rézne, ale na
pewno zbieglo si¢ to z chwila, kiedy redakcja pisma zo-
stala catkowicie przejeta przez Szczuke i Zarnoweréwne,
ajednoczesnie, jak zostanie to dalej wykazane, zarysowa-
lo si¢ wyrazne dialogowanie Szczuki z poetami wiasnie.

POEZOPLASTYKA MIECZYSEAWA SZCZUKI
Od numeru széstego—siédmego ,,Bloku” mozna wy-
czué potrzebe redaktoréw, by mocniej zaznaczyé swoja
pozycje¢ wobec innych uczestnikéw pola Nowej Sztuki.
Na rewersie pierwszej strony okladki znalazlo si¢ ha-
sto: ,Popierajcie «Blok» jedyne awangardowe pismo
w Polsce obejmujace catoksztalt sztuki” Dzi§ mozna
sadzi¢, ze w tym wezwaniu chodzilo o to, co wéwczas
nazywano sztukami plastycznymi, ale poniewaz nie do-
dano tego okreslenia, mozna réwniez zalozy¢, ze doty-
czylo to wszystkich aktywnosci twérczych. Nie uzyto
tez pojecia Nowa Sztuka, bo mogto ono zbyt silnie
kojarzy¢ si¢ z poezja. Jako rywalizacje migdzy tym, co
poetyckie/literackie, a tym, co wizualne mozna réwniez
czyta¢ programowa wypowiedz Szczuki dotyczaca foto-
montazu. Wedtug artysty jest to ,najbardziej skonden-
sowana w formie poezja’, to ,poezoplastyka”’, a takze
,nowoczesna epopea”>®. W tym samym podwdéjnym
numerze 6smym-—dziewigtym, w ktérym znalazly si¢
tezy o fotomontazu, zamieszczono kolorows litografie
z autoportretem Romualda Witkowskiego, podpisana
po francusku: ,Premier lutteur pour le modernisme
en Pologne™” (il. 4). Artysta ten, bywalec warszaw-
skich lokali, réwniez tego w Hotelu Europejskim, gdzie

4 Romuald Kamil Witkowski, Autoportret.
Repr. wg Blok & Kurier Bloku, nr 8-9
(1924), s.nlb.

zaistnial tajemniczy znak ,F24” i wystgpowali futury-
styczni poeci, byl wedlug ,Bloku” (co nalezy rozumie¢:
zdaniem jego redaktora) pionierem modernizmu, czyli
po prostu Nowej Sztuki. Ta che¢ odréznienia sig i jed-
noczesnie przewodzenia nie moze przystoni¢ fakeu,
ze programy ugrupowan skupionych wokét obu pism
mialy wyrazne punkty styczne. Przede wszystkim Nowa
Sztuka miata by¢ zbiorowym wysitkiem i budowaniem
nowego cztowieka, a jej gléwna zasade stanowita kon-
strukcja. Analiza twérczo$ci Szczuki w ramach ,,Bloku”
prowadzi do wniosku, Ze poza tezami o fotomontazu
odnosit si¢ on do programéw swoich kolegéw poetéw
przede wszystkim $rodkami wizualnymi, a nie w teore-
tycznych artykutach, jak w przypadku formulowania
swojego stanowiska wobec pogladéw Strzeminskiego.

25. Stawomir Sobieraj, ,Edmunda Millera poezja eksperymentalna. Mi¢dzy futuryzmem
i konstruktywizmem?”, Teksty Drugie 30, nr 5 (2020), s.295-310.

26. Joanna Sosnowska, ,,Czego w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych nauczyla si¢ awan-
garda?”, w: Polskie szkolnictwo artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka. Materiaty LIII ogdl-
nopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Warszawa 14—16 paZdziernika
2004, red. Maria Poprze¢cka (Warszawa: Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, 2005), s.201-211.
27. Nawigzanie do okreslenia uzytego przez Strzeminskiego wobec sztuki Szczuki - ,,po-
ezjografia”; zob. Wiadystaw Strzeminski, ,,Wystawa Nowej Sztuki w Wilnie”, Zwrotnica, nr 6

(1923),5.193.

28. Mieczystaw Szczuka, [inc.: Fotomontaz = najbardziej skondensowana poezja...], Blok
& Kurier Bloku, nr 8-9 (1924), s. nlb. Na temat zwigzkéw fotomontazu z poezja zob. Stanistaw
Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu dwudziestolecia miedzywo-
jennego (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, 2000), s. 78—-84.
29. Karta ta jest doklejona tylko w niektérych egzemplarzach tego numeru ,,Bloku™
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5 Mieczystaw Szczuka, montaz towarzyszacy tekstowi
3 przyklady zagadnier czysto konstrukcyjnych. Repr.
wg Blok, nr 5 (1924),s.9

Nalezy przypuszczal, ze nazywajac fotomontaz naj-
bardziej skondensowang formg poezji, Szczuka uzna-
wal go za forme z ekonomicznego punktu widzenia
lepsza od wiersza. Fotomontaze artysty zamieszczone
w ,Bloku” oméwil Stanistaw Czekalski, precyzyjnie
analizujac proces zmian zachodzacych w koncepcji tej
formy wypowiedzi w kontekscie pogladéw ich twércy.
Droge te widziat jako wiodaca od konstruktywistycz-
nej utopii po fotomontaz — plastyczny odpowiednik
jezyka poetyckiego i filmowego®®. Analizie poddat trzy
zamieszczone w ,Bloku” samodzielne fotomontaze®
ijeden bedacy ilustracja krétkiego teoretycznego tekstu

6 Mieczystaw Szczuka, fotomontaz. Repr. wg Blok & Kurier
Bloku, nr 8-9 (1924), s.nlb.

Szczuki 3 przyklady zagadnien czysto konstrukcyjnych,
opublikowanego w numerze piatym®* (il. 5). Wedtug
Czekalskiego w tym ostatnim wida¢ zachwianie podsta-
wowych zasad ekonomii i konstrukeji nadajacych forme
pozostalym fotomontazom tego tworcy. Za ,najmniej
zorganizowany tak pod wzgledem kompozycji, jak i tre-
$ci”®® fotomontaz z okresu konstruktywistycznego®*
uznal ostatni z zamieszczonych w ,Bloku”, kt6ry znalazt
si¢ w numerze 6smym-dziewiatym obok wspomniane-
go juz tekstu zaczynajacego si¢ od stéw: ,Fotomontaz
= najbardziej skondensowana poezja”** (il. 6). Przyto-
czona ocena ma wydzwick lekko pejoratywny, jednak

30. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji, s. 82.
31. Fotomontaze Szczuki byly reprodukowane w ,,Bloku” w numerach 2,51 8-9.
32. [Mieczystaw Szczukal, ,,3 przyklady zagadnien czysto konstrukcyjnych”, Blok, nr 5 (1924),

s.8-9.

33. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji, s. 84.
34. Obok wymienionych zaliczana jest do nich réwniez oktadka Ziemi na lewo Jasiefiskiego

i Sterna.

35. Szczuka, [inc.: Fotomontaz = najbardziej skondensowana poezja...], s.nlb.
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niegdy$ postrzegano to inaczej. Krytyk literacki i fil-
mowy Czestaw Bobrowski, recenzujac dsmy-dziewiaty
numer ,,Bloku” w lubelskim ,Reflektorze”, kolejnym
pismie promujacym Nowa Sztuke, zwrdcil uwage na
umieszczony tam fotomontaz Szczuki ,znacznie prze-
wyzszajacy poprzednie w tym kierunku jego wysitki
i niezmiernie charakterystyczny ze wzgledu na zainte-
resowanie 3 wymiarem”*°. Jesli wezmiemy pod uwage,
ze fotromontaz ilustrujacy 3 przyktady zagadniess czysto
konstrukcyjnych ma forme zblizona do tej, kt6ra Szczu-
ka zastosowal pdzniej, opracowujac wizualnie Europe
Sterna (il. 7), to odejécie od konstruktywistycznych
zalozen, ujawnione réwniez w przywolanym fotomon-
tazu, moglo si¢ wigza¢ z inspiracjami plynacymi z teorii
dotyczacych nowej poezji. Zmiany nastapily réwniez
w og6lnym ksztalcie kolejnych numeréw ,,Bloku”

JUKSTAPOZYCJAIZELOTY PODZIAL

Dynamike¢ wizualnych przeksztalcen ,Bloku” oméwit
Czekalski, ujmujac jednak to zagadnienie wylacznie
pod katem teorii konstruktywizmu oraz réznic w po-
gladach Strzeminiskiego i Szczuki®”. Przeprowadzenie
calo$ciowej analizy zmian wizualnej strony pisma by-
loby duzym projektem, niemozliwym do wykonania
w tym miejscu, warto jednak, jak sadze, przyjrze¢ sie
kilku rozwigzaniom.

Pierwszy numer, jak juz bylo powiedziane, przypo-
minat zaréwno gazetg, jak i futurystyczng jednodniéw-
ke. Dwa kolejne (drugi i trzeci—czwarty) mialy zdecydo-
wanie konstruktywistyczny charakter — wszystko bylo
podporzadkowane ekonomii miejsca, uklad byt dyna-
miczny, obok reprodukeji dziet sztuki widnialy foto-
grafie ciagnikéw, statku i maszyn, czcionka byta zrézni-
cowana, a kierunek czytania zmienny. Te pierwsze trzy
zeszyty pisma redagowali Zarnoweréwna, Szczuka, Mil-
ler i Stazewski (wskazany jako redaktor odpowiedzial-
ny). W numerze trzecim—czwartym (czerwiec 1924)
zapowiadano, ze nast¢pny bedzie réwniez numerem
podwdjnym i ukaze si¢ we wrzesniu. Tymczasem w lip-
cu pojawil si¢ numer piaty. W jego stopce redakcyjnej
wymienieni zostali tylko Zarnoweréwna i Szczuka, co
pozwala domniemywa¢, ze juz tylko ci dwoje pozostali
w redakcji. Wickszos¢ stron jest tu tradycyjnie ztama-
nych, tekst przewaza nad strong ilustracyjna, format

7 Mieczystaw Szczuka (projekt), strona z wydania poematu
Anatola Sterna Europa (Warszawa 1929)

w stosunku do poprzednich numeréw zostal zasadni-
czo zmniejszony. Wida¢ odmienne od wezesniejszych
numeréw podejscie do redakgji i edycji pisma. Podtytut
»Czasopismo awangardy artystycznej” zostaje zastapiony
francuskim ,Revue d’art”, pojawia si¢ dzial ,, Kurier Blo-
ku. Staly dodatek informacyjny o rozwoju Nowej Sztuki
na terenie europejskim”. Pozostali czlonkowie redakeji
nie pojawili si¢ wigcej w jej skladzie. Prace Stazewskiego
byly jeszcze kilkakrotnie reprodukowane w nastgpnych
numerach, zamieszczono takze jego teoretyczne rozwa-
zania®®, Miller wystepuje juz tylko raz jako tlumacz®.
Jednak najwigksza zmiana nastagpita w numerze
széstym—siédmym, ktdry — jak zapowiadano — ukazal
si¢ we wrze$niu. Najbardziej zastanawiajaca jest jego
okladka. Byla wielokrotnie reprodukowana, rzuca si¢
w oczy, odbiegajac od innych oktadkowych rozwigzan

36. Czestaw Bobrowski, ,,Blok 8-9”, Reflektor, nr 2 (1925), s.73-74 (rubryka ,,Czasopisma”).
37. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji, passim.

38. Henryk Stazewski, ,,Sztuka abstrakcyjna”, Blok & Kurier Bloku, nr 8-9 (1924), s.nlb.

39. Lioubomir Miltzitch [wlasc. Ljubomir Mici¢], ,No Made in Serbia. Zenitozofja czyli ener-
getyka twérczego zenityzmu”, ttum. Edmund Miller, Blok. Kurier Bloku, nr 67 (1924), s. nlb.
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8 Mieczystaw Szczuka (projekt), oktadka pisma ,,Blok”
(1924, nr 6-7)
Wewnegtrzny kwadrat ,dywanu” zostat przyjety jako podsta-
wowy, czyli réwny 1. Wtedy nastepny powigkszony kwadrat
Jjest w stosunku do podstawowego w zlotym podziale, czyli
jest 1,618 (liczba phi) razy wigkszy. Drugi powiekszony
kwadrat jest kolejnym powigkszeniem poprzedniego — znowu
o zloty podzial, czyli — 1,618. W stosunku do wyjsciowego
~dywanu” powigkszenie jest wigc jak 1: 2,618 (phi do drugiej).
Oprac. Janusz Kapusta

nie tylko ,Bloku”, lecz takze wigkszosci awangardo-
wych czasopism. Jej oryginalnos¢ nie zostala rozpo-
znana, a wartosci wizualne zdefiniowane. Pierwsza
badaczka probleméw nowoczesnej grafiki funkcjo-
nalnej w Polsce Bozena Lewandowska stwierdzila, ze
»nagromadzenie réznorodnych elementéw odbiega
od dotychczasowych rozwiazan i kié6ci si¢ z zasada

9 Mieczystaw Szczuka (projekt), oktadka pisma ,,Blok”
(1924, nr 6-7)

Wewnegtrzny kwadrat ,,dywanu” zostal przyjety jako podsta-
wowy, czyli réwny 1. Kwadrat po lewej stronie jest zmniej-
szony w stosunku do podstawowego w ztotym podziale, czyli
0 0,618. Kwadrat po prawej stronie jest jeszcze raz pomniej-
szony o 0,618. Oprac. Janusz Kapusta

prostej, funkcjonalnej, propagowanej przez «Blok»
typografii”*°. Wspélczesna brytyjska badaczka kon-
struktywizmu Christina Lodder w sposéb catkowicie
nieuprawniony uznata, ze oktadka nasladuje typografie
i uklad strony (layout) rosyjskich publikaciji, jakie ro-
bil Rodczenko dla ,, LEF”*. Bibliofil i znawca historii

okladek Jan Straus zwrdcil uwage na jej wyjatkowosé

40. Bozena Lewandowska, ,,U Zrddet grafiki funkcjonalnej w Polsce”, w: Ze studidw nad
genezg plastyki nowoczesnej w Polsce, red. Juliusz Starzynski (Wroctaw—Warszawa—Krakéw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1966), s.239.

41. Christina Lodder, ,,Art into Life. International Constructivism in Central and Eastern
Europe”, w: Central European Avant-gardes. Exchange and Transformation, 1910-1930, red. Ti-
mothy O.Benson (Cambridge, Mass.: MIT Press; Los Angeles: Los Angeles County Museum

of Art,2002), s. 188.
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i staral si¢ uchwyci¢ artystyczne znaczenie przez szcze-
gétowy opis*?. Okladke wydrukowano dwoma kolo-
rami — czerwonym i niebieskim. Trudno wyrokowa¢
o ich odcieniach ze wzgledu na niewatpliwe wyblak-
ni¢cia. Uzyte zostaly réznorodne elementy graficzne
i typograficzne, a takze fotografia. Calo$¢ dzieli si¢ na
cze$¢ informacyjna, zajmujaca gérna partie powierzch-
ni obrazowej, zbudowang czterema réznymi rodzajami
czcionek. Znajdujacy si¢ ponizej montaz, choé wyraz-
nie zamknigty przez uzycie pionowych i poziomych
element6éw graficznych, ma luzna, nieciagta strukeure.
Tworza ja grecki meander, fotografia 16dki na wodzie
z dwiema postaciami ludzi polujacych na ptactwo, cen-
tralnie umieszczony kwadratowy ,azurowy dywan”,
zbudowany z symetrycznie ulozonych ozdobnikéw
drukarskich, bardzo zréznicowane liternictwo, nawet
nasladujace pismo odreczne. Kazdy element jest nie-
jako osobny, nie ma zwiazku ani tre$ciowego, ani for-
malnego z innymi, a jednak oktadka sprawia wrazenie
$wietnie zakomponowanej. Blizsza analiza wykazuje,
ze zostal tu zastosowany zloty podzial i to nie raz, ale
wielokrotnie, dzigki czemu calo$¢ nabrata harmonij-
nego, spokojnego wyrazu (il. 8-9). Zloty podzial nie
byl czyms$ nieznanym i wyjatkowym, na pewno uczo-
no jego stosowania w trakcie studiéw artystycznych
czy architektonicznych i inzynieryjnych. Mozna go
dostrzec rowniez w innych konstruktywistycznych
pracach graficznych, nawet w zaprojektowanej przez
Strzeminiskiego okladce szstego numeru ,Zwrotnicy”
21923 1. (il. 10), co jednak nie zmienia faktu, ze pewna
ostentacja uzycia przez Szczuke tej formy konstrukeji
pola obrazowego wskazuje na §wiadome jej wykorzy-
stanie do wskazania obszaru odniesien i inspiracji.
Jak juz bylo wspomniane, od numeru piatego jedy-
nymi redaktorami ,, Bloku” byli Szczuka i Zarnowerdw-
na. Trudno przesadzié, jaki byt ich indywidualny udziat
w konstrukeji pisma — doborze tekstéw i ilustracji oraz
opracowaniu typograficznym, jednak analiza zachowa-
nych prac obojga wskazuje, ze oktadka numeru szdste-
go—siédmego byta dzietem Szczuki. Harmoniaitad to
postulaty podnoszone w jego tekstach o architekturze
i projektowaniu wnetrz*’. Tworzac t¢ kompozycje, tak

10 Wiadystaw Strzeminski (projekt), oktadka pisma
»Zwrotnica” (1923, nr 6)

Zaznaczone miejsca wskazujg na zastosowanie zlotego po-
dziatu. Oprac. Janusz Kapusta

rézng od wezesniejszych fotomontazy, a jednak bez
watpienia nalezaca do ,poezoplastyki”, zachowal si¢
jak ,rasowy artysta” — sprawdzit si¢, zbadat mozliwo$¢
pracy w inny sposdb, niejako wbrew sobie, bo - jak
twierdzit Stern - ,zasady matematyczne byly czyms$
zupelnie obcym zaréwno w teorii, jak praktyce twér-
czej Szczuki”**. Stworzyt dzielo odpowiadajace nie-
jako na poetycki program z kregu ,,Almanachu”. By¢
moze wiasnie t¢ okladke mial na my¢li Stern, piszac,
ze Szczuka tworzyl , liryczne collages™. Poeta, kredlac
wspomnienia o ich wsp6lnej Europie, przywotat stowa
ze wstepu do angielskiego wydania poematu autor-
stwa tamtejszego krytyka, ktéry pisal, ze ,przedmioty

42. Jan Straus, Teraz okladka, t. 2 (Warszawa: Oficyna Kolekcjoner Dariusz Pawlowski,

2021),s.98.

43. Mieczyslaw Szczuka, [inc.: Zmienié material...], Blok. Kurier Bloku, nr 6-7 (1924), s. nlb.;
[Mieczystaw Szczuka], [inc.: Linia nowego stylu...], Blok, nr 10 (1924), strona doklejona.
44. Anatol Stern, ,Mieczystaw Szczuka na tle swoich czaséw”, w: Ze studidw nad genezg
plastyki nowoczesnej w Polsce, s. 24.

45. Ibid.,s.31.
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i elementy widziane kazdy z oddzielna, s3 tu umiesz-
czone jukstapozycyjnie, jeden obok drugiego, a jednak
stanowia cz¢$¢ wspolnego nieuniknionego procesu,
ujrzanego z ostroscia pierwszego spojrzenia”*®. Zostal
tu wskazany jeden z podstawowych $rodkéw poetyc-
kiego wyrazu postulowany w programie srodowiska
»F24. Almanachu Nowej Sztuki”. Jego istote i znacznie
objaénit Brucz w Zarysie nowej poetyki opublikowa-
nym w drugim numerze pisma. Wérdd okreslonych
tam zasad wybija si¢ wyraznie zalozenie, ze ,,[w]olny
wiersz obala panowanie strofy i wprowadza catkowita
swobodg nastgpowania po sobie obrazéw, niezalezng
od dyscypliny myslowo-logicznej. Naturalna konse-
kwencja tego jest: prawo jukstapozycji, ktére polega
na tym, iz kazdy poszczeg6lny wiersz [w sensie wers]
tworzy¢ powinien samoistng cato$é obrazows, nie
zwigzang niczym z sasiadujacymi. Znosi si¢ niezbed-
ne dotychcezas spdjniki, pozorujace tacznosé¢ logiczng
zdan”¥. Mozna by¢, jak sadze, pewnym, ze problemy
te byly dyskutowane juz wczesniej w redakeji pisma
czy przy innych okazjach, a uczestnikiem tych debat
byl Mieczystaw Szczuka. Jak bowiem pisat Czekalski,
»koincydencja wyobrazen, technika jukstapozycji — to
wszak najbardziej charakterystyczne znamiona éw-
czesnej awangardowej poezji, takze i tej, ktdra Szczu-

ka interesowat si¢ w Polsce”*®

. Uzycie przez Szczuke
jukstapozycji wielokrotnie omawiano w kontekscie
jego opracowania Europy Sterna, ostatnio najszerzej
odniosta si¢ do tego problemu Beata Sniecikowska®.
Wigkszo$¢ badaczy zwracato uwage na ,filmowy cha-
rakter” tej poetycko-wizualnej konstrukeji i wskazy-
walo na rozwiniecie problemu w filmach Franciszki

i Stefana Themersonow.

46. Ibid.,s.53-54.

Jednak nie tylko zasada jukstapozycji znalazla sie,
jak sadze, w polu zainteresowari Szczuki. Zastosowanie
ztotego podzialu w projekcie okladki ,, Bloku” ujawnia
sprawnos¢ artysty w projektowaniu zlozonych form
graficznych, ale by¢ moze odnosi si¢ réwniez do nowego
klasycyzmu, o ktérym pisat Strzeminski juz w recenzji
Wystawy Nowej Sztuki w Wilnie, twierdzac, ze ogélna
wytyczng wystawy bylo ,,stworzenie nowej doskonato-
$ci, nowego klasycyzmu przez owladniecie dorobkiem
formy przez wszystkie istotnie plastyczne i nowe kie-
runki uzyskanym”*°. Byla tez o nim mowa w kolejnym
programowym tekscie opublikowanym w ,Almana-
chu” — Na drodze do nowego klasycyzmu Gackiego®'.
Réwniez Stern na tamach tego pisma wypowiadat si¢
na temat klasycyzmu, definiujac go jako ,doskonaly
réwnowagg artystyczna, na keéra skfada sie obecnosé
w dziele sztuki ustalonej metody tworzenia, wraz
z wywazong pozytywnie zasadg wartosciowania”>’.
Pézniej za$ twierdzil, ze w swojej poezji szuka ,praw

”>3. Mozna powiedzie¢,

klasycyzmu podswiadomo$ci
ze oktadka numeru széstego—siédmego z zastosowa-
niem zlotego podziatu jest wrecz ilustracja tych zato-
zen, a zaskakujace u artysty nastawionego na tworzenie
w paradygmacie nowoczesnosci uzycie jako elementu
kompozycji greckiego meandra mozna uzna¢ za rodzaj

zartu, ,mrugni¢cia okiem”

TATRY I PUSTYNIA

Kolejny, réwniez podwojny numer ,Bloku” (6smy-
dziewiaty) z grudnia 1924 r. zostal zaprojektowany
w podobny sposéb co numer szdsty—-siédmy. Oba
maja te same wymiary (35 X 25 cm), okladki sg barw-
ne (il. 11), ilustracje i opracowanie graficzne dominuja

47. Stanistaw Brucz, ,,Zarys nowej poetyki”, F24. Almanach Nowej Sztuki, nr 2 (1924), s. 55. Na
ten temat zob. Wadkiewicz, ,,Czasopisma i publikacje zbiorowe polskich futurysté6w”, s. 69-70.
48. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji, s. 82.

49. Beata Sniecikowska, Stowo — obraz — dZwigk. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach
polskiej awangardy 1918—-1939 (Krakéw: Universitas, 2005).

50. Strzeminski, ,,Wystawa Nowej Sztuki w Wilnie”, s. 193.

51. Stefan Kordian Gacki, ,Na drodze do nowego klasycyzmu”, Almanach Nowej Sztuki,
nr 3 (1925), s. 3—8. Na ten temat zob. Andrzej K. Waskiewicz, ,«Nowy klasycyzm» Stefana
Kordiana Gackiego”, w: Problemy awangardy, red. Tadeusz Klak (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu élqskiego, 1983), s.80-101.

52. Anatol Stern, ,,A. Napisal Tadeusz Peiper, rysunkami zdobit Kissling, Krakéw 1924”,
Almanach Nowej Sztuki, nr 2 (1924), s. 46 (rubryka ,Nowe ksigzki”). Na temat klasycyzmu
wypowiadali si¢ tez autorzy niezwigzani z awangardg; zob. Jan Nepomucen Miller, ,,Aere
perennius..”, J. Ejsmond, ,,«U$miechni¢ty pod wzgledem twarzy»”, Wiadomosci Literackie,
nr 36 (1924), s. 1 (oba teksty opublikowano jako ,Dwuglos w obronie klasycyzmu”).

53. Na ten temat zob. Adam Dziadek, ,,Stowo i obraz — oscylacja. O «Europie»”, Teksty

Drugie 32, nr 6 (2022), s. 44.
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nad tekstem. Dynamiczny spos6b famania stron, cha-
rakterystyczny dla pierwszych trzech zeszytéw ,,Bloku”,
zostal zastgpiony nieco swobodniejszym ich konstru-
owaniem. Numery te redagowali wspélnie Zarnowe-
réwna i Szczuka, ale mozna postawi¢ teze, ze dominu-
jaca role odegral ten ostatni, a za swoista jego sygnature
uznaé fotografie Tatr, ktdre znalazly si¢ na stronach
pisma. Ich pojawienie si¢ wérdd reprodukeji sztuki
wspolczesnej jak dotad nie budzito szerszego zainte-
resowania®*. Pierwsza, w numerze széstym-siédmym,
zostala umieszczona na stronie bez tekstu, w dolnym
lewym rogu, obok znajduje si¢ praca Zarnoweréwny,
powyzej zdjecie z wystawy Willy'ego Baumeistera,
nad tym praca Strzeminskiego, a obok odwrécona
o dziewigédziesiat stopni fotografia widzianego z lotu
ptaka miasta z rzymska areng posrodku i lecacym po-
nad nim samolotem (il. 12). Kolejna fotografi¢ Tatr
widzimy w numerze 6smym—dziewiatym, na széstej
stronie, w gérnym lewym rogu, pole obok wypetniaja
réwnolegle linie, pod nimi znajduje si¢ zdjecie ciagnika
pracujacego na budowie w wielkim miescie>*, a obok (to
jest pod Tatrami) umieszczono stowa Tadeusza Peipe-
ra: ,Jedni zwalczajg sztuke terazniejszoéci dlatego ze
nie widza w niej przeszloéci — inni zwalczaja dlatego
ze ma przyszto$¢”. Dolng polowe strony zajmuje praca
Zarnoweréwny Konstrukcja filmowa (il. 13). Trzecia
tatrzariska fotografia znajduje si¢ w ostatnim numerze
»Bloku”, ktéry edytorsko podobny jest do dwéch wy-
zej omoéwionych — ten sam format, kolorowa oktadka,
podobne famanie stron. Réznice wynikaly z fakeu, ze
numer byl poswigcony architekturze i zawierat Katalog
I-ej Wystawy Architektury Nowoczesnej w Warszawie.
Fotografia jest podpisana: ,,Jaworowe Turnie i Gerlach
fot. dr. Z. Kotodziejski”. Zostata umieszczona po prawej,
w $rodkowym pasie strony, na ktérej u géry widnieje
projekt ,Domu-pracowni” Ernsta Epsteina (dwa pla-
ny i wizualizacja), na dole projekt fasady , Archiwum
w Warszawie” Czestawa Przybylskiego, a posrodku po
lewej plan sytuacyjny ,Domu mieszkalnego” autorstwa

11 Mieczystaw Szczuka (projekt),
oktadka pisma ,,Blok” (1924, nr 8-9)

Zarnoweréwny, Szymona Syrkusa i Szczuki (il. 14).
Byly to zestawienia zaskakujace szczegdlnie wobec po-
wszechnej w pismach awangardowych (w tym réwniez
w ,Bloku”) praktyki umieszczania obok reprodukeji
dziel sztuki fotografii maszyn, samochodéw, ciagni-
kéw, statkéw, zeppelinéw i samolotéw®®. Tych ostatnich
bylo w ,Bloku” najwigcej, tak jakby Szczuka stawiat
wynalazek i konstrukcje samolotu wyzej niz samocho-
duiinnych maszyn. Artysta znat zapewne pos$wigcony
samolotom artykul Le Corbusiera i Saugniera (czyli
Amédée Ozenfanta) z cyklu Le yeux ne voient pas...,
opublikowany w dziewigtym numerze ,,L’Esprit nou-
veau” z 1921 r., pismo to bylo bowiem w Polsce dostepne.
Teksty z tego cyklu zlozyty si¢ na ksiazke wydana przez
Le Corbusiera z pominigciem drugiego autora — Vers
une Architekture (1923)*”. Nie zachodzi tu jednak za-
den bezposredni wplyw czy zapozyczenie, fotografie
w ,Bloku” zostaly bowiem inaczej wykorzystane i jest

54. Na fotografie te zwrdcit uwage Przemystaw Strozek; zob. id., ,Duch spétdzielczoéci na
szlaku. Legenda Gospody Wtbczegéw i polska turystyka robotnicza”, w: Szklane domy. Wizje
i praktyki modernizacji spolecznych po roku 1918, red. Joanna Kordjak (Warszawa: Zache¢ta —
Narodowa Galeria Sztuki, 2018), s. 174—187.

55. Ta sama fotografia znalazta si¢ réwniez w pierwszym numerze ,,Dzwigni” z 1927 r.

56. Naten temat zob. Rejnak-Majewska, Reprodukcja fotograficzna i wizualne narracje sztuki
awangardowej 1910-1939, passim.

57. Le Corbusier, W strong architektury, ttum. Tomasz Swoboda (Warszawa: Centrum Archi-

tekeury, 2012).
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12 Strona pisma ,,Blok” z fotografig Tatr (1924, nr 6-7,
s.nlb.)

w tym wyczuwalne jakies$ ziarno romantyzmu, marzenie
o lataniu®®, co koresponduje z fotografiami gér®”.
Beatriz Colomina w ksiazce Prywatne i publiczne.
Architektura nowoczesna jako medium masowe stwier-
dzila, ze ,[f Jotografia w ksigzce Le Corbusiera rzadko
stuzy tylko przedstawianiu obiektu — przewaznie zde-
rza si¢ z tekstem, a znaczenie czerpie z powstajacego
w ten sposob napigcia. W tej technice twérczej Le Cor-
busier silnie inspirowat si¢ nowoczesng reklama, ktdéra
kojarzy idee, zestawiajac ze sobg obrazy badz obraz
i tekst”*®. Mozna si¢ doszukiwaé tych samych inspiracji

13 Strona pisma ,Blok” z fotografig Tatr (1924, nr 8-9,
s.nlb.)

w projektach Szczuki, ale s3 one zdecydowanie mniej
ostentacyjne, bardziej ,poetyckie”, trudno tu méwi¢
o napigciu, jest raczej réznorodnosé i zaskoczenie.
Umieszczanie fotografii przedmiotéw techniki obok
dziet sztuki byto niekiedy postrzegane przez krytyke
jako dziatanie ,pedagogiczne”. Tak widziat t¢ kwestie
Bobrowski, recenzujac 6smy—dziewiaty numer ,Bloku”:
»Podkresli¢ nalezy dziat pedagogiczny; zwlaszcza zrecz-
ne i celowe zestawienie fotografii i reprodukcji”®’. Takie
zderzenia odpowiadaly generalnemu przestaniu ,,Bloku”
i programowi awangardy w ogdlnosci nastawionemu

58. Romantyczny wydZwi¢k ma réwniez krotki tekst O lotnictwie autorstwa redaktora ,,Lotu
Polskiego” ppik. Januarego Grze¢dzinskiego, zamieszczony w ,,Bloku” (1924, nr 8-9).

59. Natemat zwigzkéw awangardy ilotnictwa zob. Kamila Dworniczak-Lesniak, ,Fotografia
a narodziny awangardy w Polsce”, Rocznik Historii Sztuki 63 (2018), s.39-63.

60. Beatriz Colomina, Prywatne i publiczne. Architektura nowoczesna jako medium masowe,
thum. Dariusz Zukowski (Warszawa: Centrum Architektury, 2023), s. 119.

61. Bobrowski, ,,Blok 8-97, s.74.
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na nowoczesnosé, ktéra ma zmienié¢ $wiat. Jak jednak
czyta¢ w tym kontekscie fotografie Tatr i t¢ najbardziej
zastanawiajaca, ukazujacg karawang trzech wielbladow
na pustyni? (il. 15) Zostala ona zamieszczona w nume-
rze 6smym-—dziewiatym, na $rodku strony pomiedzy
dekoracjami teatralnymi Jana Golusa, rzezbg Katarzyny
Kobro i praca Giinthera Hirschel-Protscha. Podejrzenie,
ze fotografie gor i karawany zostaly uzyte, poniewaz
trzeba bylo czym$ wypelni¢ powierzchnie strony, jest
catkowicie nieuprawnione, w takim przypadku zasto-
sowane zostalyby bowiem $rodki graficzne. Byto wiec to
dziatanie zamierzone, ale czy do konca u§wiadomiona
byla celowos¢ tego zamystu, czy, przeciwnie, wymyka-
lo si¢ to rozsadkowi? Czy nie bylo to otwarcie si¢ na
to, co nieznane, pod$wiadome, ujawniajgce tgsknoty
i wyobrazenia?

Przed wielu laty Andrzej K. Waskiewicz, piszac
o programie poezji z kregu , Almanachu Nowej Sztu-
ki”, stwierdzil, ze ,,[j]ukstapozycja byla czyms wigcej
niz tylko propozycja nowych zasad konstrukeji wiersza.
Podobnie jak za zgloszona w tym samym czasie propo-
zycja Peiperowskiego «uktadu rozkwitania», stata za
nig koncepcja osobowosci. [...] Podobnie jukstapozycja,
ktéra byta skladniowym odpowiednikiem nieciagglosci,
otwierala droge ku eksploracji pod$wiadomosci, mog-
laby by¢ uzasadniona psychologia glebi”®*. Problemy te
byly niewatpliwie wowczas dyskutowane, nie nalezy ich
jednak wiaza¢ z opublikowanym w tym samym 1924 r.
manifestem André Bretona czy z psychoanaliza, ale
z 0gblna tendencjg poszukiwar dotyczacych nieswia-
domodci i zycia psychicznego®®. Dowodzi tego jasno
wspomniany programowy artykul Gackiego Na drodze
do nowego klasycyzmu, w ktérym zostaly scharakeery-
zowane whasciwosci postulowanego, nowego kierunku
w sztuce, odnoszace si¢ nie tylko do poezji. Autor wska-
zywal na cztery podstawowe zasady:
1. Odrzucenie ram rozsadku popularnego,

a zastgpienie ich ramami, ktdre przynosi

zycie — powiedzmy - ,,pod$wiadome”. Méwimy

podswiadome, nie znajdujac lepszego terminu,

wlasciwie da sie to skredli¢ negatywnie jako

dziedzing poza-rozsadkows.
2. Notowanie samych zwiazkéw jest celem gléwnym.
3. Ekonomia materialu.

14 Strona pisma ,,Blok” z fotografig Tatr (1926, nr 11, s.nlb.)

4. Budowa z elementéw prostych ,odgraniczonych,
samowystarczalnych”®*.

Jak zauwazyl Aleksander Wéjtowicz, badacz
tych probleméw na gruncie poezji, wskazane zostaly
niejako dwa bieguny twérczosci — pod$wiadomosé
i konstruktywizm®. Wydaje sig, ze decyzje Szczuki
odnosnie do umieszczenia przywotanych tu fotografii
mozna wytlumaczy¢ takim wlasnie podejsciem — nie-
wyrazalnym inaczej pragnieniem poddanym konstruk-
cyjnej dyscyplinie projektu. Ich zwiazek z innymi ele-
mentami strony byl ,,zanotowany”, ale w zaden sposéb
nie skomentowany, nie powstawata zadna logiczna
relacja.

62. Waskiewicz, ,,Czasopisma i publikacje zbiorowe polskich futurystéw”, s. 72.

63. Teresa Rzepa, Bartlomiej Dobroczyniski, Historia polskiej mysli psychologicznej. Wydanie
nowe (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2019).

64. Gacki, ,Na drodze do nowego klasycyzmu”, s.7.

65. Wéjtowicz, Nowa sztuka,s.70.
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W opublikowanych po$miertnie taternickich wspo-
mnieniach Szczuki znajduje si¢ opis zimowego wej-
$cia na Niebieskg Turni¢ w kwietniu 1926 r., kiedy to
zachwycal si¢ o$niezonymi gérami®®. Znamienne, ze
wszystkie zdjecia zamieszczone w ,Bloku” ukazujg géry
w zimowej szacie. Jeszcze jedna taka fotografia znalaz-
ta sie w ,Dzwigni” redagowanej przez Szczuke po za-
mknigciu ,Bloku”®’, réwniez bez zwiazku z tekstem, ale
zamieszczona w sposob bardziej tradycyjny, po prostu
jako ilustracja-przerywnik (zreszta pismo to poza oklad-
ka nie mialo juz wyrazistego wizualnie awangardowego
charakteru). Nie wiemy, czy Szczuka sam fotografowal.
W przypadku tylko jednej tatrzanskiej fotografii zo-

stal podany jej autor, inne s3 anonimowe i wlasnie one

15 Strona pisma ,,Blok” z fotografig
karawany wielbladéw (1924, nr 8-9, s.nlb.)

- 16 Mieczystaw Szczuka, Montaz
fotograficzny. Repr. wg Blok, nr 2 (1924),
s.nlb.

ukazuja gory w calym zimowym picknie tak bardzo
przemawiajacym do artysty.

O ile fotografie Tatr mozna wytlumaczy¢ zamitowa-
niem do gérskich wspinaczek redaktora ,Bloku’, o tyle
karawana jest catkowita zagadka. Warto przypomnie¢,
ze inna fotografia karawany stanowi element foto-
montazu zamieszczonego w drugim numerze ,Bloku”
(il. 16), stuzacy, wedtug Czekalskiego, konfrontacji tego,
co pierwotne i naturalne, z nowoczesnoéciqés. Jest to
oczywiscie mozliwe, tuz pod karawang umieszczony
zostal bowiem samochdd, ale byloby to myslenie dos¢
naiwne. W zaden sposéb nie pomaga tez zrozumied,
dlaczego karawana po raz drugi pojawia si¢ wsrod
dziet sztuki, nawet jesli pojedyncze strony czy wrecz

66. Mieczystaw Szczuka, ,,Z zapisek taternickich”, w: Anatol Stern, Mieczystaw Berman,
Mieczystaw Szczuka (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1965), s. 155.

67. DZwignia, nr 2-3 (1927),s.28.

68. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji, s. 66.
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numery ,,Bloku” mieliby$my traktowaé jako swoisty
montaz, dzieto Nowej Sztuki. Wytlumaczenia mozna
szuka¢ znowu w stowach Sterna, ktéry wspominat: , [...]
jaimoi przyjaciele wpuscilismy do saloniku poetyckie-
go nieokrzesane zwierz¢ irracjonalizmu, wypuszczo-
ne z nory pod$wiadomosci”®’. Zastanawiajace w tym
kontekscie sa rowniez napisane prawie trzydziedci lat
po $mierci Szczuki, ale oparte na bliskiej z nim znajo-
mosci konstatacje Jana Alfreda Szczepanskiego, ktéry
twierdzil, ze artysta byl prekursorem surrealizmu”.
Podobnie uwazal Strzeminski, przekonujac, ze ,filmy
Szczuki stanowia, jak gdyby pierwszy krok w drodze

do filméw surrealistycznych, mimo ze operuja jeszcze
forma przyjeta z suprematyzmu”’’.

Teksty zamieszczone w 6smym-—dziewigtym nume-
rze ,Bloku” koriczyly polemike miedzy Strzeminskim
i Szczuka dotyczaca sztuki awangardowej. Za ostatecz-
ne jej zamknigcie mozna uzna¢ umieszczenie na oktad-
ce numeru dziesigtego (kwiecien 1925) architektonu
Kazimierza Malewicza, a obok napisu: ,K. Malewicz /
Nieutylitarna / dynamiczna / suprematyczna / archi-
tektura”. Na rewersie okladki byt tekst Czy sztuka de-
koracyjna, awewnatrz kolejny, o projektowaniu doméw
iwnetrz mieszkalnych, zaczynajacy si¢ zdaniem: , Linia

69. Anatol Stern, ,Spowiedz”, w: id., Bieg do bieguna (Warszawa: F. Hoesick, 1927),s.7.
70. Zob. Anatol Stern, Wspomnienia z Atlantydy (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne

i Filmowe, 1959), s. 165.

71. Wiadystaw Strzeminski, ,Sztuka nowoczesna w Polsce”, w: Jan Brzgkowski, Leon Chwi-
stek, Przectaw Smolik, Wiadystaw Strzeminski, O sztuce nowoczesnej (E6dz: Wydawnictwo
Towarzystwa Bibliofiléw w Lodzi, 1934), s. 80.
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nowego stylu jest juz wytknieta”. W obu podkreslona
byla utylitarna rola sztuki. Ich autorem byl zapewne
Szczuka, ktéry wraz z Zarnoweréwng redagowal ten
numer po$wi¢cony, jak glosil napis na oktadce, archi-
tekturze i teatrowi. Byl on manifestacja stanowiska
grupy Blok w zwiazku z Migdzynarodowa Wystawg
Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu, a jed-
nocze$nie odpowiedzia na niepowodzenia w stara-
niach o udzial w niej”. Numer wyglada na zrobiony
pospiesznie, negatywnie odréznia si¢ od pozostatych.
Jednakarta jest wydrukowana oddzielnie, w innej dru-
karni i doklejona w $§rodku niektérych tylko egzem-
plarzy. Taka praktyka byta stosowana przez redakcj¢
,Bloku” co najmniej trzy razy’?, dlatego zachowane eg-
zemplarze réznig si¢ od siebie, co nickiedy wprowadza
badaczy w blad. W ostatnim numerze, po$wigconym
w calosci architekturze, na koncu niektérych egzem-
plarzy znajduje si¢ karta z dtugim, bo zajmujacym obie
strony artykutem w jezyku francuskim Henry’ego
van de Velde Le style modern, w innych umieszczo-
na zostala karta z wierszami Sterna Pies# wysokiego
zwycigstwa, Pierwszy grzech i Dusza’*. Na marginesie
strony znajduje si¢ zapowiedz jego tomu wierszy Woj-
na mitosci, keory miat si¢ ukaza¢ nakladem ksiegarni
Ferdynanda Hoesicka jeszcze w marcu tego samego
roku. Tom taki nie powstal, ale rok pdzniej poeta opu-
blikowat w tymze wydawnictwie zbi6r wierszy Bieg do
bieguna, w ktérym znalazly si¢ nieco przeredagowane
wiersze z ,Bloku”, a takze Europa, w pierwszej wersji
wydrukowana w pi$mie , Reflektor” juz w 1925 r.”%
nad jej pézniejszym, bibliofilskim wydaniem Szczu-
ka pracowat az do swojej $mierci 13 sierpnia 1927 r.

Wybrzmialy w nim teoretyczne zalozenia wypraco-
wane w kregu ,Almanachu”, o czym byta juz mowa’®,

Adam Dziadek, znawca poezji Sterna, widzial
w wierszach wlaczonych do tomu Bieg do bieguna od-
bicie katastroficznej wizji $wiata, zwatpienie w kon-
struktywistyczng utopi¢ i przekonanie, ze tylko re-
wolucja moze przynies¢ zmiang”’”. Nawet jedli samo
opracowanie Europy dokonane przez Szczuke nie daje
wprost takich skojarzen, to pozostala jego twérczosé
z tego okresu wskazuje, ze przeszedt na strone rewolugji.
Subtelng jukstapozycje zastapila metafora, fotomon-
taze stracily swoja zlozong strukeure na rzecz prostych,
czytelnych rozwigzan.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze analiza po-
szczeg6lnych numeréw ,Bloku” wyraznie wskazuje, ze
autorem opracowania wizualnego numeréw szdste-
go—siédmego, dsmego—dziewiatego i jedenastego byt
Szczuka. Wyrdznia je wprowadzenie koloru do kom-
pozycji oktadek, co koresponduje ze stowami Szczuki,
ze [ b]arwa jest radocia zycia. Barwa jest organicznym
sktadnikiem kazdej rzeczy””®. Uklad stron jest rézno-
rodny i czesto zaskakujacy, bo ,od dzieta sztuki winno
zadad si¢ nieoczekiwanego”’, nie jest tez przecigzony
konstruktywistycznym rygorem ekonomii druku, prze-
ciwnie — wigkszo$¢ stron, zwlaszcza tych bez tekstu, ma
ukfad swobodny, z pozostawionymi pustymi polami.
Wszystkie trzy sa ,podpisane” przez umieszczenie fo-
tografii Tatr. Nie wiemy, dlaczego ,,Blok” przestal wy-
chodzi¢, niewatpliwie zlozylo si¢ na to wiele przyczyn.
Znamienne, Ze w tym samym momencie nastapil wy-
razny kryzys w poetyckiej formacji Nowej Sztuki, ustata
awangardowa ofensywa poetéw z kregdéw ,, Almanachu”

72. Joanna M. Sosnowska, ,,Dlaczego w Paryzu nie bylo awangardy”, w: Wystawa paryska
1925. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa, 16—17 listopada 2005 roku,
red. Joanna M. Sosnowska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2007), s. 121-127.

73. Doklejone kartki sag w nr 6-7, 10i 11 ,,Bloku”.

74. W egzemplarzach znajdujacym si¢ w IS PAN i Bibliotece Jagielloniskiej nie ma strony
z wierszami Sterna, jest w egzemplarzach z Biblioteki Narodowej i Muzeum Sztuki w Eodzi.
75. Anatol Stern, ,Europa”, Reflektor, nr 3 (1925), s.99-101. ,Reflektor” byt pismem awan-
gardy lubelskiej, blisko wsp6tpracujacym z ,Almanachem Nowej Sztuki”; zob. Tadeusz Ktak,
»Awangarda lubelska”, w: W kregu zagadniern awangardy II, red. Grzegorz Gazda, Ewelina
Nurczyniska (E6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, 1986), s. 31-59.

76. Natemat opracowania Europy zob. Anna Katuza, ,,Szczuka, Strzeminski, Themersonowie
i polska poezja XX wieku”, Teksty Drugie 32, nr 1 (2022), s. 12-27; Dziadek, ,,Stowo i obraz —

oscylacja”, s. 41-54.

77. Dziadek, ,Stowo i obraz — oscylacja”, s. 44-45.
78. Mieczystaw Szczuka, ,,Architektura wnetrz”, Blok & Kurier Bloku, nr 8-9 (1924), s.nlb.
79. Blok & Kurier Bloku, nr 8-9 (1924), s.nlb.
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i ,Reflektora”®. Dla Mieczystawa Szczuki musiata to by¢
decyzja zwiazana z osobistymi do$wiadczeniami i osta-
tecznym opowiedzeniem si¢ po stronie sztuki uzytko-
wej oraz ideologii lewicowej. Przypieczetowaniem tego

procesu byl tekst Szruka a rzeczywistos¢®, opublikowany
w redagowanej przez niego, a finansowanej przez ko-
munistéw ,Dzwigni’, w ktdrym sztuka miala juz tylko
wymiar utylitarny, chyba ze byta to fotografia Tatr...

80. Aleksander Woéjtowicz, ,Aneks do dziejéw pierwszej awangardy. Epizod Adama Wazyka”,
w: Awangarda i krytyka. Kraje Europy Srodkowej i Wschodniej, red. Jakub Kornhauser, Mat-
gorzata Szumna, Michalina Kmiecik (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,

2015), 5. 45-56.

81. S-z[Mieczystaw Szczuka], ,Sztuka a rzeczywisto$¢”, DZwignia, nr 4 (1927),s.12-18.
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2017.

The Poetry-Art of the “Blok” Magazine by Joanna M. Sosnowska

The year 1924 was a period of an offensive in avant-garde art. Years of Futurist exper-
imentation were followed by a turn towards Constructivism. These issues have been
discussed many times with regard to the visual arts and poetry; it seems, however,
that certain aspects of the interrelationship between artists working in these two
areas, collectively referred to as New Art, have not been grasped so far. The first
issues of “Almanach Nowej Sztuki” and “Blok. Czasopismo awangardy artystyczne;j”
magazines appeared in late February and early March 1924. Both periodicals had
the ambition to influence all creative circles, but the former was directed primarily
towards poetry, the latter towards the visual arts. Both were linked by the figure of
Mieczystaw Szczuka, who was the editor of the “Blok” magazine and designed the
cover and graphic side of the “Almanach”

“Blok” has never been comprehensively discussed in terms of its visual content.
The focus has been on theoretical matters, on the discussion between Wiadystaw
Strzeminski and Mieczystaw Szczuka, the crux of which was expressed in the op-
position of autonomy versus utilitarianism. Yet an analysis of the visual message
conveyed by “Blok” indicates that its editor considered it important to confront
poctic programmes as well. He engaged in a dialogue with the “Almanach Nowej
Sztuki” milieu, creating visual equivalents of their poetic programme. The basic
figure in this programme was juxtaposition. Years later, critics noticed analogies
to this way of constructing a poem in Mieczystaw Szczuka’s artistic elaboration
of Ziemia by Anatol Stern. It can also be detected in other, earlier works by this
artist, such as the cover design for the issue no. 6/7 of “Blok”. It is unique among
the magazine’s covers and has been repeatedly brought to attention, but it has not
been noticed that it was constructed using the golden division. At this time, that
is, around the middle of the year 1924, the discussion around the so-called New
Classicism turned more intense; it mostly involved poets, but it seems that Szczuka
was also interested in it, although, apart from this one cover, it is difficult to give
any other concrete examples.

The visual side of “Blok” changed after Szczuka and Teresa Zarnoweréwna wholly
took over the editorship of the magazine. The decidedly Constructivist and eco-
nomic solutions of the first three issues were replaced by much freer page design
compositions. Particularly noteworthy are those in which photographs of the Tatra
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Mountains were placed among reproductions of avant-garde works of art. I believe
that they can be considered Szczuka’s signature, so to speak, as he was a passionate
mountaineer. The issues in which these photographs appeared (no. 6/7 8/9, 11) have
asimilar graphic design, colour covers and the same dimensions, which immediately
distinguishes them from the other issues. It is highly probable that they were de-
signed by Szczuka. The photograph of a camel caravan in the desert in issue no. 8/9
is particularly puzzling. A similar one became an element of Szczuka’s photomon-
tage (Montaz fotograficzny) included in the second issue of “Blok”, which Stanistaw
Czekalski interpreted as an expression of a desire to contrast nature and technology.
This argumentation seems insufficient, however. The artist acted in this like a poet
using juxtaposition, and he gave in to conscious or unconscious dreams. Szczuka’s
friend Anatol Stern wrote in his memoirs that an “uncouth animal of irrationalism,
released from the burrow of the subconscious” had appeared in poetry at that time.
Concurrently both the avant-garde formation centred around “Blok” and the one
associated with the “Almanach Nowej Sztuki” fell prey to disintegration.
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