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ABSTRAKT Artykul jest po§wiecony polichromii przedstawiajacej panorame Warszawy
ogladanej z praskiego brzegu Wisty. Malowidlo zachowato si¢ w patacu w Matej Wsi na Ma-
zowszu. Temat miat dla wtasciciela rezydencji wymiar osobisty, gdyz Bazyli Walicki, wojewoda
rawski, przewodniczyl stolecznej Komisji Boni Ordinis, ktérej dgzeniem bylo scalenie miasta
wjeden organizm. Prospekt zainspirowany zostal obrazem olejnym Widok Warszawy od stro-
ny Pragi (1770) Bernarda Bellotta, jednak wzér wykorzystano w sposéb tworczy, dokonujac
aktualizacji stotecznych realiéw. To pozwala okres$li¢ czas powstania dziela: na jesieni 1785
lub wiosng 1786 r. Odznacza si¢ ono wysokim poziomem sztuki malarskiej i stanowi jedna
z najciekawszych iluzjonistycznych polichromii §wieckich, jakie powstaly w Rzeczypospolitej
za panowania Stanistawa Augusta. Jej autorem byl najpewniej Antoni Smuglewicz. Swiadcza
o tym zaréwno przestanki formalne, zwlaszcza analogie z dekoracjami wykonanymi przezen
w patacu w Dobrzycy, jak tez stala wspdlpraca malarza z projektantem patacu w Malej Wsi —
architektem Stanistawem Zawadzkim.

StOWA-KLUCZE Bazyli Walicki, Bernardo Bellotto, Antoni Smuglewicz, Mala Wies,
Warszawa, polichromia iluzjonistyczna, panorama Warszawy, weduta, Komisja Boni
Ordinis, malarstwo polskie X VIII w.

ABSTRACT A Panorama of Warsaw in the Walicki Palace at Mala Wies — an Overlooked Work
by Antoni Smuglewicz. This article is devoted to a polychrome painting depicting a panorama
of Warsaw viewed from the east bank of the Vistula River, extant in the palace at Mata Wie$
in Mazovia. The subject matter had a personal dimension for the owner of the residence,
since Bazyli Walicki, the voivode of Rawa, chaired the capital’s Boni Ordinis Commission,
whose aim was to unite the city into a single urban organism. Although the painting had been
inspired by an oil painting by Bernardo Bellotto 4 View of Warsaw from the Praga District
(1770), the model was used creatively, updating the capital’s cityscape. This makes it possible
to determine the time of its creation as the autumn of 1785 or the spring of 1786. The work
evinces a high level of painterly art and constitutes one of the most interesting illusionistic
secular polychromes to have been created in the Commonwealth during the reign of Stanislaus
Augustus. Its author was most probably Antoni Smuglewicz, as evidenced both by formal in-
dications, especially analogies with the decorations he had executed in the Dobrzyca palace,
and by the painter’s long-term collaboration with the designer of the palace at Mata Wies,
the architect Stanistaw Zawadzki.

KEYWORDS Bazyli Walicki, Bernardo Bellotto, Antoni Smuglewicz, Mala Wies, Warsaw,
illusionistic polychrome, panorama of Warsaw, veduta, Boni Ordinis Commission, Polish
painting in the 18t century
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W DAWNYM patacu Walickich w Matej Wi potozo-
nej nieopodal Gréjca na Mazowszu zachowala si¢ nie-
zwykle interesujaca panorama Warszawy, wymalowana
najednej ze $cian tamtejszej Sali Jadalnej, zwanej tez od
jej dekoracji Warszawska. Dotychczas malowidlo to,
wykonane w technice fresco secco, nie wzbudzito wszakze
wickszego zainteresowania wéréd badaczy. Wzmianko-
wal je Katalog zabytkéw sztuki w Polsce'. Wymieniane
bylo w syntetycznych zarysach po$wigconych sztuce
XVIII w.?, w zabytkoznawczych leksykonach topogra-
ficznych?, a takze w popularnej literaturze przewod-
nikowej*. Wszelkie jednak informacje okazywaly sie
zupelnie zdawkowe: ,Sala Warszawska z polichromia
przedstawiajaca panorame Warszawy, ujeta i rozdzie-
long iluzjonistycznie malowanymi kolumnami z balu-
stradg na pierwszym planie””. Paradoksalnie zatem to,
co stanowito rame¢ malowidla, zyskalo wigcej uwagi niz
sama weduta. Nie probowano ustali¢ autora polichro-
mii ani tez bardziej precyzyjnie jej datowad.
Whasciwie tylko trzy publikacje poswigcily nieco
wigcej miejsca temu dzietu. Pierwsza z nich to kata-
log opracowany przez Krystyne Sroczynska i Jadwige
Jaworska Widoki Zamku Krélewskiego w Warszawie
(1985). Autorki przyjely, ze malowidlo musialo powsta¢
okolo 1800 r., czego jednak nie uzasadnily, i najpewniej
bylo inspirowane Widokiem Warszawy od strony Pragi
Bernarda Bellotta z roku 1770. Zwrdcily tez uwage na
intrygujacy szczegol zwiazany z przedstawieniem Zam-
ku Krélewskiego: ,,Na tarasie ogrodowym, obok Patacu
pod Blacha wida¢ budynek fantastyczny, opatrzony
antycznym portykiem z kolumnami”, dodajac zarazem

komentarz: ,W tym miejscu istniala juz, zbudowana
w latach 1784-1786, Biblioteka Krélewska™®.

Druga publikacja to ksigzka Marii Ireny Kwiatkow-
skiej, Marka Kwiatkowskiego i Krzysztofa Wesotowskie-
go Znane i nieznane. Rezydencje, ludzie, wydarzenia
(2000). Autorzy uznali, ze twérca polichromii w Malej
Wsi mégt by¢ Robert Stankiewicz, zauwazajac, iz ,skala
i rozmachem swych malowidel, szczeg6lnie panoramy
warszawskiej, sala ta przy¢mila nawet Sale Stotowa Pa-
tacu Myslewickiego w Lazienkach, gdzie na $cianach
znalazly si¢ takze malowane widoki Rzymu i Wenecji™.
Reszta komentarza miata wylacznie anegdotyczny cha-
rakter, sugerujac jednak, ze Stanistaw August, kt6ry
w 1787 r. odwiedzit patac w Malej Wi, m6gt oglada¢ te
dekoracj¢’. Cztery lata pdzniej do wysunigtej atrybucji
odniosta si¢ Aleksandra Bernatowicz: , Trudno zardw-
no o argumenty popierajace t¢ hipoteze, jak i o dowody
przeczace jej stusznosci”®.

Ostatni wigkszy passus na temat malowidla z Ma-
tej Wsi zawiera publikacja Piotra i Marcina Libickich
Duwory i patace wiejskie na Mazowszu (2009). Analizg
zastapita tu jednakze poetyzujaca narracja: ,Sala War-
szawska zdaje si¢ wielka altang otwierajaca si¢ na pickny,
wymalowany na $cianie widok Warszawy inspirowa-
ny bez watpienia stynng panoramg stolicy Canaletta
z 1770 r. Stajemy dokfadnie w tym samym miejscu, na
praskim brzegu Wisly, gdzie malarz w obecnosci kréla
Stanistawa Augusta ustawit swa sztaluge. Na sasiedniej
$cianie panorama Neapolu i Wezuwiusza, ujeta w po-
dobng iluzjonistyczng architekturg — kolumny, balustra-
dy, gzymsy — jakby te dwa miasta sasiadowaly ze soba”

1. Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. 10: Wojewddztwo warszawskie, z. 5: Powiat grdjecki,
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Bez jakiejkolwick argumentacji zasugerowano tez, ze
oba malowidla zostaly wykonane wlatach 1783-1786°.

Z tego zestawienia widad, iz rozbieznoéci w datowa-
niu polichromii byly znaczne, na rzecz przypisania jej
konkretnemu artyscie nie padly zadne dowody, a ana-
lize $wiata przedstawionego na weducie nawet przy
najlepszych checiach trudno byloby uzna¢ za wyczerpu-
jaca. Wykreowany prospekt zbywano niemal wyltacznie
okresleniem jego tematu, a znacznie wigcej baczenia
poswigcano malowanym kolumnom i balustradzie, sta-
nowiacym pierwszy plan calego ujecia, swoista dlan
rame — ,0kno”. Zaprezentowana postawa, de facto igno-
rujaca zasadnicze dzieto, byta najpewniej pochodna
tezy (ktdra rowniez przyjeto bez zadnej argumentacii),
ze weduta jest powtdrzeniem panoramy namalowane;j
przez Bernarda Bellotta, umieszczonej w Sali Canaletta
na Zamku Krélewskim w Warszawie. To za$ zdawalo
si¢ umacnia¢ niedopowiedziane przekonanie, iz w owej
transmisji posredniczy¢ mégt autorski sztych wykonany
z tego obrazu.

Celem niniejszego artykutu bedzie zatem poglebio-
na refleksja nad iluzja stworzona przez anonimowego
twérce w palacu w Malej Wi, pozwalajaca bez opusz-
czania sielskiego zacisza tej rezydencji kontemplowa¢
widok stolicy obserwowanej z praskiego brzegu Wisly.
Nalezy mie¢ nadzieje, ze konkluzja tych rozwazan stang
si¢ tez nowe, konkretniejsze anizeli dotychczas, ustale-
nia na temat czasu powstania i autora polichromii.

PALACOWA JADALNIA, CZYLI SALA
WARSZAWSKA

Whetrze to zago$cilo w odnoszacym si¢ do okresu mie-
dzywojennego wspomnieniu Zdzistawa Morawskiego,
zamieszkujacego w Malej Whi: ,Sala Jadalna, majaca
okna od strony parku, byta (w kazdym razie wydawala
mi si¢ za dziecinnych lat) olbrzymia. Przy dtugim stole
z ciemnego debu siadaly swobodnie czterdziesci dwie

osoby, co zreszta zdarzato si¢ rzadko. Calg $ciang na-
przeciwko wysokich okien pokrywal fresk namalowany
przez nieznanego artyste z korica XVIII wieku. Byla to

kopia, w olbrzymim powi¢kszeniu, stynnego obrazu

Canaletta, ukazujacego panorame¢ Warszawy widziang
zza Wisly, od strony Pragi. Panorama ukazywata sie

zza greckich kolumn, potaczonych ozdobng balustrada.
Cata kompozycja dawata mite ztudzenie, ze siedzi si¢
pod pergola nad brzegiem Wisly, po ktérej ptyna za-
glowce i16dki. Réwniez sufit i pozostale $ciany pokryte

byly malowidtami. [...]. W centrum sufitu, przedstawia-
jacego biekitne niebo i fruwajace po nim jaskotki, wisiat

na cigzkich, potrdjnych taiicuchach ztocony zyrandol

w ksztalcie wierica z dgbowych lisci”*®. Do opisu tego

zakradly si¢ pewne niedcistosci, ale dobrze oddaje on

wrazenie, jakiego doznaje kazdy przybysz zasiadajacy
u stotu.

Klasycystyczna rezydencja w Malej Wi zostala
wzniesiona z inicjatywy Bazylego Walickiego, wojewody
rawskiego (il. 1)''. Budowa trwata w latach 1783-1786.
Ostatnia z dat potwierdza niewielka tabliczka, umiesz-
czonaw arkadzie prowadzacej na klatke schodowas, z in-
skrypcja notujaca pro memoria, ze zasiedlenie nierucho-
mofdci nastgpito: ,Anno Domini 1786 / Die 3 Junii”.
Patac ma zwarta bryle, jest zatozony na rzucie prostokata,
jednopigtrowy, o jedenastoosiowych elewacjach dtuz-
szych i czteroosiowych krétszych. Frontowg — skierowa-
na na potudnie — zdobi tréjosiowy portyk kolumnowy,
zwieniczony tréjkatnym przyczétkiem, tylng — odpo-
wiadajacy mu szerokoscig ryzalit. Calg budowle na-
krywa dach czterospadowy. W literaturze przedmiotu,
od czasu opublikowanego w 1963 r. artykutu Marka
Kwiatkowskiego o siedzibach mazowieckich, utrwalito
si¢ bledne przekonanie, iz projektantem rezydencji byt
Hilary Szpilowski'* Dopiero niedawno udowodniono,
ze nie jest to prawda, gdyz w owym czasie nie byt on
samodzielnym architektem, lecz konduktorem w stuzbie

9. Piotr Libicki, Marcin Libicki, Dwory i patace wiejskie na Mazowszu (obecne wojewddztwo
mazowieckie) (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 2009), s.216-217.

10. Zdzistaw Morawski, Gdzie ten dom, gdzie ten swiat (Warszawa: ,,Twdj Styl”, 1997),s.23-24.
11. Ryszard Maczynski, ,Palac w Walewicach i palac w Matej Wsi, czyli rozwazania o tym, jak

w opinii potomnych uczen zawlaszczyt dziela swego mistrza: Stanistawa Zawadzkiego”, Sztuka
i Kultura 3 (2015), s. 113-242, szczegoélnie s. 135-155. Tamze zestawiona starsza literatura na
temat matowiejskiej rezydencji.

12. Marek Kwiatkowski, ,Mazowiecka grupa patacéw klasycystycznych”, Biuletyn Historii
Sztuki 25, nr 2 (1963), s. 158-169. To autorstwo pojawia si¢ rowniez w najnowszych pracach:
Mikotlaj Getka-Kenig, ,,Trzy patace Hilarego Szpilowskiego: klasycyzm a problem elitarnosci
wérdd szlachty na Mazowszu konica XVIII wieku”, Biuletyn Historii Sztuki 77, nr 2 (2015),

s.275-302.
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Stanistawa Zawadzkiego. I to wlasnie 6w pryncypat
stworzyl plany matowiejskiego patacu®.

Piano nobile zlokalizowane zostalo na pierwszym
pigtrze, na ktére prowadzi reprezentacyjna klatka scho-
dowa (il. 2)**. Malowana panorama Warszawy, bedaca
gléwnym przedmiotem podjetych rozwazan, znajduje
si¢ tam w obszernej, podtuznej Sali Jadalnej, mieszczacej
sie w pétnocno-zachodnim skrzydle budynku. Wnetrze
to zyskalo bardzo efektowny — i znakomicie zachowa-
ny — wystrdj malarski. Cala dluzsza $cian¢ potudnio-
wa, znajdujaca si¢ vis-d-vis pétnocnej z trzema oknami,
azatem dobrze o$wietlana, zajal dw prospekt Warszawy
(il. 3). Na krotszej scianie wschodniej zostat ulokowany
znacznie mniejszy widok Neapolu i Wezuwiusza w jego
tle, w typowym ujeciu od strony Posillipo (il. 4)*°. Na
zachodniej za$ znalazl si¢ inny jeszcze, nieokreslony —
i zawsze w dotychczasowych publikacjach pomijany —
przestoniety po wigkszej czesci przez ustawiony przed
nim okazaly piec kaflowy (il. 5)°. Trzy te przedstawienia
utrzymano w jednolitej konwencji, ujmujac je malowa-
ng artykulacjg architektoniczng. Na suficie pojawia si¢
owalna w ksztalcie iluzjonistyczna balustrada ,otwie-
rajaca’ salon od gory, z widokiem na niebosklon i prze-
plywajace po nim obloki. Posrodku dodano jeszcze trzy
unoszace si¢ w powietrzu putta podtrzymujace kwiatows
girlandg. W fasecie zostata umieszczona dekoracja or-
namentalna oraz cztery sceny bachiczne.

Szczegblng uwage zwraca monumentalna ,rama”
gléwnego prospektu, pomyslana jako postrzegana od

wewnatrz frontowa czes$¢ loggii. Prostokatny przeswit,
odpowiadajacy niemal calej poludniowej $cianie Sali
Warszawskiej, zostat podzielony czterema parami ma-
lowanych kolumn w porzadku jonskim. Ich kapitele
wspieraja belkowanie (b¢dace nieco zredukowanym
belkowaniem obiegajacym pomieszczenie), trzony,
udajace marmur, wspieraja si¢ na bazach, te za$ na
stylobacie. Jego zewnetrzng krawedz ogranicza prosta
drabinkowa balustrada, by zbyt pochlonieci pigknym
widokiem spektatorzy nie przekroczyli granic bezpiecz-
nej kontemplacji. A zatem iluzja ma by¢ petna. Wy-
raznie poteguje ja sposdb opracowania wyobrazonych
kolumn. Ich pary zostaly ustawione skosnie: w tych
skrajnych widzimy obydwie podpory, w tych blizej
srodka zewnetrzne pozostaja cz¢sciowo przestonigte.
Najkorzystniejsze wrazenie uzyskamy wtedy, gdy jako
obserwatorzy staniemy w pewnym dystansie na wprost
srodkowego przeswitu. Wypadnie wowczas docenié
znakomita znajomos¢ perspektywy wykreslnej tego, kto
malowidlo wykonal.

Warto od razu wyraznie zaznaczy¢, ze dekorowa-
nie iluzjonistycznymi freskami wnetrz patacéw i willi
ma jednoznacznie wloska proweniencje, co nie bylo
odnotowane w dotychczasowej literaturze pos$wigco-
nej rezydencji w Malej Wsi. Bujny rozwéj tego nurtu
w Italii rozpoczat si¢ w okresie renesansu. A szczegdlna
w tym rol¢ odegral region Veneto, gdzie w latach 1540-
1580 we wznoszonych budowlach rezydencjonalnych
powstaly liczne malowidta pejzazowe”. Ich rola byta

13. Maczynski, ,Patac w Walewicach i patac w Malej Wsi”, s. 113-242, szczegélnie s. 119-129,

155-162.

14. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys.Pol. 10376: Projekt patacu w Maltej Wsi.
Rzut poziomy pigtra, rys. tuszem i akwarelg, wym. 48,0 x 69,7 cm.

15. Najpewniej prospekt 6w skopiowano z jakiej$ grafiki. W XVIII w. produkowano je ma-
sowo z mysla przede wszystkim o przybyszach, ktérzy w ramach Grand Tour odwiedzali

Krélestwo Neapolu.

16. Ow trzeci widok wykonany zostat tylko dla dopetnienia symetrii, gdyz od poczatku —
o czym $wiadczy zachowany projekt — przewidywano w tym miejscu ustawienie pieca ogrze-
wajacego calg jadalnie, skoro nie byto dlan miejsca w narozniku sali z uwagi na rozleglos¢
prospektu warszawskiego. Wspomnienie Zdzistawa Morawskiego — ,,Na bocznych $cianach
tej prostokatnej sali po jednej stronie krélowala gdariska osiemnastowieczna szafa na wyso-
kich nogach, a po drugiej olbrzymi, siegajacy prawie sufitu piec z jasnych kafli” (Morawski,
Gdzie ten dom, gdzie ten Swiat, s. 24) — wskazuje, ze réwniez weduta Neapolu bywata okresowo

przeslonigta.

17. Szerokie zarysowanie tego zjawiska przynosiniedawno opublikowana monografia: Séren
Fischer, Das Landschaftsbild als gerabmter Ausblick in den venezianischen Villen des 16. Jahr-
bhunderts. Sustris, Padovano, Veronese, Palladio und die illusionistische Landschaftsmalerei
(Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2014), passim. Tamze zestawiona starsza literatura przed-
miotu. Ksiazka zyskala dostepne w sieci recenzje, m.in. Heinera Krellinga (https://www.
arthistoricum.net/kunstform/rezension/ausgabe/2015/5/25317) czy Larsa Berga (https://
journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/jfk/article/view/69784).
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1 Mata Wie$, palac
Walickich, widok od strony
poludniowo-zachodnie;j.
Fot. Ryszard Maczynski

2 Stanistaw Zawadzki,
zrealizowany projekt patacu
Walickich w Matej Wsi, rzut
poziomy pietra, Muzeum
Narodowe w Warszawie,

nr inw. Rys.Pol. 10376.

Fot. Muzeum Narodowe

w Warszawie

co najmniej dwojaka. Z jednej strony stanowily przy-
ktad poczynan artystycznych, ktére poprzez $wiadome

uzycie $rodkéw malarskich znakomicie ,poszerzaly”

rzeczywistg przestrzeri tworzong przez architekture.
Z drugiej za$ stanowily w mniemaniu wsp6lczesnych
dowdd bezposredniego nawiazania do sztuki dekora-
torskiej starozytnych, co wywodzono ze starannej lek-
tury listéw Pliniusza Mlodszego. Mogly tez stanowié
popis opanowania warsztatu malarza-humanisty oraz
sprawnosci w stosowaniu zasad perspektywy nie tylko

geometrycznej, lecz réwniez powietrznej, gdyz poza
owg zniwelowang pedzlem malarza $ciang otwieraly
si¢ rozlegle krajobrazy, ktére jej wymagaly.

Wihoskie przyktady tego rodzaju zdobien z XVI,
XVII czy XVIII stulecia idg w setki i tysigce. Jednym
z wezesnych, a zarazem najbardziej znanych jest Villa
Barbari w Maser. Znakomite dzieto projektu Andrei
Palladia wzniesiono mig¢dzy rokiem 1557 a 1560 dla
dwoch przedstawicieli tego nazwiska: Daniele Barba-
ro, patriarchy Akwilei, oraz jego brata Marcantonia
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6 Maser, Villa Barbaro, Sala a Crociera

z iluzjonistycznymi freskami Paola Veronesego,
1560-1561. Fot. commons.wikimedia.org,
CCBY-SA 40

<3 Matla Wie$, palac Walickich, prospekt
Warszawy w Sali Jadalnej. Fot. Ryszard Maczynski
<4 Mata Wies, patac Walickich, widok Neapolu
i Wezuwiusza w Sali Jadalnej. Fot. Ryszard
Maczynski

<5 Mata Wies, patac Walickich, widok
przestonigty piecem w Sali Jadalnej. Fot. Ryszard
Maczynski

Barbaro, ambasadora Republiki Weneckiej'®. Dekora-
cje sztukatorskie byly dzielem Alessandra Vittorii, a ma-
larskie — Paola Veronesego’. Freski przezen wykonane
powstaly w latach 1560-1561 (il. 6). Uwagg zwracaja
zwlaszcza te umieszczone na $cianach reprezentacyjnej
sali, zalozonej na planie krzyza, ulokowanej w korpusie
gléwnym na pierwszym pietrze. Pomigdzy parami kom-
pozytowych kolumn znalazly si¢ tam bogato ornamen-
talnie zdobione archiwolty otwierajace si¢ na rozlegte
krajobrazy. Przezrocza owe, by ztudzenie rozleglej prze-
strzeni poza nimi bylo petne, zostaly u dotu opatrzone
tralkowymi balustradami. Ksztatt tychze powtarzat zas
formy rzeczywistego balkonu znajdujacego si¢ na osi
budowli, zaprojektowanego przez Palladia.
Uprzedzajac nieco istotny watek podjetych rozwa-
7an, trzeba rowniez zauwazyc, Ze rozmaite prospekty

nalezaly do modnego kanonu dekoracji najbardziej
okazalych sal palacowych w dobie o§wiecenia. Czym
innym jednak byta polichromia, wpisana w ornamen-
talng rame, tworzona w znacznej mierze na wzor pej-
zazowego obrazu olejnego, jaki moglby by¢ zawieszony
na $cianie, czym innym za$ malowidlo, ktérego celem
stawalo si¢ ,unicestwienie” pokrytej nim $ciany i stwo-
rzenie doskonalej iluzji $wiata zewngtrznego postrze-
ganego z patacowego wnetrza. W tym bowiem przy-
padku ulegata zatarciu granica mi¢dzy sfera prywatna
a calym ziemskim uniwersum, reprezentowanym przez
konkretne, starannie dobrane krajobrazy. To pierwsze
rozwiazanie bylo czgsto spotykane na terenie Rzeczy-
pospolitej w czasach panowania Stanistawa Augusta,
to drugie nalezalo do zjawisk rzadszych. Wszakze za-

prezentowanie kilku wybranych przykladéw prac obu

18. Por.m.in.: Lionello Puppi, Andrea Palladio (Milano: Electa Editrice, [1973]), s. 136-145,
314-318; Manfred Wundram, Thomas Pape, Paolo Marton, Andrea Palladio 1508—-1580. Archi-
tect Between the Renaissance and Baroque (K6ln: Benedikt Taschen Verlag, 2008), s. 118-133.
19. Fischer, Das Landschafisbild als gerabmter Ausblick, s. 110-127. Por. tez: id., ,,«Denn ein
iippiger Rebstock strebt iiber das ganze Gebaude hin zum First und erklettert ihn> — Paolo
Veronese, Andrea Palladio und die Stanza di Bacco in der Villa Barbaro als Pavillon Plinius’
des Jungeren”, Kunstgeschichte. Open Peer Reviewed Journal, 10 Juli 2014, dostep 4 lutego 2024,
https://www.kunstgeschichte-ejournal.net/378/.
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7 Mata Wie$, patac Walickich, prospekt Warszawy w Sali Jadalnej. Fot. Ryszard Maczynski

typ6w, powstatych w kregu malarzy nalezacych do
warszawskiego srodowiska artystycznego (zwlaszcza
tych, ktére inicjowaly t¢ mod¢ wkrétce po roku 1775)
przyjdzie jeszcze odlozy¢, by powrécié do nich w toku
dalszych wywodoéw.

SWIAT PRZEDSTAWIONY NA PROSPEKCIE
Wyobrazona artykulacja architektoniczna dzielita uka-
zang panoram¢ Warszawy na trzy segmenty, z ktdrych
boczne s3 nieco wezsze, srodkowy — szerszy (il. 7).
Zaczynajac od prawej strony, w pierwszym segmen-
cie widoczny jest obszar od ulicy Dominikanskiej do
ulicy Koscielnej (il. 8, 9). Pierwsza wyrdzniajaca sig
budowla to obszerny patac Migczynskich, kasztela-
nostwa podlaskich, ulokowany przy ulicy Przyrynek,
z przylegtym don zalozeniem ogrodowym. Niecopodal
kolumn wyobrazonej loggii zostala usytuowana cata
grupa okazalych nieruchomodci. To postrzegany od
strony elewacji ogrodowej palac Sapichéw, wzniesiony
przez Jana Zygmunta Deybla w stylu p6znego baroku.
Obok wylania si¢ gérna cz¢é¢ fasady kosciota Francisz-
kanéw. Obie budowle znajdowaly si¢ przy ulicy Zakro-
czymskiej. Na pierwszym w stosunku do nich planie

74 Ryszard Maczynski

widnieje masywna, oszkarpowana bryta gotyckiego
kosciota farnego, konsekrowanego pod wezwaniem
Nawiedzenia Naj$wigtszej Marii Panny, z przylegla doni
charakterystyczng dzwonnica.

Srodkowy segment obejmuje najwazniejsza i najécis-
lej zabudowana cz¢é¢ miasta — od ulicy Pieszej opodal
Rynku Nowej Warszawy po ulice Grodzka, schodzaca
po skarpie i okrazajaca Palac pod Blachg (il. 10-12).
Sekwencj¢ najwazniejszych budowli otwiera po pra-
wej stronie niewielki ko$ciét $w. Benona, wystawiony
z inicjatywy Bractwa Niemieckiego, a p6zniej pozo-
stajacy we wladaniu zgromadzenia redemptorystow.
Dalej widoczny jest dawny patac Kotowskich, wlaczony
nastepnie w kompleks zabudowan klasztornych sidstr
sakramentek. Nad calym tym zespolem architektonicz-
nym dominuje zwieniczona latarnig pokazna koputa
bedacego pod ich piecza kosciota $w. Kazimierza usy-
tuowanego przy Rynku Nowego Miasta. W pewnym
od niej dystansie, ponad dachami zabudowy wznosza
si¢ jeszcze dwie wieze: ta po prawej stronie nalezy do
gmachu ratusza Nowej Warszawy, ta po lewej do gotyc-
kiej $wiatyni dedykowanej $w. Jerzemu, stanowiacej pre-
pozyture ksiezy kanonikéw regularnych z Czerwinska.



8 Mala Wie$, patac Walickich, prospekt Warszawy

w Sali Jadalnej, ujecie od ulicy Dominikanskiej do patacu
Miaczyniskich. Fot. Ryszard Maczynski

Oznaczenia: 1. Patac Migczyriskich.

Jeszcze dalej na tle nieba rysuje si¢ bryta kosciota $w. Jac-
ka, a troch¢ ponizej obszerny gmach klasztoru ojcéw
dominikanéw przy ulicy Freta. Na odleglejszym nieco
planie widnieja w ujeciu frontalnym wieze kosciota
Paulinéw przy ulicy Nowomiejskiej oraz w ujgciu bocz-
nym wieze kosciota Pijaréw przy ulicy Dlugiej. Blisko
brzegu wislanego trwa dawna brama Mostowa, dwczes-
nie funkcjonujaca juz jako Dom Kary i Poprawy, czyli
miejskie wi¢zienie. Bardziej w glebi wznosi si¢ réwnie
potezny ksztatt wiezy Marszatkowskiej, stuzacej takze
jako miejsce przebywania aresztantéw.

Przestrzeni pomiedzy budowlami wyrézniajacymi
si¢ wypelniaja nieco zunifikowane kamienice miesz-
czatiskie oraz wznoszace si¢ na skarpie spichrze. Ow
masyw zabudowy jest szczegdlnie zwarty w obrebie
Starego Miasta. Dominuja nad nim trzy wieze. Pierwsza
od prawej to wieza ratusza Staromiejskiego stojacego
w centrum rynku, kolejna to strzelista wieza kosciota
Jezuitéw przy ulicy Swigtojaniskiej. Opodal widoczna
jest tez koputa wieniczaca prezbiterium tego kosciota,
aobok szczyt wschodni, stromy dwuspadowy dach i po-
strzgpiona sylweta dekoracji fasady kolegiaty $w. Jana
Chrzciciela, usytuowanej przy tej samej ulicy. Trzecia
wyniosta wieza to Wieza Zegarowa, wznoszaca si¢ nad
frontowym skrzydlem Zamku Krélewskiego. Kompleks
zamkowy — z péznobarokows elewacja wschodnig — jest
najbardziej wyeksponowanym elementem tej weduty.

9 Mata Wies, palac Walickich, prospekt Warszawy w Sali
Jadalnej, ujecie od ulicy Glebokiej do kosciota Nawiedzenia
Naj$wigtszej Marii Panny. Fot. Ryszard Maczynski
Oznaczenia: 2. Palac Sapiehdéw; 3. Koscidt sw. Franciszka
Serafickiego (Franciszkandw); 4. Koscidl farny (z wiezq)
Nawiedzenia Najswigtszej Marii Panny.

Widz, zajmujac optymalna pozycje do ogladania calego
malowidla i odczucia tworzonej przezen iluzji prze-
strzennej, musi usytuowac si¢ niemal na wprost siedziby
najwyzszych wladz Rzeczypospolitej — kréla, senatu
i sejmu. Spoza Zamku wysuwa si¢ wieza kosciota sidstr
bernardynek, a nieco dalej sylweta nalezacego do oj-
céw bernardynéw kosciota $w. Anny przy Krakowskim
Przedmiesciu, wraz z kopula przyprezbiterialnej kaplicy
dedykowanej bl. Wiadystawowi z Gielniowa. Nieco
ponizej usytuowany jest Patac pod Blacha. Uwzgled-
nione zostaly nawet drobne skalg, lecz jakze charak-
terystyczne elementy — ponad dachami zamkowych
skrzydel widnieje malerika figurka kréla Zygmunta III
Wazy, wieniczgca kolumng ufundowana przez jego syna,
Wihadystawa IV.

Czeé¢ trzecia weduty, poczynajac od ulicy Bed-
narskiej, ukazuje obszar coraz bardziej odlegly, az po
horyzont, poddany zatem dzialaniu perspektywy po-
wietrznej, co objawia si¢ bledsza kolorystyka i ogélna
tonacja wpadajaca w biekity (il. 13, 14). Uwagg przy-
kuwa przede wszystkim most tyzwowy przez Wisle.
Dalej na skarpie ukazano, wyliczajac od strony prawej,
znajdujaca si¢ tam masywna bryle zespotu koscielno-
-klasztornego Karmelitéw Bosych, obok niej okazaly
patac niegdy$ Koniecpolskich, pézniej Radziwiltéw,
a opodal wylaniajacg si¢ sponad dachéw okolicznej
zabudowy potezna kopule i wynioslg latarni¢ kosciota
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10 Mata Wies, patac Walickich, prospekt Warszawy w Sali
Jadalnej, ujecie od ko$ciota §w. Benona do wiezy Marszatkow-
skiej opodal ulicy Mostowej. Fot. Ryszard Maczynski
Oznaczenia: 5. Koscidl sw. Benona (Redemptorystéw); 6. Koscidt
Sw. Kazimierza (Sakramentek); 7. Klasztor Sakramentek
(dawny patac Kotowskich); 8. Wieza ratusza Nowej Warsza-
wy; 9. Wieza kosciota Sw. Jerzego (Kanonikéw Regularnych);
10. Koscidl (z wiezq) sw. Jacka i klasztor Dominikandw;

11. Koscidt Swigtego Ducha (Paulindw); 12. Koscidt Najswigtszej
Marii Panny Zwycieskiej oraz Sw. sw. Pryma i Felicjana (Pija-
réw); 13. Brama Mostowa; 14. Wieza Marszatkowska.

ewangelicko-augsburskiego. Wyraznie rysuje si¢ dwu-
wiezowa fasada nalezacego do ksi¢zy misjonarzy ko-
$ciota Swigtego Krzyza, a nicodlegle od niej widoczne
sa réwniez gorne partie fasady kosciota Dominikanéw
Obserwantéw. Wszystkie wymienione $wiatynie kato-
lickie zlokalizowane byty przy Krakowskim Przedmie-
$ciu. Tam takze, lecz na samym skraju skarpy, widnieje
Palac Kazimierzowski, jego za$ zwiericzenie z ortem na
globie $wiadczy o tym, ze jest siedziba Szkoty Rycer-
skiej. Dalsza zabudowa staje si¢ luzniejsza, a ukazywa-
ne obiekty sa poddane selekeji. Mozna zidentyfikowa¢
patac Karasia, ulokowany w sasiedztwie siedziby kade-
téw, i polozony nieopodal ulicy Tamka gmach szpitala
$w. Kazimierza, prowadzonego przez Zgromadzenie
Siéstr Milosierdzia, zwanych potocznie szarytkami.
Jako nastepny pojawia si¢ charakterystyczny wysoki
Minaret w ogrodzie ekspodkomorzego Kazimierza Po-
niatowskiego Na Ksiazecem, a na miejscu najbardziej
odlegltym — czworobok skrzydet Zamku Ujazdowskiego,
ujety na narozach sze$ciobocznymi wiezami.

Na lewym skraju malowidta znalazt si¢ brzeg pra-
ski ze skromng zabudowa miejska, charakterem swym
nierzadko przypominajaca raczej domostwa wiejskie,
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11 Mala Wies, patac Walickich, prospekt Warszawy w Sali
Jadalnej, ujecie od wiezy Marszatkowskiej do kolegiaty
$w. Jana Chrzciciela. Fot. Ryszard Maczynski

Oznaczenia: 14. Wieza Marszatkowska; 15. Wieza ratusza
Starej Warszawy; 16. Koscidl (z wiezq) Niepokalanego
Poczgcia Najswigtszej Marii Panny (Jezuitdw); 17. Koscidt
kolegiacki Sw. Jana Chrzciciela.

na planie pierwszym Goledzinowa, nast¢pnie Pragi
i wreszcie Skaryszewa (il. 15). W tej dalszej perspek-
tywie dostrzec mozna skromny, wzniesiony na przeto-
mie XVII i XVIII stulecia, skaryszewski ko$ci6t farny.
Znacznie oden okazalsza budowla — widoczna fragmen-
tarycznie juz pomiedzy skrajna parg kolumn imagino-
wanej loggii — jest starszy, pochodzacy z pierwszej poto-
wy XVIIw., praski kosciot Bernardynéw z malownicza
dwuwiezowy fasada. Z calego éwezesnie istniejacego
kompleksu koscielno-klasztornego ocalata po dzi$ dzien
jedynie kaplica Loretariska. Wyobrazona rzeka Wista
nie pozostaje tylko zamalowang na niebiesko wodna
tonig marszczong drobnymi falami. Odbija si¢ w niej
zabudowa znajdujaca si¢ na lewym brzegu. Opodal
brzegu prawego pracuja mlyny, a wzdluz gtéwnego
nurtu, ponizej Zamku Krélewskiego, ptyna pod prad
na rozpietych zaglach trzy plaskodenne szkuty, stuzace
do transportu towaréw, a zwlaszcza sptawiania zboza.

AKWAFORTA BELLOTTA JAKO ZRODLO
INSPIRAC]I

Dotychczasowi badacze sugerowali zaleznos$¢ pano-
ramy z Malej Wsi od wykonanego w technice olejnej



Widoku Warszawy od strony Pragi Bernarda Bellotta.
Nie prébowali jednak tego przekonania ukonkretnié
analiza poréwnawczg obu przedstawieri. Oryginal obra-
zu stworzony zostal przez malarza w 1770 r. i trafif osta-
tecznie do Przedpokoju Senatorskiego w Apartamencie
Krélewskim na Zamku w Warszawie (il. 16)**. Dzielo
byto podziwiane, totez niejednokrotnie stanowito wzér
dla tych artystéw, kt6rzy pragneli uwiecznié prospeke
stolicy Rzeczypospolitej malowniczo potozonej na wy-
nioslej skarpie. Owa powszechna admiracja brata si¢
nie tylko z bezposredniej znajomosci obrazu olejnego
stworzonego przez Canaletta, lecz gléwnie z szerszej
dostepnosci autorskiej repliki zwielokrotniajacej ory-
ginalng panorame. Bellotto bowiem dwa lata pézniej
powtérzyt swoje dzielo, wykonane pedzlem, w technice
akwaforty (il. 17)*% Jak glosil tytut jej nadany — zapisa-
ny po polsku i po francusku — przedstawia ona Widok
Warszawy zaczqwszy od palacu Sapiezyriskiego az po

12 Mala Wies, patac Walickich, prospekt Warszawy w Sali
Jadalnej, ujecie od kolegiaty $w. Jana Chrzciciela do Palacu
pod Blachg. Fot. Ryszard Maczynski

Oznaczenia: 16. Koscidl (z wiezgq) Niepokalanego Poczgcia
Najswigtszej Marii Panny (Jezuitéw); 17. Koscidt kolegiacki

Sw. Jana Chrzciciela; 18. Wieza Zegarowa Zamku Krdlewskiego;
19. Figura Zygmunta I1I Wazy na kolumnie; 20. Wieza kosciota
$w. Klary (Bernardynek); 21. Skrzydto wschodnie Zamku
Krdlewskiego; 22. Koscidl sw. Anny (Bernardyndw); 23. Palac
pod Blachg.

20. Zamek Krdlewski w Warszawie, nr inw. 128663, olej na ptétnie, wym. 172,5 x 261,0 cm,
obraz jest sygnowany i datowany przez artyste. Literatura na temat tego dziela jest bardzo

obfita, zatem ponizej wymienione sg tylko najwazniejsze pozycje: Mieczystaw Wallis, Cana-
letto — malarz Warszawy (Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy, 1954), s. 19-20, 25, 27;

Drezno i Warszawa w twdrczosci Bernarda Bellotta Canaletta. Wystawa zorganizowana wspdlnie

przez Paristwowe Zbiory Sztuki w Dreznie — Galerig Dawnych Mistrzdéw i Muzeum Narodowe

w Warszawie. Katalog. Warszawa, wrzesieri—listopad 1964 (Warszawa: Muzeum Narodowe

w Warszawie, 1964), s. 69-70; Stefan Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, thum. Luciana Kromberg

Tomelleri (Milano: Gorlich Editore, 1972), t. 1: Testo, s. 154, 158, 162-163, 167, 169, 171, 174; t.
2: Catalogo, s. 318-321; Helena Kozakiewiczowa, Stefan Kozakiewicz, Bernardo Bellotto zwany

Canaletto (Warszawa: Arkady, 1975), s. nlb. (kat. nr 22); Alberto Rizzi, Canaletto w Warszawie.
Dgziela Bernarda Bellotta, zwanego Canalettem, w stolicy Stanistawa Augusta, thum. Katarzyna

Jursz-Salvadori (Warszawa: Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, 2006), s. 46-53; Dorota

Juszczak, Hanna Malachowicz, Zamek Krélewski w Warszawie. Malarstwo do 1900. Katalog

zbioréw (Warszawa: Zamek Kroélewski w Warszawie, 2007), s. 146-148; Bernardo Bellotto.
W 300. rocznicg urodzin malarza, red. Artur Badach, Madgalena Krélikiewicz (Warszawa:

Zamek Krélewski w Warszawie, 2022), s. 346-348.

21. O historii owego pomieszczeniaijego szczeg6lnej roli: Andrzej Rottermund, Zamek War-
szawskiw epoce oSwiecenia. Rezydencja monarsza, funkcje i tresci (Warszawa: Zamek Krélewski

w Warszawie, 1989), s. 112-122. Syntetyczny opis wnetrza odtworzonego podczas restytucji

Zamku Krélewskiego: Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 11: Miasto Warszawa,
cz. 1: Stare Miasto, red. Jerzy Z.Eozinski, Andrzej Rottermund (Warszawa: Wydawnictwa

Artystyczne i Filmowe, 1993), s. 151-152.

22. Egzemplarz m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie, nr inw. Gr.Pol. 17091, akwafor-
ta, wym. 62,3 x 88,3 cm. Na temat grafiki m.in.: Kozakiewicz, Bernardo Bellotto, t. 1, s. 164,
1725 t. 2, 5.321-322; Sroczynska, Jaworska, Widoki Zamku Krilewskiego w Warszawie, s.70;

Rizzi, Canaletto w Warszawie, s. 168—170; Bernardo Bellotto. W 300. rocznicg urodzin malarza,
s.404-406. Publikacje te najczesciej nie analizujg poréwnawczo obu przedstawien w odnie-
sieniu do uwiecznionej architektury. Jesli jednak jaka$ wzmianka na ten temat si¢ pojawia, jak
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13 Mala Wies, patac Walickich, prospekt Warszawy w Sali
Jadalnej, ujecie od ulicy Bednarskiej do kosciota Swictego
Krzyza. Fot. Ryszard Maczynski

Oznaczenia: 24. Koscidt Wniebowzigcia Najswigtszej

Marii Panny i $w. Jézefa Oblubierica (Karmelitéw Bosych);
2S. Patac Koniecpolskich (Radziwittéw); 26. Koputa kosciola
Swigtej Trdjcy (ewangelicko-augsburskiego); 27. Koscidt
Opicki sw. Jézefa (Wizytek); 28. Koscidt Swigtego Krzyza
(Misjonarzy).

koniec Szolca i dalej az do Zamku Wilanowskiego z cz¢-
sciq miasta Pragi po drugiej stronie Wisty*®. Réznice
miedzy wersja olejng a sztychowang byly stosunkowo
niewielkie, nie dotyczyly sylwety samego miasta. Naj-
bardziej moze rzucajaca si¢ w oczy modyfikacja stal si¢
ksztalt malowniczo rozros$nigtego drzewa ukazanego
na praskim brzegu.

Akwaforta Canaletta bywata nasladowana przez
innych malarzy, powracajac niejako do swego zrddta.
Dobrym tego przykladem jest niewielki obraz olejny
wykonany w 1778 r. przez Gottlieba Schiffnera (il. 18)**.
Artysta dziatal w Dreznie i najpewniej tam wlasnie na
podstawie sztychu Bellotta powstata panorama War-
szawy, blizsza bowiem znajomo$¢ z miastem nad Wista
zawarl, dopiero przebywajac tu jako malarz Fryderyka
Alojzego Briihla, generata artylerii koronnej, w latach

14 Mata Wies, patac Walickich, prospekt Warszawy w Sali
Jadalnej, ujecie od kosciota Swigtego Krzyza do Zamku
Ujazdowskiego i po horyzont. Fot. Ryszard Maczynski
Oznaczenia: 28. Kosciét Swigtego Krzyza (Misjonarzy);

29. Koscidt Matki Boskiej Zwycigskiej (Dominikandw
Obserwantéw ); 30. Patac Kazimierzowski (Szkola Rycerska);
31. Palac Karasia; 32. Szpital sw. Kazimierza (Szarytek);
33. Minaret w ogrodzie Kazimierza Poniatowskiego

Na Ksigzecem; 34. Zamek Ujazdowski.

1782-1784. Krystyna Sroczynska i Jadwiga Jaworska
uznaly, ze ,[s]wobodne potraktowanie zabudowy War-
szawy po obu jej stronach §wiadczy [...] o korzystaniu
przez artyst¢ z nieznanego pierwowzoru”>*. Wydaje
si¢ to wnioskiem nieuprawnionym, zaleznos¢ jest bo-
wiem wyraznie widoczna. Powtdrzony zostal sposéb
ujecia miasta (choé nieco ograniczono jego zasi¢g po
lewej stronie, rezygnujac z odwzorowywania praskich
$wiatyn), nie ulegla tez zasadniczym zmianom sylweta
Warszawy, natomiast wiele szczegdléw pozbawionych
istotniejszego znaczenia dla identyfikacji zasadniczego
tematu dzieta albo pominigto catkowicie (dotyczylo to
przede wszystkim bardzo bogatego u Bellotta sztafazu),
albo przeobrazono wedle wlasnej inwencji nasladowcy.

Jesli teraz zestawid ten casus z przypadkiem panora-
my z rezydencji w Malej Wi, to okaze si¢ on po czesci

w ostatniej z wymienionych pozycji: ,Z prawej strony poszerzono panorame — zaczyna si¢

od patacu Sapiehéw i obejmuje kosciét Franciszkandw i kosciél Nawiedzenia Najswietszej
Marii Panny, ktérych na oryginale malarskim nie bylo” (s.404), to okazuje si¢ catkowicie

niezgodna z prawdg.

23. Podana w tytule nazwa Zamku Wilanowskiego moze by¢ mylaca — artyscie chodzilo
oczywiscie o patac kréla Jana III Sobieskiego w Wilanowie.

24. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. M.Ob. 2104, olej na plétnie, wym. 40,0
X 59,5 cm, obraz jest sygnowany i datowany przez malarza.

25. Sroczynska, Jaworska, Widoki Zamku Krdlewskiego w Warszawie, s. 74.
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podobny, po czesci odmienny. Analogiczny pozostal
przede wszystkim spos6b ujecia widoku postrzeganego
z praskiego brzegu, z tego samego miejsca, z ktérego
niegdy$ czynit to Bellotto. Nastapita jednak istotna
zmiana zasiggu panoramy palacowej w stosunku do
akwaforty. Réwniez i tu zostala ona nieco ucigta po
stronie lewej, a zatem pewnemu ograniczeniu ulegt
wizerunek Pragi. Bardziej znaczaca jest jednak réznica
po stronie prawej. Malowany w Matej Wsi prospekt
nie konczy si¢ bowiem na palacu Sapiezynskim, lecz
siega o wiele dalej, z czego wynika, ze znaczny fragment
dodano. Istnieje natomiast podobienstwo w redukeji
szczegotoéw. Tu réwniez sztafaz zostat bardzo ograni-
czony w stosunku do dzieta Bellotta. Po stronie praskiej
znikla cala anegdota zwigzana z malowaniem przezen
obrazu i oczekiwana wizyta kréla Stanistawa Augusta,
majacego przyby¢, aby podziwia¢ doskonala iluzj¢ stwo-
rzong pedzlem artysty*®. Powtérzone za wzorem zostaly
dwa mlyny wodne na rzece, ale usytuowane sa bardziej
w glebi przedstawienia. Z pietyzmem powielony tez zo-
stal szczeg6t zupelnie drugorzedny — dwa rachityczne
drzewka na brzegu, chyba tylko po to, zeby jako$ ozywi¢
monotonng piaskowa fache na pierwszym planie. Z ply-
wajacych po Wisle statkéw i todzi ostaly si¢ nieliczne:
najbardziej charakterystyczna szkuta z malowniczo
wydetym Zzaglem oraz dwie inne z zaglami cz¢éciowo
opuszczonymi, opodal warszawskiego brzegu rzeki. De-
tale jednak sa rézne (nawet zwrot jednej jest przeciwny
w stosunku do pierwowzoru). Takie wyliczanie moz-
na byloby kontynuowa¢ jeszcze dlugo, wzbogacajac je
o kolejne pominigte lub przeobrazone elementy.
Konkluzja poczynionych obserwacji musi zatem
by¢ nastepujaca: rzeczywiscie dzielo Bernarda Bellotta
najpewniej poprzez jego autorska akwaforte stanowito
podstawe do namalowania panoramy Warszawy w pa-
tacu w Malej Wsi. Narzucito ogélny schemat ujecia

15 Mala Wie$, patac Walickich, prospekt Warszawy w Sali
Jadalnej, ujecie strony praskiej. Fot. Ryszard Maczynski
Oznaczenia: 35. Koscidl sw. Jakuba Apostola (skaryszewski);
36. Koscidt sw. Andrzeja (Bernardyndw).

szerokiego widoku stolicy, postrzeganego z jednego
punktu po praskiej stronie, z wyeksponowaniem walo-
ré6w wizualnych jej potozenia na wyniostej skarpie nad
Wisla*”. Pozwolilo tez bez znaczniejszego wysitku po-
wieli¢ sylwetki nieruchomosci, ktére trwaly w raz nada-
nym im ksztalcie bez wickszych zmian. Ale jednoczesnie
przyjety wzor wykorzystano w sposéb twérczy. Doko-
nano przede wszystkim znaczacego przeskalowania
niewielkiej akwaforty do rozmiaréw monumentalnej
polichromii $ciennej, a ponadto znacznie zredukowa-
no szczegdly uznane za mniej istotne, jednak — co za-
raz zostanie szerzej udokumentowane — uzupetniono
ja o wiele nowych elementéw, ktére wymagaly wiedzy
o realnym stanie miasta. Najwyrazniej chciano utrwa-
li¢ jego obraz nie w ksztalcie z roku 1770, keéry bylby

miejscami juz nieco anachroniczny, lecz wspdtezesnym.

26. Nowa identyfikacj¢ postaci zgromadzonych wokot obrazu na sztaludze, a tym samym
reinterpretacje odmalowanej na weducie sytuacji, przyniosly publikacje 2007 r. — artykut:
Alberto Rizzi, ,Rewolucyjna interpretacja «Widoku Warszawy od strony Pragi>» pedzla
Bernarda Bellotta”, thum. Mateusz Salwa, Almanach Muzealny S (2007), s. 173-186; oraz
katalog zbioréw malarskich Zamku Krélewskiego: Juszczak, Matachowicz, Zamek Krdlewski
w Warszawie, s. 146-148. Dawniej wér6éd przedstawionych na brzegu postaci dopatrywano

sie przybylego juz krdla.

27. Ow aspekt rézni prospekty Bellotta (ten olejny i ten sztychowany), Schiffnera, a takze
polichromie¢ palacu w Malej Wsi od operujacej zupelnie odmiennym, rozwijanym liniowo
wzdluz brzegu rzeki odwzorowaniem tzw. panoramy Baryczkowskiej, pochodzacej z lat
1775-1780, znajdujacej si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. Rys.Pol.
1988, rysunek piérkiem podmalowany akwarelg, wym. 52,7 x 298,7 cm. Popularne na jej temat
opracowanie opublikowal niegdy$ Aleksander Kraushar, Warszawa za Stanistawa Augusta
(1764-1795) (Warszawa: Ksiegarnia Ferdynanda Hoesicka, 1914), passim.
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AKTUALIZACJA MIEJSKICH REALIOW

Warto zatem przeanalizowaé 6w odwzorowany ksztalt
miasta stotecznego Korony i rozwazy¢, w czym dopel-
niono powtdrzone za sztychem disegno, ktére postu-
zylo nast¢pnie do wykonania polichromii w Sali War-
szawskiej patacu w Malej Wsi. Innymi stowy nalezy
zapyta¢: keore sposréd budowli stolicy, nieistniejace

16 Bernardo Bellotto,
Widok Warszawy od strony
Pragi, 1770, Zamek
Kroélewski w Warszawie —
Muzeum, nr inw. ZKW/438.
Fot. commons.wikimedia.
org, CCBY-SA 40

17 Bernardo Bellotto,
Widok Warszawy od strony
Pragi, 1772, Muzeum
Narodowe w Warszawie,
nr inw. Gr.Pol.17091.

Fot. Muzeum Narodowe
w Warszawie

jeszcze w czasach Bellotta, zostaly dodane przez tworce
matowiejskiej panoramy? A takze poszerzy¢ to pytanie
kolejnym: ktére budowle obecne na weducie wloskiego
artysty zmienity swoja forme?

Przede wszystkim rzuca si¢ w oczy uwieczniony
przez malarza most lyzwowy przez Wisle, wypadajacy
na przedluzeniu ulicy Bednarskiej*®. Warszawski staly

28. Szersze opracowanie problematyki stolecznych mostow w XVI-XVIII w. m.in.: Apolinary
Przybylski, Ulice i mosty Warszawy (kartka z przeszlosci) (Warszawa: nakladem autora, 1936),
s.15-165; Waclaw Sterner, Mosty Warszawy (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwa Techniczne,
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18 Gottlieb Schiffner, Widok Warszawy, 1778, Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. M.Ob.2104. Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie

most przez rzeke, wzniesiony u schytku X VI stulecia,
nie przetrwat dtugo i juz na poczatku nast¢pnego wieku
jego drewniana konstrukcja — na owe czasy stanowia-
ca imponujace dzieto sztuki inzynieryjnej — przestata
istnie¢. Przez ponad péttora wieku miasto borykato
si¢ z problemem transportu ludzi i towaréw z jednego
brzegu na drugi. Dopiero w 1775 r. Adam Poninski,
podskarbi wielki koronny, podjat si¢ wystawienia mo-
stu wlasnym kosztem, z prawem czerpania zeri zyskow
przez pierwsza dekade eksploatacji. Stworzone rozwia-
zanie z rozmaitych powodéw nie bylo idealne, nalezato
bowiem most rozbiera¢ na zim¢ i ponownie budowad

na wiosne, kiedy zeszla juz kra. Niemniej przez wiele
nastepnych lat most spetnial swoje zadanie, a cho¢ by-
wal niejednokrotnie niszczony w okoliczno$ciach wo-
jennych, to nast¢pnie go odbudowywano, az do 1864 .,
gdy Warszawa otrzymala most staly ze stali.
Nieopodal Zamku Ujazdowskiego pojawia si¢ nie-
zwykle charakterystyczna budowla — Minaret. Trudno
byloby pomyli¢ go z czymkolwiek innym. Stanat na
rozleglej posesji zwanej Na Ksigz¢cem, ktérag w 1776 r.
z rak kréla otrzymal jego brat Kazimierz Poniatowski,
ekspodkomorzy®. Postaé¢ to niezwykle ekscentrycz-
na, totez i dziela powstajace w kregu jego mecenatu

1955), 5.23-50; Janusz Jankowski, Mosty w Polsce i mostowcy polscy (od czaséw najdawniejszych

do korica I wojny swiatowej) (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich - Wydawnictwo

PAN, 1973), s.24-28, 4445, 49-53, 70; Bolestaw Chwa$cinski, Mosty na Wisle i ich budow-
niczowie (Warszawa: Fundacja Rozwoju Nauki w Zakresie Inzynierii Lagdowej im. A.iZ. Wa-
siutynskich, 1997) s. 13-33; Bolestaw Orlowski, ,,Poczatki przepraw przez Wiste”, w: Michat

Czapski, Andrzej Niemierko, Janusz Rymsza, Warszawskie przeprawy mostowe przeze Wiste

w ujeciu historycznym (Warszawa: Fundacja Rozwoju Nauki w Zakresie Inzynierii Ladowej

im. A. i Z.Wasiutynskich, 2012), s.9-15; Jan Biliszczuk, Mosty w dziejach Polski. W holdzie

twdrcom polskich mostéw (Wroctaw: Dolnoslaskie Wydawnictwo Edukacyjne, 2017), s. 51-52.
29. Marek Kwiatkowski, Szymon Bogumil Zug, architekt polskiego oswiecenia (Warszawa:

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1971), s.49-55; Jolanta Putkowska, ,Warszawski pod-
miejskie rezydencje Kazimierza Poniatowskiego przy ulicy Ksiazecej”, Kwartalnik Architek-
tury i Urbanistyki 54, z. 2 (2009), s. 17-40; ead., Warszawskie rezydencje na przedmiesciach

i pod miastem w XVI-XVIII wieku (Warszawa: Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie,
2016), s.296-319; Anna Olenska, ,«Chcial pan podkomorzy mie¢ sielank¢ w naturze». Na

Ksiazecem wérdd podwarszawskich ogrodéw ksiecia Kazimierza Poniatowskiego”, w: Eli-
zeum — podziemny salon ksigcia dla przyjaciéti pieknych pasn, red. Karol Guttmejer (Warszawa:

Miasto Stoteczne Warszawa, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, 2016), s. 29-58.
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19 Warszawa, ko$ciét Karmelitéw Bosych, widok
od zachodu, stan obecny. Fot. Adrian Grycuk

odznaczaly si¢ ta cecha. Do zaaranzowania parceli jako
rekreacyjnego ogrodu zaangazowal architekta Szymona
Bogumita Zuga, ktéry stworzyl dlan rezydencj¢ nie-
powtarzalna, niemajaca precedenséw na rodzimym
gruncie. Zamiast typowego palacu powstalo tu pod-
ziemne Elizeum, wzbudzajace zachwyty zapraszanych
gosci, a takze luzno rozrzucona zabudowa o charakterze

rustykalno-egzotycznym. Stylistyke turecka reprezen-
towal Dom Imama oraz opodal niego wzniesiony Mina-
ret (ktdry dotrwat do okresu Drugiej Rzeczypospolitej).
Kompleks 6w najpewniej byt juz sfinalizowany w 1779 1.
Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na kosciét Karmeli-
téw Bosych, gdyz zostal on dopelniony drobnymi, acz
znaczacymi detalami®. Nie tyle jednak bryla tej XVII-
-wiecznej $wiatyni jest interesujaca, ile szczegély jej fa-
sady. Jest ona wprawdzie niewidoczna (wszak kosciot —
zgodnie z przyjetymi zasadami — ma prezbiterium
skierowane ku wschodowi), lecz wyraznie rysujq si¢
charakterystyczne dzwonnice w ksztalcie potgznych, po
rzezbiarsku opracowanych urn oraz zwieniczenie w po-
staci ogromnego globu, nad ktérym dominuje kielich
z hostia. Projekt owej frontowej elewacji zostal stwo-
rzony przez Efraima Szregera jeszcze w 1760 lub 1761 r.
Aby skomponowac¢ ja w nowym stylu — co zapowiadato
zmiang estetycznych upodoban — architekt odwotal si¢
do wzoru klasycyzujacego kosciota Oratorianéw w Pa-
ryzu, dzieta Pierre’a Caqué z lat 1745-1750. Powstata
fasada dwukondygnacjowa, o wyraznie zaakcentowanej
kolumnami partii srodkowej, podczas gdy boczne ujeto
pilastrami, z tryglifowym fryzem belkowania wyraziscie
»spinajgcym” calo$¢. Wrazenie surowosci i monumen-
talizmu poteguje oblicowanie kamiennymi plytami.
Realizacja tak pomyslanego dzieta trwata dtugo, az po
rok 1782, cho¢ wiadomo, ze miedziany glob osadzono
na wieniczacej attyce trzy lata wezesniej (il. 19).
Miedzy ko$ciolem si6str wizytek a patacem Koniec-
polskich wytania si¢ majestatyczna kopula. To ko$ciél
ewangelicko-augsburski®'. Protestanci przez dlugi czas
mieli zakaz wybudowania w stolicy $wiatyni, w ktdrej

30. Literatura dotyczgca tego zabytku jest bardzo obszerna, najwazniejsze opracowania to
m.in.: Stanistaw Lorentz, ,,Materialy do historii ko$ciota Karmelitéw Bosych na Krakowskim
Przedmie$ciu”, Rocznik Warszawski 3 (1962), s. 33—41; Tadeusz Stefan Jaroszewski, Archi-
tektura doby oswiecenia w Polsce. Nurty i odmiany (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich - Wydawnictwo PAN, 1971), s. 81-82; Benignus J6zef Wanat, Zakon Karmelitéw Bosych
w Polsce. Klasztory Karmelitéw i Karmelitanek Bosych 1605-1975 (Krakéw: Wydawnictwo
OO. Karmelitéw Bosych, 1979), s. 414-416; Stanistaw Lorentz, Efraim Szreger, architekt
polski XVIII wieku (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1986), s. 94-105; Jaro-
staw Zieliniski, Atlas dawnej architektury ulic i placéw Warszawy. Srédmiescie bistoryczne, t.7:
Krakowskie Przedmiescie (Warszawa: Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, 2001), s. 255-259;
Koscidl Seminaryjny Wniebowziecia NMP i $w. Jozefa Oblubierica, pokarmelicki (I1zabelin—War-
szawa: Rosikon Press, 2010), s. 15-19, 76-83; Ryszard Maczyniski, ,Wzorniki architektoniczne
doby klasycyzmu. Rozwazania nad prospektywnym charakterem proponowanych rozwia-
zan”, Kwartalnik Historii Kultury Materialnej 62, nr 4 (2014), s. 510-513; Pawel Migasiewicz,
Jakub Sito, ,,Warszawskie dzieto architektury a la francaise. Dzieje budowy i geneza fasady
ko$ciota karmelitéw bosych”, Biuletyn Historii Sztuki 83, nr 4 (2021), s. 883-921, https://doi.

org/10.36744/bhs.1084.

31. Kwiatkowski, Szymon Bogumit Zug, s. 159-162; Jaroszewski, Architektura doby oswiecenia
w Polsce, s.127-129; Maria Irena Kwiatkowska, Koscidl ewangelicko-augsburski (Warszawa:
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20 Warszawa, kosciét Swietej Tréjcy
(ewangelicko-augsburski), widok
od wschodu, stan obecny. Fot. Adrian Grycuk

mogliby gromadzi¢ si¢ na wsp6lne modty odprawiane
w tym obrzadku. Skoro wiec po latach staran otrzymali
w 1777 1. przywilej krolewski, bedacy zezwoleniem na
podjecie takowej ,fabryki”, wspélnym wysitkiem finan-
sowym stworzyli dzielo imponujace rozmachem. Do
realizacji Stanistaw August wybral projeke architekea
Szymona Bogumita Zuga, ktéry wzniést budowle nie-
zwykle wyrafinowang. Klasycystyczng, surowa w wy-
razie stylowym rotundg, uj¢ta czterema aneksami,
przekryta pot¢zna koputa zwiericzona latarnig. Calos¢
odznaczala si¢ wysmakowanymi proporcjami i wyréz-
niala skalg, wszak byla to podéwczas jedna z najwyz-
szych nieruchomosci warszawskich, a jej twérca wykazat
si¢ najwyzszym kunsztem nie tylko architektonicznym,
lecz réwniez inzynieryjnym. Prace ukoniczono w 1781 r.
i wtedy tez nastapilo uroczyste po$wigcenie $wigtyni,
dodatkowo u$wietnione wybitym pamiatkowym me-
dalem (il. 20).

21 Warszawa, ko$ciét Nawiedzenia Naj$wietszej Marii Panny (farny
Nowego Miasta), widok od wschodu, stan obecny. Fot. Adrian Grycuk

Dobrze wyeksponowana na polichromii w Malej
Wi jest bryta przybytku Nawiedzenia Naj$wigtszej Ma-
rii Panny, czyli kosciota farnego Nowej Warszawy*>.
Najstarsza to murowana $wigtynia w tym miescie, go-
tycka. Zostala wzniesiona w latach 1409-1411 z fun-
dacji Danuty Anny Kiejstutéwny i Janusza Starszego,
ksiazat mazowieckich, jako budowla jednonawowa
z trojbocznie zamkni¢tym prezbiterium. Nastepnie
w latach 1492-1497, sumptem Bolestawa V, ksi¢cia war-
szawskiego i zakroczymskiego, byta rozbudowana do
formy tréjnawowej bazyliki ujetej szkarpami i przekry-
tej spadzistymi dachami. W pierwszej potowie XVI w.
przy potudniowej nawie kosciota stangta gotycko-rene-
sansowa dzwonnica z ostrotukowa bramg przejazdowa
w przyziemiu, nakryta dachem siodfowym ze schodko-
wymi szczytami. Wreszcie w pierwszej potowie wieku
XVIII dodano przy prezbiterium po przeciwleglych
stronach koéciota dwie péznobarokowe kaplice boczne.

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1982), passim; Zielinski, Atlas dawnej architektury ulic
i placdw Warszawy, t. 10: Mackiewicza—Mazowiecka (Warszawa: Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami, 2004), s. 67-74. Ostatnim stowem w przypadku tego zabytku jest monografia,
bedaca dzietem zbiorowym, a w niej zwlaszcza rozdziat: Jerzy K. Kos, ,Kosciot Swietej Troj-
cy - projekt ijego realizacja”, w: Ewangelicki koscidt Swigtej Trdjcy w Warszawie. Na jubileusz
500 lat reformacji, 240-lecie polozenia kamienia wegielnego tego kosciota i 210-lecie Smierci
Simona Gottlieba Zuga, red. Karol Guttmejer (Warszawa: Parafia Ewangelicko-Augsburska
Swietej Tréjcy w Warszawie, 2017), s. 29-54.

32. Ryszard Maczynski, Ulice Nowego Miasta (Warszawa: Veda, 1998), s. 189-201; Katalog
zabytkdw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 11: Miasto Warszawa, cz. 2: Nowe Miasto, red. Maria
Katamajska-Saeed (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2001), s. 1-5.

Panorama Warszawy w patacu Walickich w Matej Wsi 83



Poréwnanie polichromii z jej pierwowzorem pozwala

dostrzec, ze uchwycita ona istotng zmiang — u Bellotta

mury byly jeszcze ceglane, tu za$ s juz wytynkowane —
snadz $wigtynia przeszta niedawno szerzej zakrojone

prace restauracyjne. Tak byto w istocie, tynki potozono

podczas remontu przeprowadzonego w 1781 r. Usu-
nigto je, odstaniajac gotyckie watki, dopiero podczas

prac podjetych z inicjatywy Towarzystwa Opieki nad

Zabytkami Przeszlo$ci na poczatku XX stulecia (il. 21).

Opodal kopuly koséciota Sakramentek widnieje

wieza ratusza Nowej Warszawy>>. Pierwszy drewniany
powstal na tamtejszym rynku okoto 1497 r., prawie

sto lat po lokacji miasta. Kiedy 6w sptonat, w latach

1545-1560 wystawiono nowy, tym razem murowany.
W roku 1600 dodano don wiezg, ktdra podkreslata
status i funkcje nieruchomosci. Siedziba nowomiej-
skiego magistratu szczesliwie przetrwala zniszczenia
czaséw szwedzkiego potopu. W latach 30. XVIII w.,
kiedy stary ratusz chylit si¢ juz ku upadkowi, wybudo-
wano nowy w nieco zmienionej lokalizacji. W 1785 .,
zapewne wedlug projektu Tomasza Szmitta, przepro-
wadzono rozbudowe gmachu, dodajac nad jego prosta
jednopietrows bryla, kryta dachem czterospadowym,
dodatkowg kondygnacj¢ wiezy zwieniczonej ozdob-
nym helmem. Calos¢ zyskata skromny klasycystyczny
wystrdj. Po scaleniu osobno administrowanych Starej

i Nowej Warszawy tudziez okolicznych jurydyk w jeden
organizm miejski budynek okazat si¢ niepotrzebny, to-
tez w 1818 r. ulegl rozbidrce.

Mozna réwniez odwrdci¢ postawione wezesniej py-
tanie: czego na weducie warszawskiej w palacu w Malej
Wisi nie ma, cho¢ powinno byloby si¢ pojawié, zwlaszcza
jesli przyjaé najszersze z mozliwych — zaproponowane
swego czasu przez Aleksandre Bernatowicz — datowa-
nie tamtejszych polichromii, siegajace az po rok 1818%*.
Na prospekcie nie istnieje kaplica dedykowana Naj-
$wietszej Marii Pannie, wzniesiona przy kosciele $w. Be-
nona w roku 1802 wedtug projektu jednego z ksigzy
redemptorystéw amatorsko parajacego si¢ architekeu-
ra — Karola Jestersheina®®. Nie odnotowano réwniez
przeksztalcenia fasady kosciota Franciszkanéw, kedra na
malowidle trwa w ksztalcie nadanym jej przez Jakuba
Fontang, nie za§ w formach zmodyfikowanych podczas
prac prowadzonych w 1788 r. przez Jézefa Borettie-
go*. Zamek Ujazdowski nie zostal jeszcze przeobra-
zony na koszary Ujazdowskie, majace stuzy¢ gwardii
pieszej litewskiej; roboty rozpoczgte w roku 1784 za-
koriczono w zasadniczym zakresie cztery lata pézniej,
projektodawcg byl Stanistaw Zawadzki petnigcy urzad
architekta wojsk koronnych*”. Wreszcie opodal Palacu
Kazimierzowskiego nie ma sasiadujacego z nim jed-
nopietrowego budynku, réwniez stanowiacego czesé
Szkoly Rycerskiej, wzniesionego w 1781 r. przez tegoz
architekta®®. Nie jest takze widoczna, sfinalizowana
w pierwszym swym wecieleniu w roku 1780, antykizu-
jaca Willa Ustronie — tworzona przez Zawadzkiego na
zlecenie ksigcia Stanistawa Poniatowskiego; stosunko-
wo niewielki 6w obiekt sytuowa¢ by si¢ musial gdzies
pomiedzy Minaretem a Zamkiem Ujazdowskim®.

33. Anna Berdecka, ,,Ozywienie gospodarcze i reformy okresu o$wiecenia 1730-1794”,
w: Szkice nowomiejskie, red. Olgierd Puciata et al. (Warszawa: Arkady, 1961), s. 105; Ma-
czynski, Ulice Nowego Miasta, s.20-22.

34. Bernatowicz, ,Dobrzyca — Bledéw — Mata Wie$”, s. 73.

35. Ryszard Maczynski, ,,Karol Jestershein — nieznany «architekt koéciota pruszynskiego”,
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 40,z.2 (1995), s. 120-123; id., Koscidl sw. Benona w War-
szawie. Nieznane karty z dziejow Bractwa Niemieckiego, zakonu redemptorystéw i poczgtkéw
stotecznego przemystu (Toruni: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2008), s. 107-109.

36. Aldona Bartczakowa, ,,Ko$ciol Franciszkanéw w Warszawie”, Biuletyn Historii Sztuki
29,nr 3 (1967),s.420-422; Katalog zabytkdw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 11, cz. 2, 5. 25-29.
37. Ryszard Maczynski, ,Nowe oblicze oswieceniowej Warszawy — gmachy koszarowe pro-
jektowane przez Stanistawa Zawadzkiego”, Biuletyn Historii Sztuki 81, nr 4 (2019), s. 614-617,
https://doi.org/10.36744/bhs.631; id., Architekt wojsk koronnych. Dziatalnos¢ Stanistawa
Zawadzkiego w latach 1777-1795 (‘Toruni: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2024).

38. Ryszard Maczynski, ,,Gmach koszar Kadeckich w Warszawie — dzielo architekta Sta-
nistawa Zawadzkiego”, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 54, z. 2 (2009), s.3-16; id.,

Architekt wojsk koronnych.

39. Tadeusz Stefan Jaroszewski, ,,Siedziba ks. Stanistawa Poniatowskiego zwana Ustronie
w Warszawie”, Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie 3 (1984), s.51-77; Put-
kowska, Warszawskie rezydencje na przedmiesciach i pod miastem w XVI-XVIII wieku, s. 426 -
442; Ryszard Maczynski, ,Podazanie do Zrdédel: warszawska rezydencja allantica ksigcia
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22 Mata Wies, patac Walickich, prospekt
Warszawy w Sali Jadalnej, fragment

z Biblioteka Krélewska. Fot. Ryszard
Maczynski

23 Warszawa, Biblioteka Krélewska,
stan obecny. Fot. commons.wikimedia.org,
CCBY-SA 40

Jakie wnioski nalezy wysnué z poczynionych kon-
statacji? Z zestawionego rejestru obiektéw uwzglednio-
nych na weducie w palacu w Malej Wi (a nicobecnych
u Bellotta) zdaje si¢ wynika¢ jako data graniczna rok
1785 — czas zaistnienia wiezy ratusza Nowej Warsza-
wy. Wykaz obiektéw nieobecnych mégtby natomiast
sugerowa¢ konieczno$¢ cofnigcia owej cezury po rok
1780, kiedy wzniesiona zostata Willa Ustronie. Te

sprzecznos¢ trzeba jednak uznaé za pozorng. Przede
wszystkim dlatego, ze zasada przyjeta przez twoérce
polichromii bylo pomijanie obicktéw o drobniejszej
skali, zwlaszcza na odleglejszych planach. Totez moz-
liwe stato si¢ nieuwzglednienie czy to kaplicy kosciota
$w. Benona, czy to koszar Kadeckich, podobnie jak brak
jest monumentalnego, lecz w znacznej cz¢éci przestania-
nego przez dawng brame¢ Mostowa, frontowego czlonu

Stanistawa Poniatowskiego”, w: Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej korica XVIII
i w XIX wieku, red. Jerzy Malinowski, Grazyna Raj (Warszawa: Polski Instytut Studiéw
nad Sztukg Swiata, 2022), s.73-94; id., Patron i jego budowniczy. Dzieje wspdtpracy ksigcia
Stanistawa Poniatowskiego z architektem Stanistawem Zawadzkim (Torun: Wydawnictwo
Naukowe UMK, 2024), s. 147-247.
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24 Dominik Merlini, projekt nieokreslonej budowli (kosciota Ujazdowskiego?),
Gabinet Rycin BUW, nr inw. Inw.zb.d. 8724. Fot. Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie

Domu Kary i Poprawy, dobudowanego przez Jakuba

Fontane w 1769 r.*° Niewatpliwie jednak nie daloby si¢
pominaé koszar Gwardii Pieszej Litewskiej, cho¢ trzeba

pamietad, ze kladac w 1784 r. kamien wegielny, zaledwie

rozpoczeto prace przy rozbudowie Zamku Ujazdow-
skiego, a pokazna jego bryla poszerzona o dwa dodane

skrzydta boczne — konkurujace gabarytami z istniejaca
nieruchomoscig — zaczela si¢ rysowaé dopiero w kolej-
nym sezonie budowlanym.

WARTOSC DOKUMENTALNA I ARTYSTYCZNA

Jest jeszcze jeden intrygujacy obiekt uwieczniony na
warszawskiej weducie w patacu w Malej Wisi, na ktéry
juz niegdys$ zwrécily uwage Krystyna Sroczyriska i Ja-
dwiga Jaworska. Oto pomi¢dzy Zamkiem Kroélewskim
aPafacem pod Blacha, na miejscu zajetym przez Biblio-
teke Krolewska, widnieje zagadkowa budowla przypo-
minajaca antyczng $wiatynie, jakiej nigdy w tym miejscu
nie bylo (il. 22). Malowana jej bryta jest dwuczlonowa,

a oba cztony - co zgodne z terenowymi realiami — sa
usytuowane z powodu opadajacego stoku skarpy na
zréznicowanych poziomach. Czton blizszy Zamku jest
pigcioosiowy, czton odleglejszy — czteroosiowy. Oba sg
nakryte dwuspadowymi dachami, a ich $ciany boczne
przeprute duzymi pétkoliscie zamknigtymi oknami,
w czlonie odleglejszym si¢gajacymi jego podstawy, a za-
tem typu porte-fenétre. Ozdobg krétszej, skierowanej ku
Wisle elewacji stanowi monumentalny szesciokolumno-
wy portyk zwieniczony tréjkatnym frontonem. Skrzydto
to wyrazidcie kontrastuje z korpusem Zamku - suro-
wa w swej formie budowla stoi na tle péznobarokowej
wschodniej jego elewacji, w ksztalcie zaproponowanym
przez Gaetana Chiaveriego, a ostatecznie w polowie
XVIII stulecia zrealizowanym z modyfikacjami przez
Antoniego Solariego.

W rzeczywistoéci na tym miejscu stangla — jak po-
wiedziano — Biblioteka Krélewska. Pierwsze projekty
tworzone przez Dominika Merliniego powstaly — co

40. Marek Kwiatkowski, Stanistaw August, krdl-architekt (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo PAN, 1983), s. 91; Maczyniski, Ulice Nowego Miasta, s. 38—45;
Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 11, cz. 2,s.78-81.
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ustalit Marek Kwiatkowski — w roku 1779*. Stanowita —
tak jak i dzi§ — podluzna, parterows oficyne z pietna-
stoma oknami typu porte-fenétre od strony péinocne;j,
na skraju wschodnim podbudowana, ze wzgledu na

konfiguracj¢ opadajacego terenu, dodatkowa kondy-
gnacja. Skromne elewacje zostaly gladko wytynkowa-
ne, a w partii cokolowej ujete pasowym boniowaniem.
Ponad gzymsem koronujacym gmach obiega attyka

oslaniajaca ulokowany tam obszerny taras widokowy.
Pragnienie tworzenia wysoko potozonych miejsc wido-
kowych byto podéwczas w srodowisku Stanistawa Au-
gusta przemozne. Swiadczy o tym choéby zalozenie re-
zydencjonalno-ogrodowe w Lazienkach: zrealizowany
tam Palac Myslewicki oraz niezrealizowany Dom Pani

Krakowskiej, czyli siostry kréla Izabeli z Poniatowskich

Branickiej*”. Odpowiednikiem tego nowego skrzydta

Zamku po przeciwleglej, pétnocnej stronie jego bryly

miala sta¢ si¢ oficyna kuchni krélewskich, zaprojekto-
wana przez Merliniego w 1781 r., ze znacznie upodob-
nionym do skrzydta Biblioteki wystrojem zewngtrznym;

abrys ten nie zostal jednak nigdy urzeczywistniony*’.
W 1781 r. ukoriczono prace przy gmachu krélewskiej

ksiaznicy od strony zewngtrznej, a w nastgpnym takze

jej wnetrza (il. 23).

Nie uda si¢ udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi na
pytanie o cel umieszczenia w realistycznie potraktowa-
nej weducie budowli fikcyjnej, fantastycznej. Wypada
jednak wysuna¢ hipoteze, ze by¢ moze ukazuje ona

pierwotny, p6zniej zarzucony zamyst Biblioteki Kré-
lewskiej z czasu, kiedy jeszcze nie zrodzit si¢ koncept
tarasu widokowego i kiedy nie myslano o oficynie ku-
chennej**. Nalezy bowiem przypuszczaé, ze to whasnie
wzglad na nig i ch¢¢ ujednolicenia obu skrzydet mogly
wplyna¢ na stosunkowo skromng szatg¢ zewngtrzna nie-
ruchomo$ci majacej pomiesci¢ krélewski ksiegozbiér.
Niewatpliwie jej realizacja w postaci zobrazowanej na
weducie z Malej Wi bytaby kosztowniejsza z uwagi
na monumentalny portyk, ten za$ — gdyby chciano go
powtdrzy¢ w skrzydle kuchennym - nie licowalby ze
statusem budynku stuzebnego. O tym, ze formy na-
wigzujace do wzoru antycznych $wiatyn byly obecne
w $wiadomosci architektéw krélewskich, najdobitniej
$wiadczy rysunek Dominika Merliniego przedstawia-
jacy tego rodzaju budowle (il. 24)**. Nie okreslano jej
przeznaczenia lub prébowano ja wigza¢ badz to z prze-
budowa warszawskiej kolegiaty $w. Jana Chrzciciela*®,
badz tez ze $wiatynia Ujazdowska; to drugie przypusz-
czenie wydaje si¢ blizsze prawdy*’. Mozliwe wigc, ze
Biblioteka Krélewska miata w pierwotnych zamystach
wyglada¢ zupelnie inaczej, znacznie bardziej malow-
niczo anizeli wersja zrealizowana. Jest tez prawdopo-
dobne, ze ten wlasnie czynnik zdecydowal o takim jej
ksztalcie na malowiejskiej weducie.

Warto zatem podsumowa¢ metode twdrczg artysty
i oceni¢ warto$¢ dokumentalng panoramy. Punktem
wyjscia dla malarza stata si¢ weduta namalowana przez

41. Szeroko na ten temat pisal Marek Kwiatkowski, ,,Biblioteka Stanistawowska na Zamku

Krélewskim”, Kronika Warszawy 4, nr 2 (1973), s.61-78; id., Stanistaw August, s. 153-157.
Por. tez: Katalog zabytkdw sztuki w Polsce. Seria nowa, t. 11, cz. 1, s. 174-175. Najnowsze opra-
cowanie: Przemyslaw Watroba, ,,Gmach zamkowej biblioteki Stanistawa Augusta w §wietle

rysunkéw z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie”, w: Splendor i wiedza.
Biblioteka krdlewska Stanistawa Augusta. Eseje, red. Alina Dzig¢ciol, Tomasz Jakubowski (War-
szawa: Arx Regia, 2022),s.55-70.

42. Por. m.in.: Ryszard Maczynski, ,Projektowana rezydencja Izabeli z Poniatowskich Bra-
nickiej w Eazienkach Kroélewskich w Warszawie”, Biuletyn Historii Sztuki 84, nr 3 (2022),
$.519-562, https://doi.org/10.36744/bhs.1234.

43. Kwiatkowski, Stanistaw August, s. 157.

44. Jesli wysunieta hipoteza okazalaby si¢ stuszna, to swiadczytaby o tym, ze w zarzuconym

projekcie bardziej myslano o wrazeniach estetycznych 0séb postronnych, pozostajacych na

zewnatrz Zamku, w wersji za$ zrealizowanej o doznaniach monarchy i jego dworu.

45. Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, rzut poziomy — sygn. Inw.zb.d.
8723, wym. 63,0 x 36,0 cm; widok perspektywiczny, sygn. Inw.zb.d. 8724, wym. 33,5 x 59,0 cm.
Por. Katalog rysunkéw z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, cz. 1: Varsa-
viana. Rysunki architektoniczne, dekoracyjne, plany i widoki z XVIII i XIX wieku, oprac. Teresa

Sulerzyska, Stanistawa Sawicka, przy udziale Jadwigi Trenkleréwny (Warszawa: Pafistwowe

Wydawnictwo Naukowe, 1967), s.55-56. Tamze wyszczeg6lnione dawne sygnatury obu

rysunkow.

46. Wtadystaw Tatarkiewicz, ,Wiadomosci o pracach Dominika Merliniego”, Rocznik Hi-
storii Sztuki 1 (1956),s.403.

47. Kwiatkowski, Stanistaw August, s.223.
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Bernarda Bellotta. Wprowadzit on wszakze do niej

istotne uaktualnienia. Nie staral si¢ by¢ pedantycznym

dokumentalistg, lecz potraktowal rzeczywisty widok
jako materi¢ twdrcza do zaprezentowania wspétczesnej

wizji miasta. Wizja ta cechuje si¢ uproszczeniami, co

daje si¢ zauwazy¢ zwlaszcza w do$¢ schematycznym po-
traktowaniu mieszczanskich kamienic, pewna swoboda
w liczeniu osi czy kondygnacji. Malarz przykladal wage

przede wszystkim do mozliwie wiernego, czy raczej

tatwo rozpoznawalnego, odwzorowania budowli naj-
bardziej charakterystycznych dla pejzazu miasta i jego

rysujacej si¢ na tle nieba sylwety. Stad wickszy pietyzm

w odtworzeniu Zamku Krélewskiego i patacéw rozlo-
kowanych wzdtuz Krakowskiego Przedmie$cia na wi-
$lanej skarpie oraz bryl kosciotéw grajacych istotna role

w ksztaltowaniu prospektu miasta ogladanego z pra-
skiego brzegu. Stad staranne uwiecznianie wszystkich

szczytéw, wiez, a nawet statuy kréla Zygmunta I11, przy
jednoczesnym pomijaniu obiektéw waznych, lecz poto-
zonych z dala od widza, w przypadku ktérych rzadzita

zasada daleko posunietej selekgji.

Jednoczesnie nalezy zwrédci¢ uwage na strong arty-
styczng polichromii. Staranno$¢ na tym polu przeja-
wia si¢ w rozmaity sposob. Poczynajac od stworzenia
przekonywajacego wrazenia otwartej loggii, z ktdrej
widz poprzez przestrzenie pomi¢dzy kolumnami ma
mozno$¢ obserwowania rozleglego pejzazu. Malarz
doskonale radzi sobie z odwzorowaniem perspektywy
wykreslnej i podporzadkowaniem tej zasadzie two-
rzonej iluzji przestrzennej. W zwiazku z tym $wiat
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25 Warszawa, Bialy Dom
w Lazienkach Krélew-
skich, Pokéj Oktogonalny.
Fot. Pawel Czarnecki, Mu-
zeum Lazienki Krélewskie

przedstawiony jest usystematyzowany i odtworzony
we whasciwych proporcjach. Pojawia si¢ zréznicowa-
na, lecz zarazem stonowana kolorystyka pastelowych
barw. W wyrafinowany sposéb wykorzystana tez zostaje
perspektywa powietrzna — mniej wyraziste kontury
obiektéw potozonych dalej oraz ich coraz bardziej
monochromatyczna, przesycona blekitem kolorystyka.
Najdobitniej $wiadczy o tym poréwnanie zabudowy
pobliskiej Pragi z odlegta zabudowa Ujazdowa. Artysta
pomija wiele detali w odtwarzanych budowlach, lecz
wynika to przede wszystkim z zastosowanej techniki
malarskiej, a takze monumentalnej skali malowidia
i sposobu percepcji tego rodzaju dzieta przez widza.
Nie mozna wigc w tym aspekcie poréwnywaé olejnej,
cyzelujacej szczegdly weduty Canaletta z polichromia
patacu w Malej Wsi. Do niewatpliwych waloréw tej
ostatniej nalezatoby zaliczy¢ dbato$¢ malarza o odbi-
cia nadbrzeznej zabudowy miejskiej w wodnej toni, co,
tworzac odrealnione, zamglone, lustrzane ,miasto bis,
przydaje calemu przestawieniu realizmu.

Najstabszym elementem zdaje si¢ natomiast dos¢
schematycznie potraktowany sztafaz ludzki, sylwetowe
figurki, ktérych nie dalo si¢ pomina¢ na tyzwowym
mofcie czy na szkutach plyngcych Wisla. Zabrakto tez
finezji w sposobie odwzorowania nieba. To w weducie
Warszawy uwiecznionej w podstolecznej rezydencji Wa-
lickich mozna okresli¢ — postugujac si¢ zawodowa gwa-
ra fotograféw — mianem ,blaszanego” Niemal jedno-
rodny blekit pozbawiony wyrazistych oblokéw jest

monotonny i jawi si¢ niezbyt interesujaco. Zwlaszcza



26 Warszawa, Bialy Dom
w Lazienkach Krélewskich,
Pokoéj Bawialny. Fot. Pawel
Czarnecki, Muzeum
Lazienki Krélewskie

w kontekscie przywotywanego pierwowzoru, gdyz moc-
no kontrastuje z teatralnie udramatyzowanym niebem
wymalowanym przez Bellotta, kt6re samo w sobie staje
si¢ wielce atrakcyjnym wizualnie motywem panoramy

powstalej w 1770 r.

ILUZJONISTYCZNE POLICHROMIE DOBY
OSWIECENIA

Malarskie dekoracje pejzazowe niejednokrotnie poja-
wialy si¢ we wnetrzach patacowych doby oswiecenia.
Dotychczas jednak nie znalazly swego monografisty,
w przeciwienstwie do réwnie popularnej w tej epoce
groteski*®. Opracowania po$wiecone poszczegdlnym
rezydencjom, w ktérych taki wystrdj szczesliwie sig
zachowatl do obecnych czaséw, z reguly - bo rzadkie
wyjatki tylko zdaja si¢ ja potwierdzaé — zdawkowo trak-
tuja owe polichromie, co najwyzej rejestrujac obecnosé
malowidel i podajac ich tematyke. Analizy zjawiska
popularnosci iluzjonistycznych przedstawieri nie po-
dejmuja tez specjalistyczne publikacje po$wigcone za-
gadnieniom konserwatorskim. Okreslaja one wylacznie
stan zachowania malowidel i postuluja stosowne zabie-
gi restauracyjne lub relacjonuja ich przeprowadzenie.

Naszkicowanie wiec — cho¢by w kilku stowach - pol-
skiego kontekstu w tym zakresie staje si¢ niezbedne dla
wlasciwej oceny polichromii Sali Warszawskiej w patacu
w Malej Wisi.

Mozna zalozy¢, ze do popularnosci prospektéw na
polskim gruncie istotnie przyczynita si¢ postawa kréla
Stanistawa Augusta, ktéry chetnie ozdabial nimi za-
réwno wngtrza swych prywatnych rezydencji, jak i sta-
nowiacego jego oficjalna siedzibe, lecz nalezacego do
Rzeczypospolitej Zamku Krélewskiego w Warszawie.
Inicjatywy te realizowal na plétnie w technice olejne;j
Bernardo Bellotto zwany Canaletto. W 1776 r. nama-
lowal, na podstawie akwafort Giovanniego Battisty
Piranesiego, seri¢ widokéw starozytnego i papieskiego
Rzymu przeznaczonych do uswietnienia wnetrz Zamku
Ujazdowskiego. Ta dekoracja podsuncta pomyst skom-
pletowania widokéw Warszawy, wykonanych przez tego
artyste, i ozdobienia nimi Przedpokoju Senatorskiego
w Apartamencie Monarszym w Zamku Krélewskim.
Jedenascie pierwszych sposréd wedut warszawskich
wmontowano w boazerie owego wnetrza w roku 1777;
pozostalymi byly wéwczas obrazy rzymskie przenie-
sione z Ujazdowa, nast¢pnie zastapione sukcesywnie

48. Problematyka dekoracyjnych prospektéw zostala zaledwie dostrzezona, lecz nie zy-

skata jakiegokolwiek usystematyzowania: Aleksandra Bernatowicz, ,Malarze Stanislawa
Augusta i nowe zjawiska artystyczne”, w: Sztuka polska, t. 5: PéZny barok, rokoko, klasycyzm
(XVIII wiek) (Warszawa: Arkady, 2016), s. 481-525, szczegélnie s. 500-501, 512-513, S19.
Zagadnienie groteski ma juz natomiast szerokie opracowanie: ead., Niepodobne do rzeczy-
wistosci. Malowana groteska w rezydencjach Warszawy i Mazowsza 1777—1820 (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2006), passim.
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powstajacymi az po rok 1780 widokami warszawski-
mi malowanymi przez Bellotta. Owe prospekty mialy
nie tylko cieszy¢ oko widza, lecz takze nies¢ istotny
przekaz ideowy — Rzym jako wzorzec szlacheckiego
republikanizmu, Warszawa jako ,wizerunek idealne-
go platonskiego miasta-panistwa, nowego Rzymu”. Jej
widoki rozlokowane w Przedpokoju Senatorskim mia-
ly tez ,przypomina¢ o miejscu ministréw i senatoréw
w strukturze ustrojowej panstwa i ich obowiazkach
W sterowaniu panstwowa nawa’ .

Mhiej zobowigzujace, bardziej nastawione na walory
czysto estetyczne, staly si¢ dekoracyjne, iluzjonistyczne
prospekty w ulubionej rezydencji Stanistawa Augusta —
Lazienkach Krélewskich. Malowidta tego rodzaju, wy-
konywane jednak w innej juz technice, jako $cienne po-
lichromie, ozdobily wiele wnetrz tamtejszych budowli.
W tym przypadku istotne zastugi mial Jan Bogumit
Plersch jako twoérca najcelniejszych prac. U schytku

27 Warszawa, Palac
Myslewicki w Eazienkach
Krélewskich, Sala Stolowa.
Fot. Pawel Czarnecki, Mu-
zeum Lazienki Krélewskie

lat 70. XVIII w. — a zatem wéweczas, gdy realizowana

byla Sala Prospektowa na Zamku — powstaly w Ea-
zienkach dekoracje: Pokoju Oktogonalnego w Biatym

Domu, imitujace azurowa altang opleciong ro$linnoscia
z widocznymi poprzez azury rozleglymi widokami pej-
zazowymi (ok. 1777), tamtejszego tez Pokoju Bawial-
nego z widokiem Kantonu (tu po cz¢sci wykorzystano

malowane na papierze tapety, ok. 1777), Sali Stolowe;j

w Palacu Myslewickim z wysmakowanymi prospektami

Rzymu i Wenecji (1778), czy wreszcie Gabinetu w Pata-
cu na Wyspie, gdzie pojawila si¢ weduta Pekinu (1778)

(il. 25-27)%°. Owczesna moda nakazywala siegaé po

motywy wloskie w poszukiwaniu starozytno$ci oraz

chinskie w poszukiwaniu egzotyki.

Monarsze upodobania musialy wywolywaé cheé na-
$ladownictwa wérdd rodziny i po$réd dworu. Bez tru-
du wigc wymieni¢ mozna inne tego rodzaju przyklady
pochodzace z tego samego czasu: dekoracje powstale

49. Etapy kompletowania obu serii i powstawania dekoracji Przedpokoju Senatorskiego
tudziez jej przestanie ideowe analizowat Andrzej Rottermund, Zamek Warszawski w epoce
oswiecenia, s. 112-122 (cytaty ze s. 122); id., ,,Rzymskie i warszawskie serie obrazéw Bellotta.
Geneza i chronologia”, w: Bernardo Bellotto. W 300. rocznicg urodzin malarza, s.43—-64.

50. Nieco szerzejna ich temat m.in.: Marek Kwiatkowski, £azienki (Warszawa: Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1972), s. 46-47, 51, 74, 127; id., Stanistaw August, s. 100-101, 106,
113; id., Wielka ksigga Eazienek (Warszawa: Proszynski i Spotka, 2000), s. 45-46, 47, 54, 80.
Szersza analiz¢ programu ikonograficznego zyskata jedynie dekoracja jadalni Biatego Domu:
Aleksandra Bernatowicz, ,Groteska a symbolika krélewskiego panowania. Dekoracja Pokoju
Stotowego w tazienkowskim Biatym Domu”, Rocznik Historii Sztuki 29 (2004), s. 183-202;
Witold Dobrowolski, ,,Program ikonograficzny Sali Jadalnej Bialego Domu w Eazienkach
Krélewskich w Warszawie. Wenus — Izyda — masoneria”, Rocznik Historii Sztuki 37 (2012),

s.201-228.
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na zlecenie Michata Jerzego Poniatowskiego, biskupa
plockiego, a prywatnie krélewskiego brata, w grocie
paltacu w Jablonnie (1776, Antonio Tavelli) czy de-
koracje Sali Stotowej i Pokoju Bawialnego w patacu
Urszuli z Potockich i Hieronima Wielopolskich, staro-
stéw krakowskich, przy ulicy Elektoralnej w Warszawie
(1777, Antoni Smuglewicz)*'. W pierwszym przypadku
pretekstem do ukazania prospektéw w patacowej gro-
cie stala si¢ scena z Panem i Syrinx zaczerpnigta z Me-
tamorfoz Owidiusza, w drugim — zadecydowala cheé¢
zobrazowania posiadanych d6br ziemskich, z przedsta-
wieniami Pieskowej Skaly i Ojcowa. Manifestowano
w ten sposdb oczytanie w pismach autoréw antycznych
tudziez podkreslano prestiz i zamozno$¢. Wymienione
polichromie nalezaly do najstarszych rodzimych (udo-
kumentowanych w zachowanej postaci lub przekazach
ikonograficznych) rozleglych pespektyw w najbardziej
reprezentacyjnych salach stolecznych i podstotecznych
rezydencji. Biskup plocki wyraznie gustowal w tego
rodzaju dekoracjach, gdyz poza wspomniang grota zna-
lazly si¢ one zaréwno w samym palacu, choéby w Sali
Mauretanskiej, okreslanej takze mianem Marmurowej
(1777, Szymon Marikowski), jak i w oficynie zwanej
Pawilonem Krélewskim (1778, Szymon Marikowski)*.
Podane przyklady polichromii z Lazienek Krélew-
skich, ktére zreszta mozna byloby jeszcze pomnozy¢,
ujawnialy niepospolity talent Plerscha jako pejzazysty
czy wedutysty i wskazywaly zasadnicze mozliwosci tego
nurtu sztuki dekoratorskiej. Przede wszystkim uwidacz-
nial si¢ w nich dwojaki sposéb eksponowania owych

prospektéw: albo jako ,klasycznego obrazu olejnego
zawieszonego na $cianie”, swoistego ,okna na $wiat” uje-
tego rama malowanga lub sztukatorska czy wstawionego
w $cienng boazerie, albo jako widoku o poglebionej
iluzji, uzyskanej dzigki potaczeniu prospekeu z jego wy-
kreowang malarska oprawg — przeswitem altany, azurem
arkady czy otwartym porte-fenétre. Ponadto ujawnialy
one dwie odmienne koncepcje samego prospektu: jako
widoku catkowicie fantastycznego, podyktowanego je-
dynie wyobraznig artysty (cho¢ podlegajacego konwen-
cjom epoki z uprzywilejowanym motywem zrujnowanej
na poly, antycznej budowli) lub tez jako prébujacego
odda¢ rzeczywisty ksztalt konkretnego zakatka swiata
(zwlaszcza miejsc bedacych celem popularnych posréd
moznych wieku o$wiecenia wypraw Grand Tour).

Ten rodzaj dekoracji w przypadku wnetrz rezydencji
patacowych stal si¢ w latach 80.190. XVIII stulecia nie-
zwykle popularny, a moda owa wybrzmiewala jeszcze
w wieku nastepnym. Do szczegélnie udanych realizacji
nalezaly trzy powstale okoto roku 1800, stanowiace
dzieto Antoniego Smuglewicza, kt6ry jako doswiadczo-
ny scenograf teatralny znakomicie odnajdywat si¢ w tej
specjalnoéci®. W rezydencji Fryderyka Skérzewskiego,
szambelana pruskiego, w Lubostroniu w tamtejszym
Gabinecie w ornamentalnych ramach wyobrazone
zostaly nostalgiczne pejzaze z ruinami starozytnej bu-
dowli oraz renesansowego zamku, natomiast na klatce
schodowej pojawia si¢ widok z architekturg egipska
(il. 28)%*. Antyczne ruiny Troi uwiecznione zostaly
zkolei na §ciennych prospektach towarzyszacych scenie

51. Aleksandra Bernatowicz, ,Antonio Tavelli i dekoracja $cienna groty patacowej w Ja-
blonnie”, w: Arx felicitatis. Ksigga ku czci Profesora Andrzeja Rottermunda w szesédziesigtq
rocznice urodzin od przyjacidl, kolegéw i wspdtpracownikdéw (Warszawa: Towarzystwo Opieki
nad Zabytkami, 2001), s.273-278; Ryszard Maczyniski, ,Z dziatalno$ci architekta Stanistawa
Zawadzkiego — patac Wielopolskich w Warszawie”, Rocznik Warszawski 37 (2009-2012),

s.213-216.

52. Wzmianki m.in.: Stanistaw Lorentz, Jablonna (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich - Wydawnictwo PAN, 1961), s. nlb.; Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. 10: Dawne
wojewddztwo warszawskie, z. 10: Nowy Dwdr Mazowiecki i okolice, oprac. Izabella Galicka
etal. (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1987), s. 13, 18-19; Karol Guttmejer,
»Jak powstawalijak wygladat zesp6t patacowy biskupa Michata Poniatowskiego w Jablonnie”,
Mazowsze 10, nr 15 (2002), s. 24-36.

53. Barbara Krdl, ,,Antoni Smuglewicz — malarz teatralny”, Pamigtnik Teatralny S, z.2/3
(1956), s.317-347. Malarz nie ma dotychczas swojej monografii, podstawows faktografie
zawiera hasto: Barbara Krél-Kaczorowska, ,Smuglewicz Antoni”, w: Polski stownik biograficz-
ny, t. 39 (Warszawa: Instytut Historii PAN, Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, 1999-2000),

s.373-374.

54. Najwiecej uwagi tamtejszym polichromiom poswiecil Aleksander Jankowski, Patac
w Lubostroniu Fryderyka Skdrzewskiego. Pomnik rodowej dumy i zamitowania sztuk plastycz-
nych... (Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2014), s. 78—-95. Po-
nadto: Anna Bystron-Kwiatkowska, Andrzej Warszycki, ,,Wystr6j malarski wnetrz patacu
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28 Lubostron, patac
Skérzewskich, Gabinet.
Fot. Ryszard Maczynski

pozegnania Hektora z Andromachg, wymalowanych  poznanskiego®. Pejzaze egzotyczne i rodzime przed-

w Salonie Okragltym w patacu w Smietowie, naleza-  stawione tez zostaly w patacu Augustyna Gorzefiskie-

cym do Andrzeja Gorzeniskiego, regenta grodzkiego  go, generala lejtnanta wojsk koronnych, w Dobrzycy®.
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w Lubostroniu”, Ochrona Zabytkdéw 34, nr 1/2 (1981), s. 67-71. Pozostala literatura dotyczaca
tej rezydencji zawiera jedynie drobne wzmianki o malarskim wystroju, m.in.: Zofia Ostrow-
ska-Keblowska, Patace wielkopolskie z okresu klasycyzmu (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie,
1970), s. 132; Katalog zabytkdw sztuki w Polsce, t. 11: Dawne wojewddztwo bydgoskie, z. 14:
Szubin i okolice, oprac. Maria Lewicka, Barbara Szymanowska (Warszawa: Instytut Sztuki
PAN, 1977), 5. 24.
55. Rezydencja ta nie doczekata si¢ dotychczas swej monografii. Skromne informacje o tam-
tejszych malowidlach podajg m.in.: Katalog zabytkdéw sztuki w Polsce, t. 5: Wojewddztwo
poznariskie, . 5: Powiat jarociriski, oprac. Aleksandra Kodurowa (Warszawa: Paistwowy
Instytut Sztuki, 1959), s. 18—-20; Ostrowska-Kebtowska, Patace wielkopolskie z okresu klasycy-
zmu, s. 116-117; Lorentz, Rottermund, Klasycyzm w Polsce, s. 264; Kwiatkowska, Kwiatkowski,
Wesolowski, Znane i nieznane, s. 287-288; Maria Strzatko, R6za Kgsinowska, Klasycyzm
w Wielkopolsce. Dwory i patace / Classicism in Wielkopolska. Manor Houses and Palaces (Poznan:
Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej, Centrum Animacji Kultury w Poznaniu,
2008), s.266. Ostatnio opublikowane zostalo nieco szersze opracowanie: Emilian Pratat,
~Smuglewiczowie w Smietowie”, w: Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej korica XVIII
iw XIX wieku, s. 33-43.
56. Najszerzej na temat wystroju patacowych wnetrz pisata R6za Kgsinowska, Dobrzyca:
fortalicja — patac — muzeum (Dobrzyca: Muzeum Zesp 6t Palacowo-Parkowy w Dobrzycy,
2007), s.69-133. Por. tez: Jan Skuratowicz, Patac w Dobrzycy (Dobrzyca: Muzeum Zesp6t
Patacowo-Parkowy w Dobrzycy, 2006), s. 52, 63,79, 82, 108. Pozostala literatura dotyczaca tej
rezydencji podaje tylko drobne wzmianki o malarskim wystroju, m.in.: Ostrowska-Keblowska,
Patace wielkopolskie z okresu klasycyzmu, s.122-125; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 5:
Wojewddztwo poznariskie, z. 19: Powiat pleszewski, oprac. Aleksandra Kodurowa (Warszawa:
Panstwowy Instytut Sztuki, 1959), s. 10; Lorentz, Rottermund, Klasycyzm w Polsce, s.263;
Kwiatkowska, Kwiatkowski, Wesolowski, Znane i nieznane, s.298-299; Strzatko, Kasinow-
ska, Klasycyzm w Wielkopolsce, s.44. Doé¢ liczne sa natomiast publikacje podsumowujace
poczynania konserwatorskie przy palacowych malowidtach: Jan Maciej Pickniewski, ,Prace
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I to wlasnie one wydaja si¢ najblizsze dekoracji malar-
skiej z Malej Wsi. Przemawia za tym przede wszyst-
kim sposéb potraktowania ramy: réwnie iluzyjny, co
reszta przedstawienia. Sal¢ Balowg ujeto malowang
artykulacja koryncka, w Sali Egipskiej wyobrazono
loggie w porzadku jonskim, a na klatce schodowej —
w porzadku toskanskim (il. 29-31). By za$ zludzenie
»otwartej $ciany” byto pelne, w tym ostatnim przypadku
zadbano o wymalowanie pomig¢dzy kolumnami balu-
strady, niejako dla bezpieczenstwa widza zapatrzonego
w rozlegle przestrzenie.

AUTORSTWO POLICHROMII

SALI WARSZAWSKIE]

Polichromie z Sali Jadalnej patacu w Malej Wsi dotych-
czas datowano rozmaicie, z reguly nie prébujac tego

w jakikolwiek sposéb uzasadnia¢. Autorzy Katalogu

zabytkéw sztuki w Polsce zaproponowali niegdys for-
mutle: ,koniec XVIII wieku i okolo 1808 roku” (6w
konkretny rok odnosit si¢ do potwierdzonych zrédlowo

prac Roberta Stankiewicza, ale — jak si¢ zaraz okaze —
nie dotyczyly one palacu w Malej Wsi). Bywata ona

pozniej chetnie powtarzana®. Z tego schematu wyla-
maly si¢ jednak niektdre publikacje. W ksiazce Znane

i nieznane Maria Irena Kwiatkowska, Marek Kwiatkow-
ski i Krzysztof Wesolowski zasugerowali, ze kiedy krél

Stanistaw August, powracajacy w 1787 r. z Kaniowa,
odwiedzit Walickich w Malej Wsi, mégt ogladaé to ma-
lowidlo; nalezaloby wiec wnosi¢, iz wéweczas juz istnialo.
Idac tropem tej sugestii, Piotr i Marcin Libiccy przy-
jeli, ze dekoracje malarskie musialy powsta¢ w latach

1783-1786, czyli w okresie budowania patacu w Malej

Wisi*®. Natomiast Aleksandra Bernatowicz wysunela za-
strzezenie, ze niektdre z tamtejszych polichromii — nie

29 Dobrzyca, patac Gorzeniskich, Sala Balowa.
Fot. Ryszard Maczynski

wskazujac ich jednak konkretnie — mogly powstaé na-
wet dopiero w roku 1818, gdyz z tego czasu pochodzi
pokwitowanie rozliczen za roboty malarskie prowadzo-
ne w tej rezydencji>”.

Wezesniejsze rozwazania nad realiami uwiecznio-
nymi na panoramie Warszawy dowiodly, ze horyzont
post factum wyznacza rok 1785. Co wigcej, przedzial
czasowy, w ktérym malowidlo mogto powsta¢, zdaje
si¢ bardzo krétki. Zbytnie przesuwanie daty jego wyko-
nania nie jest mozliwe, gdyz juz wkrotce na prospekcie
nie mogtaby sie nie pojawi¢ monumentalna bryta koszar

konserwatorskie przy odstanianiu $ciennych dekoracji malarskich w salach parteru patacu
w Dobrzycy”, Notatki Dobrzyckie 18 (1999), s. 3—4; 22 (2001), 5. 55-56; 24 (2002), s. 63-64;
Ewa Andrzejewska, Jacek Witkowski, ,,Odkrycie i konserwacja malowidel $ciennych Roberta

Stankiewicza i Antoniego Smuglewicza w patacu w Dobrzycy”, Wielkopolski Biuletyn Konser-

watorski 2 (2003), s. 143—154; Jan Maciej Pigkniewski, ,,Zakonczone prace konserwatorskie

przy polichromiach sal patacu w Dobrzycy”, Notatki Dobrzyckie 28 (2004), s. 1-2; Jan Bart-
czak, ,Rewaloryzacja obiektéw zabytkowego zespotu palacowo-parkowego w Dobrzycy”,
w: Muzea-rezydencje w Polsce. Materialy sesji naukowej zorganizowanej w Muzeum Zamoyskich

w Kozldwce, 1416 patdziernika 2004, red. Krzysztof Kornacki et al. (Koztéwka: Muzeum

Zamoyskich w Koztéwce, 2004), s. 378-379; Jan Maciej Pigckniewski, ,,Renowacja wnetrz

w patacu w Dobrzycy”, Notatki Dobrzyckie 30 (2005), s. 19-16; id., ,Renowacja wnetrz patacu

w Dobrzycy”, Zabytki Heritage 3, nr 5 (2006), s. 34-39.

57. Np.: Lorentz, Rottermund, Klasycyzm w Polsce, s. 253; Zabicki, Leksykon zabytkéw archi-
tektury Mazowsza i Podlasia, s.90.

58. Libicki, Libicki, Dwory i patace wiejskie na Mazowszu, s.216-218.
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59. Bernatowicz, ,Dobrzyca — Bledéw — Mata Wies”, s. 73.
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Ujazdowskich. Warto zaznaczy¢, ze byta to budowla po-
wszechnie znana i podziwiana — wszak wszyscy miesz-
karicy stolicy fozyli na jej wzniesienie i obserwowali po-
wstawanie — wigc nie mozna byloby jej pominaé. Ale czy
dokonywane przez malarza aktualizacje sylwety miasta
moga wskazywa¢ czas powstania dzieta? Wydaje sig, ze
odpowiedz powinna by¢ twierdzaca. Skoro bowiem
uzyto jako wyjéciowego wzoru akwaforty stworzonej
przez Bernarda Bellotta w 1772 r., odwzorowujacej stan
Warszawy z roku 1770, to przeciez mozna bylo ja po-
wieli¢ bez wprowadzania jakichkolwiek zmian. Jesli za$
takich innowacji dokonywano, najwyrazniej wynikaly
one z zyczenia fundatora, ktéry pragnat w swojej rezy-
dencji mie¢ widok wspélczesny, rejestrujacy wszystkie
najbardziej charakterystyczne budowle miasta, takze
te, ktére przybyly w ostatnich latach. A zatem nalezy
przyjaé, ze polichromia Sali Warszawskiej w patacu Wa-
lickich w Malej Wi zostala wykonana na jesieni 1785
lub na wiosne 1786 r., przed data zasiedlenia rezydencji.

Sugestia, ze mogl ja oglada¢ krél Stanistaw August,
kiedy w dniach 19-21 lipca 1787 r. odwiedzit Bazylego

30 Dobrzyca, patac
Gorzenskich, Sala Egipska.
Fot. Ryszard Maczynski

Walickiego i jego rodzing, zdaje si¢ wiec wielce prawdo-
podobna. Wprawdzie w opisie wizyty sporzadzonym

przez Adama Naruszewicza, kronikarza monarszej wy-
prawy do Kaniowa, nie pada na ten temat ani stowo, wia-
domo jednak, ze wlasnie w Sali Warszawskiej odbywaly
sie wszystkie ceremonialne biesiady z udzialem kréla®.
A przede wszystkim ta gléwna, podczas kedrej gospodarz

ofiarowal Najjasniejszemu Panu zabytkowy kielich nale-
zacy niegdys do Zygmunta I Starego, z intencjg postawie-
nia znaku réwnoéci migdzy ,$wiatlym monarchg” z doby
renesansowego rozkwitu panistwa a ,$wiattym monarchg”
wspolczesnosci. Whasciciel rezydencji mégt si¢ wtedy
pochwali¢ wyjatkowa polichromia, nawiazujaca do

Sali Prospektowej w Zamku Kroélewskim, akcentujacej

takze pomyslny rozwdj stolicy Rzeczypospolitej pod

panowaniem Mitosciwego Monarchy. Warszawa wszak
przezywata wéweczas faktycznie okres wielkiej prosperi-
ty gospodarczej i spolecznej, zaczynala przeobraza¢ si¢
z miasta barokowego w miasto klasycystyczne®’.

W wydanej na poczatku obecnego wicku ksiazce
Znane i nieznane Maria Irena Kwiatkowska, Marek

60. Passus z Diariusza Naruszewicza dotyczacy tej wizyty, objasniony stosownym komenta-
rzem, zostal opublikowany w: Maczynski, ,Patac w Walewicach i patac w Malej Wsi”, s. 162-167.
Tamze zestawiona jest réwniez literatura przedmiotu dotyczaca podrdzy kaniowskiej Stani-

stawa Augusta.

61. Problematyke 6wczesnej kondycji ekonomicznej miasta szeroko omdwila Barbara Gro-
chulska, Warszawa na mapie Polski stanistawowskiej. Podstawy gospodarcze rozwoju miasta
(Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 1980), passim.
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Kwiatkowski i Krzysztof Wesolowski uznali, ze auto-
rem polichromii w Matej Wsi mdgt by¢ malarz Robert
Stankiewicz®?. Kilka lat p6zniej do tej atrybucji odnios-
ta si¢ Aleksandra Bernatowicz, stwierdzajac: ,Ustalenie
autora polichromii matowiejskich i faktycznego udziatu
Roberta Stankiewicza w upickszaniu wnetrz palaco-
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wych wymaga dalszych badan™®’. W istocie, obecna bo-
wiem wiedza na temat dziatalnosci tego artysty jest dos¢
wyrywkowa. W srodowisku warszawskim notowany byt
dopiero w 1808 r.** Jego nazwisko pojawilo si¢ wtedy
w kontekscie rodziny Walickich, w umowie zawartej
z malarzem przez Klementyne z Kozietulskich Walicka,
staro$cing mszczonowska, synowa Bazylego Walickie-
g0%. Ow dokument odnosit si¢ jednak do warszawskiej
rezydencji przy ulicy Senatorskiej. Wszakze najpew-
niej whasnie on sktonit tréjke autoréw do wysuniecia
przytoczonej na wstepie hipotezy dotyczacej atrybucji
polichromii patacu w Malej Wi, gdyz dopiero znacznie
pdzniej ujawniono, ze Stankiewicz pracowat réwniez
i tam. Kontrakt na dekoracje malarskie mazowieckiej
siedziby Walickich zostal zawarty w roku 1811, a wezy-
tanie si¢ w jego tre$¢ wskazuje, ze dotyczyl wytacznie
Przedpokoju, Pokoju Bawialnego oraz Pokoju Sypial-
nego na pierwszym pietrze®’.

Co wigcej, zachowana umowa podsuwa jeszcze
jeden istotny szczegél: ,Podejmuje si¢ Jegomo$¢ Pan
Stankiewicz malowa¢ Przedpokdj w tym samym spo-
sobie, jak jest teraz, [...] tylko, ze gzyms ma by¢ lepiej
przyozdobiony”®’. Rzeczywiscie gzyms tego pomiesz-
czenia jest ozdobny, wigc dyspozycja zostala zrealizo-
wana, ale najwazniejsze zdaje si¢ okreslenie: ,w tym
samym sposobie, jak jest teraz”. Wynika stad bowiem,
ze Przedpokdj mial juz wezesniej malarska dekoracje,
najpewniej zblizong w charakterze do tej, kt6ra wykonat

31 Dobrzyca, patac Gorzenskich, klatka schodowa.
Fot. Ryszard Maczynski

Stankiewicz, dochowanej do obecnych czaséw. Byl wige
tylko odnawiany. Weduta w Sali Warszawskiej, ktdrej
realia wyraznie dowodza, ze musiata powsta¢ w roku
1785 lub 1786, nie mogta wigc by¢ dzielem tego malarza.

Warto natomiast zwrocic¢ uwage, iz trzy wspomnia-
ne uprzednio wielkopolskie rezydencje w Dobrzycy,
Lubostroniu i Smietowie, z polichromiami wykonany-
mi przez Antoniego Smuglewicza, projektowal jeden
architekt — Stanistaw Zawadzki. Byt on takze autorem
przebudowy wspomnianego stolecznego patacu Wie-
lopolskich. A rok 1777, w ktérym wykonana zostata

62. Kwiatkowska, Kwiatkowski, Wesolowski, Znane i nieznane, s. 30.

63. Bernatowicz, ,Dobrzyca — Bledéw — Mata Wie$”, s. 74.

64. Aleksandra Bernatowicz, Malarze w Warszawie czaséw Stanistawa Augusta. Status —
aspiracje — twdrczos¢ (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 429.

65. Tekstumowy opublikowat Andrzej Rottermund, ,,Fryderyk Albert Lessel (1767-1820)”,
w: Tadeusz Stefan Jaroszewski, Andrzej Rottermund, Jakub Hempel, Fryderyk Albert Lessel,
Henryk Ittar, Wilbelm Henryk Minter, architekci polskiego klasycyzmu (Warszawa: Paistwowe

Wydawnictwo Naukowe, 1974), s.95-96, 129. Przedrukowata go takze Bernatowicz, ,Do-
brzyca — Bledéw — Mala Wies”, s.75-76.

66. Maczynski, ,,Patac w Walewicach i palac w Matej Wsi”, s. 167-170. Wczesniej kontrakt

6w blednie zinterpretowano jako zobowigzanie Stankiewicza do wykonania prac w dworze

w Bledowie: Bernatowicz, ,Dobrzyca — Bledéw — Mata Wie$”, 5. 71-72.

67. Pelny tekst umowy w poprawnie odczytanej wersji opublikowal Maczynski, ,Palac w Wa-
lewicach i patac w Malej Wsi”, s.170-171. Oryginal przechowuje Archiwum Giéwne Akt

Dawnych, Archiwum Lubomirskich z Matej Wsi, rkps sygn. 1328: Patac matowiejski. Regestra

Dpienigzne, jako tez innych artykuléw az do roku 1816 tudziez niektdre kontrakty, s.26-27.
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32 Mala Wies, patac Walickich, Sala Prospektowa. Fot. Ryszard Maczynski

dekoracja prospektowa we wnetrzach tej rezydencji, jest
najstarszym udokumentowanym przypadkiem wsp6i-
pracy Zawadzkiego z Antonim Smuglewiczem izarazem
najstarszg obecnie znang realizacja $ciennej polichromii
prospektowej tego malarza. Wymienione za$ przyktady
patacéw wielkopolskich przezen dekorowanych dowo-
dza, ze ich wspoldzialanie w tym zakresie trwalo przez
co najmniej ¢wieréwiecze. Stanistaw Zawadzki znat
dobrze obu braci Smuglewiczéw — Franciszka i An-
toniego. Znajomo$¢ z pierwszym musiata si¢ zawigza¢
jeszcze w okresie studiéw Zawadzkiego w rzymskiej
Akademii $w. Eukasza w latach 1769-1771°%. Nato-
miast z roku 1777 pochodzi dokument potwierdzajacy
bliskie kontakty réwniez z drugim z wymienionych
malarzy — Antonim. Oto 26 lipca Franciszek Smugle-
wicz wyslal z Rzymu list do Hugona Kollataja, kt6ry
opatrzyl dopiskiem: ,Rekomenduje¢ si¢ przyobiecanej

tasce Wielmoznego Waszmosci Pana Dobrodzieja, abys$
raczyt na mnie pamigta¢, a osobliwie brata mego uspo-
koi¢, nie uzywajac Pana Zawadzkiego™®.

Zwazywszy na zazylg przyjazn i wieloletnig wspél-
prace architekta-projektanta i malarza-dekoratora,
a przede wszystkim wyrazne analogie w iluzyjnym
sposobie traktowania ramy pejzazy wykonanych przez
Antoniego Smuglewicza w patacu w Dobrzycy, nalezy
weduty zdobigce Sale Warszawska rezydencji w Malej
Wi przypisaé¢ — bez obawy popelnienia bledu - temu
whaénie artyscie. Z jego reki najprawdopodobniej po-
chodzi takze dekoracja innego jeszcze pomieszczenia
w patacu Walickich. Na parterze bowiem, doktad-
nie pod Salg Jadalna, znajduje si¢ Sala Prospektowa
(il. 32). Cztery zdobiace ja pejzaze osadzone zostaly
w prostokatnych, opatrzonych balustradami przezro-
czach, przeprutych w $§cianach dekorowanych surowym

68. Ryszard Maczynski, ,Architekt Stanistaw Zawadzki w Rzymie. Realia — fascynacje - pro-
fity / The Architect Stanistaw Zawadzki in Rome. Reality — Fascination — Benefits”, Kwartal-
nik Architektury i Urbanistyki 57,z.3 (2012), s.71-72. Najlepszym dowodem owych wigzéw
przyjazni byl kosciét krzyzanowicki, wystawiony sumptem Hugona Kollataja, w ktérym obaj

mieli swéj tworczy udzial: id., ,Kosciél w Krzyzanowicach — modelowa swiatynia katolickiego

o$wiecenia w Polsce”, Wiek Oswiecenia 23 (2007), s.25-102; id., Koscidt w Krzyzanowicach.
Fundacja Hugona Kotlgtaja (Toruni: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2011), passim.

69. Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie, tzw. Metryka Koronna, rkps sygn. 1X/78,

k. 34.
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boniowaniem, a wszystko tu okazuje si¢ malowana iluzja.
W przeciwienstwie do ,dokumentalnej” Sali Jadalnej,
pejzaze w Sali Prospektowej sg catkowicie fantastyczne,
powiazane tematycznie motywem okolonego wodnym
zywiotem ladu, na ktérym wznosza si¢: antyczna ruina,
obelisk lub warowne zamki (il. 33). Sali tej patronuje
ujeta w medalionie glowa cesarza Tyberiusza, co zdaje
si¢ potwierdza¢ wspomniang tezg, ktérg lansowat Soren
Fischer, ze tego rodzaju malatury ,inspirowane byly
przede wszystkim koncepcja idealnego projektu willi
Pliniusza Mlodszego, w ktérym zacieraja si¢ granice
miedzy wngtrzem a zewngtrzem” i stanowily wyraz che-
ci nawigzania do starozytnych tradycji dekoratorskich”.

UKRYTE ZNACZENIE PROSPEKTU WARSZAWY
Zwracano uwage na niepowtarzalno$¢ polichromii
w Sali Warszawskiej w patacu w Matej Wsi. Rzeczywiscie,
wybrana tematyka przedstawienia — poza Przedpokojem
Senatorskim w Apartamencie Krélewskim na Zamku —
okazala si¢ odosobniona. Najpowszechniej w repertu-
arze rezydencjonalnych polichromii pojawialy si¢ widoki
fantastyczne — czgsto pejzazowe, nierzadko egzotyczne,
rzadziej wizerunki konkretnych, realnych miast, zwlasz-
cza Rzymu, sporadycznie d6br ziemskich wlasciciela
obiektu, ale nigdy nie bywala to stolica Korony. Skad
zatem wzial si¢c 6w pomyst? Dotychczas nikt nie zadawal
takiego pytania. A nie jest trudno na nie odpowiedzie¢.
Oto Bazyli Walicki, wojewoda rawski, wierny stronnik
panujacego monarchy — sportretowany w 1786 r. jako
kawaler Orderéw $w. Stanistawa i Orla Bialego” - prag-
nal w wystawionym dla siebie patacu podkresli¢ tym
malowidlem wlasny status, prestiz i zastugi (il. 34)”.

33 Mata Wies, palac Walickich, Sala Prospektowa,
widok z motywem ruin antycznych. Fot. Ryszard
Maczynski

W 1765 r. krdl Stanistaw August powolat Komisj¢ Boni
Ordinis dla Starej i Nowej Warszawy”>. Miala ona - jak
wskazuje nazwa — dba¢ o ,dobry porzadek” w miescie,
stajac si¢ waznym organem administracji. Na prezesa
tego kolegialnego ciala sktadajacego si¢ ze starannie do-
branych cztonkéw, liczacych maksymalnie kilkanascie
o0s6b, monarcha wybrat wlasnie Bazylego Walickiego.

70. Soren Fischer, ,Una vista amirabile: Remarks on the Illusionary Interplay Between Real
and Painted Windows in 16th Century Italy”, w: ,,The Most Noble of the Senses”. Anamorphosis,
Trompe-loeil, and Other Optical Illusions in Early Modern Art, red. Lilian H. Zirpolo (Ramsey,
NJ: Zephyrus Scholarly Publications, 2016), s. 26.
71. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 5256, olej na pl6tnie, wym. 64,0 x 49,5 cm.
Na temat tego portretu: Janina Waniewska, ,Portrety rodziny Walickich”, Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie 20 (1976),s.160-164, zob. tez s. 143-146. Autorka wiazala autorstwo
owego konterfektu z Janem Bogumitem Plerschem.
72. Ten wazny a niedoceniany statysta czasow stanistawowskich nie ma jeszcze swego hasta
w Polskim stowniku biograficznym. Informacje o jego osobie zestawione w Wikipedii sg bardzo
pobiezne: https://pl.wikipedia.org/wiki/Bazyli_Walicki, dostep 15 grudnia 2023. Znacznie
szersze ustalenia — na marginesie rozwazan nad jego podobizng — poczynila Waniewska,
»Portrety rodziny Walickich”, s. 146-150.
73. Historig tej instytucji, jej uprawnienia i podejmowane dzialania oméwil niegdy$ Wita-
dystaw Smolenski, Komisja Boni Ordinis warszawska (1765-1789) (Warszawa: Towarzystwo
Mitoénikéw Historii, 1913), passim. Na jego ustaleniach opiera si¢ tez najnowsze opracowanie
tej problematyki: Andrzej Zahorski, ,,Komisja Dobrego Porzadku — Komisja Boni Ordinis”,
w: Dzieje Warszawy, t. 2: Warszawa w latach 1526-1795, red. Andrzej Zahorski (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1984), s. 360-364.
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Nalezy sobie u$wiadomi¢, ze Komisja otrzymata
szerokie prerogatywy — ,wladze¢ sadownicza w sprawach
gospodarki wewnetrznej i ustawodawcza w zakresie
organizacji miejskiej””*. Sprawowala de facro funkcje
kontrolne wobec magistratéw aglomeracji warszaw-
skiej, ztozonej po lewej stronie Wisly z dwdch niezalez-
nych miast — Starej i Nowej Warszawy, ich rozlegtych
przedmie$¢ oraz znacznej liczby jurydyk (czy tez te-
rendéw aspirujacych do takiego miana) rzadzacych sie
wlasnymi prawami’®. Komisja Boni Ordinis dziatata
najintensywniej od potowy roku 1765 do potowy 1782.
Zostata za$ rozwiazana w 1789 r., kiedy sprawa organi-
zacji miast przeszta do kompetencji stanéw sejmujacych.
W tym czasie poza sprawami biezacymi przygotowala
dwa obszerne reskrypty — pierwszy z roku 1767, drugi
z 1782 - bedace projektami nowej ordynacji dla Warsza-
wy. Stanowily one wstepny boj o scalenie stolicy w jeden
uporzadkowany i sprawnie zarzadzany organizm mie;j-
ski. I cho¢ cel nie zostat osiagniety, gdyz opér spoleczny
okazal si¢ ogromny, to dziatalno$¢ Komisji przygoto-
wala grunt pod przyszle reformy, o ktérych zaczeto
otwarcie méwi¢ i oswaja¢ si¢ z mysla koniecznosci ich
przeprowadzenia. Realizacja wysuwanych postulatéw
stalo si¢ ostatecznie Prawo o miastach uchwalone przez
Sejm Rzeczypospolitej 18 kwietnia 1791 r., wlaczone
nastepnie do tekstu Konstytucji 3 Maja®.

»1rzeba przyznaé — pisal Wladystaw Smoleniski - ze
ci komisarze-szlachcice, z prezesem Walickim na cze-
le, oddani byli szczerze sprawie dZzwigniecia Warszawy,
wywiazywali si¢ za$ z zadania gorliwie i umiejetnie. Nie
ulekli si¢ dziedzicéw-magnatéw, proponujac zniesienie
jurydyk. Narazali si¢ zgromadzeniom zakonnym, odsa-
dzajac je od nieprawnych posesji gruntéw miejskich. Bez
poblazania karcili opieszalo$¢ w wykonywaniu zlecen,
naduzycia w pelnieniu funkcji urzedowych prezyden-
ta, radcow, tawnikéw gminnych i starszyzny cechowe;.
Przystuzyli si¢ miastu rzetelnie windykacja zaprzepasz-
czonych przez niedbalstwo magistratu débr nieru-
chomych i kapitatéw, pomnozenie zasobéw skrzynki
zelaznej dzicki uregulowaniu optat czynszowych, wyeg-
zekwowaniu zalegtych podatkéw i sktadek. Pohamowali

naduzycia funkcjonariuszy magistratu i zmusili ich do
pilnego spelniania obowiazkéw, zazegnali ktétnie w kon-
fraterniach kupieckich i cechach rzemie$lniczych. Przy
rozstrzyganiu spraw, w ogéle zadawnionych i zawitych,
nie szczedzili trudu na mozolne sprawdzanie rachun-
kéw, badanie licznych dokumentéw, siegajacych wieku
X1V, na interpretacje niejasnych przywilejow ksigzecych,
ustaw miejskich i konstytucji sejmowych. O gorliwosci
ich i wiedzy $wiadczy zaszczytnie akt komisarski, to jest
protokdt, obejmujacy czynnosci od 5 sierpnia roku 1765
do 26 marca 1779 roku™””.

Kiedy Bazyli Walicki podjat decyzje o wybudowa-
niu patacu w Matej Wi, od osiemnastu juz lat byt glebo-
ko zaangazowany we wszystkie sprawy stolicy. Problemy
miasta znal na wylot, gdyz zyt nimi na co dzien. Mozna
tez przypuszczaé, ze trudne i odpowiedzialne zadanie
porzadkowania miasta traktowat jako swéj cel zyciowy
wypelniany pro publico bono. Jednoczesnie pozytywne
przemiany Warszawy stanowi¢ musialy dlan powdd
do osobistej dumy i satysfakcji. Nic zatem dziwnego,
ze ,swoje miasto” zapragnal mie¢ nawet w Sali Jadalnej
wiejskiego zacisza domowego w Malej Wisi.

*kk

Podsumowujac poczynione analizy i obserwacje, na-
lezy stwierdzié, ze panorama stolicy Rzeczypospolitej
uwieczniona w palacu w Matej Wsi stanowi jedna z naj-
ciekawszych iluzjonistycznych polichromii $wieckich,
jakie powstaly w Rzeczypospolitej za panowania Sta-
nistawa Augusta. Temat zostal dobrany rozmyslnie i ce-
lowo, miat dla whasciciela rezydencji wymiar osobisty,
jako ze Bazyli Walicki, wojewoda rawski, byt zarazem
decyzja krola postawiony na czele Komisji Boni Ordinis
(1765-1789), ktéra miala za zadanie nadzorowa¢ funk-
cjonowanie i przeprowadzi¢ reforme zmierzajaca do
scalenia Warszawy w jeden organizm miejski. Ideowo
Sala Warszawska nawigzywala do Przedpokoju Senator-
skiego w Apartamencie Krélewskim na Zamku, ktdry
ozdobit malowany olejno Widok Warszawy od strony
Pragi (1770) oraz caly cykl szczegétowych wedut miasta.

Czytelne jest takze nawigzanie formalne do autorskiej

74. Smolenski, Komisja Boni Ordinis warszawska (1765-1789), s. 8.

75. Zlozony uklad aglomeracji warszawskiej w czasach saskich i stanistawowskich opisali

m.in.: Andrzej Zahorski, ,Rozwéj przestrzenny Warszawy”, w: Dzieje Warszawy, t. 2,5.296—-
331; Andrzej Rottermund, ,,Rozwéj przestrzenny Warszawy”, w: Katalog zabytkdw sztuki

w Polsce. Seria nowa, t. 11, cz. 1,5.66-76.

76. W sposéb syntetyczny zagadnienia te przedstawit Andrzej Zahorski, ,Wielka reforma

ustroju miejskiego Warszawy”, w: Dzieje Warszawy, t.2,s.364-379.

77. Smolenski, Komisja Boni Ordinis warszawska (1765-1789), s.42—43.
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akwaforty Bernarda Bellotta, na ktérej powtérzyt on
swoja weze$niejsza, t¢ wlasnie, panorame stolicy (1772).
Jednak wzdr 6w wykorzystano w sposéb tworczy, doko-
nujac w nim licznych aktualizacji. Dodano najbardziej
charakterystyczne budowle, ktére przybyly miastu po
roku 1770: strzelisty Minaret na posesji Kazimierza
Poniatowskiego, majestatyczny kosciél ewangelicko-
-augsburski, wiez¢ ratusza na Rynku Nowego Miasta,
a takze most tyzwowy przez Wiste. Zamawiajacemu
polichromi¢ wyraznie zalezato na przedstawieniu sto-
lecznej aglomeracji tak, jak si¢ ona prezentowata ,tu
i teraz”. Stad za$§ mozna wywnioskowa¢ czas powstania
dzieta: jesien 1785 lub wiosna roku nastepnego, co oka-
zuje si¢ catkowicie zgodne ze znang data ukoriczenia
i zasiedlenia patacu — 3 czerwca 1786 1.

Panorama odznacza si¢ wysokim poziomem sztuki
malarskiej. Niewielka akwaforte przeskalowano tu do
monumentalnych rozmiaréw. Uzyta technika malarska

fresco secco spowodowaé musiala liczne uproszczenia
w stosunku do sztychu, a zwlaszcza obrazu olejnego
Canaletta. Cyzelowanie szczegétu porzucono wige na
rzecz oddziatywania masa, dbajac wszakze o fatwa roz-
poznawalnos¢ najbardziej charakterystycznych budowli
stolicy. Ukazanie miasta w szerokim planie (szerszym
nizli u Canaletta) mialo — wbrew dwczesnym rzeczy-
wistym podzialom — akcentowaé jego jednorodnos¢,
o co walczyta Komisja Boni Ordinis. Nie dokumen-
talne zatem, lecz artystyczne walory dzieta dominuja:
sprawne zastosowanie perspektywy wykreslnej i po-
wietrznej, stonowana, pastelowa kolorystyka pejzazu,
atakze poddana zasadzie iluzji architektoniczna oprawa
w postaci wyobrazonej loggii, ktéra widzom przebywa-
jacym w Sali Jadalnej patacu Walickich otwierala pro-
spekt, pozwalajacy kontemplowaé sylwete dynamicz-
nie rozwijajacego si¢ miasta. Ten chwyt kompozycyjny,
zrodzony w XVI stuleciu w Italii, a nawigzujacy do
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A Panorama of Warsaw in the Walicki Palace at Mala Wies — an Overlooked Work
by Antoni Smuglewicz by Ryszard Maczyniski

The panorama of Warsaw as seen from the east bank of the Vistula River (i.e. from the
Praga district) featured in the dining room of the palace at Mala Wie$ in the Mazovia

region is one of the most interesting illusionistic secular polychromes to have been
created in the Commonwealth of Poland and Lithuania during the reign of Stanis-
laus Augustus. The subject matter was chosen consciously and with intent, as it had

a personal dimension for the owner of the residence: the king had put Bazyli Walicki,
the voivode of Rawa, at the head of the Boni Ordinis Commission (1765-1789),

established to supervise the functioning of the Warsaw agglomeration and carry out

a reform aimed at uniting it into a single urban organism. Ideologically, the Warsaw
Hall was related to the Senators’ Anteroom inside the Royal Suite at the Warsaw
Castle, which was decorated with an oil painting 4 View of Warsaw from the Praga
District (1770) and a whole series of detailed vedute of the city. A formal dependence
arose as well, because the model used for the painting was an etching by Bernardo

Bellotto, called Canaletto, in which he repeated his earlier panorama of the capital

(1772) - this very one. However, this model was used creatively, with numerous up-
dates. The most characteristic buildings that the city acquired after 1770 were added:
the soaring Minaret on the plot owned by Kazimierz Poniatowski, the majestic church
of the Lutherans of the Augsburg Confession, the tower of the Town Hall in the New
Town Square, and the floating bridge over the Vistula. The patron who commissioned
the polychrome was clearly interested in depicting the capital of the Commonwealth

as it appeared at the moment. This suggests the time of its creation: as the autumn of

1785 or the spring of the following year, which turns out to be entirely consistent with

the known date of the palace’s completion and its residents’ moving in: 3 June 1786.

Panorama Warszawy w patacu Walickich w Matej Wsi
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The panorama evinces a high level of painterly art. The small etching had been
scaled up to monumental proportions. The fresco secco painting technique used in its
execution necessarily resulted in a number of simplifications in relation to Canaletto’s
print and especially to his oil. The meticulousness of detail was therefore abandoned
in favour of the impact of scale, although care was taken to ensure that the most
characteristic buildings of the capital were easily recognisable. The representation
of the city as a broad panorama (broader than Canaletto’s one) was intended to ac-
centuate — contrary to the actual divisions of the time - its homogeneity, as fought
for by the Boni Ordinis Commission. Therefore, it is not the documentary but the
artistic qualities of the work that dominate here: the deft use of the graphical and
atmospheric perspective, as well as the subdued, pastel hues of the cityscape. Also
important is the architectural setting, subjected to the principle of illusion, in the
form of an imaginary loggia; the loggia opened up onto a view that allowed the guests
seated in the dining room of Walicki’s palace to contemplate the silhouette of the
capital city, which in the period of the Enlightenment was rapidly developing. This
compositional trick, conceived in Italy in the 16% century and alluding to ancient
art, in the last quarter of the 18 century gained some popularity in the decoration
of residences in Poland. The author of the polychrome in the Warsaw Hall was most
probably Antoni Smuglewicz, as evidenced both by formal indications, especially
clear analogies with the decorations he had executed in the Gorzenski family palace
at Dobrzyca, and by the painter’s friendship and long-term collaboration with the
designer of the palace at Mata Wies, the architect Stanistaw Zawadzki.
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