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ABSTRAKT Artykul dotyczy podrézy po Wloszech, ktéra hrabina Waleria Tarnowska odbyta
wlatach 1803-1804 i jej stosunku do ogladanych tam dziel rzezby. W prowadzonym wéwczas
dzienniczku, bedacym podstawg przedstawionych tu rozwazan, notowala opisy zabytkéw
i zbioréw sztuki, zamieszczata wzmianki o poznanych artystach i o zakupach robionych
w ich pracowniach, a takze swoje wrazenia i oceny. Pierwszoplanowa pozycje w tych zapisach
zajmowala twérczos¢ Antonia Canovy, z ktérym Tarnowska nawigzata bliskie stosunki. Pod-
czas pobytu w Rzymie nabyla za ogromng sumg¢ jedno z jego najslynniejszych dziel — posag
Perseusza (obecnie w zbiorach The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku), bedacy
najpewniej nie replika, jak si¢ powszechnie sadzi, ale pierwszym egzemplarzem statui sto-
jacej w Watykanie. Tarnowska rzezbg interesowala si¢ mniej niz malarstwem, ale obejrzata
iuwzglednita w swoich zapiskach imponujacg liczbe rzezb, dgzyla do podania mozliwie pet-
nej o nich wiedzy i notowata odczucia, jakie w niej wzbudzaly. Jej dzienniczek, interesujacy
przyktad dokumentowania doswiadczen z wloskich wojazy przez przedstawicieli 6wczesnych
europejskich elit, jest cennym i oryginalnym $wiadectwem podrézopisarstwa korica XVIII
i poczatkéow XIX w.

StOWA-KLUCZE Waleria Tarnowska, Antonio Canova, podréze do Wioch, rzezba
wloska, podrézopisarstwo

ABSTRACT Waleria Tarnowska’s Fascination with Italian Sculpture during Her Journey to Italy,
1803-1804. The article concerns the journey to Italy which Countess Waleria Tarnowska made
in 1803-1804 and her attitude to the works of sculpture she saw there. In the diary she kept
during her travels, which on the considerations presented here are based, she noted down
descriptions of monuments and art collections, included references to artists she met and
purchases made in their studios, as well as her own artistic impressions. The principal place
in these notes is held by the oeuvre of Antonio Canova, with whom Tarnowska established
a close relationship. During her stay in Rome, she acquired, for a huge sum of money, one of
his most famous works: a statue of Perseus (now in the collection of the Metropolitan Museum
of Art in New York), which is probably not a replica, as is commonly believed, but a prime
version of the statue now at the Vatican. Tarnowska was less interested in sculpture than in
painting, but she viewed, and included in her records, an impressive number of sculptures,
aiming to give as complete an information on them as possible and noting the feelings that
their viewing aroused in her. Her diary is an interesting example of the documentation of
experiences gained during Italian sojourns by members of the European elite of the time and
ararity in the context of late 18th- and early 19th-century travel writing.

KEYWORDS Waleria Tarnowska, Antonio Canova, journeys to Italy, Italian sculpture,
travel writing
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HRABINA Waleria ze Stroynowskich Tarnowska
(1782-1849; il. 1)*, milosniczka sztuki, rysowniczka
i miniaturzystka amatorka® w latach 1803-1804 po-
drézowala po Italii w towarzystwie swojego meza, Jana
Feliksa Tarnowskiego®, oraz ojca, Waleriana Stroynow-
skiego*. Tarnowscy udali si¢ w podréz, finansowana
najpewniej przez ojca Walerii, niedtugo po $mierci

pierwszego synka, Kazimierza. Kilkumiesieczng cérecz-
ke Rozalig zostawili pod opieka rodzicéw Jan Feliksa’.
Stroynowski byt juz we Wioszech w koricu XVIII w.,
natomiast dla mlodego matzeristwa byta to pierwsza
podréz do Italii, do ktérej przygotowywali si¢ odpo-
wiednimi lekturami® oraz korespondencja z Julianem
Antonowiczem, dawnym wychowawcg Jana Feliksa’.

1. O niej: Mikolaj Getka-Kenig, ,Tarnowska ze Stroynowskich Waleria”, w: Polski stownik bio-
graficzny, t. 52 (Warszawa—Krakéw: Polska Akademia Nauk, Polska Akademia Umiejetnosci,
2018),s.369-371. Tez: Lucjan Siemienski, Wspomnienie posmiertne dwdch matron polskich: Anny
hrabiny Matachowskiej i Walerii hrabiny Tarnowskiej (Krakéw: Drukarnia Czasu, 1852), s. 11-19;
Edward Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych lub czasowo
w niej przebywajgcych, t. 3 (Warszawa: Drukarnia S. Orgelbranda, 1857), s.423-425; Teodor
Zychliniski, Zota ksigga szlachty polskiej, t. 6 (Poznan: Jarostaw Leitgeber, 1884), s. 367-368.
2. Uczyla si¢ w Horochowie i Dzikowie u Costantina Villaniego (1796-1799), Wincentego
Lesseura (1800-1803), Domenica del Frate (1805-1806) i Filippa Giacoma Remondiniego
(ok. 1806), tez w Rzymie u Antonia Cherubiniego (1804), a w latach 1824-1826 ksztalcita si¢
w Paryzu w zakresie malowania zlotem na pergaminie. Pozostawila znaczny zbiér miniatur.
Jej prace znajduja si¢ m.in. w zbiorach muzealnych w Warszawie, Krakowie, Pszczynie, Tarno-
brzegu i Rapperswilu oraz w kolekcjach prywatnych, byly wystawiane m.in. we Lwowie (1894,
1912) i w Warszawie (1991). Por.: K.Z. [Krzysztof Zalgski], ,Waleria Tarnowska”, w: Artystki
polskie. Katalog wystawy, red. Agnieszka Morawinska (Warszawa: Muzeum Narodowe w War-
szawie, 1991), s. 344—345; Miniatury Wincentego Lesseura i Walerii Tarnowskiej z dawnej kolekcji
Tarnowskich z Dzikowa w zbiorach Muzeum Polskiego w Rapperswilu, kat. wyst., oprac. Halina
Kaminska-Krassowska (Warszawa: Zamek Krélewski, 1994).

3. O Janie Feliksie Tarnowskim (1779-1842), p6Zniejszym senatorze-kasztelanie Krélestwa
Polskiego, wlascicielu Dzikowa, por.: Mikotaj Getka-Kenig, ,,Tarnowski Jan Feliks Amor”,
w: Polski stownik biograficzny, t. 52, s.475-478. Tez: Kajetan Kozmian, Rys zycia Jana Felixa
hrabiego Tarnowskiego (Lwéw: Drukarnia Jézefa Schnaydera, 1842); Zychlinski, Zfota ksigga,
$.365-367. Tarnowscy matzenstwo zawarli 7 wrze$nia 1800 r. w Horochowie, mieli siedmioro
dzieci (wedlug: Getka-Kenig, ,Tarnowski Jan Feliks”, s.478 — dziewigcioro), z ktorych dwoje

zmarlo w dziecinstwie.

4. O Walerianie Stroynowskim (1753-1834), podkomorzym buskim, péZniejszym senatorze
rosyjskim, por.: Ewa Zieliniska, ,,Stroynowski Walerian”, w: Polski stownik biograficzny, t. 44
(Warszawa—Krakow: Polska Akademia Nauk, Polska Akademia Umiejetnosci, 2006-2007),
$.409-414. Tez: Kazimiera Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzi-
kowie (1803-1849) (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1957), s. 13-15. Waleria
Tarnowska byla jedyna cérka Stroynowskiego i jego pierwszej zony Aleksandry Tarnowskiej.
5. O podrézy: Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, s. 34—54;
Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krggi Polacy (okolo 1780-1850),t. 1 (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2001), s. 112-117.
6. Wedlug Kazimiery Grottowej lekturg przygotowawcza do tej podrdzy byly opisy Wioch
Charlesa Du Paty, Lettres sur U'ltalie en 1785 (Paris: Desenne, 1797) i Charlesa de Brosses, Lettres
historiques et critiques sur U'ltalie (Paris: Ponthieu, 1799). Tarnowscy znali tez prawdopodobnie
prace Giorgia Vasariego, ktéra mieli w dwéch wydaniach, dzieta Antona Raphaela Mengsa
(Opere, Bassano: Remondini, 1783), a moze tez Lalande’a; por.: Joseph-Jérome de Lalande,
Voyage en Italie, wyd. 2 (Paris: Veuve Desaint, 1786); Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa
i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, s.36.
7. Biblioteka Jagielloniska w Krakowie (dalej: BJ), Przyb. 129/51: Listy ksigdza Jana Juliana
Antonowicza do Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich z podrizy po Wioszech, 1802—1803, listy pisane
od 31 sierpnia 1802 r. w jezyku francuskim. O Julianie Antonowiczu (ok. 1750-1824), bazylia-
ninie zaangazowanym przez Tadeusza Czackiego, wuja Jana Feliksa, na jego nauczyciela, ktéry
pozostal w domu Tarnowskich do $mierci zob. Jézefat Skruten, ,,Antonowicz Juljan”, w: Polski
stownik biograficzny, t. 1 (Krakéw: Polska Akademia Umieje¢tnosci, 1935), s. 142; Grottowa,
Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, s.20-24.
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Antonowicz, ktéry podrézowal po Wloszech w latach
1802-1803 ze swoim wychowankiem Michatem Tar-
nowskim, bratem Jana Feliksa, poswigcal w listach znacz-
nie wigcej uwagi malarstwu niz architekeurze i rzezbie,
awyrazany w nich podziw dla sztuki starozytnej wynikat
z jego zainteresowania antykiem®. Co do rzezby, to bez-
wzgledne pierwszenstwo przyznawal rzezbie starozytne;j,
nowozytna nie interesowal si¢ zbytnio z wyjatkiem twér-
czoéci Canovy, ktérego byt zdeklarowanym entuzjasts,
a w lidcie z 10 kwietnia 1803 r. opisywal Tarnowskim
z zachwytem swoja wizyte w pracowni artysty’. Pisal
takze o rzezbach i wazach, ktore nabywat dla Tarnow-
skich w Rzymie i Florencji'®, przestal im list¢ dziet ku-
pionych we Florencji w magazynie Pisanich, z podaniem
ich cen (byly to male alabastrowe odwzorowania dziet
antycznych), wspomnial tez o wykonanej przez Pisa-
niego urnie nagrobnej zmarlego w marcu 1803 r. synka
Tarnowskich'!, ktéra wystano z Florencji dopiero latem
z powodu koniecznosci poprawienia bledéw w napisie*®.

Podréz rozpoczeto w pazdzierniku 1803 r. Trasa
wiodla z Dzikowa przez Tarnéw i Krakéw do Wiednia,
dokad podréznicy dojechali 16 pazdziernika. Nastepnie
przez Salzburg (29 pazdziernika), Innsbruck i Trydent
(4 listopada) udali si¢ do Wenecji i przebywali tam od
8 do 17 listopada. Stamtad, jadac przez Padwe, Vicen-
z¢, Werong, Mantug, Boloni¢, Ankong, Rimini i Loreto,
przybyli 5 grudnia do Rzymu. Bawili tam do 28 grudnia,
a nastepnie wyjechali do Neapolu, gdzie dotarli wieczo-
rem 31 grudnia 1803 r. Po dwumiesi¢cznym pobycie
w Neapolu, podczas kedrego odbyli 14 stycznia wyciecz-
ke do Portici, Herkulanum i Pompejéw, a 22-24 lutego
do Nolj, Salerno i Paestum, opuscili to miasto 1 marca,
i 4 marca wrocili do Rzymu. W poczatkach kwietnia
Stroynowski rozstal si¢ z Tarnowskimi i udat si¢ na
kuracje do wéd w Plombieres we Francji. Tarnowscy
wyjechali z Rzymu 15 kwietnia 1804 r. Droga przez
Ronciglione i Sieng dojechali do Pizy, gdzie 23 kwietnia
Waleria spotkata si¢ z ojcem. Wowczas zapadta decyzja,
ze Stroynowski bedzie podrézowal dalej, a Waleria, ze
wzgledu na sprawy rodzinne, wréci do kraju. Tarnowscy

1 Domenico Del Frate, Waleria ze Stroynowskich Tarnowska,
1805-1806, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK
XII-A-580. Fot. zbiory.mnk.pl

przez Lukke i Livorno udali si¢ do Florencji, dokad przy-
byli 28 kwietnia, wyjechali stamtad 15 maja. Nastepnie
podrézowali przez Boloni¢, Modeng, Parmg, Piacenze,
Genug (gdzie bawili od 25 do 30 maja) i Pawi¢, a 1 czerw-
ca dotarli do Mediolanu. Opuscili to miasto 9 czerwea,
nastepnie przez Varese, Como, Bresci¢, Werone i Vicen-
z¢ pojechali do Wenecji. Przybywszy tam 17 czerwea,
otrzymali wiadomos¢ o $mierci cdreczki, ktéra zmarla
4 kwietnia. Przez Klagenfurt udali si¢ do Wiednia, gdzie
byli 29 czerwca, a w lipcu wroécili do kraju.

Waleria Tarnowska przez cala podréz prowadzi-
ta dzienniczek zatytutowany Mes voyages, a Rosalie,
przeznaczony dla pozostawionej w kraju céreczki'®.

8. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, s.26-33.

9. BJ, Przyb. 129/51, k. 207-207v; Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krggi Polacy, t. 1,s. 111.
10. Por. BJ, Przyb. 129/51, k. 215v-216v: list z 24 kwietnia 1803 .

11. BJ, Przyb. 129/51, k. 216v: list z Florencji 26 kwietnia 1803 r., k. 228: list z Mediolanu
19 maja 1803 r.

12. BJ, Przyb. 129/51, k. 243: list z Mediolanu 11 czerwca 1803 r., k. 255v: list z Mediolanu
10lipca 1803 r.

13. BJ, Przyb. 121-122/52: Waleria Tarnowska, Mes voyages, 4 Rosalie, t. 1-2, 1803-1804.
Dzienniczek, pisany w jezyku francuskim, pozostawat od 1952 do 2015 r. w zbiorach Biblioteki
Jagiellonskiej w Krakowie, a od maja 2022 r. znajduje si¢ w zbiorach prywatnych Marii i Jana
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Notowata w nim opisy zwiedzanych zabytkéw i zbioréw
sztuki oraz swoje artystyczne wrazenia, zamieszcza-
fa tez informacje o poznanych artystach i o zakupach
robionych w ich pracowniach. Po powrocie do kraju
uzupelnita dzienniczek przypisami, poszerzajac i uscis-
lajac niektére spostrzezenia'. Oboje Tarnowscy swoje
wrazenia z podrézy notowali tez w listach wysylanych
z Wloch do rodzicéw Jana Feliksa, Jana Jacka i Rézy
Tarnowskich'®. Réwniez Walerian Stroynowski robit
zapiski podczas wojazu po Italii'®, a w listach wysyla-
nych do cérki z Frangji kilkakrotnie wspominat o ku-
powanych we Wloszech dzielach sztuki'’.

Program zwiedzania Wtoch byt obszerny: podrézni-
cy pragneli obejrze¢ wszystko, co w mniemaniu dwezes-
nych bylo godne widzenia. Tarnowskich interesowata
gléwnie sztuka antyku i sztuka neoklasyczna, ale cenili

tez dzieta artystéw Cinquecenta i mistrzéw baroku, przy
czym rzezbg interesowali si¢ znacznie mniej niz malar-
stwem. W zapisach robionych przez Waleri¢ Tarnowska
podczas podrézy pierwszoplanowa pozycje¢ zajmowal
Antonio Canova, z ktérym ona i jej maz nawiazali bliskie
stosunki. Oboje darzyli go najwyzsza estyma i uwielbie-
niem — widzieli w nim nie tylko najwickszego rzezbiarza,
ktéry doskonatoscia swych dziet doréwnal starozytnym,
lecz takze szlachetnego czlowieka. Juz w Wenecji podziw
Tarnowskiej wzbudzit — ogladany 14 listopada w Ar-
senale — pomnik admirata Emo, dzielo Canovy (il. 2).
Zwrocila tez uwagge na nagrobek tegoz admirata w kos-
ciele Santa Maria dei Servi, wykonany przez nieznanego
jej rzezbiarza, ktérego okreslita jako ,ucznia” Canovy'®.
W przypisie zrobionym pdzniej, juz po zawarciu blizszej
znajomos’ci z artysta, sprostowala to, piszac, ze Canova
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Tarnowskich; por. Bozena Mazurkowa, ,,Przywotania i deskrypcje ruin w dzienniku podrézy
Walerii Tarnowskiej do Italii”, Tematy i Konteksty 17, nr 12 (2022), s.242 przypis 8. Tekst byt

publikowany przez Jerzego Mycielskiego: Georges Mycielski, ,,Une jeune Polonaise en Italie

al’époque du Premier Consul. Journal du voyage de la comtesse Valérie Tarnowska (1803-1804)”,
La Revue de Pologne 2, nr 1 (1924/1925 avril-aoiit), s. 1-53, nr 2-3 (1924/1925 octobre—dé-
cembre), s. 149-178, 484-513; 3, nr 1-2 (1925/1926 octobre—mars), s. 61-114, nr 3 (1925/1926

avril—juillet), s. 281-339, i przez Mari¢ Wilczyniska: Maria Wilczyniska, ,,Valérie Tarnowska, Mes

voyages (1804). Deuxiéme partie”, Biuletyn Biblioteki Jagielloriskiej 39, nr 1-2 (1989), s. 35-75.
Ostatnio ukazata si¢ publikacja: Waleria Tarnowska, Moje podrdze: dla Rozalii, ttum. Moni-
ka Chwalek-Oczkowska (Tarnobrzeg: Towarzystwo Przyjaciét Tarnobrzega, 2019), bedaca

tlumaczeniem tekstu dzienniczka Tarnowskiej z jezyka francuskiego, nie spetnia ona jednak

kryteriéw edycji naukowej. W niniejszej pracy, opartej na oryginalnym tekscie Tarnowskiej,
wykorzystane zostaly wylacznie jej zapisy odnoszace si¢ do rzezby. W cytatach zachowano ory-
ginalna pisownie (nie uwspodlczesniajac zapisu niektérych stéw zgodnie z obecnymi zasadami)

i interpunkgje, jaka swoim zapisom nadala Tarnowska, wyrazajac subiektywny stosunek do

opisywanych rzeczy i zjawisk.

14. Przypisy do tekstu dzienniczka Tarnowska zaczeta robié, na prosbe meza, w koficu pazdzier-
nika 1805 r. (por. BJ, Przyb. 112/52: Waleria Tarnowska, Mon journal. Volume 1 (dziennik od

9 pazdziernika 1804 r. do 22 wrzesnia 1810 1.), 5. 66: ,,25 8bre. Je me suis misé e soir a corriger
mon journal d’ Italie, et a y ajouter quelques notes — Ja§ m’a demandé de le faire”). Tarnowska po

powrocie do kraju prowadzita przez wiele lat dziennik, w ktérym nawigzywata wielokrotnie do

wloskiej podrézy i do ogladanych tam dziet sztuki, zachowany w dziewigciu tomach pisanych

wlatach 1804-1838 (B]J, Przyb. 112-120/52: Waleria Tarnowska, Mon Journal, vol. 1-9, zapiski

od 9 pazdziernika 1804 do 7 listopada 18381r.).

15. BJ, Przyb. 136/52: Listy Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich do rodzicéw, Jana Jacka i Rézy

Tarnowskich, z podrdzy po Wioszech, 1803-1804 .

16. Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANK), Archiwum Dzikowskie Tarnowskich

(dalej: ADZT'), rkps 325: Papiery Waleriana Stroynowskiego, 1805, 1811 i b.d., tu plik Notatki

z podrdzy do Wioch W. Stroynowskiego.

17. Por. ANK, ADzT, rkps 318: Korespondencja Walerii Tarnowskiej z lat 1801-1834, s. 112: list

z Lyonu 17 maja 1804 r., s.206: list z Paryza 5 pazdziernika 1804 r., s.217: list z Paryza 15 listo-
pada 1804 r., s. 313-314: list z Paryza 1 stycznia 1805 .

18. BJ, Przyb. 121/52, k. 13v-14: ,,14 9bre [novembre]. [...] A I'église des Servi, le tombeau et la

statue couchée de 'amiral Emo, bel ouvrage d’un éléve de Canova, le sculpteur par excellence, le

Phidias de nétre siécle. Je viens de voir a’Arsenal un monument consacré au ditamiral, ouvrage

de Canovalui-méme, le buste d’Emo, est couronné par un génie, vraiment céléste, tandis qu’un

autre, a ses pieds, grave son nom sur le Piédestal”.
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2 Antonio Canova, pomnik admirata Angela Emo, 1792-1795, Wenecja,
Museo Storico Navale. Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa
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nie mial uczniéw i nigdy nie chciatich mie¢*”. W praw-  najstawniejszych antycznych rzezb przechowywanych

dziwy zachwyt wpadla, ogladajac nastgpnego dnia ca-  w Palazzo Farsetti*'. Po wyjezdzie z Wenecji Tarnowska

novianiskie posagi — Hebe (il. 3) w Palazzo Albrizzi  odnotowala w Padwie w bazylice Sant’Antonio mar-

i Psyche (il. 4) w palacu hrabiego Mangilli**. Wspo- murowe reliefy w kaplicy tegoz $wietego, a w bazylice

mniala tez o antycznych statuach i biustach ogladanych ~ Santa Giustina - stojaca w oltarzu marmurowa grupe

tegoz dnia w Palazzo Grimani i o kolekcji odlewéw  Pieta, dzieto Filippa Parodiego®. Kilka dni pézniej,
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19. BJ,Przyb.122/52,k. 61, przypis 12: ,,Je ne scais pas quel est'auteur de cette belle statue, trés bien
travaillé, surtout les dentelles qui sont d’un fini minutieux et rare — mais je scais qu'elle ne scaurait
étre'ouvrage d’un éléve de Canova, pour une bonne raison, c’est que Canova n’a jamais etit d éleve,
et n’en veut point avoir, ce qui n'est pas bien, car il vaudrait mieux laisser a la posterité un homme
comme lui, que dix statues de plus™ Ogladany przez Tarnowska w ko$ciele Santa Maria dei Servi
w Wenecji nagrobek admirata Angelo Emo (1731-1792) wykonat przed rokiem 1797 Giovanni
Ferrari zwany il Torretti (1744 -1826), siostrzeniec Giuseppe Bernardiego zwanego il Torretti,
pierwszego nauczyciela Canovy; nagrobek ten (sygnowany) po zniszczeniu §wigtyni przeniesiono
do kosciota San Biagio, obok Arsenatu, gdzie znajduje si¢ do dzi§. Marmurowa stela admirata Emo,
dzielo Canovy z lat 1792-1795, przeznaczona pierwotnie do Sala delle Quattro Porte w Patacu
Doz6w, zostala umieszczona w weneckim Arsenale (obecnie tamze, w Museo Storico Navale).
20. BJ, Przyb. 121/52, k. 14v; Tarnowska zanotowata pod data 15 listopada 1803 r.: ,,15 9bre
[novembre]. Les as-tu vils, ma Rosalie, ¢es étres imaginaires, ¢es perfection idéales, qu'une ima-
gination ardente, se forge a plaisir, comme mode¢les de la beauté et des graces? Telle est 'Hébé de
Canova, au palais Alberigi; elle s'élance, et verse le nectar aux Dieux; son pied léger fait a peine
plier le nuage qui la soutient, et sur lequel elle semble balancer; je n’ais encore rien vii d’aussi
beau en sculpture. La Psyche du méme artiste, au Palais Mancini, enléve moins qu'Hébé, mais
plait également, simple comme la nature méme, et belle autant que simple, elle tient d’'une main
un papillon quelle pose sur l'autre, et le considére; rien n’est plus attachant que cette douce et
tranquille figure”. Chodzi o pierwszg z czterech wersji Hebe Canovy, z 1796 r., wystang z Rzymu
do Wenecji w grudniu 1799 r. ,,al Signor Albrizzi” (Giuseppe Giacomo Albrizzi, ktéry zamowit
ja wkoncu 1795 r.), gdzie znalazta si¢ w lutym 1800 r. Rzezba, kt6rg Tarnowska ogladata 15 listo-
pada 1803 r. w weneckim patacu Albrizzi (mylnie okre$lonym przez nig jako ,,Alberigi”), zostata
kupionaw 1830r. przez kréla pruskiego Fryderyka Wilhelma III, obecnie znajduje si¢ w Alte Natio-
nalgalerie, Staatliche Museen w Berlinie. Druga z rzezb to statua Psyche, wykonana przez Canove
w latach 1793-1794, nabyta przez hrabiego Giuseppe Mangilli, w ktérego weneckim patacu (nie
w ,,palais Mancini”) Tarnowska ogladata ja tego samego dnia; Mangilli sprzedat posag w 1807 r.
Napoleonowi, a ten podarowat go krélowej Bawarii (rzezba obecnie w Kunsthalle w Bremie).
21. BJ, Przyb. 121/52, k. 14v: ,,J’ai vii au Palais Grimani, meublé dans 'ancien stile, mais avec
golit, un petit Musée de statues et bustes antiques, qui est vraiment un bijou en ¢e genre; ¢e que
ce Palais posséde de mieux en sculpture c’est une statue d’Esculape, et une autre d’un Orateur
Romain parfaitement drapée [...]. Le Palais Farsetti, a une collection assez complete de modéles
des meuilleures statues antiques; mais cela est enfoui dans un si mauvais trou, que les curieux
ne sont pas payés de leur peine”. Kolekcja 253 odlewéw antycznych rzezb ze zbioréw rzymskich
iz galerii florenckiej, a takze 178 rzezb w terakocie, brazie, marmurze oraz kopii arcydziet rzezby
nowozytnej, zgromadzona przez opata Filippa Vincenza Farsettiego (1703-1774) w jego patacu,
Ca’ Farsetti przy Canal Grande, zostala udost¢pniona publicznosci w 1755 r. Po $mierci Far-
settiego cze$¢ zbiordw przewieziono do Rosji (obecnie w zbiorach petersburskiego Ermitazu),
niektére obiekty pozostaly w Wenecji (obecnie w Galleria Giorgio Franchetti alla Ca’ d’Oro),
aodlewy rzezb antycznych zakupit w 1805 r. cesarz Austrii i ofiarowat do Galleria del’Accademia
w Wenecji. Por. Sergej Androsov, ,,La collezione Farsetti”, w: Alle origini di Canova. Le terrecotte
della collezione Farsetti, kat. wyst., Fondazione Memmo Palazzo Ruspoli Roma, Galleria Gior-
gio Franchetti alla Ca’ d’Oro Venezia, red. Sergej Androsov (Venezia: Marsilio, 1991), s. 15-21.
22. BJ,Przyb.121/52,k. 15v: ,Padoue, 18 9bre[...]. Notre premiere course a été pour le fameux
St Antoine de Padoue, qu'on nomme ici tout court il Santo [...]; son églisé n’a rien de bien re-
marquable, la chapelle ot reposent ses cendres, a été dit-on immensément riche; dépouillé parles
Frangais, il ne lui reste aujourd’hui que quelques bons bas-reliefs en marbre. Une messe entendie,
nous avons été a 'Eglise de Ste Justine fort grande et fort belle; [....] et un grouppe en marbre de
Carrare, de Parodi, représentant une Vierge, soutenant d’un bras défaillant le corps du Christ
expiré; toutes les douleurs maternelles sont rendiies au vif sur ¢e visage déchirant! Hélas, j’ai
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3 Antonio Canova, Hebe, 1795-1799, Berlin, Alte National- 4 Antonio Canova, Psyche, 1793-1794, Brema, Kunsthalle.
galerie, Staatliche Museen. Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa Fot. domena publiczna

przejezdzajac 26 listopada przez Bolonig, zwrécitauwa-  malarz i antykwariusz Giorgio Fidanza, dawny agent
ge na stojaca na placu fontanneg z kolosalnym brazowym  artystyczny kréla Stanistawa Augusta, zaprowadzit ich
posagiem Neptuna, dzielem Giovanniego da Bologna®.  do pracowni artysty (il. 5). Hrabina Tarnowska odno-

Zachwyt obojga Tarnowskich dla twérczoéci Cano-  towata t¢ wizyte w diariuszu 5 grudnia. Pisata z entu-
vy wzr6st jeszcze w Rzymie, gdzie poznany przez nich  zjazmem o ,wielkim” Canovie, ktérego ujrzata w petni

éprouvé tout ¢e que ¢e marbre parait sentir! que de souvenir douloureux il m’a rappelé!”. Mar-
murowa grupa Pietd, flankowana przez posagi Marii Magdaleny i $w. Jana, stojaca w Capella

della Pieta w bazylice Santa Giustina w Padwie, to pochodzace z 1698 r. dzielo Filippa Parodiego,
projektanta kaplicy oraz jej dekoracji architektonicznej i rzezbiarskiej.

23. BJ, Przyb. 121/52, k. 18v-19: ,,26 9bre. [...] sur la place, on remarque la belle fontaine en

bronze, que termine un Neptune colossal, ouvrage tres estimé de Jean de Bologne™. Posag Nep-
tuna w fontannie na Piazza del Nettuno w Bolonii, dzielo Giovanniego da Bologna (Jean de

Boulogne, rzezbiarz pochodzenia flamandzkiego urodzony w Douai) z lat 1563-1564.
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5 Francesco Chiarottini, Pracownia Antonia Canovy w Rzymie, 1786, Udine, Musei Civici.
Repr. wg Canova e [Antico, s. 164

chwaly, w otoczeniu jego whasnych arcydziel. Skromny,  posag Hebe, grupe Amora i Psyche — dziela, dla zoba-
wydawal si¢ ignorowa¢ fake, ze stal si¢ niesmiertelny.  czenia kedrych, jak napisata, warto byloby wybra¢ sie

Wymienita ogladane w pracowni rzezby: grupe Herku-  na koniec §wiata®*. Fidanza wprowadzit Tarnowskich

lesa i Lichasa, mauzoleum arcyksi¢zny Marii Christiny,  do rzymskiego $wiata artystycznego, zaznajamiajac

150

24. BJ, Przyb. 121/52, k. 21v-22: ,Rome, 5 10bre [décembre]. Je suis toute fiere de dater de
Rome ma Rosalie [...] Un hasard heureux nous a fait faire tout en débarquant la connaissance
de Fidanza, fameux paysagiste, dontles beaux ouvrages sont si conniis dans nétre Patrie; il nous
comble d’honnététés; nous a montré sa galerie de peintures a vendre qui est une des belles quon
rencontre en ¢e genre; m’a recommandée pour écoli¢re en miniature 8 Mme Maron, soeur de
Mengs, et enfin il nous a menés 4 I'atelier de Canova! Je I’ais vii ¢e grand Canova! Je l'ais vii au
milieu de sa gloire, entouré de ses chef-d’oeuvres, simple, modeste, paroissant ignorer qu’il s’est
rendt immortel! Vénise est sa Patrie. Malheurese Venise; si c’est ton dernier titre de gloire, que
d’avoir produit Canova; du moins iln’est pas médiocre. Un Hércule précipitant Licas, comble de
hardisse, de force et de grandeur, un mausolée de Christine Princesse de Saxe Teschen, ordonné
par Albert son époux, Prince Royal de Pologne, composé de plusieurs figures qui respirent, et
font sentir tout ce qu'elles sentent, une Hébé, pour Mme Buonaparte, plus belle encore que celle
d’Alberigi, une Psyché caressée par PAmour, ouvrage inspiré par "Amour méme, voila ¢e que j’ai
vuaujourd’hui de Canova, et ge quon devrait aller voir fit-ge au bout du monde! J’étais ravie, en-
chantée, en contemplant ges chef-d’oeuvres de sculpture; et mes yeux s’en détournaient souvent
pour s’arréter sur la main magique qui a travaillé tout cela; on ne la fixe point sans enthousias-
me”, oraz pdzniejszy przypis Tarnowskiej do wzmianki o mauzoleum arcyksi¢zny Cristiny (B],
Przyb. 122/52,k. 63 przypis 25): ,,Ce monument superbe, vient d’étre placé 4 Vienne par Canova
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ich z malarzami: Angelika Kauffmann, Teresa Maron  dnia zawarla interesujaca znajomos¢ z Angelika Kauff-
(siostrag Antona Raphacla Mengsa) i z Domenico Del = mann i z Massimigliano, bardzo dobrym rzezbiarzem,
Frate, u ktérego zamowili wiele obrazéw, i skloniligodo  ktéry ,bez watpienia daleko zajdzie”, cho¢ wydawat si¢
przyjazdu do Polski, do Dzikowa. Poznali takze Gaspa-  jej zbytnio wzorowaé na Canovie®’. Wymieniony tu
re Landiego, ktéry namalowat portrety obojga Tarnow-  ,Massimigliano” to znany rzymski rzezbiarz Francesco
skich i Waleriana Stroynowskiego. Waleria Tarnowska ~ Massimiliano Laboureur. Tarnowscy zaméwili u niego
zapisala w dzienniczku 9 grudnia, ze poprzedniego  wiele rzezb®.

lui-méme dans’église des Augustins. Il est composé de 7 ou 8 figures d’une perfection achevée —
surtout je me rappelle avec transport un génie, admirable, presque aussi beau que celui du
Vatican, et un grouppe bien intéressant, composé d’une jeune femme guidant d’une main son
vieux pére aveugle, et de l'autre sa fille, jeune enfant de 9 ou 10 ans — elle conduit au tombeau
de la bienfaisante Christine le malheur et I'innocence, qui pleurent en elle une protectrice”
Elena Bassi ,,Spigolature d’arte negli archivi polacchi”, w: Polonia—Italia. Relazioni artistiche
dal Medioevo al XVIII secolo. Atti del convegno tenutosi a Roma 21-22 maggio 1975 (Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1979), s. 162, podaje bledng date tej wizyty (,,5 ottobre
1803”). Wymienione przez Tarnowska rzeZby to m.in. grupa Herkules i Lichas, obecnie w Gal-
leria Nazionale d’Arte Moderna w Rzymie, datowana na lata 1795-1815, ktorg artysta zaczat
odkuwa¢ w marmurze w 1801 r., a ukonczyl prawdopodobnie w 1802 r.: Giuseppe Pavanello,
Lopera completa del Canova (Milano: Rizzoli Editore, 1976), s.106-107 poz. 131, tabl. XXIX.
Posag Hebe, zaczety przez Canove w 1800 r., w 1802 r. kupiony przez J6zefing Beauharnais
(w 1815 r. nabyty przez cara Rosji, obecnie w Ermitazu w Sankt Petersburgu) to druga wersja
rzezby ogladanej przez Tarnowska w Wenecji, wedtug badaczy ukoniczona w marmurze przed
1805 r.: Pavanello, Lopera completa del Canova, s. 102 poz. 100; Canova Thorvaldsen: la nascita
della scultura moderna, kat. wyst., Gallerie d’Italia — Piazza Scala Milano, red. Stefano Gran-
desso, Fernando Mazzocca (Milano: Edizioni Gallerie d’Italia/Skira, 2019), s.377 poz. XIII.1
(Sergej Androsov) iil. s.266-267; Canova e Antico, kat. wyst., Museo Archeologico Nazionale
di Napoli, red. Giuseppe Pavanello (Milano: Mondadori Electa, 2019), s. 327 poz. 62 (Sergej
Androsov)iil.s.226-227; informacja o ogladaniu posagu przez Tarnowska w pracowni artysty
w grudniu 1803 r. moze by¢ istotna dla jego historii. Wymieniana przez Tarnowska ,,une Psyché
caressée par ’Amour, ouvrage inspiré par ’Amour méme” to zapewne przedstawienie Amora
z pollezacy Psyche, nie wersja znajdujaca si¢ obecnie w Luwrze w Paryzu, bo ta byla juz wow-
czas we Francji, ale zapewne ta w zbiorach Ermitazu w Sankt Petersburgu, wykonana w latach
1794-1796 dla ksigcia Jusupowa, o niej por.: Pavanello, Lopera completa del Canova, s. 100 poz.
84, bez daty opuszczenia atelier artysty; Canova all’ Ermitage: le sculture del museo di San Pie-
troburgo, kat. wyst., Fondazione Memmo, Palazzo Ruspoli Roma (Venezia: Marsilio Editori,
1991), s. 140, il. s. 141-143. Mauzoleum arcyksi¢zny Marii Cristiny von Habsburg, zaméwione
przez Alberta di Sachsen-Teschen w sierpniu 1798 r., zostato ustawione w kosciele Augustia-
néw w Wiedniu w pazdzierniku 1805 r.; ukoniczony model wystawiono w pracowni Canovy
w sierpniu—-wrze$niu 1800r., a figury marmurowe ukoriczono w poczatkach 1805 r.; zob. Selma
Krasa-Florian, ,,Antonio Canovas Denkmal des Erzherzogin Marie Christine in des Augusti-
nenkirche in Wien”, Albertina-Studien 5—-6 (1967-1968), s. 67-134; Pavanello, Lopera completa
del Canova, s.107-108 poz. 134, tabl. XXXVI; Giuseppe Pavanello, Dentro l'urne confortate di
pianto: Antonio Canova e il monumento funerario di Maria Cristina dAustria (Verona: Scripta
Edizioni, 2012); Tarnowska, zapewne bezposrednio po rozmowie z Canova, okresla w swoim
dzienniczku figury alegoryczne jako ,,le Malheur” i ,,l'Innocence” (okre$lenia niewymieniane
przez badaczy zajmujacych si¢ tym dzietem).
25. BJ, Przyb. 121/52, k. 22v-23:,,9 10bre. [...] J’ai fait hier des connaissances intéressantes;
celle ’Angelica Kauffmann, généralement connue par son mérite en peinture, et qui me parait
devoir étre douce et bonne a 'excés; de Massimigliano, déja trés bon sculpteur, et qui sans doute
iraloin, grace 4 ’émulation, car ou je me trompe fort, ou Canova occupe souvent ses pensées”
26. Francesco Massimiliano Laboureur (1767-1831) nazywany byl niekiedy ,,Massimiliano” lub
~cavaliere Massimiliano” (bytbowiem kawalerem papieskiego orderu Ztotej Ostrogi), co spowo-
dowalo pewien zamet w informacjach dotyczacych jego biografii i dziet, odnoszonych niekiedy
do jego ojca Massimiliana Laboureura (1739-1812) lub syna Alessandra Massimiliana Labou-
reura (1794-1861), bedacych takze rzezbiarzami. O nim m.in. Federico Trastulli, ,Laboureur
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Uwielbiany Canova obdarzyl Tarnowska, jak pi-
sala, zaszczytem, ktdry spotykal jedynie nielicznych -
podczas wizyty w jego pracowni 27 grudnia 1803 r.
pokazat jej swoje obrazy. Zdaniem hrabiny nie osiagaty
one wprawdzie niezréwnanej perfekeji jego rzezb, nie-
mniej utrzymane byly ,w tym samym stylu” i przeja-
wialy ten sam geniusz; jednak - co ja dziwito — miaty
czgste bledy rysunku®”. Z przypisu, jaki zrobita do tej
kwestii juz po powrocie do kraju, wynika, ze oglada-
jac w czasie tej wizyty obraz Canovy przedstawiajacy

»une jeune fille charmante sortant de son lit” (chodzito
najpewniej o obraz La sorpresa, il. 6)*® podzielila si¢
z artysta pomystem wykonania wedlug niego rzezby

w marmurze. Sugestie t¢ Canova wykorzystal, tworzac

wkrétce posag Wenus wychodzgca z kgpieli (Venere
Italica, il. 7), o czym powiadomil Waleri¢ malarz Do-
menico Del Frate?”. Tego samego dnia Tarnowska od-
wiedzita takze atelier Angeliki Kauffmann i opisata
kolekeje ksiecia Stanistawa Poniatowskiego, w ktdrej
byly obrazy, kamee ,et quantité d’autres choses précieu-
ses”, odnotowata znajomos¢ z Vincenzem Camuccinim,
wspomniata tez o Gianlorenzo Berninim i o jego fon-
tannie na Piazza Navona, jednej z najpickniejszych
w Rzymie®®.

Juz w pierwszych dniach pobytu w Rzymie Tar-
nowscy zwiedzili Kapitol®'. Waleria podziwiala tam
konng statu¢ Marka Aureliusza i inne antyczne rzez-
by: grupe Iwa rozdzierajacego konia, stawng brazowa

Francesco (Francesco Massimiliano)”, w: Dizionario biografio degli italiani, t. 62 (Roma: Isti-
tuto dell’Enciclopedia Italiana, 2004), s. 802—-804; Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Rzezba
wloska w Polsce okofo 1770-1830 (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), t. 2, s.320-323 (tam

wezesniejsza literatura).

27. Tarnowska opisata t¢ wizyte w swoim dzienniczku, BJ, Przyb. 121/52, k. 32: ,Canova m’a fait
une faveur, quil n’accorde que trés rarement; celle de voir ¢e qu’il appelle le sue ore di ozio (ses
heures deloisir), c’est-a-dire ses peintures; sans atteindre & beaucoup prés'inimitable perfection
de ses statues, ses tableaux sont du méme stile et prouvent le méme génie, mais ce quest trés
étonnant le dessein en est souvent fautif; trois Graces, demi-figures, gracieuses au possible, et
une jeune fille charmante sortant de son lit, m’ont fait le plus grand plaisir™
28. Olej, pl6tno, 100 x 75,5 cm, sygn. ,,A.Canova Sc. 1799”, Gypsotheca e Museo Antonio
Canova w Possagno, n. inv. 48. O obrazie: Venezia nelleta di Canova 1780-1830, kat. wyst.,
Venezia Ala Napoleonica Museo Correr, red. Elena Bassi et al. (Venezia: Alfieri, 1978), s.93
poz. 124 (Giuseppe Pavanello); Canova: l'ideale classico tra scultura e pittura, kat. wyst., Musei
San Domenico Forlj, red. Sergej Androsov, Fernando Mazzocca, Antonio Paolucci (Cinisello
Balsamo—Milano: Silvana Editoriale, 2009), s. 328-329 poz. VIII.16 (Alessandro Malinverni);
Canova Thorvaldsen, s. 365 poz.X.1,s.232 il. (Mario Guderzo).
29. BJ,Przyb. 122/52,k. 64v przypis 37: ,,J ais conseillé 4 Canova, de travailler en marbre cette
figure si gracieuse, et japprends par del Fratte, qu’il a suivi mon conseil, et en a fait une Vénus
sortant du bain, qui ne peut manquer d’étre jolie au possible”. Wedtug ustalers Hugh Honoura:
»Canova’s Statues of Venus”, The Burlington Magazine 114, nr 835 (1972, October), s.658-670,
Canova w kwietniu 1803 r. otrzymat odlew posagu Venus Medici, ktéry mial kopiowaé, w paz-
dzierniku blok marmuru na ten posag umieszczono w jego pracowni; w grudniu, gdy studio

artysty odwiedzita Tarnowska, zaczynal zapewne obmysla¢ koncepcje posagu, ktéry nie bylby
kopia, a rodzajem rekonstrukcji antycznej statui. Model posagu ,wtasnej inwencji”, wedlug
ktérego Canova pézniej odkul w marmurze trzy posagii zaczal czwarty, powstal przed jesienia
1804 r. (19 pazdziernika artysta pisat o nim do Tommasa Pucciniego, dyrektora Galleria degli
Ufhizi). Jest zatem bardzo prawdopodobne, ze to wlaénie sugestia hrabiny Tarnowskiej, wyra-
zona w konicu grudnia 1803 r., miata decydujacy wplyw na artystyczna koncepcje tego dzieta.
Por. Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krggi Polacy, t.2,s.66-68.

30. BJ, Przyb. 121/52, k. 31v-32: ,,27. Mme Angelica Kauffmann m’a montré son atelier, il
y a de beaux ouvrages [...]. En fait de petites collections, rien de plus choisi, rien de plus parfait,
que celle du Prince Stanislas Poniatowski, neveu de nétre dernier Roi [...]. Il a de plus une trés
belle collection de camées, et quantité d’autres choses precieuses. [...] J’ai fait la connaissance
de Camuccini, dessinateur si parafait, quon dit que depuis Raphael, il est le premier de cette
forge en ce genre. [...] J'aime assez le Bernin, ainsi je n’oublierais pas de nommer ici un de ses
meuilleurs ouvrages, la fontaine de la place Navonne [sic]; c’est une des plus belles de Rome”.
31. Museo Capitolino, mieszczace si¢ w Palazzo dei Conservatori i w Palazzo Nuovo, otwarte
dla publicznoséci w 1734 r., za pontyfikatu papieza Klemensa XII, bylo pierwszym muzeum

publicznym na $wiecie.
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6 Antonio Canova, La sorpresa, 1799, Possagno, Gypsotheca
e Museo Antonio Canova. Repr. wg Canova Thorvaldsen:
la nascita della scultura moderna, s.232

-7 Antonio Canova, Venere Italica, 1804-1811, Florencja,
Galleria Palatina, Palazzo Pitti.
Fot. https://www.thearkofgrace.com

wilczyce karmigeca Romulusa i Remusa, inng wilczyce,
marmurowg glowe Meduzy, przedstawienie umiera- |
jacego gladiatora, fauna w rosso antico, brazowa waze &
Mitrydatesa, stynng antyczna mozaike z golebiami oraz
liczne biusty®*. Kilka dni pézniej, 10 grudnia, hrabina

odnotowata w dzienniczku wizyte w Villa Borghese,
gdzie zachwycata si¢ wspaniatoscia i bogactwem tego

32. BJ, Przyb. 121/52, k. 22v: ,,7 10bre. J’ai été hier au Capitole, il sera toujours grand de son
ancienne grandeur; les Frangais I'ont beaucoup dépouillé¢, mais qu’il est riche encore! Quel
trésor que la statue en bronze de Marc-Aur¢le a cheval! [tu przypis zrobiony po powrocie do
kraju: ,,C’est a ¢e cheval que Michel-Ange adressa ¢e mot fameux, qui vaut mieux que tous les
éloges: il le contemplait longtemps: eh, marche donc, s’écria-t-il enfin, ne sais-tu pas que tu es
vivant?”; BJ, Przyb. 122/52, k. 63 przypis 26] plus on le considere, et plus on est étonné que ge
chevaln’avance pas! le grouppe d’un Lion déchirant un Cheval parfait; [...] lafameuse Louve en
bronze, allaitant Romulus et Remus, frappée de la foudre, lors des conjurations de Catilina; une
autre Louve; ¢e que jai vit de plus vrai en gobelins; une téte de Méduse en marbre; un Gladiateur
combattantavec le tron¢on d’une épée; un Faune avec un Chien en Rosso antico, rare et beau; le
vase en bronze de Mithridate, les Colombes du Capitole en mosaique antique; plusieurs beaux
bustes, entre autre un Egyptien portant d’un c6té une vilaine téte d’Apis, et de 'autre une téte
charmante d’Isis; voila, entre un grand nombre de belles choses, ¢e qui m’a parii le plus beau”.
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zatozenia oraz widocznym wszedzie ,dobrym gustem”.
Spo$réd mnogosci statui, biustéw, relieféw i innych
cennych marmurowych dziel wymienita Gladiatora
Borghese, uwazanego przez znawcéw za ,la plus savante
de toutes les statues connues dans le monde”, antyczny
posag Hermafrodyty lezacego na materacu bgdacym
dzietem Berniniego, przedstawienie Marka Kurcjusza
rzucajacego si¢ w przepa$¢ oraz dwie rzezby Berniniego:
grupe Apollo i Dafne, budzacy jej szczegdlny podziw,
oraz posag Dawida przedstawionego w kulminacyjnym
momencie walki z Goliatem. Podziwiata tez otaczajacy
wille ogréd, zdobiony rzezbami, fontannami i $wigty-
niami, szczegélnie Swigtynie Eskulapa®®. Tegoz dnia
zwiedzala réwniez rzymskie koscioly: bazylike San Gio-
vanni na Lateranie, gdzie zachwycila ja kaplica Corsini

i stojacy tam nagrobek papieza Klemensa XII z por-
firowa urng mieszczaca dawniej prochy konsula Marka
Agryppy, oraz Santa Maria Maggiore, gdzie zafascyno-
waly ja bogato dekorowane kaplice Sykstusa Vi rodziny
Borghese (Cappella Paolina)**. Obszerny opis miejsc
zwiedzanych w Rzymie zamiescita w dzienniczku pod
darg 15 grudnia. Odwiedzita tego dnia bazylike $w. Paw-
ta za Murami, a po drodze obejrzata kilka antycznych
zabytkéw, kolumny cesarzy Marka Aureliusza i Trajana,
fontanne di Trevi, a takze obelisk na Monte Cavallo, ze
stojacymi przy nim posagami Dioskuréw, Kastora i Pol-
luksa®, ktére wzbudzily jej zachwyt. W Villa Ludovisi
podziwiata marmurowe antyczne grupy Papiria i jej syn
oraz Petus i Aria*®, grupe Berniniego Pluton porywajgcy
Prozerping® oraz antyczne kolosalne popiersie Junony®®.

33. BJ,Przyb. 121/52,k.23v-24:,,10 10bre. Peu de souverains j’ imagine, poss¢dent une maison
aussiriche, aussi belle que la Villa Borghése; les statues, bustes, bas-reliefs, les marbres précieux

y sont prodigués partout; partout la magnificence regne et le bon goiit n’est pas oublié; dans

un grand nombre de statues, presque toutes belles, nommons d’abord le fameux Gladiateur

Borgheése, que quelques connaisseurs disent étre la plus savante de toutes les statues connues

dansle monde. [tu przypis zrobiony przez Tarnowska po powrocie do kraju: ,,Puccini, directeur

de la Galerie de Florence, m’a dit a e sujet, qu’il avait plusieurs fois éprouvé qu'un modéle, ne

pouvait pas tenir plus d’'une minute la situation élancée du gladiateur Borghése; cette épreuve

donne une grande idée du mérite de l’artiste, qui a squ saisir ainsi ’'effet de la minute... Son nom
était Agasias — il est gravé sur le tronc qui accompagne le pied gauche”: BJ, Przyb. 122/52, k. 63v
przypis 29], ensuite vient’Hermaphrodite, statue antique, couchée sur un matelas moderne, du

Bernin, de la plus grande verité; un Curtius qui se précipite, si bien quon lui tend les bras sans

y penser; Apollon poursuivant Daphné qui devient laurier entre ses bras, ouvrage parfait du Ber-

nin; effroi de Daphné, sa métamorphose, 'étonnement, 'amour, la beauté divine d’Apollon, ne

laissent rien & désirer dans ¢e joli grouppe; enfin David lan¢ant sa fronde contre Goliath, encore

un ouvrage de Bernin, voila ¢e qui nous a arrété davantage. [...] Les Jardins publics entourantla

villa sontjolis et trés ornés, de fontaines, de statues, de temples; celui d’Esculape est charmant”.
34. BJ, Przyb. 121/52, k. 24-24v: ,,C’est une belle église que Saint Jean de Latran, et une plus
belle encore, c’est Ste Marie Majeure; quelle grandeur, quelle noblesse d’architecture! Dans la

premiére de ¢es deux églises estla belle et riche Chapelle Corsini, ot nous avons admiré le beau

sarcophage de Marc-Agrippa en porphire, qui sert maintenant de tombeau au Pape Clément

12.[...] Dans I’église de Ste Marie Majeure, dont les Francais durant leur séjour 4 Rome ont eiit
I'indignité de faire une écurie, la riche Chapelle de Sixte-Quint, et la magnifique Chapelle
Borghése, dont l'autel entier est en lapis-lazuli, sont superbes; encore ne finirait-on pas, si 'on

voulait parler des mabres, bas-reliefs, bronzes, peintures et statues qui les décorent™
35. BJ, Przyb. 121/52, k. 25-25v: ,,15 10bre. [...] J’ai vil aussi les fameuses Colonnes Antonine
et Trajane, la belle fontaine de Trevi, et l'obélisque Egyptien de Monte Cavallo orné des deux

superbes statues colossales, quon croit étre Castor et Pollux; chaqu’un d’eux tient un cheval

qui parait bondir sous la main hardie qui I'arréte, chaqu’un est un chef-d’oeuvre, modéle des

chef-d’oeuvres qui 'on suivi; on dit ¢es deux ouvrages travaillés par Phidias et Praxitéle; c’est
douteux, mais toujours sont-ils parfaits™

36. Pierwsza grupa bywa okre$lana tez jako Papirius i jego matkalub Orestes i Elektra, a druga
jako Gal zabijajqcy zong; obie grupy, pochodzace z kolekcji Ludovisi, znajduja si¢ obecnie
w Museo Nazionale Romano, Palazzo Altemps.

37. Gianlorenzo Bernini wykonat ja w latach 1621-1622 na zaméwienie kardynala Scipione

Borhese, ktéry w 1622 r. podarowat rzezbe kardynalowi Ludovisi, a ten przenidst ja do swojej
willi; w 1908 r. grupa wrécila do Villa Borghese.

38. BJ,Przyb. 121/52,k.26-26v: ,,La Villa Ludovisia peu de choses; mais c’est du bon; d’abord
le grouppe antique de Papiria questionnant son fils sur le secret du Sénat; trés beau et trés
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Opisala statug $w. Stanistawa Kostki dtuta Pierre’a Le
Gros, ogladana w kosciele Sant’Andrea na Kwirynale®.
W galerii w Palazzo Spada odnotowata antyczng statug
Pompejusza, u stop ktérej upadt Juliusz Cezar zabity
przez spiskowcéw*®. W Akademii $w. Lukasza, oprécz
licznych modeli dziet architekeury, rzezby i malarstwa,
ogladala m.in. portrety czlonkéw akademii*!. W Gal-
leria Giustiniani, ktéra okreslita jako ,la plus riche de
Rome”, wymienila niekt6re sposréd znajdujacych si¢ tam
marmurowych antycznych rzezb, m.in. posag siedzacego
Marcellusa, statu¢ Ledy, glowe Aleksandra Wielkiego,

przedstawienie fauna, waze ozdobiong reliefem ze sceng

bachiczna, statu¢ Minerwy (Minerva Medica), glowy
cesarza Witeliusza i Apollina oraz relief z wyobrazeniem
Nimfy pojacej malego Zeusa z rogu kozy Almatei**.
W dniu Bozego Narodzenia Tarnowska pisata
o ogladanej w kosciele San Pietro in Vincoli statui Moj-
zesza Michala Aniota: ,c’est une des plus fieres et plus
savants productions de la sculpture”. Spore wrazenie
wywarly tez na niej reliefowe przedstawienie $w. Aloj-
zego Gonzagi w kosciele Sant’Ignazio, dzieto Pierre’a Le
Gros, relief Algardiego w krypcie kosciota Sant’Agnese
z figura mlodej $wietej oraz dwa lub trzy reliefy w ka-
plicy palacu Monte di Pieta*’. Z okazji $wiat Bozego

expressif ; si celui-ci nous fait rougir pour une femme curieuse, indiscrete, peusensée, commere

enfin, combien ¢ce beau grouppe a c6té nous reléve et nous honore! C’est Aria et Pétus, qui se tue

d’une main, et soutient de 'autre son épouse expirante, qui vient de lui donner 'exemple. Un

grouppe moderne de Pluton enlevant Proserpine, bon ouvrage du Chevalier Bernin; un beau
buste antique et colossal de Junon”

39. BJ, Przyb. 121/52, k. 27: ,,Quoi de plus joli, que la petite église de St André au monte Caval-
lo, charmant ovale de Bernini! Nous y avons honoré les cendres de St Stanislas Kostka, notre

compatriot, qui y repose dans une biére, tout en lapis-lazuli; nous sommes montés ala Chapelle

qui lui a servi de cellule; elle est orné de la statue couchée du Saint expirant; d’une main, il tient

un tableau de la Vierge; de l'autre il presse contre son sein un Crucifix ou s'attache son dernier
regard; la piété, le calme et 'espérance régnent sur ¢e beau visage; le corps est en marbre blanc,
la draperie est noire; le tout est d’une vérité triste et douce en méme temps; cette belle statue est

un ouvrage de Le Gros™. Wykonane w wielobarwnym marmurze przedstawienie $w. Stanistawa

Kostki na fozu $mierci jest dzielem Pierre’a Le Gros Mlodszego z 1703 r.

40. BJ, Przyb. 121/52, k. 27v: ,,mais la plus précieux c’est la belle et fameuse statue de Pompée,
au pied de laquelle tomba César mourant sous les poignards des conjurateurs Romains; que

de grandes idées réveille cette statue, témoin de ¢e grand évenement! elle I’a viie, cette action,
méritoire et coupable! elle a vii César puni, et Brutus criminel! L'était-il en effet? Etait-il vraiment
fils de César? Oh! Si ce marbre pouvait me dire que Brutus n’a point été parricide! comme je

Iembrasserais!”. Kolosalna marmurowa statua Pompejusza Wielkiego, anatagonisty Cezara,
odnaleziona w 1553 r., znajduje si¢ obecnie w Galleria Spada, w Sala di Pompeo.

41. BJ, Przyb. 121/52,k. 27v.

42. BJ, Przyb. 121/52, k. 28-29: ,,La Galerie Giustiniani est extrémement riche; en marbres,
nous avons admiré un Marcellus assis, une jolie Léda, une superbe téte d’Alexandre en pierre de

touché, un faune charmant, un Vase représentant une Bacchanale, qui est un des plus beaux quon

puisse voir; la statue si vantée de Minerva Medica, d’une bien belle draperie, un bouc parfait,
une bonne téte de Vitellius, une autre d’Apollon, superbe, enfin, un bas-relief, du plus grand

mérite, représentant une Nimphe donnant a boire a Jupiter enfant, dans la corne d’Amalthée;

tout cela est antique. [...] J’ai trouvé cette Galerie Giustiniani la plus riche de Rome; c’est du

moins celle qui m’a fait le plus de plaisir™

43. BJ, Przyb. 121/52, k. 31-31v:,,Quel chef d'oeuvre que le Moyse de Michel-Ange dans I'église

de San Pietro in Vincoli; cette statue fait partie du mausolée de Jules Il et a sa barbe prés qui me

semble outrée, c’est une des plus fi¢res, et plus savants productions de la sculpture; des morceaux

remarquables en ce genre dans d’autres églises sont une statue charmante en bas-relief de St Aloi-
se Gonzague, par Le Gros dans I’¢glise de St Ignace; un bas-relief de ’Algardi, dans la Chapelle

souterraine de Ste Agnés; la figure de lajeune etjolie Sainte est d’'une expression de douceur, d’in-
nocence et de modestie parfait; et deux ou trois tableaux encore en bas-reliefs, dans la chapelle

dumontde piété”. Marmurowy relief z wyobrazeniem apoteozy $w. Alojzego Gonzagi (San Luigi

Gonzaga in Gloria) w oltarzu kosciota Sant’Ignazio to dzielo Pierre’a Le Gros Mlodszego z lat

1697-1699; w oftarzu krypty kosciota Sant’Agnese in Agone znajduje si¢ marmurowy relief ze sce-
ng meczenstwa $w. Agnieszki, dzieto Giovanniego Burattiego (Alessandro Algardijest autorem

relieféw w oltarzach we wnetrzu kosciota); w Cappella del Monte di Pieta (w patacu Santacroce
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Narodzenia Waleria dostata w prezencie od ojca marmu-
rowy posazek przedstawiajacy chlopca placzacego nad
uduszonym ptaszkiem, dzielo Francesca Massimiliana
Laboureura*!. U Laboureura Tarnowscy i Stroynowski

zamdwili woéwczas wiele rzezb. Jan Feliks Tarnowski
wspominat w korespondencji z rodzicami o zaméwio-
nych u artysty w grudniu 1803 r. marmurowych popier-
siach swoim i Zony oraz teécia, Stroynowskiego, a takze

8 Domenico Cardelli, Amor
i Psyche, 1797-1804 (model
przed 1797), Sankt Petersburg,
Ermitaz. Fot. Katarzyna
Mikocka-Rachubowa

o biustach Jana Jacka i Rézy Tarnowskich, wykonanych
na podstawie przywiezionych z kraju miniatur lub prze-
ryséw z malowanych portretéw*’. Tarnowscy nabyli tez
u Laboureura posag Napoleona, bedacy zredukowa-
ng replikg rzezby ustawionej w Ajaccio, statu¢ Junony,
dwie figurki Cerery oraz popiersia Jowisza, Homera,
Wergiliusza, Horaccgo i Cycerona, Wszystkje W mar-
murze bialym*®. U rzymskiego rzezbiarza Cardellego,

Aldobrandini, nalezacym do archikonfraterni Monte di Pieta), ozdobionej bogata dekora-
cja rzezbiarska w stiuku i marmurze, Tarnowska ogladala zapewne dwa reliefy ze scenami
ze Starego Testamentu, znajdujace si¢ po bokach oltarza, dzieta Pierre’a Le Gros Mlodszego
iJean-Baptiste’a Théodona.
44. Por. BJ, Przyb. 112/52, s. 116, zapis Tarnowskiej z 24 maja 1806 r., gdzie w opisie swojego
apartamentu w patacu w Horochowie wymienia: ,,un trepied en bois d’acajou et en bronze, sur
lequel j’ais placé un enfant en marbre pleurant la perte de son oiseau quapparemment il vient
*étouffer: 'on ne peut mieux rendre la Nature et 'age des vives et courtes douleurs ...; est un
charmant ouvrage de Maximilien, d’autant plus précieux pour moi, que c’est un don que mon
Pere me fit 4 Rome pour cadeau du fétes™ O rzezbie: Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krgg
i Polacy, t.2,s.227-229 poz. 243; Mikocka-Rachubowa, Rzezba wloska w Polsce, t.2,s.340-342
poz.264. Przedstawienie chlopca trzymajacego w rgkach ptaszka, stanowiace pendant do figurki
dziewczynki trzymajacej puste gniazdko, bylo bardzo popularne w koricu XVIII i poczatkach
XIX w. (por. Alastair Laing, ,A Bird in the hand .., Antologia di Belle Arti, nr 52-55 (1996),
s.154-165). Antyczna rzezba Chlopiec z gniazdkiem, znajdujaca si¢ w Villa Borghese, cieszyta
si¢ duza renomg od czasu, gdy skopiowat ja na przetomie lat 50.i60. XVIII w. Charles-Antoine
Bridan. Model innego typu takiego przedstawienia wykonal wlatach 60. XVIII w. Jean-Baptiste
Pigalle.
45. BJ, Przyb. 136/52, k. 128, 180v, 196v-197. O rzezbach: Mikocka-Rachubowa, Canova,
jego krgg i Polacy, t. 1, 5.218-223 poz. 229-233; ead., Rze£ba wloska w Polsce, t. 2, 5.330-335
poz.250-254.
46. Por.:Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krggi Polacy,t.2,s.223-227 poz.234-242; ead., Rzez-
ba wloska w Polsce, t.2,s.335-340 poz. 255-263. Kilkanascie lat pézniej Jan Feliks zaméwitu La-
boureura pomnik marszatka Stanistawa Matachowskiego, brata swojej babki, wykonany wlatach
1819-1823 i ustawiony w 1831 r. w katedrze w Warszawie (por.: Katarzyna Mikocka-Rachubowa,
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zapewne Giuseppe Cardellego, Jan Feliks Tarnowski
zam6wit w grudniu 1803 r. posag swojego stawnego
przodka, hetmana Jana Amora Tarnowskiego, o czym
pisal obszernie w listach do rodzicéw*”. Posag ten, wzo-
rowany na figurze ,Iraiana na Kapitolium, w zbroi”,
o twarzy oddanej na podstawie gipsowego odlewu
zdjetego z nagrobka hetmana w katedrze w Tarnowie,
mial zostaé ukoriczony za dwa lata*®. Réwniez Walerian
Stroynowski zaméwit u Cardellego w grudniu 1803 r.
mnostwo rzezb. Poza marmurows kopia posagu Hebe
Canovy, robiong ,za pozwoleniem” Mistrza, byly to sta-
tuy: Stefana Czarnieckiego, Jana Zamoyskiego, Miko-
laja Kopernika i Stanistawa Z étkiewskiego oraz dwana-
$cie marmurowych popiersi*’. Od Giuseppe Cardellego
Stroynowski kupil tez grupe Amor i Psyche (il. 8), dzieto
Domenica, mlodo zmarlego brata Cardellego, odkute
w marmurze przez Pietra Marchettiego. O tej grupie Jan
Feliks Tarnowski pisat w listach do rodzicéw 3 stycznia:
»Pomiedzy najpickniejszymi dzietami, keére zblizyly
si¢ do Kanovy [...] jest statua Psiche i Kupidyna [...].

To nieszczesceie, iz ten mlodzieniec zrobiwszy tg statug
Psiche umart, sam Kanowa oddawal mu sprawiedliwos¢
izby go mégl zréwnad, a ta statua w jego atelier staé by
mogla”*® 124 marca 1804 r.: ,nasz Ojciec wysyla pigkna
bardzo statug Psyché et TAmour, ktdra tu oceniono za
najwspanialsz terazniejsza”>'. Réwniez Waleria pisala
o tej rzezbie w swoim dzienniczku, mylac zmarlego
w 1797 r. Domenica Cardellego z jego szwagrem Pie-
trem Marchettim: ,zachwycajaca grupa Amora i Psyche,
ktéra mdj ojciec kupil od rzezbiarza Cardellego (dzieto
mtodego czlowieka o nazwisku Marchetti, zmartego

w wieku 24 lat), a ktdrej pigkno zbliza j3 do dziet Ca-

»52

novy

Marchettiego, rzezbiarza z Carrary, szwagra Cardellich,

. U mieszkajacego wowczas w Rzymie Pietra

Walerian Stroynowski nabyl cztery marmurowe kopie
posagéw antycznych®’. Od Antonia D’Este, przyjaciela
i ucznia Canovy, Tarnowscy kupili marmurowy biust
Antinousa, o czym Waleria pisata w liscie do tesciowej,
Rézy Tarnowskiej®*, a takze marmurowy medalion
z portretem Canovy®” (il. 9). Réwniez w Rzymie, by¢

»Pomnik marszatka Stanistawa Malachowskiego, dzielo Francesca Massimiliana Laboureura”,
Biuletyn Historii Sztuki 62, nr 3—4 (2000), s.415-435; ead., Canova, jego krgg i Polacy, t. 2,
$.229-234 poz. 245; ead., RzeZba wloska w Polsce, t. 2, s.343-351 poz. 266). Popiersie Stroy-
nowskiego i posag Napoleona pozostaja obecnie w zbiorach Muzeum - Zamku w Eancucie,
popiersia Jana Jacka i R6zy Tarnowskich w Fundacji Zbioréw im. Ciechanowieckich w Zamku
Kroélewskim w Warszawie, figura Junony i jedno z przedstawien Cerery w Muzeum Okregowym
w Rzeszowie, los pozostalych rzezb nie jest znany.

47. BJ, Przyb. 136/52, k. 127v-128: list z 3 stycznia 1804 r., tez k. 158v, 169v, 204v: listy
z 27 stycznia, 14 lutego, 30 marca 1804r.

48. Por.: Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krggi Polacy,t.2,s.163-164 poz.70; ead., Rze£ba
wloska w Polsce, t. 2, 5.246-247 poz. 148. Posag wieziony do Polski drogg morska padttupem
Anglikéw i mimo wielu staran nie udato si¢ go odzyskac.

49. Por.: Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krgg i Polacy, t. 2, s.164-168 poz. 71-76; ead.,
Rzezba wioska w Polsce, t. 2,5.247-250 poz. 149-154.

50. BJ, Przyb. 136/52, k. 128.

51. BJ, Przyb. 136/52, k. 196v. Giuseppe Cardelli otrzymal zgode na wywéz rzezby z Rzymu

29 marca 1804 r.: Archivio di Stato di Roma (dalej: ASR), Camerale II: Antichita e Belle Arti,
busta 15: Esportazione di oggetti di antichita e belle arti, filza 302 (1804), k. nlb.

52. BJ, Przyb. 122/52, k. 9v: ,un grouppe charmante d’Amour et de Psyche que mon Pére

a acheté du sculpteur Cardelli (ouvrage d’un jeune homme nommé Marchetti, mort a 24 ans),
et dont la beauté approche de prés des ouvrage de Canova” O rzezbie: Mikocka-Rachubowa,
Canowa, jego krggi Polacy, t.2,s.160-162 poz. 69; ead., Rzezba wiloska w Polsce, t. 2,5.240-244

poz. 147; ead., ,Domenico Cardelli — rzezbiarz kréla Stanistawa Augusta”, Biuletyn Historii

Sztuki 80, nr 2 (2018), s.288-291. Rzezba obecnie w Ermitazu w Sankt Petersburgu.

53. ANK, ADzT, rkps 318, s. 112: list Stroynowskiego do Walerii Tarnowskiej z Lyonu 17 maja

1804 r. Rzezby takie kupowat tez w pracowni Pisanich we Florencji (ANK, ADZT, rkps 318,s.217:

list Stroynowskiego do Tarnowskiej z Paryza 15 listopada 1804 r.). O rzezbach: Mikocka-Ra-
chubowa, Canova, jego krgg i Polacy, t. 1, s.117 i s. 169 przypisy 394-395; ead., Rze£ba wiloska

w Polsce, t.2,5.372-373 poz. 287-290, 5.458 poz. 389.

54. BJ, Przyb. 136/52, k. 187: list z 3 marca 1804 r. O rzezbie: Mikocka-Rachubowa, Canova,

jego krggi Polacy, t.2,s.178-179 poz. 86; ead., Rze£ba wloska w Polsce, t. 2,5.272-273 poz. 179.
55. Orzezbie: Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krggi Polacy,t.2,s.179 poz. 87; ead., RzeZba
wloska w Polsce, t. 2,s.273-274 poz. 180. Rzezba obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie.
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moze u ktéregos z rzezbiarzy z kregu Canovy, a moze

nawet w jego pracowni, Tarnowscy nabyli zredukowa-
na kopi¢ posagu Magdalena pokutujgca Canovy i mar-
murowa kopi¢ wyrzezbionego przez Canove popiersia

Napoleona, a takze marmurowe popiersie Zingarelli%.
W Rzymie kupili takze marmurowa grupe Dziecigtko
Jezus ze sw. Janem Chrzcicielem (il. 10), uwazana za

dzielo Gianlorenza Berniniego, ktéra miata by¢ pre-
zentem imieninowym dla Jana Jacka Tarnowskiego,
ojca Jana Feliksa, przeznaczonym do kaplicy zamku

w Dzikowie>”. W zbiorach Tarnowskich byly dwie

inne jeszcze rzezby laczone z twérczodcia Berniniego:
zredukowana kopia grupy Mifosierdzie w brazie oraz

maly relief w kosci stoniowej przedstawiajacy $w. Kata-
rzyn¢ Aleksandryjska®®. Rzezby te, podobnie jak czte-
ry male brazowe kopie rzezb antycznych wykonane

przez Giuseppe Boschiego: popiersia Brutusa i Scy-
piona, konny pomnik cesarza Marka Aureliusza oraz

9 Antonio D’Este, Antonio Canova, ok. 1798, Muzeum

158

Narodowe w Krakowie. Fot. Muzeum Narodowe
w Krakowie

56. O rzezbach: Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krgg i Polacy, t. 2,s.77-79 poz. 111.6/1,
$.58-60 poz.11.4,s.54 poz.11.3/1; ead., Rze£ba wloska w Polsce, t. 2, s. 82-83 poz. 28,s.62-63
poz. 14. Popiersie Napoleona obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie.
57. Por. BJ, Przyb. 136/52, k. 246-247v, list Tarnowskich z Genui 28 maja 1804 r.: ,Znam
nabozenstwo Papy do P.Jezusa y Sgo Jana; trafilo mi si¢ w Rzymie kupi¢ Statuy P.Jezusa z Sm
Janem bawiacego si¢, jeszcze Dzie¢mi (wielko$ci naturalnej) — gruppa ta z marmuru, pigkne
dzielo stawnego Berniniego — juz wystana na Gdansk do Dzikowa — niech ona Papie stuzy - zdaje
mi sig, ze picknie by ozdobila Kaplice Dzikowska, ale zresztg Papa bedzie wiedziat co z nig zro-
bi¢ [...]. Raczy Papa przyja¢ od nas maly upominek naszego przywigzania, w Statuie P. Jezusa
iS.Jana, roboty stawnego Berniniego, szcz¢sliwem trafem zdarzylo nam si¢ ja kupi¢ w Rzymie,
od architekta jednego ktéry ma kolekcje réznych statui, i mial komissa w réznych panujacych
i partykularnych skupowac rzeczy rézne w pigknych sztukach, jak dla kréla Stanistawa, a teraz
dla Xcia Poniatowskiego, i wielu innych. Z ukontentowaniem i podziwieniem naszem, Ze rzecz
Papy godng ofiarujemy, przekonali$my si¢ w Florencyi, zastawszy jej kopig w Palacu Pitti niegdy$
W [sic] Xiazat, teraz kréla Etruriey, z bronzu zrobiong Soldaniego, musi bydz zatem warta tego
gdy ja tak dobry snycerz w bronzie dla Medyceuszéw kopiowal, Ze zas jest kopig o tem fatwo
bronz przekona, i $wiadectwo Dyrektora Galleryi. Statua ta idzie na okr¢cie do Gdanska, [...]
wyszla z Liwurna w czasie bawienia naszego we Florencyi”. Waleria Tarnowska, ogladajac wiele
lat péZniej w Monachium grupe walczacych amorkéw Alessandra Algardiego, doszta do przeko-
nania, ze rzezba w Dzikowie mogta by¢ dzietem tego wtasnie artysty (BJ, Przyb. 117/52: Waleria
Tarnowska, Mon Journal. Volume 6,s.3059, zapis z9 wrze$nia 1826 1.). Rzezbe Tarnowscy kupili
od Ignazia Brocchiego, szwagra Marcella Bacciarellego i dawnego agenta artystycznego kréla Sta-
nistawa Augusta w Rzymie. Stata w kaplicy zamku w Dzikowie, od 1949 r. znajdowala si¢ w zamku
w Eancucie, od 1954 r. w Muzeum Narodowym w Warszawie, obecnie jest wlasnoscig prywatna
ijako depozyt pozostaje w Muzeum — Zamku Tarnowskich w Tarnobrzegu. O rzezbie: Mycielski,
»Une jeune Polonaise”, nr 3 (1925/1926), s.294; Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii
Tarnowskich w Dzikowie, s.901il. nas. 39; Dariusz Kaczmarzyk, Rze£ba europejska od XV do XX
wieku. Katalog zbioréw (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 1978),s.26-27 poz. 19iil.
50,z bledng atrybucja Berniniemu; Ex collectione Dzikoviana. Zbiory brabiéw Tarnowskich z Dzi-
kowa, kat. wyst., Biblioteka Narodowa, oprac. Jacek Paulinek (Warszawa: Biblioteka Narodowa,
2008), s. XXVI-XXVIL, il. 9, s.71 poz. 139; Mikocka-Rachubowa, Rzezba wioska w Polsce, t. 1,
s. 130 przypis 46; Tadeusz Zych, Kolekcja dzikowska: zbiory hrabidw Tarnowskich (Tarnobrzeg:
Muzeum Historyczne miasta Tarnobrzega, 2019), s. 176 (fot.). Por. tez dalej przypis 143.
58. BJ, Przyb. 112/52, s. 114, 116.
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figurka Merkurego®”, zostaly najpewniej zakupione
przez Tarnowskich podczas ich pobytu w Rzymie®.
U jednego z rzymskich rzezbiarzy Waleria i Feliks Tar-
nowscy nabyli tez kopig ,Veau [?] de Medici” do ozdo-
by kominka®!. Dziefa sztuki nabyte w Rzymie przez
Stroynowskiego i Tarnowskich byly wysytane do kraju
po uzyskaniu odpowiednich zezwolen, koniecznych do
wywozu obiektéw poza granice Panistwa Papieskiego,
wydawanych przez urz¢dnikéw papieskich (kardyna-
6w kamerlingéw). Jednym z takich dokumentéw jest
suplika Giuseppe Cardellego, ktéry — jak wielu rzym-
skich artystéw — zajmowal si¢ handlem dzietami sztuki,
datowana na 27 marca 1804 r.°* Prosi on o zgode na
wywoéz droga morska z Rzymu duzego transportu rzezb
wykonanych w marmurze i brazie oraz innych artystycz-
nych wyrobéw. Spoéréd rzezb wymieniono tam dwie
marmurowe grupy: Amor i Psyche oraz Dziecigtko Jezus
ze sw. Janem Chrzcicielem, a takze wykonane w mar-
murze bialym: posag Hermafrodyty, biust Antinousa,
biust Diany, urna Scypiona z jego malym popiersiem
oraz 32 wspoélczesne brazowe statuetki, obok takich
przedmiotéw, jak wazy, urny, dekorowane stoliki, blaty
stoléw zdobione mozaika, kolumny, postumenty czy
misy. Calo$¢ spedycji okreslono jako dzieta wspélczesne
(oggetti di belle arti moderni) i wyceniono na cztery ty-
sigce piastrow, alicencj¢ na ich wywéz wydano 29 marca.

Waleria Tarnowska zapisata w dzienniczku 27 grud-
nia 1803 r., Ze nastepnego dnia podréznicy zamierzaja
opusci¢ Rzym i uda¢ si¢ do Neapolu®. Dotarli tam
31 grudnia, po czterech dniach meczacej podrozy,
i wkrétce po przyjezdzie wyruszyli na zwiedzanie mia-
staijego okolic. Siddmego stycznia Tarnowska ogladata
nagrobek Wergiliusza przy wzgérzu Posilippo i wzru-
szyt ja widok stojacego nicopodal marmurowego na-
grobka malego Anglika, przywolujacy wspomnienie

10 Dziecigtko Jezus ze Sw. Janem Chrzcicielem, Muzeum —
Zamek Tarnowskich w Tarnobrzegu. Fot. Andrzej Kaczorowski,
Muzeum — Zamek Tarnowskich w Tarnobrzegu

59. O rzezbach: Mikocka-Rachubowa, Rze£ba wiloska w Polsce, t. 2, 5.220-223 poz. 133-136.
Popiersia Brutusa, Scypiona i posazek Marka Aureliusza obecnie w Muzeum — Zamku Tar-
nowskich w Tarnobrzegu.

60. W zbiorach Tarnowskich byty tez dwa krucyfiksy, w kosci stoniowej na hebanie i wigkszy
w brazie, dzieta Frangois Duquesnoy zwanego il Fiammingo, ktérych pochodzenie nie jest znane
(por. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, s.90).

61. AN w Krakowie, ADzT, rkps 287: Korespondencja w sprawie zakupu ksigzek i dziel sztuki,
1804-1823, 5. 30: list Marina Torlonii do Jana Feliksa Tarnowskiego z Rzymu 1 marca 1806 .
62. ASR, CameraleII: Antichita e Belle Arti, busta 15: Esportazione di oggetti di antichita e belle
arti, filza 302 (1804), k. nlb.; dokument cytowany w: Katarzyna Mikocka-Rachubowa, ,Wto-
skie rzezby w wolynskim Horochowie”, w: Velis quod possis. Studia z historii sztuki ofiarowane
Profesorowi Janowi Ostrowskiemu (Krakéw: Towarzystwo Naukowe Societas Vistulana, 2016),
s.415-416, aneks 1.

63. BJ, Przyb. 121/52,k. 32.

Miscellanea 159



o niedawno utraconym synku®*. W pobliskim koscie-
le Santa Maria del Parto odnotowata nagrobek poety
Sannazaro i zachwycita si¢ widokiem rozciagajacym
sie z dziedzifica $wiatyni na dzielnice Chiaia®. Kilka
dni pdzniej, 13 stycznia, hrabina ogladata u markiza
Francesca Berio grupe Canovy Wenus i Adonis (il. 11) -
jej szczegdlny podziw wzbudzita figura Adonisa, ktéra
uznala za dzieto doskonale, godne Canovy®. Nastepne-
go dnia Tarnowscy odbyli wycieczke do Portici, Herku-
lanum i Pompejéw. W niewielkim krélewskim muzeum

w Portici, skad sporg cz¢s¢ obiektéw wywieziono do
Palermo, Waleria ogladata antyczne dzieta pochodzace
z wykopalisk w Herkulanum, Pompejach i Stabiach:
kilka statui w brazie i marmurze, biustéw, waz, mozaik,
obiektéw Letruskich”, a takze wiele malowidel fresko-
wych, w wigkszosci nie najlepszej jakosci lub uszkodzo-
nych®. Na dziedzificach palacu krélewskiego w Portici
podziwiata dwie marmurowe statuy konne Balbuséw,
ojca i syna, oraz posag konia w brazie ,nadzwyczajnej
pieknosci™®®.

64. BJ, Przyb. 121/52, k. 34-34v: ,,7 Janvier. [...] Nous avons vil [...] I'intéressant tombeau de

Virgile, délicieusement situé sur le joli céteau du Pausilippe. [...] ¢e monument a jamais cher

a tout amateur de la poésie, c’est-a-dire a tout homme sensible, se trouve enclavé dans le jardin

d’un bon Paysan, qui nous en a fait les honneurs; il nous a montré un peu plus loin, un petit

tombeau en marbre blanc d’un enfant Anglais, que ses malheureux Parents ont perdii et inhumé

ici; ton Pére et moi a qui tout enfant mort parle de noétre cher Kazio, nous nous sommes occupés

presque machinalement de celui-ci, et nous avons orné de fleurs sa pierre sépulchrale” Rzymski

grobowiec uwazany za nagrobek poety Wergiliusza (70-19 p.n.e.) znajduje si¢ przy wejéciu do

tunelu zwanego Crypta Neapolitana (Grotta di Posilippo, Grotta di Vergilio, Grotta Vecchia),
wydrazonego w I w. p.n.e. we wzgérzu Posilippo (obecnie dzielnica Neapolu).

65. BJ, Przyb. 121/52, k. 35: ,,Pres de Pausilippe, dans I’église S. Maria del Parto, est un assez

beau mausolée en marbre du poéte Sannazar; je ne connais de lui que ges jolis vers que j’aime

tant[...]. La viie de la cour de cette église, batie sur le Pausilippe, et dominant toute cette partie

de Naples, nommée la Chiaia, qui s’étend le long de la mer, est superbe”. Stojacy w kosciele Santa

Maria del Parto w Chiaia, nadbrzeznej dzielnicy Neapolu, monumentalny nagrobek poety

Jacopa Sannazaro (1457-1530) wykonali w latach 1537-1542 Giovanni Angelo Montorsoli

i Bartolomeo Ammanati. O pomniku m.in. Cristiana Anna Addesso, ,,Un ‘sepolcro di condis-
simi marmi, & intaglio eccellentissimi’. Sannazaro nelle ‘guide’ di Napoli”, Studi Rinascimentali.
Rivista internazionale di letteratura italiana 3 (Pisa—Roma: 2005), s. 171-198.

66. BJ,Przyb. 121/52,k.37v:,,On nous anommé Canova, et nous avons cour(l, chez le Marquis

Berio, qui posséde de lui un grouppe de Vénus avec Adonis; la Vénus ne m’a pas parti avoir le

mérite des autres ouvrages de Canova, mais I’Adonis est digne de lui, car il est parfait”. Grupa

ta, ukoniczona w 1794 r. i kupiona przez Francesca Berio, markiza di Salsa, byta eksponowana

w specjalnie skonstruowanym tempietto w ogrodzie jego palacu w Neapolu; po $mierci markiza

w 1820r. zostala nabyta przez Guillaume’a Favre i przewieziona do Genewy, dawniej tamze w Vil-
la La Grange, obecnie w Musée d’Art et d’Histoire w Genewie; por. Antonio Canova, kat. wyst.,
Museo Correr Venezia — Gipsoteca Possagno, red. Giuseppe Pavanello, Giandomenico Roma-
nelli (Venezia: Marsilio Editori, 1992), s.242-249 poz. 123 (Giuseppe Pavanello).

67. BJ,Przyb. 121/52,k. 37v-38:,15 Janvier. Nous avons fait hier une tournée a Portici, Hercu-
lanum, Pompeia. [...] Le Musée royale de Portici, appelé Museo Ercolanese, n’est pas grand, et

il est de plus tres appauvri par les transports qu'on en a fait a Palerme, et qui sans doute 'auront

privé de ¢e qu’il avait de mieux. Beaucoup de ses armoires sont vides, mais d’autres renferment

encore des antiquités intéressantes trouvées a Herculanum, Pompeia, Stabia, etc... quelques

bonnes statues en bronze et en marbre, quelques bustes, des vases, des mosaiques, des étrusques,
dans un grand nombre de peintures a fresque, la plupart gitées ou mauvaises” Z muzeum w Por-
tici (Museo Reale di Portici, Museo Ercolanese) dwor krélewski wywidzt do Palermo w 1799 1.
60 skrzyn ,,starozytno$ci’, aw 1806 r. 11 kolejnych; obiekty te przewieziono w 1818 r. z Palermo

do Neapolu, gdzie daly zaczatek obecnemu Museo Archeologico Nazionale.

68. BJ,Przyb. 121/52,k.38-38v: ,Le palais duroi a Portici est un grand et beau batiment, trés mal

meublé [...]. Dansles cours sont deux belles statues équestres en marbre, des deux Balbus, pére et

fils, etun Cheval de bronze dela plus grande beauté”. Zapis dotyczy konnych statui z 2. potowy I w.
p-n.e., odkrytych latem 1746 r. w Herkulanum (gtowy obu z XVIII w., rzezby obecnie w Museo

Archeologico Nazionale w Neapolu), ktére przedstawiaja Marcusa Noniusa Balbusa, rzymskie-
go senatora i prokonsula z I w. p.n.e., ukazanego w ré6znym wieku — dawniej uwazano, Ze s3 to

przedstawienia dwéoch os6b o tym samym imieniu, ojca i syna; por. ostatnio: Canova e [Antico,
s.330 poz. 72 (Ruggero Ferrajoli), il. na s. 242-243. Brgzowa statua konia stojgca na dziedziricu
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Sporo miejsca w dzienniczku poswigcita Studi Reali  przytulajacego Amora, biusty Karakalli, Wespazjana,
i muzeum rzezb ,un des plus beaux d'Italie”, zwiedzanym ~ Cezara, brazowy biust Antinousa’. Najwyzszy podziw
20 stycznia 1804 r.*> Wymienita budzace jej zachwyt ~ wzbudzil w niej posag Herkulesa (Herkules Farnese)”*
antyczne arcydzieta: posag przyklekajacego Atlanta  oraz Antinous (il. 12), o keérym pisala z zachwytem:
dzwigajacego na barkach niebiariski glob, dwéch mlo- ,Teraz zatrzymajcie wzrok na Antinousie, a zapomnicie
dych Bachuséw, figure Apolla z bazaltu, przedstawienie o calej reszcie! Jego ramiona i nogi sa wspdlczesne, ale
Wenus przykucajacej, wychodzacej z kapieli (Venere ac-  korpus, glowa i spojrzenie tak ekspresyjne! Niech mi
cosciata), rannego gladiatora, posag Wenus ogladajacej  wybacza arcydziela antyczne, przepraszam Canove, ale
si¢ za siebie (Venus Callipygos), brazowego Herkulesa  nie widziatam jeszcze niczego, co réwnaloby sic z ta glo-
wyobrazonego jako dziecko trzymajace dwa weze, Bachu-  wg””2. Natomiast posag Flory (Flora Farnese) wzbudzit
saz winnym gronem, posag siedzacej Agrypiny, Bachusa  w niej sprzeczne uczucia — wydawal si¢ wyobrazad raczej

Palazzo Reale w Portici, budzaca podziw Tarnowskiej, to tzw. Cavallo Mazzocchi, rzeiba zre-
konstruowana w latach 1756-1759 z uzyciem fragmentéw kwadrygi z I w.n.e. znalezionych
w Herkulanum, obecnie w Museo Archeologico Nazionale w Neapolu, w Salone della Meridiana.
Por. ostatnio: Canova e IAntico, s.330-331 poz. 73 (Valentina Consentino), il. na s. 241.

69. Zwiedzane przez Tarnowska Studi Reali to Palazzo degli Studi, budowla wznoszona od
1586 ., wlatach 1616-1777 siedziba Uniwersytetu, nast¢pnie sukcesywnie przeksztalcana wediug
projektu Ferdinanda Fugi w muzeum przeznaczone do pomieszczenia jednej z najwickszych
w $wiecie kolekcji starozytnosci, zlozonej gléwnie z obiektéw pochodzacych ze zbioréw rodziny
Farnese i z wykopalisk prowadzonych na terenach Kampanii i potudniowej Italii; wlatach 1816
1861 znane jako Real Museo Borbonico, obecnie Museo Archeologico Nazionale na Piazza Museo
w Neapolu. Gdy w styczniu 1804 r. Tarnowska je odwiedzita, muzeum bylo w trakcie aranzacji.
70. BJ, Przyb. 121/52, k. 39v-40: ,,20 Janvier. Qu'ils sont intéressants I Studi Reali! c’est une
belle Maison ol vous montez par un escalier superbe; [...]. La collection de vases étrusques est
tres jolie; mais placée péle-méle dans une chambre, elle n’est point encore arrangée, non plus
que le Musée des Statues, qui est un des plus beaux d’Italie. Dans la grande Galerie qui contient
tout le médiocre, nous nous sommes arrétes pour un Atlas, fléchissant sous le poids du globe,
deux jeunes Bacchus antique d’une grande élégance, un Apollon en basalte, une Vénus accroupié,
un gladiateur blessé; respect maintenant nous arrivons au parfait ... comme elle avance cette
Flore! quelle légereté dans un tel Colosse! [...] le voila en petit: cet enfant en bronze, qui étend
ses petites mains, saisit deux serpents énormes et les étouffe en souriant, cet enfant sera ’hom-
me que vous voyez: il sera, il est déja Hercule; quel dommage de cette belle draperie antique en
porphire, pour ¢e mannequin moderne d’Apollon! Voila cette belle Vénus Callipige, si connue,
si vantée et si digne de ’étre; le voila ce terrible Carracalla, la pensée du crime est dans son fa-
rouche regard; quel beau buste colossal que ¢e Vespasien, celui de César est plus beau encore;
j’aime mieux le voir ici qua Rome; 3 Rome mes regards s’en détournent: celui-ci en bronze
d’Antinoiis, est bien beau encore; le Bacchus caressant "Amour, cet autre tenant une grappe de
raisin, cette Agrippine assise d’un naturel frappant, comme c’est beau, comme c’est parfait!”.
71. BJ,Przyb.121/52,k. 40:,,Le voila ¢e fameux Hercule Farnese! comment’'expression réunie
et parfait de cette force plus qu humaine, a-t-elle été congue par un homme? ou le génie a-t-il
été chercher le modéle de ¢e chef-d’oeuvre” Marmurowy posag znany jako Herkules Farnese,
z poczatkéw III w., sygnowany przez Glykona z Aten (prawdopodobnie wykonany wediug
greckiego oryginalu brazowego, dzieta Lizypa z 2. polowy IV w. p.n.e.), odnaleziony latem
1545 r. w ruinach Term Karakalli w Rzymie i ustawiony w Palazzo Farnese, w lutym 1787 r. zostal
przewieziony do pracowni Carla Albaciniego i po restauracji przetransportowany do Neapolu;
poczatkowo stal w manufakturze porcelany w Capodimonte, od 1792 r. w Real Museo Borbonico,
obecnie Museo Archeologico Nazionale.

72. BJ, Przyb. 121/52, k. 40: ,,Maintenant, fixez cet Antinoiis, et vous oublierez tout le reste;
ses bras, ses jambes sont modernes, mais ge corps, cette téte, ¢e regard si expressif! pardon,
chef-d’oeuvres antiques, pardon Canova, je n’ais encore rien vii d’égal a cette téte! que de vie,
que de sentiment, que de noblesse! et ¢ce marbre n’a point d’Ame! la parfaite beauté n’éxiste
donc pas”. Posag Antinousa (Antinous Farnese), marmur, 130-138 r., odnaleziony podczas wy-
kopalisk w Rzymie w 2. polowie XVIw., stal w rzymskim Palazzo Farnese do 1786 r., nastepnie
przewieziono go wraz z innymi rzezbami z kolekcji Farnese do Neapolu, obecnie w Museo
Archeologico Nazionale.
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11 Antonio Canova, Wenus i Adonis, 1789-1794, Genewa, 12 Antinous (Antinous Farnese), 130-138, Neapol, Museo
Musée d’Art et d’'Histoire. Fot. domena publiczna Archeologico Nazionale. Fot. domena publiczna

Muzg Tarica niz Bogini¢ Kwiatéw, a bukiet wlozony w jej O kosciotach w Neapolu pisala, ze nie mozna ich po-
reke przez restauratora Carla Albaciniego, ,sculpteur — réwnywad z rzymskimi, jednak kilka $wiatyn zwrécito
tres mediocre”, przypominal, jej zdaniem, wiazke siana”.  jej uwage, np. ko$ciét San Filippo Neri czy mata kaplica
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73. ,Cette belle statue colossale, conniie sous le nom de la Flore Farnése, me paroit surnommée
ainsi gratuitement; les fleurs qu'elle porte sont modernes — depuis peu Albagini, sculpteur
tres mediocre, que je ne sgais quel ignorant a choisi pour restaurateur du Musée Napolitain,
lui a mis dans la main une espéce de botte de foin qu'on dit étre un bouquet — mais son élan,
sa démarche d’une si étonnante légéreté, semblaient peut-étre plutot désigner la Muse de la
Danse que la Déesse des Fleurs” (przypis dodany przez Tarnowska po powrocie do kraju: BJ,
Przyb. 122/52, k. 65-65v przypis 43). Marmurowy posag zwany Flora Farnese, uwazany za
rzymskq kopig greckiej statui Afrodyty zIV w. p.n.e., znaleziony przed 1550 r. w Rzymie, stat
na dziedzincu rzymskiego Palazzo Farnese obok posagu Herkulesa Farnese do czerwca 1787 r.,
kiedy to zostal przewieziony do pracowni Carla Albaciniego; ten dokonal jego restauracji
i 28 lutego 1800 r. wystal posag do Neapolu, dokad przewozono zbiory rodziny Farnese;
obecnie znajduje si¢ w tamtejszym Museo Archeologico Nazionale.
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Sansevero z licznymi dobrymi posagami, jak figura
spowita siecia (il. 13) czy zwlaszcza posag lezacego
Chrystusa okrytego przezroczystym calunem”. Od-
notowata tez kolosalng statu¢ Giganta stojaca na Piazza
Reale, ktdra niezbyt jej sic spodobata’, natomiast jedna
z fontann ze stojacym w niej brazowym posagiem Nep-
tuna trzymajacego trdjzab, z ktérego tryskaja strumie-
nie wody, uznala za ,vraiment belle”’®. Inng fontanne,

zwyobrazeniem Porwania Europy, hrabina odnotowatla
na drodze prowadzacej do Portici””. W dniu wyjazdu
z Neapolu, 1 marca, Tarnowska opisala obszernie staw-
naantyczng grupe Byk Farnese (il. 14) stojaca posrodku
promenady w Villa Reale, przeciwstawiajac ekspresje
figury Dirce, bedacej uosobieniem trwogi, pelnemu
okrucienstwa bezruchowi Antiope, obserwujacej ze
spokojem swoja ofiare”®.

74. BJ, Przyb. 121/52, k. 42: ,,27. Janvier. Il y a ici quelques belles églises, qui pourtant ne sont
pasgrande chose comparativement a celles de Rome. [...] Léglise de St Philippe de Néri est trés
riche en marbres et fort belle. La petite chapelle San Severo a plusieurs statues assez bonnes,
entre autres une figure enveloppée d’un filet, qui offre le mérite de la difficulté vaincue; et sur-
tout un Christ mort, couché et recouvert d’une lange légere et transparente; a travers laquelle la
physionomie et le corps ont conservé toute la justesse des contours, et méme toute leur expres-
sion”. Kaplica Sansevero (dawniej Cappella di Santa Maria della Pieta) zostata przebudowana
przez Raimonda di Sangro, ksi¢cia Sansevero, i ozdobiona na jego zlecenie rzezbami; wéréd
nich znajdujg si¢ marmurowa figura lezacego Chrystusa nakrytego przeZroczystym calunem,
naturalnej wielko$ci (Cristo velato, dzielo Giuseppe Sanmartino, 1753 r.), oraz dwa marmu-
rowe posagi, ktére fundator dedykowat rodzicom: Disinganno, przedstawiajacy mezczyzng
prébujacego zrzuci¢ okrywajaca go sie¢, symbolizujacy czlowieka uwalniajacego si¢ od grzechu
(dzielo Francesca Queirolo, 1753-1754), oraz Pudicizia — kobieta okryta przeZroczystg draperig
(Antonio Corradini, 1752 r.).
75. BJ, Przyb. 121/52, k. 42: ,,En fait de monuments publics, il y a ici sur la place royale une
Statue Colossale, trouvée a Climes, appelée il Gigante, qui ne me plait pas autant qu'a d’autres”.
Antyczna statua zwana Il Gigante, znaleziona w 1670 r. w Cumae, od ktérej wzigta nazwe usy-
tuowana obok w XVII w. monumentalna Fontana del Gigante, stala obok Palazzo Reale, skad
ja w 1807 r. usuni¢to (obecnie w Museo Archeologico Nazionale w Neapolu). Samg fontanng
usuni¢to w 1815 r., w 1882 r. zmontowano ( bez statui Giganta) obok Palazzo dell’Immacolatella,
aw 1905 r. ustawiono w obecnym miejscu, na via Partenope.
76. BJ, Przyb. 121/52, k. 42: ,en fontaines, il y en a une couronnée par un Neptune en bronze,
qui de son trident fait jaillir trois jets d’eau; qui font un fort bel effet — cette idée m’a pli, et la
fontaine est vraiment belle, puisqu’elle plait, méme aprés celles du Vatican” Zapis Tarnowskiej
dotyczy niewgtpliwie Fontanny Neptuna (Fontana del Nettuno, Fontana Medina), dzieta Mi-
chelangela Naccherino (posag Neptuna), Angela Landi i Pietra Berniniego, wykonanej pod
kierunkiem Domenica Fontany wlatach 1600-1601. Posag Neptuna trzymajacego wzniesiony
tréjzab zostal wykonany w marmurze, a nie w brazie, jak zapisala Tarnowska. Fontanna, usy-
tuowana pierwotnie obok Arsenalu, byla kilkakrotnie przenoszona, w czasie, gdy ogladata ja
Tarnowska, stata na via Medina (tam do 1886 r., obecnie na Piazza Municipio).
77. BJ,Przyb.121/52,k. 42v-43:,,7. Février. [...] Sur le chemin de Portici est une jolie fontaine,
réprésentant 'enlevement d’Europe™. Zapis Tarnowskiej dotyczy fontanny z grupg rzezbiarska
Porwanie Europy (Fontana del Ratto d’Europa, dzielo Angela Vivaz 17981.), ktora stata wéwczas
na via Marinella przylegajacej do Castello del Carmine, po 1807 r. przeniesiona do Villa Reale
(obecnie Villa Comunale).
78. BJ, Przyb. 121/52, k. 46-46v: ,,1.mier Mars. Je ne s¢ais comment j’ai fait ma Rosalie, pour
rester tant de temps a Naples sans t’avoir nommé ici un de ses monuments les plus intéressants, le
fameux grouppe du taureau Farnése; il orne le milieu de la promenade de Villa Reale, au regret de
tousle amateurs des beaux-arts, qui voient détruire peu-a-peu par ’humidité un des plus beaux
chef-d’oeuvres de la sculpture antique. Le sujet représente les deux fréres d’Antiope, attachant
Dircé aux cornes d’un taureau fougueux. La figure de Dircé est d’'une expression parfaite; on voit
quelle va souffrir bien davantage, mais combien elle souffre déja! c’est la crainte personnifiée.
De l'autre c6té voyezla barbare immobilité d’Antiope qui contemple tranquillement sa victime
...non, ¢e n'est point 13 une femme, c’est un marbre! pour ges deux jeunes gens, la colére, la soif
delavengeance leur donnent une force surnaturelle; ils ont dompté ge taureau ... et regardez-le
... il est indomptable: la force, 'invincible force coule dans tous les membres, et enfle tous les
muscles de ce bel et terrible animal ... et toutes les figures sont si belles, si bien situées, si joli-
ment drapes!”. Grupa Byk Farnese (Il Toro Farnese) przedstawia sceng ukarania Dirce, krolowej
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W dniu 4 marca 1804 r. Tarnowscy byli znowu
w Rzymie. Juz nast¢pnego dnia Waleria za namowa
Canovy obejrzata jedno z jego wezesniejszych dziel, na-
grobek Klemensa XIV w Basilica dei Santi XII Apostoli,
ktéry okreslita jako ,,bien éloigné des derniers”. Canova
pokazat jej takze statue Palamedesa stojaca w jego studiu,
a nicogladang dotychczas przez nikogo (il. 15). Zapi-

sala w dzienniczku: ,,6 marca. [...] Canova zarzucal mi

13 Francesco Queirolo, Il Disinganno
(Uwolnienie od grzechu), 1753-1754,
Neapol, koéciét San Filippo Neri, kaplica
Sansevero. Fot. domena publiczna

weczoraj, ze nie widziatam jeszcze nagrobka Klemensa 14
w kosciele Apostoléw — posztam tam dzi$ rano; jest to
jedno z pierwszych jego dziel, do$¢ rézne od ostatnich -
ale pokazal mi wczoraj statug, ktérej nike jeszcze nie
widziat, Palamedesa, ktéry wyszedt spod jego dtuta i jest
pickny jak wszystko, co wykonat Canova. Szczegélnie
glowa jest zachwycajaca”®. Wzmianka w dzienniczku
Walerii Tarnowskiej, ktéra ogladata ukonczona statug

Teb, przez przywigzanie jej do rogéw byka przez synéw Antiope (marmurowa rzymska kopia

zIII'w.n.e. greckiej rzezby zbrazu z ok. 100r. p.n.e., dzieta braci Apolloniosa i Tauriskosa z Tral-
les); odkryta w 1546 r. w termach Karakalli w Rzymie, stala w rzymskim Palazzo Farnese, skad

po konserwacji w latach 1786-1800 zostala przewieziona do Neapolu i ustawiona posrodku

promenady w Villa Reale (Real Passeggio di Chiaia, obecna Villa Comunale), od 1826 r. w Museo

Archeologico Nazionale w Neapolu.

79. BJ,Przyb. 121/52,k.48-48v:,,6 Mars. [...] Canova me reprocha hier de ne point connaitre

le tombeau de Clément 14. dans I’Eglise des Apétres — j’y ais couril ¢e matin — c’est un de
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14 Byk Farnese (Il Toro
Farnese), 111 w., Neapol, Museo
Archeologico Nazionale.

Fot. domena publiczna

Palamedesa 5 marca 1804 r., wydaje si¢ by¢ istotnadla  do tej kwestii opisata incydent z posagiem — spadt on
precyzyjnego datowania tej rzezby, okreslanego na okres  z kawaletu, stojacego na podmytej wodami Tybru pod-
przed 2 maja 1804 r.*° W zrobionym pézniej przypisie  lodze studia, i rozbil si¢, ranigc artyste®.

ses premiers ouvrages, bien éloigné des derniers — mais il me montra hier une Statue que personne

n’a viie encore, un Palaméde qui sort du ciseau, et qui est beau comme tout ¢e que fait Canova.
La téte surtout est charmante”. O rzezbie tej Waleria wspomina tez wliscie do tesciéw: ,Canova

a faitune nouvelle statue, une Palaméde parfait, comme tout ¢e qui sort de son magique ciseau”
(BJ, Przyb. 136/52, k. 186v).

80. Pavanello, Lopera completa del Canova, s. 105 poz. 125.

81. BJ, Przyb. 122/52, k. 66v przypis 52: ,,Cette malheureuse statue a manqué cotiter la vie

anotre moderne Phidias; aprés la forte inondation de Rome, de 'automne dernier, Canova en

revenant visiter son atelier, vouliit considérer cette statue, et la tourner sur son piédestal — ap-
paremment que 'eau, en lavant le pavé de latelier, I'avait rendi moins solide — a peine remuée

la statue tomba, se brisa en plusieurs piéces, et heuresement, mille fois heuresement, Canova en

fiit quitte pour de légeres blessures au genou et a 'épaule”. Posag Palamedesa Canova wykonat

dla Giovanniego Battisty Somarivy. W lutym 1805 r. wylew Tybru powaznie zniszczyl studio

artysty i gdy 28 kwietnia Canova prezentowat Vincenzo Camucciniemu posag ustawiony na
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_ PALAMEDE

W dniu 6 marca hrabina zwiedzata okolice dawnych
term Dioklecjana. O fontannie z posagiem Mojzesza
(Fontana dell’Aqua Felice), znajdujacej si¢ w poblizu
kosciota Santa Maria degli Angeli, pisata: ,Statua pick-
nego w swojej godnosci Mojzesza uderzajacego w skale
zdobi fontanne o takiejze nazwie, a jej woda zostala
nazwana «acqua felice» na cze$¢ Sykstusa V [Felice
Peretti], dzicki ktéremu doprowadzono ja do miasta”*.
Szczegblng uwage poswigcita grupie rzezbiarskiej Gian-
lorenza Berniniego Ekstaza swigtej Teresy, stojacej w po-
bliskim kosciele Santa Maria della Vittoria, ktéra sam
artysta uwazal za swoje najlepsze dzieto. Tarnowska
byla jednak innego zdania — o wiele bardziej podobata
jej sic bowiem inna jego rzezba, Apollo i Dafne, o tej
za$ napisala: ,ekspresja tej figury jest bez watpienia
wielka, ale nie jest ona dobra, bo nie jest prawdziwa”
Zastrzezenia miata tez do sposobu wyobrazenia przez
rzezbiarza postaci Aniofa®.

<15 Antonio Canova, Palamedes, 1796-1804, Tremezzo,
Villa Carlotta. Fot. domena publiczna

kawalecie, podmyta wodg drewniana podloga zapadta si¢ i rzezba runeta, lekko ranigc skron

i ucho Canovy, ktéry ze spokojem zauwazyl: ,Poco e mancato la creatura schiacciasse il cre-
atore”. Sommariva poczatkowo zazadal wykonania nowej statui, péZniej za§ zwrotu czesci

zaplaconej zaf sumy 5000 skudéw. Tymczasem posagiem zainteresowal si¢ pewien Polak,
okreslany jako ,,un milionario polacco” lub ,,un magnate polacco”, ktéry chcial naby¢ statug

w stanie, w jakim ona byla, i zaptaci¢ o 100 luidoréw wigcej niz wynosita ustalona cena zazgode

Mistrza na wykucie na podstawie stéw ,,La creatura voleva uccidere il creatore”. Wedtug Vittoria

Malamaniego: Canova (Milano: Hoepli, 1911), 5.96-97, Polak 6w zaméwil u Camucciniego

obraz upamiegtniajacy cale zdarzenie; malarz wystal do Sommarivy rysunek tej sceny z prosbg

o zgode na jej namalowanie, ale jej nie otrzymal. Natomiast D’Este podaje, Ze to Sommariva,
ktdry ostatecznie przystal na przyjecie odrestaurowanej przez Canove statui ($lady reperacji

sg widoczne na nogach, przedramieniu, nadgarstku i prawej r¢ce posagu), zamiast wyrycia na

niej motta sugerowanego przez Polaka chcacego naby¢ posag, zaméwit u Camucciniego obraz

przedstawiajacy cale wydarzenie; Camuccini je narysowal, ale nie otrzymat zaméwienia na ma-
lowidlo: Antonio D’Este, Memorie di Antonio Canova (Firenze: Le Monnier, 1864), s. 133-134.
Rzezba zostata ustawiona w nalezacej do Sommarivy Villa Carlotta w Tremezzo nad jeziorem

Como, gdzie znajduje si¢ do dzis.

82. BJ, Przyb. 121/52, k. 48: ,Elle est belle de fierté la statue de Moyse frappant le rocher, qui

orne la fontaine de ¢e nom, dont I'eau a été appelée acqua felice, pour Sixte-quint qui l’a fait

conduire a cinq mille de distance”.

83. BJ,Przyb. 121/52,k.48-48v: ,6 Mars.[...] Cette fontaine est entre I’église de Ste Marie des

Anges et celle de Ste Marie de la Victoire, ot jai vii le grouppe du Bernin, si fameux parce-que

lui-méme le croyait son chef-d’oeuvre. Moi, je ne le pense pas — celui d’Apollon poursuivant
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Podczas wizyty w Villa Albani 9 marca Waleria za-
uwazyla, ze pod wzgledem bogactwa wyposazenia by-
taby ona réwna Villa Borghese, gdyby nie zostata ogra-
biona przez Francuzéw. Jednak mimo wywiezienia stad
235 antycznych rzezb wiele zdobi nadal apartamenty
i galerie willi, np. posag Apolla w brazie, Amorek sie-
dzqcy naramieniu Bachusa, $miejacy si¢ Faun, Marsjasz,
biust Jupitera w czarnym bazalcie, Amor napinajacy tuk,
statua Diany Efeskiej, statua siedzgcej Faustyny, biusty
Tytusa i Scypiona oraz szereg innych dziel**. W pata-
cu Braschi, ozdobionym licznymi rzezbami, jej uwage
zwrdcit kolosalny antyczny posag Antinousa, niedawno

odnaleziony w Praeneste (Palestrinie)®. W kosciele San
Gregorio Magno ogladata statue¢ $w. Grzegorza, ktéra
uwazala za dzielo Michala Aniola®®, a w galerii Palazzo
Colonna zachwycilo ja reliefowe przedstawienie Sadu
Ostatecznego w kosci stoniowej, wykonane — jak napi-
sata — wedlug modelu tegoz artysty®”.

Tydzien p6zniej odnotowata w dzienniczku rzezby
ogladane w Villa Pamphili: dwie grupy walczacych dzieci
i stiuki na sklepieniach, dzieta Alessandra Algardiego,
a takze posag Fauna w rosso antico, przedstawienie bo-
gini Kybele siedzacej na lwie oraz grupe Walka Jakuba
z Aniolem, podajac biednie jako jej autora Berniniego®.

Daphné m’a fait beaucoup plus de plaisir. Ici, le sujet est une Ste Thérése en extase d’amour divin;
Pexpression de cette figure est trés grande sans doute, mais elle n’est pas bonne, car elle n’est pas

vraie — pour cet Ange qui tient la fleche céleste, je ne concois pas comment le Bernin, en voulant
faire un Ange n’a fait quun jolilibertin? comment la pureté angélique, etla frivole malignité de
ce regard si prophane, ont-il pti s’allier dans I'imagination d’un artiste aussi supérieur? encore

une fois, je ne le congois pas™

84. BJ,Przyb. 121/52, k. 48v-49: ,,9 Mars. La Villa Albani, le ¢éde bien en élégance mais guére
en richesses a la villa Borghése et peut-étre ne lui ¢édait-elle point avant d’avoir été pillée par

les Frangais. Ces conquérants, amateurs éclairés des beaux-arts, n’auront stirement pas manqué

d’emporter ¢e quelle avait de mieux, mais elle est si riche encore, que I'étranger qui la parcourt
bienloin de s’appergevoir de cette spoliation s’étonne de s’entendre dire quwon a enlevé 235 pieces
de sculpture antique a ces galeries multiplies qui semblent trop pleines encore. [...] En fait de
sculpture, remarque sur I'escalier une belle main colossal; dans 'appartement un Apollon en

bronze, unjoli vase d’albatre antique, enlacé de deux serpents, parfaitement travaillés en argent,

un bas-relief portant une téte de Persée le Satirique, si beau que c’est plutét un camée, le platre,
triste reste d’un superbe bas-relief d’Antinoiis, un beau Jupiter. [...] Dans les galleries, aréte-toi
pour cetamour assis sur 'épaule de Bacchus, ce Faune riant, ¢ce pauvre Marsias, ce beau buste de
Jupiter en basalte noir, cet enfant qui fait sourire en sortant son joli petit bras de la gueule d’un
masque effroyable, ce vase énorme et bien sculpté, ce Zodiaque antique, cetamour bandant son

arc ... que son regard est spirituel! — ce Comédien, ¢e beau candelabre blanc avec la flamme en
rouge antique, ge petit Satire, le Temple et la statue de Diane Ephésine, Faustine assise, le buste
de Titus et celui de Scipion; considére cela, et parcours le reste”.

85. BJ, Przyb. 121/52, k. 49v: ,,Lescalier, seule partie de la maison qui soit terminée, égale en
beauté ceux des Musées du Vatican, il est tout incrusté de marbres précieux, et toute la colonnade

quile soutient est de granit oriental. Entre plusieurs statues destinées a orner cette maison est un

Antinoiis colossal, nouvellement trouvé a Preneste — c’est un nouveau chef-d’oeuvre, qui peut

aller de pair avec tout ¢e qu’il y a de beau en sculpture”. Posag zwany Antinous Braschi, odnale-
ziony w 1792-1793 r. w Praeneste (obecnie Palestrina) na terenie willi Hadriana, restaurowany
przez Giovanniego Pierantoni, stal w Palazzo Braschi do 1844r., p6Zniej w palacu Lateranskim,
obecnie znajduje si¢ w Muzeach Watykarniskich.

86. BJ, Przyb. 121/52, k. 49v: ,I'Eglise de St Grégoire le Grand qui a trois chapelles trés in-
téressantes [...]. La troisi¢éme a une statue de St Grégoire par Michel-Ange”. Marmurowy posag

$w. Grzegorza Wielkiego, stojacy w jednym z oratoriéw kosciota San Gregorio Magno (Oratorio

diSanta Barbara, Oratorio del Triclinio), jest dzielem Nicolasa Cordieraz 1602 r. Podane przez

Tarnowska autorstwo statui wzielo sie stad, ze Cordier wykorzystat blok marmuru, ktéry —

ogolnie obrobiony w 1508 r. przez kamieniarza z Carrary na statue papieza, przeznaczong do
nagrobka Juliusza II - pozostawal w studio Michata Aniota do konica jego zycia.

87. BJ, Przyb. 121/52, k. 50: ,,Une des choses remarquables de cette Galerie, c’est une grande
armoire en ébéne ornée d’une quantité de bas-reliefs en ivoire, représentant des sujets tirés
de I’histoire Sainte, entre autres Le Jugement dernier, exécuté sur le modéles de Michel-Ange -
le bon dessin, trés exact, et le fini de ge singulier ouvrage sont presque incroyables”.

88. Autorem grupy byl Algardi, por. Francois Jacques Deseine, Rome moderne, prémiere ville
de ’Europe..., t. 4 (Leide: Pierre Vander Aa, 1713), 5. 938.
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Wspomniata o Fontana Paolina, najwigkszej z fontann
Rzymu, opisala tez znajdujaca si¢ w poblizu Porta del
Popolo willg ksiecia Stanistawa Poniatowskiego, gdzie
widziata olbrzymi antyczny biust Mariusza, wykonany
w marmurze®’.

Nast¢pnego dnia hrabina spacerowata po kosciofach.
W Santa Cecilia na Trastevere ogladata posag swictej
Cecylii dluta Stefana Maderny, a w kosciele Santa Bi-
biana — statu¢ jego patronki dluta Berniniego. Pézniej
odwiedzala pracownie malarzy®®. Sposréd poznanych
w Rzymie malarzy wymienita mlodego Dupaty’ego

zajmujacego si¢ réwniez rzezba®. W przypisie do tej
kwestii, zrobionym po powrocie do kraju, wspomniata
o rzezbiarzu Acquistim, u ktérego ogladata m.in. model
zaledwie rozpoczetej grupy Mars i Wenus, i o Thorvaldse-
nie, tworcy Jazona — stawa tego artysty byla, jej zdaniem,
niewspétmiernie wielka w stosunku do talentu®®. Zapi-
sala tez w dzienniczku, ze przy zwiedzaniu rzymskich
palacéw nie mozna pomina¢ Palazzo Massimi, a to dla
statui Dyskobola, jednej z najpigkniejszych w Rzymie®.
Do bazyliki $w. Piotra Tarnowska wybrata si¢ 7 kwiet-

nia. Stojace na moscie $w. Aniota (Ponte Sant’Angelo)
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89. BJ, Przyb. 121/52, k. 51-51v: ,,17 Mars. J’ai fait un tour de promenade a la Villa Pamphili.
[...] La maison a quelques statues, et quelques peintures mediocres: entre les premiéres, j’ai re-
marqué deux grouppes d’enfants de UAlgarde, ses stucs sur les voiites, un Faune en rosso antico,
une Cibéle assise sur unlion, et un grouppe de Jacob luttant contre un Ange, du Bernin. [...] Pres

de 14, est la Fontaine Pauline, masse d’eau fort imposant, c’est la plus grande de Rome, et 'on

y jouit d’un coup-d’oeil charmant sur la ville entiére étendue a vos pieds. Non loin de la Porte

du Peuple, est une Villa appartenant au Prince Poniatowski, elle a une jolie vile de Jardin. [...]

des colonnes de bois peintes en marbre, des piédestaux de méme; de bons plétres des bonnes

statues, voila les moyens qu’on a mis en oeuvre pour faire une maison de champagne élégante

et jolie. Les seul marbres qu’il y ait 14, sont un beau buste antique colossal de Marius, et une

jolie baignoire en marbre pavonace”. We wspoltczesnym opisie willi Poniatowskiego rzezbeg t¢

okreslono jako biust Krassusa, por. Indicazione degli oggetti piss interessanti esistenti nella villa

posta fuori la Porta Flaminia spettante a sua altezza il signor principe Poniatowski (Roma: De

Romanis, 1821), s. 11: ,,un busto colossale della piti ececellente scultura, che ha le sembianze di

Crasso”; por. tez: Andrea Busiri Vici, I Poniatowski e Roma (Firenze: Editrice Edam, 1971),s.316.
90. BJ, Przyb. 121/52,k 51v-52:,,18. Mars. J’emploie ordinairement la matinée des dimanches

a courir les églises o, parmi un tas de médiocre, on trouve toujours un bon tableau, une jolie

statue, etc. [...] A Ste Cécile, on voit une statue couchée de la Sainte, d’une grande élégance,
ouvrage d’Etienne Maderno [...]. A Ste Bibiane, une statue de la Sainte, bon ouvrage du Bernin,
et une grande urne d’albatre oriental ol elle repose. [...] Apres les églises jai couru les ateliers

de peintres™

91. BJ, Przyb. 121/52, k. 52: ,,Le jeune Dupaty, fils de 'auteur des jolies lettres sur I'Italie, tra-
vaille en sculpture, avec success dans la méme académie [Francaise]”. Louis-Charles Dupaty
(1771-1825), francuski rzezbiarz i malarz, otrzymawszy w 1799 r. Prix de Rome, studiowat od

1803 r. w Akademii Francuskiej w Rzymie, we Wloszech przebywat do 1814 r.

92. BJ,Przyb. 122/52,k. 67 przypis 58: ,,En fait de sculpteurs, j’ais oublié de parler d’un certain

Acquisti, chez qui jais vii de beaux modeles — entres autres un a peine commencé de Mars et de

Vénus, qui fera un grouppe charmant — et encore d’un jeune Danois, nommé Torwaldsen [sic],
dontj’ais vii un Jason, aussi a peine commencé, le quel a fait grand bruit & Rome, je ne scais trop

pourquoi, apparemment par esprit de parti”. Zapis dotyczy Lodovica Acquisti (1745-1823),
a grupa Mars i Wenus, ktorg Tarnowska ogladata w jego pracowni, zostala wykonana w 1805 r.
na zaméwienie Giovanniego Battisty Sommarivy i ustawiona w jego willi nad jezorem Como

(obecnie Villa Carlotta w Tremezzo). Wymieniony tu posag Jazona (Jazon ze zlotym runem) to

dzielo, ktérego gipsowy model Thorvaldsen wykonal w 1803 r., a w marmurze statua zostata

odkuta w latach 1804-1828.

93. BJ, Przyb. 121/52, k. 52v-53: ,,20 Mars. [...] En courant les palais de Rome, il ne faut pas

négliger d’entrer dans celui des Massimi; il n’a en tout et pour tout que la statue d’un Discobole,
mais c’est une des plus belles de Rome”. Statua Dyskobola (Discobolo Lancellotti), marmurowa

kopia rzymska z II w. bragzowego posagu Mirona datowanego na V w. p.n.e., odkryta w 1781 r.
na Eskwilinie, nalezata do kolekcji rodziny Lancellotti i stata w Palazzo Massimo Lancellottina
Piazza Navona (0od 1938 r.w Gliptotece w Monachium, od 1953 r. w Museo Nazionale Romano,
w Palazzo Massimo alle Terme).
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posagi anioléw — dzieta Berniniego — uznata za ,zbyt
zmanierowane”**, podziwiala natomiast konne posagi
cesarzy Karola Wielkiego i Konstantyna Wielkiego,
ustawione w perystylu bazyliki®®. Sposréd kolosalnych
statui umieszczonych w niszach czterech poteznych
filaréw podtrzymujacych kopule $wiatyni najbardziej
spodobal jej si¢ posag $w. Andrzeja, dzieto artysty fla-
mandzkiego®®. Wspomniala o brazowej statui siedza-
cego $w. Piotra, bedacej obiektem publicznego kultu®’,
szerszy opis poswiecita reliefowi Alessandra Algar-
diego przedstawiajacemu spotkanie $w. Leona z Atty-
13°%, a grupe Pieta Michata Aniota scharakteryzowala

z podziwem w krétkiej wzmiance®. Znacznie dhuzszy
zapis poswigcita pomnikowi Pawla III Farnese, dzietu
Guglielma della Porty, z brazowa figura papieza i dwie-
ma marmurowymi statuami personifikujgcymi Justiti¢
i Prudentig'®.

Najwigkszy zachwyt Tarnowskiej wzbudzito mauzo-
leum Klemensa XIII, dzieto Canovy (il. 16) odstonie-
te uroczyscie przed dwunastoma laty, o ktérym pisata
z najwyzszym podziwem jako o arcydziele stworzo-
nym przez wspdlczesnego Fidiasza. Opisala monument
z pewng egzaltacja, szczeg6lnie zachwycita ja doskona-
tos¢ figury Geniusza Smierci'®".

94. BJ, Przyb. 121/52, k. 58: ,,7. Avril. Je voudrais en venir enfin a parler de cette merveille de
Rome, de cette Eglise de St Pierre, et du Vatican. [...] Nous venons de passer le beau Pont St Ange,
dont les Anges sculptés par le Bernin sont pourtant beaucoup trop maniérés”

95. BJ,Przyb. 121/52,k. 58: ,,Te voila dansle Péristile — quelle étendue! quelle grandiosité! les
deux statues équestres de Constantin et de Charlemagne le terminent des deux c6tés, et reposent
agréablement tes regards”.

96. BJ,Przyb. 121/52,k.58v: ,,Les 4 énormes piliers quila soutiennent ont chaqu’un 59 pieds de
diametre. Des 4 statues colossales qui les accompagnent, le St André portant sa croix, ouvrage
du Flamande, estla plus belle de toutes, tant pour la vérité de I'expression que pour la hardiesse
etla simplicité des draperies™. Posag wykonal w 1640 r. Frangois Duquesnoy.

97. BJ, Przyb. 121/52, k. 58v: ,,Prés de 14, est une statue assise de St Pierre, en bronze, quon
prétend avoir été jadis un Jupiter Capitolin, aux foudres duquel on a substitué les clefs du Ciel -
quoiqu’il en soit, c’est aujourd’hui un objet de vénération publique, ses pieds sont usés par les
hommages du Peuple”.

98. BJ, Przyb. 121/52, k. 59-59v: ,,Veux-tu voir maintenant ¢e que la sculpture a fait pour ge
Temple que tous les arts ont enrichi a 'envie? viens a cet autel, vois ¢ce hardi bas-relief etadmire
I’Algarde. St Léon s’avance — il commande tranquillement au farouche Attila de s’¢loigner de
Rome, dont il lui montre les puissants défenseurs, St Pierre et St Paul qui le menagent du haut
des nues. Attila léve les yeux, il se trouble ... il recule ... il a connu la crainte — déja il a fait un
pas en arriére, déja Rome est délivrée”. Relief Spotkanie Leona Wielkiego z Attylg, 1640-1653,
znajduje si¢ w oltarzu Cappella di Madonna della Colonna.

99. BJ, Przyb. 121/52, k. 59v: ,,Viens voir, cette Mére divine, tenant sur ses genoux son fils
expiré — non, Michel-Ange, la forge et la grandeur, n’ont pas été ton seul partage! Tu n’as pas
ignoré la Nature, la simplicité, le sentiment ... ¢e grouppe en est la preuve”

100. BJ,Przyb. 121/52,k.59v:,,On doit encore ala direction de ce grand homme, le monument
de Paul III Farnése, travaillé par Guillaume della Porta; la statue du Pape est en bronze, elle
abeaucoup de calme et de noblesse. Les deux autres en marbre représentant la Justice et la Pru-
dence, mettent ce monument au nombre des modernes chef-d’oeuvres de Rome; la Justice est
jeune et belle, et si belle qu'on a jugé a propos de l'affubler d’'une mauvaise chemise de bronze,
par-ce qu'un fou d’Anglais en était devenil amoreux; je ne scais pourquoi l'artiste a imaginé de
faire la Prudence vieille et laide, mais s’il a eiit tort de lui donner ¢e caractére, il I'a du moins
rendii avec la plus grande perfection” Pomnik Pawta III, w absydzie bazyliki $w. Piotra, jest
dzielem Guglielma della Porty z lat 1549-1574 (Tarnowska blednie pisze, ze zostal wykonany
wedtug projektu Michata Aniota).

101. BJ, Przyb.121/52,k.59v-60: ,Enfin, nous voila au principal — voila le Mausolée de Clément
13e, c’est ouvrage du Phidias de notre siécle, c’est un chef-d’oeuvre — le Pontife est & genoux — il
prie — le recueillement, la sainteté sont sur cette physionomie vénérable, quon ne fixe point
sans respect. La Religion, couronnée de rayons célestes, sappuie sur cette tombe quelle vient de
fermer, elle ale caractére de beauté qui lui est propre — une douce Majesté — un calme parfait, ses
draperies sont simples — toute sa figure est imposanté et tranquille. De 'autre c6té est un genie,
génie immortel, génie de Canova, tu porteras son nom aux siécles a venir! ... il vient d’éteindre de
flambeau de la vie du Pontife — son regard est plein de sentiment; une de ses mains soutient sa téte
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Nastepnie wymienita ottarz gléwny bazyliki, stojacy
w miejscu pochéwku $w. Piotra, zwieniczony baldachi-
mem zaprojektowanym przez Berniniego: z brazowymi
figurami czterech aniotéw nad belkowaniem i — wyko-
nanym réwniez wedlug projektu Berniniego — tronem
Piotrowym (Cathedra Petri) z brazu, podtrzymywanym
przez figury czterech Ojcéw Kosciota, flankowanym
przez pary anioléw i puttéw, zwieniczonym gloria z gole-
bicg — symbolem Ducha Swictego. Wspomniata o zapro-
jektowanym przez Berniniego tabernakulum zdobiacym
Kaplice Najswictszego Sakramentu i o wielkiej porfirowej
misie stuzacej jako chrzcielnica, bedacej dawniej sarkofa-
giem cesarza Ottona II, stojacej w Baptysterium'%%,

Dwa dni pézniej w Muzeum Watykariskim Tarnow-
ska ogladata gipsowe odlewy antycznych rzezb wywie-
zionych przez Francuzéw. W podwércu (Cortile delle
Statue), obok odlewéw Torsa Belwederskiego, sarkofa-
gu Scypiona, posagu Antinousa i grupy Laokoona'?,

staly dzieta Canovy: Perseusz z glowg Meduzy i Pigsciarz

Kreugas (Pugilatore Creugante). Posag Perseusza stal na

postumencie po wywiezionym do Francji Apollu Belwe-
derskim. Tarnowska zapisala w dzienniczku: ,Oto gips

Apollina, nazywanego przez Francuzéw Apollinem Bel-
wederskim; w niszy, ktdrg on zajmowal, Canova o$mielit

si¢ ustawic¢ swojego Perseusza — to $miale, ale moze nie

nazbyt zuchwale — Perseusz zwyci¢zca trzymajacy glo-
we Meduzy ma w sobie duzo z Apollina: jego pigkno,
dumeg, szlachetnoé¢ — ale jest herosem, czlowiekiem!

A Apollo jest bogiem! Glowa Meduzy jest dzielem naj-
wyzszej miary, czuje si¢, ze mogtaby [kazdego] zamieni¢
w kamien”%*.

Hrabina zachwycala si¢ rzezbami stojacymi w Sala
degli Animali, szczegdlnie przedstawieniami zwierzat
dtuta Franzoniego, ktére - jej zdaniem — doréwnywaly
dzietom antycznym'®®. W Galleria delle Statue podzi-
wiala przedstawienia Amora, Danaidy, Higei karmiacej

appesantie ... 'autre retombe! ... tout ce beau corps respire 'abandon d’une tristesse profonde...
Jele contemple et ¢es vers de De Lille, viennent machinalement et sans ordre s'offrir 8 Bonheur
des malheureux tendre mélancholie [...] Eh bien, regarde, n’est-ce pas cela méme? voila un
sentiment personnifié — voila la mélancholie. Au bas du tombeau deux Lions sommeillent, que

de vérité dans ce repos du fort!”.

102. BJ,Przyb. 121/52,k. 60: ,,Je tais montré le beau baldaquin du maitre-autel — c’est une idée
du Bernin - viens 'admirer encore dans le pompeux monument de la chaire de St Pierre, entou-
rée d’Anges, portant les emblémes de l’Eglise, et soutentie par 4 Docteurs, statues en bronze,
énormes, et du plus grand mérite. Ce grouppe superbe fait le fond de I'Eglise; il est surmonté
par une grande gloire ot le St Esprit descend en forme de Colombe, rayonnant de lumiére et
entouré d’une quantité d’Anges, le tout en bronze doré, et produisant au premier coup d’oeil
un effet impossible a décrire. C’est encore au Bernin qu'on doitle dessin de I'élégant tabernacle
en lapis-lazuli qui orne la Chapelle du St Sacrament. Remarque dans celle du Bathistere, ¢e
grand Vase de porphire, autrefois tombeau de ’Empereur Othon, et servant aujourd’hui de
fonts baptismaux — triste rapprochement de la naissance et de la mort” (misa owa pochodzita

z mauzoleum Hadriana).

103. B]J, Przyb. 121/52, k. 63-63v: ,,9 Avril. [...] Voila la cour du Musée; entrons dans ces élé-
gants portiques; le premier objet qui frappe tes regards les attriste — c’est le platre triste reste
du fameux Torse du Belvédére — tu soupires — ¢e soupir n’est pas le seul qui I'échappera en ¢e
beau lieu. Ce sarcophage n’est point beau mais il est plus que cela: c’est le tombeau de Scipion...
Vois ¢e grand Vase en marbre pavonazzetto, ¢es deux énormes baignoires en granit, celui-ci en
basalte vert, pierre si précieuse par sa rareté; ces Dogues si vrais qui veillent a cette porte. Voila
le platre de ’Antinoiis... hélas, voila celui du Laocoon, de ¢e grouppe si savant que les connais-
seurs mettent au dessus de tout; ¢ce grouppe cité par Pline etle seul que nous possédions d’entre
ces chef-d’oeuvres de la sculpture antique, que les anciens trouvaient dignes d’étre nommés”.
104. BJ,Przyb. 121/52,k.63v: ,Voilale platre de PApollon... Francais, on le nommera toujours
I’Apollon du Belvédere! dans la niche qu’il occupait Canova a osé plager son Persée — c’est hardi,
mais peut-étre cela n’est pas téméraire — Persée vainqueur tient la téte de Méduse, il a beaucoup
de’Apollon: sa beauté, sa fierté, sa noblesse — mais c’est un héros! c’estun homme! Et ’Apollon,
I’Apollon est un Dieu! ... La téte de Méduse est du plus grand mérite; on congoit quelle ait etit

la propriété de pétrifier”

105. BJ, Przyb. 121/52, k. 63v: ,,Nous voici a la Salle des animaux — quelle légereté dans ces
levriers! quelle parfaite vérité dans ¢e Chien de Chasse! dans ¢e Taureau fougueux terrassé par
le dieu Mithra! qu’il est joli ¢e petit grouppe de 'enlévement d’Europe et cet autre d’Hercule
trainantlelion de Némée! qu'elle est belle cette statue colossale de Tibére assis! c’est une richesse
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16 Antonio Canova, pomnik Klemensa XIII, 1783-1792,
Rzym, bazylika $w. Piotra. Fot. Katarzyna Mikocka-Rachubowa
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weza, wyobrazenia Bacchusa, Junony, Satyra odtracane-
go przez Nimfe, stojace obok gipsowego odlewu posagu
Kleopatry (chodzito o antyczng rzezbe Spigcej Ariadny),
a takze inne gipsowe odlewy: posagu Amazonki, dw6ch
figur siedzacych konsuléw, biustéw Ajaksa i Minerwy,
stojace dalej biusty Antinousa, Jupitera Serapisa w czar-
nym bazalcie i cesarza Karakalli oraz pijanego Satyra,
$miejacego si¢ Fauna, Brutusa. Podkreslita majestat bi-
jacy z postaci siedzacego Jowisza i pigknie oddany ruch
figury Diomedesa na koniu'%, a takze maestrie ,wielkie-
go” Canovy, ktéry ,po eleganckim Perseuszu stworzyt
figure silng, krzepka i szlachetng zarazem, dumnego Pig¢-
$ciarza, ktdrego straszny cios niesie pewng $mier¢”'%’.
W sasiedniej sali (chodzito o Gabinetto delle Maschere)
Tarnowska podziwiala bogaty wystr6j wnetrza i gipsowe
odlewy stojacych tam dawniej antycznych rzezb: We-
nus przykucajacej (Venere accosciata) i Adonisa, a takze
posagi Diany (Diana Lucifera), Fauna w rosso antico
i Ganimeda pojacego Jowisza pod postacia orta'®. Sala
delle Muse, gdzie znajdowaly si¢ jedynie kopie stojacych

tam dawniej arcydziel, sprawiata przygnebiajace wraze-
nie; hrabina zwrdcila uwage jedynie na relief ze sceng
tarica Korybantéw i przeszta do sali ze stojacg posrodku
olbrzymia waza z porfiru (Sala Rotonda), otoczong wo-
kot przez kolosalne marmurowe statuy i biusty: Junony,
Nerwy, cesarza Pertynaksa oraz inne, ktdre uznata za gip-
sowe kopie'®. W Sali Greckiego Krzyza (Sala a Croce
Greca) Tarnowska odnotowata liczne granitowe figury
egipskie oraz dwa sarkofagi z porfiru, z ktdrych jeden,
ozdobiony reliefami $wietnej roboty, byt sarkofagiem
$w. Heleny, matki cesarza Konstantyna, a przy wyjsciu
lezace statuy Tybru i Nilu odkute w czarnym bazalcie.
Podziwiata schody w bialym marmurze (Scala Simo-
netti) prowadzace do Galleria dei Candelabri, w kt6rej
staly liczne wazy w marmurze, porfirze i alabastrze oraz
kilka rzezb: Narcyz, Faun w zielonym bazalcie, dziecko
walczace z gesia, Satyr wyjmujacy ciern ze stopy fauna,
Ganimed oraz kandelabry, od ktérych sala wzigta na-
zwe''%. W Sala della Biga ogladata stojacy posrodku an-
tyczny rydwan ciggnicty przez dwa konie (jeden z nich
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nouvellement acquise au Musée. Franzoni, sculpteur moderne d’animaux, I’a enrichi de quel-
qu’uns des ses ouvrages, qui soutiennent la comparaison de I'antique, entre autres un charmant

Cerf en albatre, un requin nageant de la méme pierre, et un Lion d’une grande vérité de nature.
Vois ¢e beau Cigne qui sort d’'une coquille, ¢e fier Lion en basalt noir, cette Chévre nourissant

son Chevreau, cette Truie si parfaitement vraie [...]” Zapis ten dotyczy Francesca Antonia

Franzoniego (1734-1818), cenionego rzezbiarza przedstawien zwierzat i restauratora wigkszosci

rzezb antycznych stojacych w watykanskiej Sala degli Animali.

106. BJ,Przyb. 121/52, k. 63v-64: ,vois encore e platre de Méléagre et passons a la galerie des

Statues. Voici d’abord le platre de Cléopétre, voici celui de ¢e charmant amour, parfait modele

delabelle adolecence; voici cette jolie Danaide, cette gracieuse Hygieia qui nourritle serpent de

son Peére, ¢e beau demi-corps de Bacchus, cette fiére Junon, e vilain Satire gaiement repoussé

par une Nimphe moqueuse, qui sourit finement de sa présomption... voila le platre de "Ama-
zone, ceux de deux Consuls assis, ceux de deux bustes d’Ajax et de Minerve... voila le buste du

bel Antinoiis, celui de Jupiter Serapis en basalte noir, celui de Caracalla d’une impression de

férocité effrayante, d’un Siléne bien ivre, d’'un Faune riant, d’un Brutus austére. Remarque la

majesté de ¢e Jupiter assis, le beau mouvement de ce Dioméde a cheval”.

107. BJ, Przyb. 121/52,k. 64: ,,etadmire encore le ciseau de ¢ce grand Canova qui aprés I'élégant

Persée a produit cette figure forte, robuste et noble pourtant, de ¢e fier Pugilateur, dontle coup

déja terrible va porter une mort assurée ... Canova — la France n’a pti I'enlever a I'Italie! quelle

source de chef-d’oeuvres lui reste!”

108. BJ,Przyb. 121/52,k. 64: ,Lejoli Cabinet! que d’albatre, de porphire, de statues, de pierres

précieuses! et combien n’en manqué-t-il pas? il ne reste quun plétre de la jolie Vénus accroupié,
du bel Adonis! une Diane Lucifere, un Faune en rouge antique et un charmant Ganimeéde

abreuvant l'aigle de Jupiter le consoleront beaucoup™

109. BJ, Przyb. 121/52, k. 64: ,Comme il est triste ¢ce beau Salon des Muses, qui n’a plus que

les copies des chef-d’oeuvres qu’il a renfermé! Donnes-y un coup d’oeil au léger bas-relief de

la danse des Coribantes, et passe dans cette salle, appelée celle du Vase, pour ’énorme vase

de porphire qui occupe son milieu; cette superbe piece étonne — ces statues, ¢es bustes colossals

quil'entourent répondaient a sa grandeur, a sa beauté — la Junon, le paisible Nerva, un buste de

Pertinax, voila les marbres que je m’y remets; le reste, je crois sont tous des platres™

110. BJ,Przyb. 121/52,k. 64:,,La Salle en Croix grecque, appelée Museum Pium a plusieurs figu-
res égyptiennes en granit, trés remarquables, et deux urnes ou sarcophages en porphire qui sont

des prodiges en ¢e genre, surtout celui qui a servi de tombeau a Ste Hélene, Mere de Constantin,
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byt dzielem Franzoniego), oraz rozmieszczone wokét
posagi bedace gipsowymi kopiami antycznych dziel,
a takze dwa reliefy ze scenami wyscigéw rydwanéw,
Febusa (Apolla) trzymajacego lire, pigknego Bachusa
oraz uroczego Apolla zjaszczurka (Apollo Sauroktonos),
budzacego jej niektamany zachwyt**!. Koriczac zwiedza-
nie, Tarnowska zrobita uwage, ze to wspaniate muzeum,
tak ograbione przez Francuzéw, jest jednak nadal bogate
i pelne arcydziel, co nalezy zawdzigczad szczgsliwemu
zbiegowi okolicznosci, dzigki ktéremu nie wywieziono
stamtad wszystkiego'*?.

Kilka dni pézniej w kosciele Santa Maria del Po-
polo hrabing urzekfa statua proroka Jonasza (il. 17),
ogladana w kaplicy Chigi, wykonana wedlug projektu
Rafaela przez Lorenzetta: byt to jej zdaniem najlepszy

z dwezesnych posagéw, ktory przypominal jej podziwia-
nego w Neapolu Antinousa. Patrzac na figure Jonasza,
doszla do wniosku, ze Rafael, gdyby byl rzezbiarzem, byl-
by réwny Canovie. W stojacym tam posagu Berniniego
Daniel w jaskini lwéw podkreslita $wietnie oddany ruch
postaci'®. Zauwazyla, ze spo$réd mnéstwa starozytnosci,
ktére codziennie mija si¢ w Rzymie, nie mozna wymie-
ni¢ kazdej z osobna, ale trzeba je wszystkie zobaczy¢, bo
wszyscy je ogladaja i na dlugo pozostaja one w pamieci,
jak cho¢by grobowiec Cecylii Metelli, ktory okreslita
jako ,interesujacy, pickny i do$¢ dobrze zachowany”™**.
W przeddzien wyjazdu z Rzymu, czyli 14 kwietnia,
Tarnowska odwiedzita najwazniejsze dla niej miejsca,
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wérdd nich pracownie Canovy''”. Zapisala w dzien-

niczku, ze opuszcza Rzym z prawdziwym zalem, bo

dontle travail des bas-reliefs est vraiment surprenant, viiI'extréme dureté du porphire. En sortant,
remarque ¢es deux statues couchées du Tigre et du Nil en basalte noir. Montons ¢e bel escalier
en marbre blanc, soutent par des colonnes de granit, une des productions les plus élégantes de
la bonne architecture. Il nous conduit 4 la galerie des Candélabres, dont la premiere partie est
remplie de jolis morgeaux égyptiens, et toutle reste de beaucoup de vases précieux, et de grouppes

antiques d’enfants, la plupart trés jolis. Entre les vases, notons-en un fort rare, en porphire vert,

semé de points argentés, un trépied en paonacette [ pavonazzetto], un autre en marbre vert de

Ponsansevero, une belle tasse quarrée de rouge antique, un grand vase d’albatre oriental, qwon

croitavoir renfermé les cendres d’Auguste. Voyons aussi un Narcisse, un faune en basalte vert, un

enfant luttant avec une oie, un Satire tirant 'épine du pied d’un faune qui fait une belle grimace,
un jolie Ganimeéde, et ¢es Candélabres qui ont nommé cette piéce, morceaux superbes, mais

dont les plus beaux apparemment sont & Paris”.

111. BJ,Przyb. 121/52,k. 64v:, Il ne nous reste plus a voir quele Salon dela Biga. [...] Au milieu

estun Char antique, trainé par deux chevaux superbes, 'un desquels est un ouvrage de Franzoni

qui lui fait bien de ’honneur, car ilapproche beaucoup de son modele — 4 'entour sont des statues,
etencore des platres ... comme les deux Discoboles, Marius, Platon, etc... deux bas-reliefs repré-
sentant des courses de Chars, un Phoébus tenant sa lire, un joli Bacchus, et enfin ¢e charmant

Apollo aulézard, léger, délicat, presque enfantin, vraimentle Dieu de la jeunesse et de la beauté”.
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112. BJ, Przyb. 121/52, k. 64v: ,,mais faisons une remarque en passant — c’est que ge superbe
Musée si appauvri par les Francais, est encore siriche, et si plein de merveilles, qu'on est presque

tenté d’admirer leur générosité, ou du moins 'on remercie les circonstances, de n’avoir pas

tout-a-fait servi leur bonne volonté d’emporter le tout™

113. BJ, Przyb. 121/52, k. 64v—65: ,,13 Avril. Il faut aller a Ste Marie du Peuple — j'aime le nom
de cette église, et elle a une statue charmant, dans la chapelle des Chigi — c’est un Jonas, travaillé
par un nommé Laurenzetto, sur les dessins, et d’aprés la direction de Rafael — c’est sans contredit
la plus belle statue de ges temps 14, elle est d’une noblesse et d’une simplicité parfaite — on se
dit, en la regardant, que si Rafael avait été sculpteur, il etit été Canova. Dans la méme Chapelle
sont des ouvrages du Bernin, entre-autres un Daniel dans la fosse aux Lions, qui remercie le

Ciel avec un élan de reconaissance; trés bien rendii par un fort beau mouvement — mais le cher

Jonas fait oublier tout cela, il a quelque chose de mon Antinous favori de Naples”. Posag Jonasz

wylaniajgcy sie z paszczy wieloryba wykonat Lorenzetto (Lorenzo Lotti) wedlug rysunku Rafaela

w 1520 1., a Daniel i lew to dzieto Berniniego z lat 1655-1657.

114. BJ,Przyb. 121/52,k. 65: ,,Je ne tais point nommé une par une la foule d’antiquités Romai-
nes, que I'on parcourt ici tous les jours; il faut les voir toutes, car tout le monde les voit, et que

dailleurs elles ont I'intérét du souvenir; mais comment décrire des choses, sur lesquelles pour

la plupart, iln’y a rien a dire — de toutes mes derniéres courses en ¢e genre, je n’ais noté pour toi

que 'intéressant et joli tombeau de Cecilia Metella, assez bien conservé”.

79

115. Na te wizyte umawiala si¢ z Canovg 10 kwietnia: Museo-Biblioteca-Archivio di Bassano
del Grappa (dalej: MBABG), Manoscritti Canoviani, rkps IX-1000.5100.
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sposrdd wszystkich miast, ktére dotychczas widziata,
jedynie pobyt tam byt naprawde przyjemny. W dniu,
w ktérym miata si¢ z nim pozegna¢, wstala o piatej rano
i przebiegta przez pracowni¢ Canovy, Panteon, Forum,
Koloseum, $wigtynie San Giovanni na Lateranie i Santa
Maria Maggiore, bazylike $w. Piotra w Watykanie oraz
Villa Borghese, gdzie zjadla $niadanie z ksi¢zna (cho-
dzilo najpewniej o Paoling Bonaparte-Borghese, siostre
Napoleona, od 1803 r. zong ksi¢cia Camilla Borghese)
i spedzita kilka godzin z jej rodzing'*®. Wracajac z Villa
Borghese, obejrzata raz jeszcze obelisk na Monte Cavallo
oraz kolumny Marka Aureliusza (Colonna Antonina)
i Trajana''”. W przypisie do tej kwestii zrobionym po
powrocie do kraju zapisala, ze w atelier Canovy ogladata
woweczas rzezby nieznane jeszcze szerszej publicznosci:
kopi¢ Venus Medici dla Florencji, Pigsciarza przeznaczo-
nego jako pendant do statui z Watykanu, biust papieza,
popiersie cesarza Franciszka II, kolosalng statu¢ Napo-
leona Bonaparte oraz, jak napisala, ,replike” arcydzieta
Canovy — Perseusza, ktorego zakup zawdzieczata jego
bezinteresownosci i temu, ze miata szczescie go zainspi-
rowad, a jeszcze bardziej przyjacielskim staraniom del
Frate i posrednikowi Vitalemu, dzi¢ki ktéremu dokonata
licznych udanych zakupéw'*®. Fakt ogladania przez nia

- 17 Lorenzetto (Lorenzo Lotti), wg Rafaela,
Jonasz wylaniajgcy si¢ z paszczy wieloryba, 1520,
Rzym, kosciét Santa Maria del Popolo, kaplica Chigi.
Fot. domena publiczna
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116. BJ, Przyb. 121/52, k. 65-65v: ,,14. Avril. [...] Demain je quitte Rome avec une peine ve-
ritable; c’est de toutes les villes que jais vit jusqu’ici la seule dont le séjour m’ait parti vraiment

agréable; cette journée d’adieu, je I'ais du moins bien employée. Levée a 5 heures du matin j’ai

parcourii l’attelier de Canova, le Panthéon, le Forum, le Colisée, St Jean de Latran, Ste Marie

Majeure, St Pierre et le Vatican, etla Villa Borghese, ol1j’ai déjeuné avecla Psse, et passé quelques

heures avec sa famille assemblée qui me comble de bontés et double les regrets de mon depart™
117. BJ, Przyb. 121/52, k. 66v—67: ,En retournant de la Villa Borghese j’ai voulii, pour achever
dignement cette derniere journée de séjour 4 Rome revoir le superbe obélisque de Monte Ca-
vallo, et les deux magnifiques Colonnes Antonine et Trajane — quelle merveille que ges seize

pierres immenses, placées ’'une sur l'autre, percées dans leur milieu, et sculptées en dehors, par
un travail le plus soigneux, le plus beau et le plus achevé”.

118. BJ, Przyb. 122/52,k. 68v—69, przypis 69: ,,]’y ais vil ¢e jour-la plusieurs ouvrages, commen-
cées, encore ignorés du public; une copie de la Vénus de Medicis pour Florence; un pugilateur,
destiné a servir de pendant a celui du Vatican, un buste du Pape, un autre de ’Empereur Frangois

2 auquel Canova, a elitle talent extraordinaire de donner une figure noble, une statue colossale

de Buonaparte, dont la téte est un chef-d’oeuvre d’expression, d’'une grandiosité, d’'une profon-
deur étonnante, enfin une réplique du Persée — du Persée, chef-d’oeuvre de Canova, jen dois

'acquisition 4 son désintéressement, al’'intéret, que j’ais etitle bonheur de luiinspirer... et encore

beaucoup, aux soins amicals, qu'ont pris de cette affaire notre bon del Frate, et Vitali, négociant,
parfaitement honnéte homme, au-quel j’ais dii plusieurs acquisitions trés-heureuses, et plus

que cela, le plaisir d’avoir amené del Frate en Pologne. La bonne Mme Angelica Kauffmann, et
Canova, me 'ont recomandé, mais c’est Vitali, qui I'a décidé & accepter nos offres”

Katarzyna Mikocka-Rachubowa



watelier artysty kopii posagu Venus Medici przeznaczonej
do Florencji ma istotne znaczenie dla historii tego dzieta
idlajego relacjiz posagiem Venere Italica. Dla datowania
statui Pugilatora (chodzito o Pugilatore Damosseno, bgda-
cego pendant do posagu Pugilatore Creugante stojacego
w Watykanie), ktéra — zdaniem badaczy — ukoriczona zo-
stata dopierow 1806 r."*
usci$leniem. Wymienione przez nia popiersie papieza to

, zapis Tarnowskiej jest istotnym

zapewne biust Piusa VII (obecnie w Wersalu), zaczety
przez artyst¢ w lipcu 1803 r., a ukoniczony w marmu-
rze ,w roku nastepnym” i wystany w darze Napoleonowi
z okazji jego koronacji w 1804 r. Biust cesarza Francisz-
ka II to z pewno$cia popiersie Franciszka IT d’Asburg-
-Lorena (od 1804 r. cesarza Austrii Franciszka I). Projekt
popiersia zostal zaaprobowany przez dwoér w Wiedniu
w styczniu 1804 r., a rzezba zostata ukoriczona — zdaniem
badaczy — przed koricem lutego 1805 r.'*° Tarnowska
wspomina tez o kolosalnej statui Napoleona, ktdrej od-
kuwanie w marmurze ogladat w studio Canovy w lutym
1804 r. papiez Pius VII. Wzbudzajaca jej zachwyt glowe
cesarza Carl Ludwig Fernow uznat w 1806 r. za najlepszy
z jego portretéw' ..

Waleria Tarnowska ogladata tego dnia w studio Ca-
novy takze posag Perseusza, a podczas tej pozegnalnej
wizyty zawartaz Canova umowe na jego zakup za sumg
3000 cekinéw'*% Byt to niewatpliwie najcenniejszy
z nabytkéw dokonanych wowczas we Whoszech przez
Tarnowskich i Stroynowskiego'*’. Statua Perseusz
z glowg Meduzy (il. 18) to jedno z najbardziej zna-
nych dziet w dorobku Canovy'**. Artysta zaczal nad
nim pracowaé w koncu lat 90. XVIII w. Ukonczong
w 1801 r. rzezbe'*® ustawiono w Cortile del Belvede-
re w Muzeum Watykanskim, na miejscu wywiezionego
w 1797 1. przez Francuzdéw Apolla Belwederskiego, a pa-
piez Pius VII zakupit j3 w 1802 r. za 3000 cekinéw
do watykanskiego Museo Pio-Clementino. Poniewaz
statua miata pewne defekty marmuru, Canova - za
zgoda papieza — wykonal drugi jej egzemplarz, wyz-
szy o wysoko$¢ marmurowej plinty z napisem ,CURA
PII VII”. Rzezb¢ umieszczono w Watykanie na piede-
stale po Apollu Belwederskim (najpewniej t¢ wlasnie re-
plike ogladata Tarnowska podczas zwiedzania Muzeum
Watykanskiego 9 kwietnia), a pierwszy posag wrécit do

pracowni artysty. Tam tez hrabina widziata Perseusza

119. Canowva: l'ideale classico, s. 139-143 poz. 1.5 (Stefano Grandesso).

120. Popiersie 15 kwietnia 1805 r. przewieziono do Wenecji i ustawiono w Biblioteca Marcia-
na; usuniete stamtad przed 26 grudnia 1805 r. i wystane do Wiednia, znajduje si¢ tam obecnie
w Kunsthistorisches Museum.

121. Carl Ludwig Fernow, ,Uber den Bildhauer Canova und dessen Werke”, Rimische Studien
1 (1806), s.214-217.

122. Umowa obecnie w The Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku. Por.: Olga Raggio,
»Ihe Tarnowska Perseus by Canova”, The Metropolitan Museum of Art Bulletin 26 (1967, December),
s. 185 (faksymile umowy); Dariusz Kaczmarzyk, ,Posag Perseusza, rzezba Antonia Canovy ze
zbioréw Tarnowskich”, Biuletyn Historii Sztuki 31, nr 1 (1969),s.96-97 (cytowany tekst umowy).
123. O zakupionych przez nich we Wloszech rzezbach por. wyzejs. 156-159; o niektérych tez
dawniej: Stanistaw Lorentz, ,,O importach rzezb z Wloch do Polski w pierwszej polowie XIX w.
i o Thorvaldsenie”, Biuletyn Historii Sztuki 12, nr 1-4 (1950), s.290; Grottowa, Zbiory sztuki
Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, s. 34, 87-91; Tadeusz Dobrowolski, Rze£ba neo-
klasyczna i romantyczna w Polsce. Ze studidw nad importem wloskim i Swiadomoscig estetyczng

(Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1974), s. 45-49.

124. O rzezbie: Mikocka-Rachubowa, Canova, jego krgg i Polacy, t. 2, s.28-38 poz. 1.4; ead.,
Rzetba wloska w Polsce, t. 2, s.43-54 poz. 11; ead., Antonio Canova and his Polish Clientele
(Warsaw: Institut of Art Polish Academy of Sciences, 2021), s. 105-128; tam historia posagu
iwczesniejsza literatura.

125. Por.listy Canovy do Giuseppe Falieraz 2 majaido Giacoma Giustinian Recanatiz 9 maja
1801 r.: Alcune lettere di Antonio Canova ora per la prima volta pubblicate (Venezia: Alvisopoli,
1823), 5.28-29, 29-30; Giovanni Gaetano Bottari, Stefano Ticozzi, Raccolta di lettere sulla
pittura, scultura ed architettura da’ pin celebri personaggi, t. 8 (Milano: Giovanni Silvestri, 1825),
s.185-186.
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18 Antonio Canova, Perseusz
triumfujgcy (Perseusz z glowg
Meduzy), 1801, Nowy Jork,
The Metropolitan Museum of
Art. Fot. domena publiczna

14 kwietnia i podpisala umowe najego zakup'®. Wirédd  ktéra na ogét jest datowana na lata 1804-1806">".
badaczy powszechna jest opinia, ze Canova wykonal ~ Opinia ta nie jest sluszna, nie jest tez poprawne
dla hrabiny replike posagu stojacego w Watykanie, datowanie rzezby. Tarnowska wedlug wszelkiego

126. Wiadomos¢, ze posag Perseusza nabyty przez papieza zostal wycofany z Watykanu ze

wzgledu na pewne skazy marmuru i zastapiony innym egzemplarzem, a oryginat wrécit do

pracowni Canovy i zostal tam nabyty przez Walerie Tarnowska, przechowata si¢ w tradycji ro-
dzinnej Tarnowskich (przekazal ja wnuk Walerii, Stanistaw Tarnowski, por. BJ, Przyb. 126/52:

Stanistaw Tarnowski, Domowa kronika dzikowska, 1897, s.52-53). Réwniez Stanistaw Kostka

Potocki, ktéry przyjaznit si¢ z Canova i dobrze znatjego twoérczosé, pisat o tym w marcu 1821 r.,
zob. S. P. [Stanistaw Kostka Potocki], ,Dodatek do artykuléw o Torwaldsonie i Canovie”, Gazeta

Literacka, nr 10 (6 marca 1821),s.75.

127. Ostatnio: Ian Wardropper, European Sculpture, 1400-1900, in the Metropolitan Museum

of Art (New York: The Metropolitan Museum of Art, 2011), s.216-219 poz. 75. Jedynie nieliczni

badacze przychylajg si¢ do pogladu, ze Perseusz nabyty przez Tarnowska byl pierwsza wersja
tego dzieta, wycofana z Watykanu. Por.: Dariusz Kaczmarzyk, ,,Le Persée d’Antonio Canova

de la collection Tarnowski & Dzikéw”, Bulletin du Musée National de Varsovie 10, nr 4 (1969),

176 Katarzyna Mikocka-Rachubowa



prawdopodobienstwa nabyta bowiem pierwszy egzem-
plarz Perseusza, ukoriczony przez artyste w kwietniu
1801 r.**®

Rzym Tarnowscy opuscili nastgpnego dnia'?’.
W drodze na pétnoc zatrzymali si¢ w Sienie; w tamtej-
szej katedrze, ,w zakrystii”, hrabina ogladala antyczng

Drugi tomik dzienniczka Tarnowskiej rozpoczyna sig
opisem jej pobytu w Lukce, gdzie 25 kwietnia podziwiata
w katedrze drewniany krucyfiks zwany Volto Santo**'.
Dwa dni pézniej w Livorno zwiedzata cmentarz angielski,
a na placu portowym ogladata ,brzydki” marmurowy
posag FerdynandaI'i cztery budzace jej zachwyt brazowe

grupe Trzy Gracje, z ktérych srodkowa ,,nie ma glowy,
ale wszystkie trzy sa pickne i petne wdzigku

statuy jericéw umieszczone dokota jego piedestatu, ktére
132

okreslifa blednie jako dzieto Giovanniego da Bologna™**.

»130

s.112;id., ,,Posag Perseusza’, s. 92, 96; Elena Bassi, Antonio Canova a Possagno: catalogo delle
opere. Guida alla visita della Gipsoteca, casa e tempio (Treviso: Edizioni Canova, 1972), 5. 63;
ead., ,Larte del Canova nella cultura polacca”, w: Italia, Venezia e Polonia tra illuminismo
e romanticismo, red. Vittore Branca (Firenze: Leo S. Olschki Editore, 1973), s. 112; Mikocka-
-Rachubowa, Canova, jego krgg i Polacy, t. 2, s.28-38; Dominika Wronikowska, ,,Commit-
tenti polacchi di Canova”, Arte Veneta 59 (2002), s.264-265; ead., ,Committenti polacchi
di Canova. I Tarnowski e la ‘replica’ del Perseo”, w: Antonio Canova. La cultura figurativa
e letteraria dei grandi centri italiani, 1. Venezia e Roma, red. Fernando Mazzocca, Gianni
Venturi (Bassano del Grappa: Istituto di Ricerca per gli Studi su Canova e il Neoclassicismo,
2005), s.79-87; Mikocka-Rachubowa, Rze£ba wioska w Polsce, t. 2, s.43-54; ead., Antonio
Canowva and his Polish Clientele, s. 105-128.
128. Canova otrzymat licencje¢ na wywéz Perseusza z Rzymu 18 kwietnia 1805 r., rzezba byla
transportowana do Polski przez Wieden, razem z pomnikiem arcyksi¢zny Marii Cristiny (ASR,
Camerale I1: Antichita e Belle Arti, busta 9, filza 225: Esportazione di oggetti d'arte o di antichita
dopo lanno 1789, k. nlb.: Nota delle licenze di Estrazione le quadri, sculture ed altro spettante
alle Belle Arti, dal Gennaro 1805 a detto Decembre). Posag w koricu sierpnia 1806 r. przybyl do
Horochowa na Wolyniu, do patacu ojca Tarnowskiej, Waleriana Stroynowskiego (ktéry zreszta
za niego zaplacil); po potowie XIX w. przewieziono go do Warszawy, nastepnie sprzedano do
Wiednia, a w 1967 r. zostal nabyty do zbioré6w The Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku, gdzie znajduje si¢ obecnie (Fletcher Fund, 1967, accession number 67.110.1).
129. BJ, Przyb. 121/52, k. 67, Tarnowska zapisata: ,,Ronciglione 15 Avril. J’ai quitté Rome
aujourd’hui — ma pensée est encore pleine de Rome”.
130. BJ, Przyb. 121/52,k.67v-68: ,Sienne 19 Avril. [...] Sienne n’est ni grande, ni belle; elle aune
assezjolie place, etune Cathedral d’un beau gothique. [...] et enfin on admire la Sacristie, peint
a fresque par Pinturicchio sur les dessins de Rafael [...]. On a placé 1a un grouppe antique des
trois grices, trouvé ici; celle du milieu n’a point de téte, mais toutes trois ont des formes belles
etgracieuses; autant que j’en puis juger, c’est un morceau précieux’. Grupa Trzy Gracje, marmur,
rzymska kopia wedlug oryginatu hellenistyczego z IV-II w. p.n.e., stoi w Libreria Piccolomini
przy lewej nawie katedry w Sienie; miejsce to nigdy nie stuzyto za zakrystie, ale petnito funkcje
biblioteki mieszczacej cenng kolekcje manuskryptéw Piusa II. Kolekcje odziedziczyt bratanek
papieza, kardynal Francesco Todeschini Piccolomini (w 1503 r. papiez Pius III), ktéry kupit
rzezbe¢ w Rzymie od kardynala Prospera Colonny; w latach 1480-1490 dodano jej piedestat
w formie rzezbionej misy.
131. BJ,Przyb. 122/52,k. 1: ,,Lucques Ce 25 Avril 1804. [...]. Léglise du D6me n’a de remarquable
que son fameux Crucifix en bois de cédre, que 'on croit venil de Jérusalem, et que 'on nommé
Volto Santo; cette figure, que les chanoines ont efit la complaisance de découvrir pour nous
avec un grand appareil offre une singularité étonnante; le corps affablé d’une mauvaise robe,
les pieds et les mains sont on ne peut pas plus mal travaillés; la téte, au contraire, est vraiment
belle, du moins pour ¢es temps-1a; les traits en sont pleins d’expression, et semblent avoir servi
de modéle a toutes ces figures multipliées de Christ qui ont toutes & peu prés le méme caractére
de physionomie”. Volto Santo di Lucca, wielki krucyfiks (247 x 278 cm) w drewnie polichromo-
wanym z konica VIII-IX w., znajduje si¢ w katedrze San Martino w Lukce, w kaplicy wzniesionej
w 1484 r. w lewej nawie §wiatyni.
132. BJ, Przyb. 122/52, k. 1v=2: ,Livourne, 27. [...] Le cimétiere des Anglais est une sorte de
jardin, rempli de monuments en marbre blanc, plus ou moins beaux, dont aucun ne m’a frappé,
mais ensemble offre un beau coup d’oeil. [...] Sur la place du port est une mauvaise statue en
marbre de Ferdinand 1mier eta’entour de son piédestal sont quatre statues en bronze d’esclaves
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Do Florencji Tarnowscy przybyli 28 kwietnia. Zwie-
dzane nastepnego dnia kaplice Medyceuszy przy koscie-
le San Lorenzo Waleria obszernie opisata w dzienniczku.
Zachwycata si¢ bogatym wystrojem kaplicy z granitowy-
mi sarkofagami wielkich ksiazat i dwoma ich posagami
w brazie, ktére wykonali Giovanni da Bologna i Pietro
Tacca'®. W zakrystii (Sagrestia Nuova) podziwiata na-
grobki Juliana i Wawrzynca Medyceuszy, dzieta Michata
Aniota, z posagami wielkich ksiazat i pétlezacymi na
sarkofagach czterema figurami personifikujacymi Noc
i Dzien oraz Swit i Zmierzch, a takze tegoz artysty posag
Madonny z Dziecigtkiem***. W wielkim oltarzu ko-
$ciota San Lorenzo ogladata krucyfiks z figurami Matki

Bozej i $w. Jana, okreslajac je jako dzieta Michata Anio-
ta'?*. Tegoz dnia zwiedzila réwniez wielka pracownig
braci Pisanich, w ktdrej pracowala setka ludzi zatrud-
nionych przy masowym wytwarzaniu przeznaczonych
na sprzedaz marmurowych i alabastrowych posagéw,
popiersi, relieféw i waz'*°.

Nastepnego dnia, w drodze do Galerii Krélewskiej
(Reale Galleria di Firenze, Galleria degli Uthzi), odno-
towala pomnik konny Kosmy I Medyceusza, znajdujacy
si¢ na placu (Piazza della Signoria) — ,do$¢ dobre” dzie-
to Giovannego da Bologna, oraz fontanne ze stojacym
posrodku ,,brzydkim” marmurowym Neptunem — ciag-
nace go cztery konie uznata za ,niezlte”, a otaczajace

parfaits; elles nous ont arrété longtemps et en valent bien la peine; c’est un ouvrage de Jean de

Bologne; dans un coin de la place sont deux baignoires d’une grandeur extraordinaire, tellement
que Rome méme n’a rien de semblable en granit” Cmentarz angielski w Livorno, zalozony
w kornicu XVI lub w poczatkach XVII w. za murami miasta (obecnie w poblizu via Verdi), to

najstarszy we Wloszech cmentarz niekatolickii przez dlugi czas jedyny anglikanski. W pomniku

Czterech Mauréw (Monumento dei Quattro Mori), stojgcym na Piazza Micheli w poblizu portu,
marmurowa figura Ferdynanda de’Medici, wielkiego ksi¢cia Toskanii, jest dzielem Giovannie-
go Bandini z lat 1595-1599, a posagi czterech jericéw przy cokole pomnika, odlane w brazie,
wykonal Pietro Tacca w latach 1623-1626.

133. BJ, Przyb. 122/52, k. 2-3: ,,29. [...] (&el luxe, quelle profusion de richesses dans cette

fameuse chapelle Médicis! [...] Les sarcophages des Grands-Ducs, sont de granit égyptien;

deux d’entre eux sont surmontées de leurs statues en bronze, bons ouvrages de Jean de Bologne

et de Pierre Tacca”. Zapis dotyczy znajdujgcej si¢ za ottarzem kosciota Cappella dei Principi,
z sze$cioma sarkofagami (to cenotafia) i stojacymi nad nimi w niszach posagami w brazie Fer-
dynanda Ii Kosmy II Medyceuszy, dzietami Pietra Tacca z lat 1626-1642.

134. BJ,Przyb. 122/52,k. 3: ,Dansla Sacristie sont les tombeaux de Julien et Laurent de Médicis,
ouvrages non achevés mais admirables de Michel Ange. La statue de Laurent dans une attitude

pensive est pour ainsi dire pleine de réflexion; sur les sarcophages sont couchées quatre figures,
qu’on nomme je ne sgais pas pourquoi, le Soir, ’Aurore, le Jour et la Nuit, elles sont d’une fierté

de dessin et d’expression étonnante, surtout les deux figures d’hommes qui ne sont presque que

des ébauches, mais des ébauches bien savantes. Une Vierge tenant 'enfant Jésus, autre ouvrage

non achevé mais précieux du méme maitre”

135. BJ, Przyb. 122/52, k. 3: ,,Sur le grand Autel de ’Eglise de St Laurent, qui est d’une archi-
tecture belle et simple on a placé un Crucifix, une Vierge et un St Jean, encore de Michel Ange;

on dit que pour faire cette Vierge, il a saisi 'expression de la douleur d’une Mére, qui venait de

perdre son enfant par une chiite; celle de la statue est en effet assez vraie, mais elle manque de no-
blesse”; i przypis zrobiony przez nig po powrocie do kraju ,,La Vierge a saisi sa téte de ses deux

mains, comme pour sarracher les cheveux; c’est bien un geste de désespoir, mais il n’est point
applicable ala Mére d’un Dieu” (B], Przyb. 122/52, k. 69 przypis 72).

136. BJ, Przyb. 122/52, k. 3v—4: ,,Une des curiosités de Florence c’est I'estimable Magasin de
Marbres et Albatres des fréres Pisani. Je dis: estimable, car il n’a pas pour unique but comme
beaucoup d’autres I'intérét du négociant, mais encore 'utilité publique. Cent hommes et plus
sontjournellement employés a ces beaux ouvrages de statues, bustes, bas-reliefs, vases, etc., qui

remplissent cetimmense Magasin. Les jeunes gens s’y instruisent dans une académie entretenue
aux frais de Pisani, ol ils viennent journellement dessiner et modéler le nud; ¢e lieu d’étude est
trés intéressant; le silence et P'amitié y sont recommandés aux étudiants; ils y ont pour modeles
quatre bustes, seul et digne ornement de cette école des beaux arts, c’est Rafael, Andrea del
Sarto, Michel-Ange et Canova... que j'aime a revoir ses traits! je me dis: ici le regard si spirituel
quoique si distrait de ¢e simple et étonnant Canova éveillera peut-étre un jour quelque génie
qui sommeille encore! ... puisse se réaliser cette prophétie de ma pensée!”.
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basen brazowe figury opisata jako ,presque toutes
belles”?”. W arkadach przylegajacej do galerii Loggi
(Loggia della Signoria, Loggia dei Lanzi) ogladala posag
w brazie Benvenuta Celliniego Perseusz z glowq Meduzy,
ktéry — jak pisata — méglby sie wydawa¢ pickny komus,
kto nie mialby w pamigci dziela Canovy. Stojaca obok
marmurowa grupa Porwanie Sabinki Giovanniego da
Bologna zostala, zdaniem Tarnowskiej, dobrze zakom-
ponowana, bardzo ekspresyjna, z trafnie oddanym cha-
rakterem wszystkich postaci. Hrabina odnotowata kolo-
salny posag Dawida, jedno z pierwszych dziet Michata
Aniota'®®, wspomniata tez o rzezbie Sw. Jerzy Donatella,
stojacej w niszy kosciota §w. Michata (Or San Michele),
jej zdaniem najlepszym z dziet tego bardzo cenionego
we Florencji artysty, ktérego reputacja, jak stwierdzita,
przewyzszala rzeczywiste walory jego twérczosci'®.
Katedra florencka, ogladana 1 maja, nie zrobita na
Tarnowskiej dobrego wrazenia, ale brazowe drzwi sto-
jacego obok Baptysterium, odlane przez Ghibertiego,

uznala za dzielo wykonane z niezwyklg starannoscig'*°.
Ogrody Boboli, bardzo chwalone we Florencji, nie

zastugiwaly — jej zdaniem - na swojg reputacj¢, cho¢
byly wypelnione rzezbami w wigkszosci nieprzecigtny-
mi, jak na przyklad Okeanos lub Neptun Giovanniego

da Bologna'*'. Posag Herkulesa stojacy w westybulu
patacu Pitti wydal jej si¢ kopia Herkulesa Farnese**?,
a w jednym z apartamentéw parteru zobaczyla bra-
zowg kopie grupy Berniniego Chrystus i sw. Jan jako

dzieci — podobna, ale wykonana w marmurze, kupita
w Rzymie'**. Dalej opisala wrazenia z wizyty w Aka-
demii Sztuk Pigknych: jej galeria gipsowych odlewéw
i kopii, jedna z najbardziej interesujacych w Europie,
prezentuje wszystkie najlepsze wytwory rzezby antycz-
nej i wspélezesnej, a Canova przystal tu odlewy swoich
Perseusza i Pigsciarza. W akademii 300 mtodych ludzi
studiowalo sztuki pickne. Wielka przyjemno$¢ sprawito

hrabinie obejrzenie oryginalnego modelu grupy Porwa-
nie Sabinki Giovanniego da Bologna, znacznie lepiej

137. BJ,Przyb. 122/52,k.4—-4v: ,30.[...]J’ai commencé aujourd’hui a visiter la Galerie Royale
ou Museum Florentin; [...] la place qui y conduit vous arréte quelque temps par de bons mor-
ceaux de sculpture, comme la statue a cheval de C6me de Médicis, assez bon ouvrage de Jean

de Bologne, une fontaine dont un mauvais Neptune en marbre occupe le milieu, maisles quatre

chevaux qui le trainent ne sont pas mal, et les figures en bronze qui entourent le bassin sont

presque toutes belles”

138. Dawid stal od 1504 r. na Piazza della Signoria, obok wejécia do Palazzo Vecchio; w 1873 r.
przeniesiony do Galleria del’Accademia, a tam zastapiony kopia.

139. BJ, Przyb. 122/52,k. 4v: ,Dansles arcades de la Loggia qui tient a la galerie, est un Persée
en bronze de Benvenuto Cellini tenant la téte de Méduse, beau, pour qui n’a pas la téte pleine
de celui de Canova; et le grouppe en marbre de 'enlévement d’une Sabine, ouvrage tres estimé
de Jean de Bologne; il est en effet bien grouppé, bien dessiné et trés expressif; le désespoir du
vieillard renversé par le soldat qui emporte sa fille, celui de la jeune femme éplorée, qui tend les

bras vers son Pére et fait d’inutiles efforts pour s’arracher de ceux de son ravisseur; enfin la force

etla passion triomphant dans celui-ci de I’dge et de la faiblesse, tous ¢es intéressants caracteéres

sont rendiis avec vérité — plus loin est un David colossal de Michel Ange, c’est une de ses pre-

miéres, mais déja bonnes productions. Dans une niche extérieure de I'église de St Michel estun

St Georges du Donatello; c’est 4 mon gré le meuilleur ouvrage de ¢e sculpteur, trés renommé
a Florence, et que nous avons trouvé bien audessous de sa réputation”.

140. BJ, Przyb. 122/52, k. 5: ,1mier Mai. [...] Le Bathistaire est un bel octogone soutenti de
colonnes de granit et de pilastres en marbre blanc; ses portes en bronze, fondiies par Ghiberti,

sont d’un travail extrémement précieux”.

141. BJ, Przyb. 122/52, k. 5v: ,,.Le jardin royal nommé Boboli, trés vanté a Florence, ne mérite
Y

gueére sa reputation; c’est une assez mauvaise production d’une mauvais gofit italien, pour les

jardins s’entend; il est peuplé de statues, la plupart pas méme médiocres, si l'on en exemple
I’Océan oule Neptune de Jean de Bologne™

142. BJ, Przyb. 122/52, k. Sv: ,,Palais Pitti, demeure des Rois d’Etrurie [...]. Dans la Galerie du
Vestibulle est une statue d’Hercule qui paroit une copie de celui des Farnese, les connaisseurs

dit-on les comparent et ne decident point”.
143. BJ,Przyb.122/52,k. 6: ,j’ai viiavec plaisir dans cet appartement une copie en bronze, d’'un
grouppe du Bernin que j’ai acheté 8 Rome; c’est Jésus et St Jean encore enfants; c’était agréable

atrouver la, car stirement on n’etit point copié le médiocre pour les premiers Médicis, ou méme
leurs successeurs”. Por. tez wyzej przypis 57.
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zachowanego niz marmurowa wersja tej rzezby'**. Dwa
dni pézniej zwiedzata stynna manufakture i muzeum
florenckich mozaik, czyli pietra dura. Oprowadzal jq
dyrektor, pan de Siries. Opisala t¢ wizyte w dzienniczku,
zwracajac uwage na wielka rozmaito$é tego rodzaju
dziel oraz liczbg uzywanych przy ich produkeji cennych
kamieni, ktére sprawialy, ze byly one tak drogie - jeden
pickny stol kosztowat ponad 3000 cekinéw. Byla tam
tez wielka kolekeja najpickniejszych kamieni, ktérej
ogladanie sprawilo hrabinie wielkq przyjemnos¢. Szcze-
gblnie zapamietala przerazajacy, a zarazem budzacy
zainteresowanie portret w mozaice Kosmy Medyceusza,
fundatora tej manufaktury. Pan de Siries mial ponad-
to w swoim apartamencie kolekcje wszelkiego rodzaju
picknych, niewielkich przedmiotéw antycznych'**.

W dniu 5 maja hrabina otrzymata list od Antonia
Canovy dotyczacy posagu Perseusza, na ktérego zakup
podpisala umowe z artysta w Rzymie. W dzienniczku
zaznaczyla, ze statua b¢dzie prawdziwym skarbem ro-
dzinnym, co zadecydowalo o tym wydatku, a jej zakup
zawdzigczaé nalezy raczej przyjazni niz interesowi, Ca-
nova odméwit bowiem wtadcom i wielu osobistosciom
bedacym w stanie zaplacié wiecej niz oni'*®. Tego dnia
w kosciele Santa Croce, ,une des plus belles de Floren-
ce”, ogladata nagrobki Macchiavellego i Galileusza oraz
nagrobek Michata Aniota, o ktérym napisala, ze zdobig
go trzy dobre figury przedstawiajgce Malarstwo, Rzezbe
i Architekture, dzieta jego uczniéw, oraz ze w gérna
parti¢ mauzoleum wprawiono Zdjecie z Krzyza, r¢ki

147

samego Michala Aniota*”. W Loggia dei Mercanti

144. BJ,Przyb. 122/52,k. 6v-7: ,,Une institution superbe, qui fera vivre  jamais dans Florence,
le nom justement chérie de Léopold, c’est PAcadémie des beaux-arts; il n'en est guére d’aussi
bien ordonnée et d’aussi fournie de bons modéles; la Galerie des platres est stirement une des
plus intéressantes de I’Europe: on y a réuni tout ¢e quwon connait de supérieur de la sculpture

antique et moderne; Canova vient d’y envoyer son Persée et son Pugilateur. [...] Trois cents

jeunes gents étudient les beaux-arts dans cette académie, qui les fera longtemps fleurir; une

chose qui m’y a fait grand plaisir, c’est le modéle original de Jean de Bologne, du grouppe de

Ienlévement d’une Sabine; ¢e modéle beaucoup mieux conservé que le marbre montre aussi

bien mieux toutes les beautés de ¢e précieux ouvrage”

145. BJ, Przyb. 122/52, k. 7v: ,,3 Mai. [...] Jai fait aujourd’hui des connaissances d’artistes.
D’abord Mr Siries Directeur de la belle fabrique des Mosaiques; il nous en a montré tous les
détails avec la plus grande complaisance, I'extréme longueur de ¢e genre d’ouvrage et la quan-

tité de pierres dures et précieuses qui sont les seules que 'on y emploi, le rendent extrémement
coliteux; une belle table vient a plus de 3000 sequins; il y a une collection de pierres, les plus jolies
qu'on trouve a mesure qu'on travaille, qui m’a fait le plus grand plaisir: nous y avons remarqué
un horrible mais trés intéressant portrait en mosaique de Coéme de Médicis, fondateur de cette
fabrique. Mr de Siries a en autre dans son appartement une collection de toutes sortes de jolies,
petites choses antiques™ Luigi Siries (zm. w 1811 r.) byl dyrektorem Galleria dei Lavori Preziosi
del Granducato di Toscana. Zesp6t manufaktur dworskich specjalizujacych si¢ w mozaikach
i intarsjach, zalozony przez Kosme I Medyceusza, a oficjalnie ufundowany w 1588 r. przez
Ferdynanda I Medyceusza, mial siedzibe najpierw w Casino Mediceo, potem w Uffiziach, a od
1796 1. w obecnym mejscu, przy via degli Alfani; byt aktywny przez trzy wieki i stal si¢ rdzeniem
utworzonego w konicu XIX w. Opificio delle Pietre Dure.

146. BJ, Przyb. 122/52, k. 8v: ,,5 Mai. J’ai recu ¢e matin une lettre de Canova: il nous accorde
une réplique de son Persée — ses répliques sont toujours supérieures a ses originaux. Cette statue

sera un vrai trésor de famille, et C’est cette considération que nous a décidé i en faire la dépense.

Au reste nous la devons a Pamitié bien plus qu’a I'intéret — Canova a refusé des souverains, et

beaucoup de Personnes en état de le payer mieux que nous”. Canova wliscie tym (z 28 kwietnia)

zawiadamial Tarnowska, Ze statua Perseusza jest juz jej wlasnoscia: ,Ho l'onore di significarle
essere sua la nota statua” (ANK, ADZT, rkps 317: Korespondencja Walerii Tarnowskiej z lat
1790-1843, 5.45). Tarnowska 5 maja wystala do Canovy z Florencji list z goracym podzigko-
waniem (MBABG, Manoscritti Canoviani, rkps 11-176.1746).

147. BJ, Przyb. 122/52, k. 9: ,,celui-ci est orné de trois bonnes statues, figurant la Peinture, la
Sculpture et I’Architecture, ouvrages de ses éléves; dans la partie supérieure du Mausolée on
a encadré une descente de Croix de la main de Michel-Ange lui méme; son grand nom et la
grande rareté de ses peintures les rendent extrémement précieuses”. W nagrobku Michata Anio-

fa, projektu Giorgia Vasariego, statuy alegoryczne sg dzielem Giovaniego Battisty Lorenziego
i Valeria Cioli (Lorenzi jest tez autorem popiersia zmarlego), a fresk ze sceng Zdjecie z Krzyza
namalowat Giovanni Battista Naldini.
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ogladata figure dzika w brazie (il. 19), ktdra Pietro
Tacca skopiowal z marmurowej rzezby antycznej'*’,
a w jakim$ zakatku miasta grupe Herkules zabijajacy
Centaura Nessusa Giovanniego da Bologna (il. 20), kté-
ra wywolala jej zachwyt'*. Statue Narcyz, wykonana
przez Francesca Carradoriego, najlepszego rzezbiarza
we Florencji, uznata za niezbyt dobra i ustgpujaca dzie-
tom wspétczesnych rzezbiarzy rzymskich, na przyktad
grupie Amor i Psyche, ktora jej ojciec kupit w Rzymie.
Dodata, ze Carradori restauruje obecnie antyczna grupe
Ajaks niosgcy rannego wojownika (il. 21), bardzo znisz-
czong, ale wielkiej wartosci'*®.

Wiele miejsca poswigcita Tarnowska w dzienniczku
zbiorom Galleria degli Ufhzi, kt6rg zwiedzala 6 maja
w towarzystwie Tommasa Pucciniego, dyrektora ga-
lerii, wielkiego znawcy i zapalonego mito$nika sztuk
picknych'*'. Hrabina podziwiala stojace tam antyczne
rzezby: przy wejsciu posag Amora, ktérego delikatny
i peten gracji korpus kontrastuje z nowozytna glowa,

19 Pietro Tacca, Ranny dzik (Il Porcellino), ok. 1633,
Florencja, Museo Bardini. Fot. domena publiczna

148. BJ, Przyb. 122/52, k. 9: ,,Un batiment remarquable par son élégance c’est la Loggia dei
Mercanti ou Marché neuf, tout en colonnade, et orné par un Sanglier en bronze, bonne copie
que Pierre Tacca a fait du bel antique en marbre de la Galerie”. Rzezbe przedstawiajacg ranne-
go dzika wykonat w 1633 r. w brazie Pietro Tacca wedlug marmurowego oryginalu w Galleria
Ufhizi, stang¢ta w Loggia del Mercato Nuovo przeksztalcona w fontanng¢ (od 2004 r. oryginat

znajduje si¢ w Museo Bardini).

149. BJ, Przyb. 122/52, k. 9-9v: ,,Dans un mauvais coin de la ville est un grouppe de Jean de
Bologne estimable et estimé, au possibile; c’est Hercule tuant le Centaure Nessus; le cheval
surtout est de la plus grande perfection; la résistance et la douleur ont tendil tous ses muscles;
tout son corps souffre visiblement, j’ai entendii des connaisseurs le nommer le Laocoon des
chevaux” Marmurowa grupa Hercules i Centaur Nessus, dzieto Giovanniego da Bolognaz 1599r.,
stan¢ta w 1600 r. w Canto de’Carnesecchi, nazywanym tez Canto del Centauro (na skrzyzowa-
niu czterech ulic: via Rondinelli, via Cerretani, via Panzani, via dei Banchi), gdzie ogladata ja
Tarnowska; w 1842 r. zostala przeniesiona do Loggia dei Lanzi na Piazza della Signoria.

150. BJ, Przyb. 122/52, k. 9v: ,,Le meuilleur sculpteur de la ville est un nommé Carradori, j’ai
vii de lui un Narcisse, statue médiocrement bonne, le cédant beaucoup aux modernes de Rome,
par example a un grouppe charmante d’Amour et de Psyche que mon Pére a acheté du sculpteur
Cardelli, ouvrage d’un jeune homme nommé Marchetti, mort 4 24 ans, et dontla beauté approche
de prés des ouvrage de Canova. Ce Carradori restaure maintenant un grouppe antique d’Ajax
soutenant un Soldat blessé, extrémement endomagé, mais du plus grande mérite”. Wzmianka
dotyczy Francesca Carradori (1747-1824). Tarnowska myli mlodo zmartego w 1797 r. Domenica
Cardellego zjego szwagrem, Pietrem Marchettim (por. wyzejs. 157). Tak zwana Grupa Pasquino
(Menelaos niosgcy ciato Patroklesa, okreslana w XVIII w. jako Ajaks z ciatem Achillesa), to mar-
murowa rzymska kopia wedlug oryginatu hellenistycznego w brazie z ok. 230 r. p.n.e., ktéra
papiez Pius V podarowal ksi¢ciu Kosmie I Medyceuszowi, przewieziona do Florencji w 1579 r.;
restaurowali jg Pietro Tacca i Ludovico Salvetti, wzorujac si¢ na innej antycznej kopii tej grupy,
stojacej w Palazzo Pitti (przywiezionej wraz z nig do Florencji), i na glowie Ajaksa (Menelaosa)
zIVw. p.n.e., przechowywanej w Muzeach Watykanskich. Grupe ustawiono w 1841 r. w Loggia
dei Lanzi na Piazza della Signoria, gdzie stoi do dzis.

151. Dzigki jego nieugietosci, podczas gdy Palazzo Pitti zostal prawie calkowicie ogotocony
przez Francuzéw z dziet sztuki, Galeria Uffizi utracita jedynie posag Venus Medici (BJ, Przyb.
122/52, k. 15v). Posag ten wywieziono wraz z innymi dzielami sztuki we wrzeéniu 1800 r. do
Palermo dla ochrony przed Francuzami, a we wrze$niu 1802 r., za zgodg dworu neapolitanskiego,

do Paryza.
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w pierwszym westybulu Marsa w brazie i Sylena z ma-
tym Bachusem w ramionach, doskonalg brazowa kopie
marmurowej rzezby w Villa Borghese, a w drugim —
wspanialego konia, marnie odrestaurowanego, i dzika,
bedacego ,dzietem najwyzszej miary”**?. Korytarze
pelne byly posagéw i popiersi. Tarnowska wymienia
biusty Juliusza Cezara, Antonii, Agrypiny, Wespazja-
na, Tytusa, Hadriana oraz biusty Galeriusza, Anniusa
Verusa i Marka Aureliusza przedstawionych jako dzieci,
o ktérych pisata ,rien de plus gracieux que ges trois
bustes, surtout le premier”; dalej popiersia Nerona
przedstawionego jako dziecko o fizjonomii ,,pleine de
douceur”, Karakalli ,plein de férocité” oraz Konstan-
tyna, bedace — jej zdaniem — ,,mauvaise production
de l'enti¢re décadence de art, mais précieux par sa
grande rareté”'>>. Werdd posagéw szczegélnie pigk-
ne wydaly jej sie: bozek Pan nauczajacy mioda Olynte,
Westalka, Gladiator, Eskulap, Muza, Wenus (,dite du
Belvedere”) oraz Apollo opierajacy si¢ na pniu drzewa
laurowego, wokét ktérego owija si¢ waz, rzezba symbo-
licznie nawiazujaca do zwycigstwa greckiego boga nad
Pytonem - zdaniem hrabiny ,cette statue est tres mal
restaurée, mais ¢e quelle a d’antique est admirable”*.
Spodobatl jej si¢ réwniez uroczy Kupidyn o sprytnym
wyrazie twarzy, Bachus opierajacy si¢ na mlodym Fau-
nie pokazujacym mu waze i usmiechajacym sie ,avec

une finesse trés expressive” oraz najpickniejsze dzieto
w tej pierwszej galerii — posag Merkurego, ktéry odpo-
czywa oparty o pieri: ,sa physionomie est d'une douce
régularité, son regard est parfaitement calme, son corps
[...] cest la jeunesse, la beauté, la souplesse et la gra-
ce”. Jej uwage zwrécily takze przedstawienia: mtodego
mezczyzny z ptakiem wodnym, przyklekajacej Wenus
(Venere accosciata), a takze Minerwa albo Pallas Atena
(»sa téte est divine, sa draperie charmante, elle leve vers
le ciel un regard douloureux; toute cette figure est plei-
ne de sentiment et de noblesse”), Venus Celeste ,quon
nomme encore Vénus pudique ou Vénus-Urania’, ktora
zachwyca ,par I'aimable réunion de toutes les grices de
l'innocence modeste”**>. Dalej Tarnowska wymienia
pickny tors Fauna oraz rzezby Marsjasza, przyklekaja-
cego Narcyza, ktéry kontempluje i podziwia sam siebie,
a ktérego ekspresja wydala jej si¢ nadmierna, Bachusa
dumnego, ze wyszed! spod dluta Michata Aniota i in-
nego, jeszcze bardziej eleganckiego — dzieto Sansovi-
na, a na koricu bardzo mierna kopie grupy Laokoona,
dzielo Baccia Bandinellego*®. W gabinecie brazéw
nowozytnych odnotowata z prawdziwym zachwytem
Merkurego Giovanniego da Bologna (il. 22), piszac:
»nigdy geniusz nie wyobrazit pigkniejszego efektu prze-
zwycigzonej trudnosci i nigdy pickniejszy sukces nie
ukoronowal szczgsliwych marzen geniusza”**’. Gabinet

152. BJ, Przyb. 122/52, k. 9v-10: ,,6 Mai. [...] Il faut [...] parler tant bien que mal de la Galerie
[...]. D’abord sur I'escalier je m’arréte pour un amour grec; combien ¢e corps est gracieux, délicat,

et comme cette grosse téte moderne lui convient mal! Dans le premier vestibule, voyons ¢e beau

Mars en bronze, et ¢e Siléne tenant Bacchus enfant entre ses bras, copie supérieure en bronze

d’un marbre antique de la Villa Borghése. Dans le second un Cheval superbe, s’élancant avec

fierté, pitoyablement restauré, et un Sanglier du plus grand mérite”.

153. BJ, Przyb. 122/52, k. 10: ,,Voila les corridors; ils sont pleins de bustes, statues, portraits et

peintures depuis ses premiers commencements, progtes, etc... entre les bustes, j’ai note un Jules

César en bronze, une Antonia, une Agrippine Mére de Caligula; ton Pére trouve qu’elle me res-

semble; un Vespasien, le bon Titus, un bel Adrien, Galére, Anius Verus et Marc Auréle enfants;
rien de plus gracieux que ges trois bustes, surtout le premier, un Neron enfant, physionomie
pleine de douceur, un Caracalla plein de férocité, enfin un Constantin, mauvais production de
Ienti¢re décadence de l'art, mais précieux par sa grande rareté”

154. Posag, bedacy rzymska kopia z II w. dziela Praksytelesa, restaurowat w XVI w. rzezbiarz
florencki Flaminio Vacca, uzupelniajac pewne jego partie.

155. BJ, Przyb. 122/52, k. 10.

156. BJ,Przyb. 122/52,k. 10-10v: ,,un trés beau torse de Faune, Marsyas, un Narcisse 4 genoux
qui se contemple et s'admire, d’'une expression trés et trop prononcée; un Bacchus, fier d’étre

sorti du ciseau de Michel Ange, un autre bien plus élégant de Sansovino, et enfin une bonne

[ przekreslone] copie assez médiocre du Laocoon par Baccio Bandinelli: mais il y a sans doute
bien du mérite & copier passablement la perfection™

157. BJ, Przyb. 122/52, k. 13: ,,Dans le cabinet des bronzes modernes est ¢e chef-d’oeuvre de
Jean de Bologne, digne des Phidias, des Praxitéle, des Canova! un zéphyr soufflé ... et sa légere
haleine souléve le léger Mercure! je me rappelle que Dupaty en le décrivant, dit: venez vite, car
ilva s’envoler; il avait raison; on ne congoit guére en effet pourquoi ¢e corps qui ne tient presque
ariennes’envole pas? car on ne craint pas qu'il tombe... on sent trop qu’il ne peut pas tomber — il
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20 Giovanni da Bologna, Herkules i Centaur Nessus, 1599,
Florencja, Loggia dei Lanzi. Fot. domena publiczna

zdobily ponadto ,un joli” Dawid Donatella oraz cztery
kopie: Zapasnikéw, Zotnierza, Faunai Wenus, wybitne
dziefa Soldaniego'*®. W gabinecie brazéw antycznych
hrabina podziwiata rzezb¢ Chimery oraz wspanialg
statu¢ mlodzierica stojaca na piedestale ozdobionym

21 Menelaos niosgcy ciato Patroklesa (Ajaks z ciatem Achillesa),
rzymska kopia rzezby z ok. 230 r. p.n.e., Florencja, Loggia dei
Lanzi. Fot. domena publiczna

reliefami przez stawnego Ghibertiego, autora stynnych
drzwi Baptysterium'*’. W Gabinecie Inskrypcji'®® ogla-
data ,pickny” tors w zielonym bazalcie i drugi, jeszcze
pickniejszy, w marmurze biatym, a takze popiersie Bru-
tusa wstepnie obrobione przez Michata Aniota, napisata

est si aérien, il monte si bien, qu’on trouverait tout simple de le voir monter plus haut! Jamais

le génie n’imagina un plus bel effet de difficulté vainciie; et jamais un plus beau success ne

couronna les réves fortunés du genie!” W lidcie do rodzicéw Tarnowscy pisali, Ze rzezba ta

jest: ,,d’une beauté comparable aux chef-d’oeuvres de la sculpture antique” (BJ, Przyb. 136/52,
k. 235). Posag Merkurego, dzieto Giambologni z 1580 r., znajdowat si¢ do 1780 r. w Villa Me-
diciw Rzymie, w 1780 1. przewieziono go do Florencji, do Uffizi, a stamtad w 1865 r. do Museo

Nazionale del Bargello.

158. BJ, Przyb. 122/52, k. 13: ,,Un joli David du Donatello, quatre bonnes copies, des Lutteurs,
du Soldat, du Faune et de la Vénus, ouvrages remarquables de Soldani, ornent encore le méme

Cabinet” Massimiliano Soldani Benzi (1656-1740) to wloski rzeZbiarz i medalier.

159. BJ, Przyb. 122/52, k. 13: ,,Dans celui des bronzes antiques est une Chimére, et une statue

superbe de jeune homme, posée sur un piédestal travaillé en bas-reliefs par le fameux Ghiberti,
auteur si renommé des belles portes du Bathistére”

160. II Ricetto delle Iscrizioni, wnetrze urzadzone przez Giovanniego Battist¢ Fogginiego

w 1. potowie XVIII w., z antycznymi i nowozytnymi rzeZbami i reliefami oraz inskrypcjami

greckimi i tacinskimi; zmodyfikowane w 1780 r. przez Luigiego Lanziego, w latach 20. XIX w.
dodano don przylegta sale zwang Gabinetto dell’Ermafrodito, ostatecznie przed 1919 r. zlikwido-
wane, przeksztalcone w kilka matych salek.
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o nim: ,.c’est une belle et fiere ébauche”®'. W gabinecie
szkoly toskariskiej odnotowala stojace na stole biusty
Seneki, Minerwy i $miejacego si¢ Fauna, a w gabine-
cie szkoly holenderskiej urzekt ja $piacy Amor, pelen
wdzigku'®.

Na widok pustego postumentu po posagu Venus
Medici w Trybunie Tarnowska wspomniala o prze-
ZNaczonej na jego miejsce marmurowej kopii, kt(’)rq
niedawno ogladata rozpocz¢ta w rzymskiej pracowni
Canovy*®®. Trybuna ciagle byla bogata w arcydziela.
Jej uwage zwrécit Apollo Medici, majacy tyle uroku
i wdzi¢ku, co Apollo Belwederski szlachetnosci i dumy,
a takze Tasczgcy Faun, pelen nieskrepowanej radosci,
prawdziwe arcydzieto komizmu, przedstawienie Wo-
jownika ostrzacego bron oraz grupa dwdch Zapasnikéw,
bezcenna dla artystéw i koneseréw sztuki'®®. W Ga-
binetto dell’Ermafrodito, nazwanym tak od posagu
Hermafrodyty, w ktérym dostrzegta podobienstwo do
figury w Villa Borghese, z ta réznica, ze berniniowski

materac zastgpiono tu skorg Iwa, bylo wiele antycz-
nych rzezb, takich jak: Geniusz Smierci — figura petna
smutku i uroku, oparta na kolczanie, a nie na zgaszonej
pochodni, co bylo wynikiem niewlasciwej restauracji,
i co, wedtug hrabiny, wywolywalo dysonans; pickny
Ganimed, kt6rego glowa jest nowozytna, a ciato zwinne
i petne doskonatej delikatnosci; grupa Amor i Psyche,
uznana przez Tarnowska za mierna, cho¢ antyczna ko-
pi¢ rzezby stojacej na Kapitolu. Hrabina zachwycala si¢
przedstawieniem Herkulesa w kolebce duszacego dwa
weze'®®. Odnotowala biusty Cycerona, Antinousa oraz
dwa kolosalne popiersia Jupitera i Neptuna, sposréd
nich zwlaszcza pierwsze — uosobienie spokoju i majesta-
tu — bylo, jej zdaniem, godne uwagi. I wreszcie najpick-
niejszy wedlug niej ze wszystkich biustéw — popiersie
konajacego Aleksandra, ktéry mimo dostrzegalnego fi-
zycznego i psychicznego bélu oraz potwornosci $mierci
pozostaje doskonale piekny i szlachetny**®. Wspomnia-
ta tez o stojagcym w jednej z sal cennym dziele antycznej

161. BJ,Przyb.122/52,k. 13:,Dansle Cabinet des inscriptions, est un beau torse en basalte vert,
etun bien plus beau en marbre blanc - 13 est aussi ¢e buste de Brutus, ébauché par Michel-Ange,

c’est une belle et fiere ébauche — au reste, nous scavons que Michel-Ange finissait rarement ses

ouvrages, et voila je crois la simple raison pour laquelle celui-ci n’est point fini: cette circonstance

a pourtantservi a exercer la verve des auteurs de ges inscriptions si connues pour et contre Brutus”.
162. BJ, Przyb. 122/52, k. 13v: ,,Sur une table du Cabinet de I’Ecole Toscane, un buste trés
expressif de Sénéque, un autre de Minerve et un troisi¢me d’un Faune riant de trés bon Coeur;
dans celui de I'Ecole Hollandaise un amour endormi trés gracieux”

163. BJ, Przyb. 122/52, k. 13v: ,,dans la Tribune ... je m’arréte ... respect encore au sanctuaire
de la beauté, quand méme la divinité ne I’habite plus! ici 'amour et les graces sadmirerent
longtemps dans un chef-d’oeuvre inspiré par elles. Sur ¢e piédestal, que nulle statue ne profane
aujourd’hui, a reposé long-temps le plus parfait mod¢le du beau idéal, la Vénus de Médicis [...].

Sa place ici est vide, et C’est bien juste, on attend pour la remplir une copie de Canova — je l’ais

vii commencée et jespére quelle consolera un peu Florence™

164. BJ, Przyb. 122/52, k. 13v-14: ,,Mais cette Tribune est riche encore; voila ’Apollon des
Médicis: il a autant d’aménité et de grice, que ’Apollon de Belvédére a de noblesse et de fierté;
voila le Faune dansant — quelle franche gaieté — c’est bien le chef-d’oeuvre du style comique! le

Soldat aiguisant son arme, statue d’un mérite classique, et enfin le grouppe des deux Lutteurs,

inappréciable dit-on pour les artistes et les grands connoisseurs, et d’ailleurs trés précieux a tout

autre par la difficulté et la bonne exécution de 'ensemble, qui annonce d’abord un bel ouvrage,
dont ensuite les beautés de detail instruisent 'amateur et attachent de plus en plus™

165. BJ, Przyb. 122/52, k. 14: ,,Voici le Cabinet qua nommé ’'Hermaphrodite; il est tout com-
me celui de la Villa Borghése, excepté qu'au lieu du matelas moderne du Bernin, celui-ci a son

vrai lit qui est une peau de lion; un Génie funébre, figure pleine de tristesse et de charme — au
lieu de son flambeau éteint, en le restaurant on I'a appuyé sur un carquois, ¢e qui produit un
singulier disparate; le joli Ganiméde — sa téte est moderne, mais elle a de l'esprit, et le corps

est d’'une souplesse, d’une delicatesse parfait; je crois ¢e grouppe de PAmour et de Psiché, une
copie médiocre quoiquantique de celui que la France a ravi au Capitole; quel prodige de I'art que
cet Hercule au berceau étouffant les deux serpents, il n’y a pas de merveille & cela — cet enfant

pouvait bien les étouffer — comme il est en marbre, je serais portée a croire que celui en bronze
de Naples en est une trés bonne copie antique”.

166. BJ, Przyb. 122/52, k. 14: ,,enfin le plus beau des bustes possibles & mon gré, ’Alexandre
expirant: la douleur physique et morale, les horreurs de la mort sont sur cette figure sublime,
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rzezby, stynnej Wazie Medici, pigknej ze wzgledu na
okazalo$¢ i na perfekcje zdobiacego ja reliefu ze sceng
Ofiarowanie Ifigenii*®’. Bardzo dlugi i szczegétowy opis
Tarnowska pos$wiecila figurom stojacym w Sali Niobe.
Napisata o nich, ze ,tacza w sobie doskonala prostote,
wdzigk i pickno ekspresji” oraz ze ,uwazane sg za kopie,
co jest tym bardziej prawdopodobne, ze nie wydaje si¢
mozliwe, aby byly dzielem jednego artysty”. I dalej, ze
te cenne statuy ,wiele tracg przez zle rozmieszczenie,
nie s3 bowiem zgrupowane, ale ustawione w rzg¢dzie
wzdluz czterech bokéw sali, w ktérej sie znajduja”™*®®.
Ogladane dwa dni pézniej marmurowe rzezby
w wielkiej sali Palazzo Vecchio przedstawiajace prace
Herkulesa to ,bardzo mierne” - jej zdaniem — dzielo
Vincenza Rossiego. Stojace tam posagi Adam i Ewa
Baccia Bandinellego Tarnowska uznata réwniez za ,nic
wielkiego”, natomiast grupe Cnota pokonujgca Wiystg-
pek i depczgca go za ,dobre” dzielo Giovanniego da

169

Bologna™®.

- 22 Giovanni da Bologna, Merkury, 1580, Florencja, Museo
Nazionale del Bargello. Fot. domena publiczna

et n’dtent rien A sa parfaite beauté, ni a sa grande noblesse. C’est de tous les bustes que j’ai vii

jusqu’ici mon buste de predilection”.

167. BJ, Przyb. 122/52, k. 14: ,N’oublions pas que dans la Chambre des Peintres est un mor-
ceau des plus précieux en sculpture antique, le fameux Vase Médicis, beau par sa grandeur etla

perfection de son bas relief, qui représente le sacrifice de 'Iphigénie” Waza Medici, dzieto z I'w.
p.n.e.,, odkrytaw Rzymie wlatach 70. XVIw., znajdowata si¢ w Villa Medicina Pincio do 1780r.,
gdy przewieziono jg do Florencji i wlaczono do zbioréw Galleria degli Uffizi.

168. BJ, Przyb. 122/52, k. 15: ,,simplicité parfaite, graces, beauté expression, elles réunissent

tout. On les croit pourtant des copies — c’est d’autant plus probable, quétant loin d’étre toutes

du méme mérite, il n’est guere possible qu’elles soient 'ouvrage d’'un méme artiste — quels étajent

donc leurs originaux!”. I dalej: ,,Ces statues si précieuses perdent beaucoup par leur mauvaise

position, n’étant point grouppées, mais posées en file, le long des quatre cotés de la belle salle

quelles occupent”

169. BJ, Przyb. 122/52, k. 16: ,,8 Mai. — L'ancien Palais, appelé ici Palazzo Vecchio sert encore

aujourd’hui au couronnement et la proclamation des rois de la Toscane [...]. La grande Salle est

toute peinte par Vasari, qui y a représenté les beaux faits des Médicis, et les victories des Toscans

sur leurs voisins; il y a plusieurs grouppes des travaux d’Hercule par Vicenzio Rossi trés médio-
cres,un Adam et Eve de Bandinelli, pas grand chose, et enfin un grouppe de la Vertu terrassantle

Vice etle foulant a ses pieds, bon ouvrage de Jean de Bologne™ W wielkiej sali Palazzo Vecchio

(Salone dei Cinquecento, Sala Pieciuset) stato sze$¢ marmurowych posagéw wyobrazajacych

prace Herkulesa (dzieta Vincenza de’Rossi i wspotpracownikdw z lat 1562-1584, ustawione tam

w 1592 r.), marmurowe posagi Adama i Ewy, wykonane przez Baccia Bandinellego w 1551 r. do

katedry Santa Maria del Fiore we Florencji i ustawione tam w 1552 r., a w 1772 r. przeniesione

do Salone dei Cinquecento w Palazzo Vecchio, gdzie ogladata je Tarnowska (od 1868 r. rzezby
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W kosciele Santa Maria Maddalena widziata kilka
dobrych rzezb, z ktérych najlepsze wydaly jej si¢ dzie-
ta Spinazziego: Niewinnos¢, petna czarujacej prostoty,
i Religia (il. 23), spowita od glowy do stép draperia do-
skonale oddajaca ksztalty'”®. W jednej z kaplic kosciota
Karmelitdw, nalezacej do rodu Corsinich, podziwiata
oltarze ozdobione reliefami przez Ticciatiego'”".

Jedenastego maja zapisala w dzienniczku, ze przyj-
rzala si¢ uwaznie Herkulesowi z Palazzo Pitti — wydat

jej si¢ zupetnie nieporéwnywalny z Herkulesem Farnese;
w tym samym podworcu stata grupa Ajaksa i umieraja-
cego Wojownika, pickna, ale gorsza niz ta, o ktérej juz
pisata'” W przypisie, jaki zrobila po powrocie do kraju,
dodata, ze zdaniem archeologéw ta grupa, znana na ogét
jako Ajaks z umierajacym Wojownikiem, przedstawia
Menelaosa podtrzymujacego cialo Patroklesa, i to roz-
poznanie wydalo jej si¢ bardziej trafne'”*. Wspomniata
tez o znajomosci z hrabing d’Albany (Luisa Stolberg,

w Museo Nazionale del Bargello); marmurowa grupa Giovanniego da Bologna Triumf Florencji
nad Pizgz ok. 1575 r.,zamdéwiona przez Francesca de’Medici w 1565 r. do Salone dei Cinquecento
w Palazzo Vecchio, gdzie stan¢ta w 1589 r., w 1865 r. zostala przewieziona do Museo Nazionale
del Bargello, w ktérym znajduje si¢ do dzi$ (niekiedy mylnie identyfikowana jako wyobrazenie
zwycigstwa Cnoty nad Wystepkiem).

170. BJ, Przyb. 122/52, k. 17: ,,10 Mai. Léglise [...] de Ste Marie Madelaine a quelques bonnes
statues, dont les deux meuilleures sont I'Innocence et la Religion ouvrages de Spinazzi: cette
derniére est voilée de la téte aux pieds, mais ses draperies la dessinent parfaitement; 'Innocence
est d’une simplicité charmante”. Tarnowska blednie identyfikuje ogladane posagi. W kosciele
Santa Maria Maddalena dei Pazzi, w Cappella Maggiore, stoja bowiem w niszach cztery posagi
w marmurze carrara: zlewej personifikacje Niewinnosci (Innocenza, 1723 r., Antonio Montauti)
iReligii (Religione, 1738 r., Antonio Montauti i Gaetano Masoni), a z prawej dzieta Innocenza
Spinazziego: Wiara (Fede) i Pokuta (Penitenza), oba z 1781 r. Alegoria Fede to figura zawoalo-
wanej kobiety, wzorowana na przedstawieniu westalki Tucci Antonia Corradiniego z 1743 r.
171. BJ, Przyb. 122/52, k. 17: ,,Dans une chapelle de I’église des Carmes [...] appartenant aux
Corsini, toute en marbre blanc, sont des autels travaillés en bas-reliefs fort hardis par Ticciati”
Bogata dekoracje reliefows oftarzy w Cappella Corsini w kosciele Santa Maria del Carmine
wykonal Giovanni Battista Foggini (1652-1725), kontrakt z nim zawarli markizowie Barto-
lomeo i Neri Corsini w 1677 r., a kolejne reliefy powstawaty w latach 70., 80. 1 90. XVII w.
Wymieniony przez Tarnowska , Ticciati” to Girolamo Ticciati (1679-1745), uczen Fogginiego,
ktéry niejednokrotnie z nim wspolpracowal, ale ich wspélpraca przy dekoracji kaplicy Corsini

raczej nie byla mozliwa.

172. BJ, Przyb. 122/52, k. 17v-18: ,,10 [ pomylka autorki, powinno by¢: 11] Mai [...] J’ai revit

et considéré avec attention ’'Hercule du Palais Pitti — il ne me paroit nullement comparable

a celui des Farnese; dansla méme cour est encore un grouppe d’Ajax et du Soldat mourant, beau,
mais inférieur a celui dont je tais déja parlé”. Marmurowa statua Herkulesa (Ercole in riposo),
z 2. polowy Il w. n.e., stojaca w Palazzo Pitti, w Cortile del’Ammannati, to jedna z rzymskich

kopii wykonanych wedlug greckiego oryginatu brazowego, dziela Lizypa z 2. polowy IV w. p.n.e.,
z keérych najstawniejszym przyktadem jest tzw. Herkules Farnese, ogladany przez Tarnowska

w Neapolu (obecnie tamze, w Museo Archeologico Nazionale). Piszac o grupie Ajaksa Tarnow-
ska odnosi si¢ do wzmianki zamieszczonej wyzej, dotyczacej grupy stojacej obecnie w Loggia

dei Lanzi na Piazza della Signoria (por. wyzej przypis 150).

173. BJ, Przyb. 122/52,k. 69v przypis 75: ,Les antiquaires prétendent que ¢e grouppe, vulgaire-
ment connil sous le nom d’Ajax et du soldat mourant, représente Ménélas soutenant le corps de

Patrocle - sans doute cette opinion paroit mieux raisonnée — cependant, cette belle téte d’Ajax,
enlevée par la France au musée du Vatican, et qui est encore la méme, me semble tenir bien

davantage de 'orgueilleux blasphémateur des Dieux, que du pauvre époux de la belle Héléne,
que 'on ne peut guére s’empécher de croire assez bonace”. W Palazzo Pitti znajdowala si¢ grupa

Menelaos z ciatem Patroklesa (taka interpretacj¢ tematu zaproponowano w konicu XVIII w.,
wczeéniej grupa byta okreslana jako Ajaks niosgcy ciato Achillesa, do czego ostatnio przychylaja

sie niektérzy badacze), marmur, kopia rzymska z I'w. n.e. wedlug brazowego oryginatu greckiego

zIII w. p.n.e., nabyta w XVIw. przez Kosme¢ I Medyceusza (jako dar Paola Soderini), ekspono-
wana razem z innymi antycznymi rzezbami w Sala delle Nicchie w patacu Pitti (odnotowana

tam w 1576 1.), a nastepnie, po konserwacji, ustawiona w 1837 r. w dziedzinicu zwanym Cortile

dell’Aiace. Przedstawitja Gaetano Vascellini na rycinie zamieszczonej w: Francesco Soldini, De-
scrizione del giardino reale detto di Boboli (Firenze, 1789), tav. I1I: Aiace ferito e morto per suicidio;
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hrabina de Albany), wdowa po pretendencie do tro-
nu angielskiego, i 0 zaméwionym przez nig u Canovy
pomniku poety Vittoria Alfieriego, przeznaczonym
do ustawienia w bazylice Santa Croce we Florencji'”*.
W przeddzieni wyjazdu z Florencji, 14 maja, zapisata:
»wyjezdzamy jutro nie bez zalu. Bo jakze opuszczal
Florencje¢ bez zalu? To jakby rodzaj pozegnania z po-
zostawianymi tu dzietami sztuki, z wloskimi artystami
i uczonymi, bardziej tutaj uprzejmymi i rozmownymi
niz gdziekolwiek indziej”*”>.

Miasta, ktére Tarnowscy odwiedzali w dalszej
podrdzy, Waleria obszernie opisywata w dzienniczku,
a niektore z zapiséw odnoszg si¢ do rzezby. W Bolonii
odnotowala 17 maja ,bardzo dobra” grupe Algardie-
go Meczenstwo sw. Pawla w koéciele pod wezwaniem
tego $wietego'”®. W Piacenzy ogladata stojace na placu
dwie konne statuy w brazie Alessandra Farnese i jego
syna Ranuccia, w ktérych figury jezdzcéw wydaly jej sie
duzo lepsze od rzezb koni'””. Sporo uwagi poswiecila
rzezbom w Genui. Wkrétce po przejezdzie, 25 maja,
odnotowala w ko$ciele Zwiastowania rzezbg Dziewicy

- 23 Innocenzo Spinazzi, Wiara (Fede), 1781, Florencja, ko$ciot
Santa Maria Maddalena dei Pazzi, Cappella Maggiore. Fot. domena

publiczna

Scultura antica che credesi di Policleto, esistente entro il Cortile di Palazzo Pitti, tez s. II. Obecne

miejsce przechowywania rzezby nie jest znane.

174. BJ,Przyb.122/52,k. 18v:,,Une connaissance trés intéressante que jai fréquentée ici, c’estla

Ctsse d’Abani, veuve du Prétendant d’Angleterre, et qu'on pretend avoir été liée par un marriage

de conscience au Cte d’Alfieri, si connil dans la littérature Italienne, et qu’elle vient de perdre

hélas, par une goutte remontée a'estomac. Ses ouvrages, les regrets généraux, et 'occupation de

lui élever un monument digne de sa gloire, et que Canova s’est chargé d’éxecuter, pour étre placé

dansI’église de Ste Croix, voila dit-on la seule consolation, de son illustre et malheureuse amie”.
175. BJ, Przyb. 122/52, k. 19v-20: ,,14. Mai. [...] nous partons demain non sans regret. Et com-
ment quitterait-on sans regret Florence? c’est d’abord une sorte d’adieu aux objets des beaux-arts

qui commencent & nous quitter ici — et ges artistes, ¢es s¢avants d’Italie, plus aimables, plus

communicatifs ici que partout ailleurs”.

176. BJ, Przyb. 122/52, k. 21: ,,un trés bon grouppe de I’Algarde représentant le Martyre de St

Paul, qui est dans 'Eglise du méme nom, et que je n’avais point vii 3 mon premier passage. La

figure du Saint est imposante et résignée — ses draperies sont simples — toute sa contenance est

pleine d’humilité et de noblesse. Le bourreau est aussi fort bon dans son genre”. Marmurowa

grupa Meczeristwo Sw. Pawta w oltarzu gtéwnym kosciota San Paolo Maggiore w Bolonii to

dzielo Alessandra Algardiego z ok. 1634-1644r.

177. BJ, Przyb. 122/52, k. 26: ,,Plaisance, 23 Mai. Cette ville est assez grande, mais ni jolie, ni

riche en curiosités remarquables; elle a une belle place ornée de deux statues en bronze d’Alexan-
dre et de Ranuse Farnése pére et fils; elles sont toutes deux équestres; les figures me paraissent
valoir bien mieux que les chevaux™. Stojace na Piazza Cavalli w Piacenzy dwa konne brazowe

pomniki Alessandra Farnese (1625 r.) oraz jego syna Ranuccia Farnese, ksi¢cia Parmy i Piacenzy
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Marii z Dzieciatkiem ,d’'une jolie expression de dou-

178, a nastgpnego dnia w palacu rodziny Durazzo

ceur
,antyczne” popiersie Witeliusza'””. W dniu 27 maja
zwiedzata koscioly i instytucje religijne; w kosciele San
Filippo Neri podziwiata grupe tego $wigtego w wielkim
oltarzu, dzielo Domenica Guidi, zastugujace — jej zda-
niem — na uwagg bardziej niz liczne ,Dziewice” Pugeta,
pokazywane jako arcydziela, cho¢ przedstawiajace nie-
wielka warto$¢'*®. W kosciele San Carlo ogladata wjed-
nej z kaplic osiem biustéw i krucyfiks w brazie, dzieto

?181 4 w koéciele

Algardiego, ,wszystko bardzo pickne
»St Ange” (zapewne chodzi o ko$ciét Santissimo Nome

di Maria e degli Angeli Custodi) marmurowa grupe

Dziewica Maria z Dziecigtkiem, dzieto wspélczesnego
rzezbiarza'®. Kociét Santa Maria Assunta di Carigna-
no zachwycil ja bogactwem dekoracji, szczegdlna uwage
zwrécita na statuy stojace przy czterech pilastrach pod-
trzymujacych kopule, ktére nasunely jej skojarzenia
z bazylika w Watykanie. Sposréd tych czterech figur
ogélnie podziwiany posag Sw. Sebastian Pugeta zde-
cydowanie nie przypadl jej do gustu — glowa $wigtego,
uznana przez nig za najlepsza parti¢ rzezby, imitowa-
ta gtowe umierajacego Aleksandra, ktdra ogladata we
Florencji, ale jego figura w wymuszonej pozie wyglada-
la, jakby ukoniczyl ja uczen'®. W kosciele w Albergo
(Albergo dei Poveri) zwrdcila uwage na dwie rzezby:

(1620 r.) to dzieta toskanskiego rzezbiarza Francesco Mochi da Montevarchi (ucznia Giovan-
niego da Bologna), wykonane na zamdéwienie Ranuccia Farnese.

178. BJ, Przyb. 122/52, k. 27. Posag Madonny z Dziecigtkiem, marmur bialy, dzielo Leonarda
Mirano z 1618 r., stoi w oltarzu jednej z kaplic bazyliki Santissima Annunziata del Vastato

w Genui.

179. BJ,Przyb. 122/52,k.29:,,Ensculpture - ils ont un buste de Vitellius extrémement estimé et
trés digne de I’étre, c’est un antique précieux”. Biust rzekomego Witeliusza, ,,pseudo Vitellio” lub
»Vitellio Durazzo”, marmur, dzielo nieznanego rzezbiarza z XVII w., uchodzit dawniej za rzezbe
antyczng ijako taki byt podziwiany przez cudzoziemskich podréznikéw odwiedzajacych palac
Durazzo (Palazzo Durazzo di Strada Balbi) w Genui; por. np. Carlo Giuseppe Ratti, Descrizione
delle pitture, scolture, e architetture ecc. che trovansi in alcune citta ... dello Stato Ligure (Genova:
Ivone Gravier, 1780), s.212. Darowany w 1848 r. przez markiza Marcello Durazzo do Accademia
Ligustica di Belle Arti w Genui, znajduje si¢ obecnie w tamtejszym muzeum.
180. BJ, Przyb. 122/52, k. 34v: ,Léglise de St Philippe de Néri est bien decorée; sur le grand
autelle grouppe du St par Dominique Guidi, mérite un regard, bien mieux que cette quantité de

Vierges du Puget, quon vous montre ici comme autant de chef-d’oeuvres et qui sont si peu de

chose; je n’aime pasle Puget; il est plus manieré que le Bernin et n’a pas comme luila continence

dubonsstile; il est toujours petit, mesquin, pour ainsiléché

19

Stojaca w oltarzu gléwnym kosciola

San Filippo Neri marmurowa statua §wigtego, dzieto Domenica Guidi, zostala nabyta w Rzymie
w koncu lat 80. XVII w., a towarzyszace jej figury aniotéw i chmury s dzietem francuskiego
rzezbiarza Honoré Pellé. Piszac o ,Dziewicach” Pugeta, Tarnowska ma by¢ moze na mysli
m.in. rzezbg¢ Pierre’a Pugeta Immacolata, marmur bialy, 1679 r., w oratorium San Filippo Neri,

podarowang tam w 1762 r.

181. BJ,Przyb. 122/52,k. 34v:,, A I’église de St Charles, une chapelle en marbre noir, qui a huit
bustes, et un Crucifix en bronze de ’Algarde, le tout fort beau”. Tarnowska ogladata w kosciele
San Carlo (Santi Vittore e Carlo) na via Balbi, w kaplicy Franzoni (Cappella del Crocifisso)
krucyfiks, braz, dzieto Alessandra Algardiego z ok. 1650 r., wykonany dla Agostina Franzoniego
iumieszczony w 1677 r. w jego rodzinnej kaplicy, gdzie znajdowalo si¢ takze osiem wymienio-

nych przez nig biustow; byly to odlane w brazie popiersia §wigtych: Piotra, Mateusza, Augustyna
i Benedykta (na prawej $cianie) oraz Jakuba, Pawta, Romualda i Bazylego (na lewej). O nich
m.in. Daniele Sanguineti, ,,Algardi e Genova. Percorsi dilettura da Tomaso Orsolino a Filippo
Parodi”, w: Gli allievi di Algardi. Opere, geografie, temi della scultura in Italia nella seconda metd
del Seicento, red. Andrea Bacchi, Alessandro Nova, Lucia Simonato (Milano: Officina Libraria,

2019), s. 139-161.

182. BJ, Przyb. 122/52, k. 34v: ,,L'église de St Ange, est tres élégante, et elle a un jolie grouppe
3 H 3 b2l

en marbre d’une Vierge avec son enfant sur les bras, d’un auteur moderne”

183. BJ, Przyb. 122/52, k. 35: ,,Léglise de Ste Marie de Carignan [...] est jolie — sa coupole sou-

tentie par quatre piliers accompagnés de statues est une copie en miniature de celle du Vatican.

Entre ses statues, il y en a une trés admirée, c’est le St Sébastien du Puget — la téte imitée de

I’Alexandre mourrant de Florence est stirement ¢e qu’il a jamais fait de mieux, mais le corps est

dans une situation forcée, etil est d’un fini d’écolier”. W transepcie bazyliki Santa Maria Assunta
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Whiebowzigcie Dziewicy Marii Pugeta, uznawane za
arcydzielo, ale jej zdaniem przecigtne, oraz relief Mi-
chata Aniota Maria podtrzymujgca umartego Chrystusa,
ktéry — jak zapisata — ,cechuje pickna prostota, lecz
nikta ekspresja, a obie figury wyrazaja raczej uépienie
niz bol i $mierd”*,

W drodze z Genui do Mediolanu Tarnowscy zatrzy-
mali si¢ w Certosa di Pavia, gdzie w kosciele klasztor-
nym Kartuzéw Waleria zwrdcila uwage na nagrobek
Ludovica Sforzy z lezaca figura ksiecia, w ktdrej nie do-
patrzyta si¢ owego wyrazu dobroci, jaki przypisuje mu
de Brosses w Lettres sur ['Italie — przeciwnie, dostrzegla

w jego fizjonomii skrywana podstgpnosé, znang ceche
charakteru Ludovica'®*.

W Mediolanie Waleria zwiedzata 3 czerwca katedre,
gdzie wirdd statui i relieféw nie dopatrzyla sie niczego
godnego uwagi poza figura $w. Bartomieja obdartego ze
skory, bedaca bardzo dobrg ,anatomia”**®. Nastepnego
dnia byta w Palazzo Nazionale, ktérego wielka sale ota-
czala galeria podtrzymywana przez mndstwo kariatyd,

»bardzo dobrze” wykonanych przez Callaniego i réz-
nigcych si¢ jedna od drugiej; zwlaszcza jedna z nich,
przedstawiajaca kobiete w woalu, jest ,arcydzielem
w swoim rodzaju”*®’. Kilka dni pézniej, 11 czerwca,

di Carignano, w niszach pilastréw pod kopula, stoja cztery marmurowe posagi §wigtych, wsréd

nich Sw. Sebastian, dzielo Pierre’a Pugetaz 1668r.

184. BJ,Przyb. 122/52,k. 35v: ,Léglise de ’Albergo est belle; elle a une ascension de la Vierge

du Puget quon dit un chef-d’oeuvre et que je crois médiocre, et un bas-relief de Michel Ange,
la Vierge soutenant le Christ expiré — il y a une belle simplicité, mais peu d’expression, ces deux

figures rendent mieux le sommeil que la douleur et la mort”. W kosciele Immacolata Conce-
zione w Albergo dei Poveri, w oltarzu gtéwnym stoi statua Immacolata, marmur bialy, dzieto

Pierre’a Pugeta z lat 1668-1671, w kosciele znajduje si¢ takze marmurowe tondo ze sceng Pietd

(postacie ujete w popiersiach), uznawane dawniej bl¢dnie za dzieto Michata Aniota.

185. BJ, Przyb. 122/52, k. 39v-40: ,Milan. 1 Juin. Il faut d’abord te parler de la Chartreuse,
a quelques milles de Pavie [...]. Danséglise on voitle tombeau, et la statue couchée de Ludovic

Sforce 4 quije n’ai pas trouvé du tout I'air de bonté que lui attribue de Brosses dans ses lettres sur
I'Italie; au contraire, je vois dans cette physionomie, cette sorte de fourberie cache, caractere

connu de Ludovic”. Pomnik nagrobny zlezacymi figurami Ludovica Sforzy, zwanego Ludovico

il Moro (1452-1508), ksi¢cia Mediolanu, i jego Zony Beatrice d’Este (1475-1497), zamdéwiony

przez Ludovica po $mierci zony i przeznaczony do kosciola Santa Maria delle Grazie w Medio-
lanie, byl wykonywany przez Cristofora Solariego zwanego ,,il Gobbo” w latach 1497-1499;

z powodu podboju przez Francuzéw w 1499 r. ksiestwa Mediolanu nie zostat ukonczony. Nie

wiadomo czy artysta zrealizowal co$ poza dwiema figurami zmartych, ktére przewieziono do

Certosa di Pavia i umieszczono w tamtejszym kosciele. Tarnowska ogladata posag Ludovica

w innym niz obecne miejscu, gdyz w poczatkach XIX w. obie plyty byly umieszczone oddziel-
nie, wmurowane pionowo w $ciane¢ absydy w prawym ramieniu transeptu, obok pomnika Gian

Galeazza Viscontiego; dopiero miedzy 1819 a 1836 r. ulokowano je horyzontalnie, a w koncu

XIX w. zestawiono w pomniku stojagcym obecnie w lewym ramieniu koscielnego transeptu

(jest to cenotafium, Ludovico zostal bowiem pochowany w kosciele Dominikanéw w Tarasco-
nie, a Beatrice w Santa Maria delle Grazie w Mediolanie). Por. np. Luca Beltrami, ,,Le statue

funerarie di Lodovico il Moro e di Beatrice d’Este alla Certosa di Pavia”, Estratto dallArchivio

Storico dellArte 4, fasc. 5 (1891), s.9-10.

186. BJ,Przyb.122/52,k.41-41v:,,3.Juin. [...] Le Déme ou Eglise Metropolitaine est la premiére

chose qui frappe I'étranger a Milan [...]. Cette église si remplie d’une superfluité de statues et

bas-reliefs n’en a point de remarquables, si ce n’est un St Bartholomé écorché, qui est une trés

bonne anatomie”. Stojacy obecnie w prawym ramieniu transeptu katedry posag $w. Bartlomieja

wykonal w 1562 r. Marco d’Agrate.

187. BJ, Przyb. 122/52,k. 42-42v: ,,4.Juin. [...] Le Palais National est beau; la grande Salle est

trés imposante; autour régne une galerie soutentie par une foule de Cariatides, trés bien travail-
lées par Callani et toutes différentes les unes des autres; une surtout représentant une femme

voilée est un chef-d’oeuvre dans ¢e genre”. Palazzo Reale w Mediolanie, po 1796 1., z przybyciem

Francuzdéw, zwany Palazzo Nazionale della Cisalpina, miescit reprezentacyjng sale balowa zwang
Salg Kariatyd (Sala delle Cariatidi, pierwotnie Sala degli Specchi — Sala Zwierciadlana), powstala

miedzy 1774 a 1778 r. Zdobilo ja 40 kariatyd w stiuku, postaci kobiecych i meskich wyobra-
zajacych bostwa z mitologii antycznej, ktére wykonali rzezbiarze Gaetano Callani i Giuseppe
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opisala podréz po jeziorze Maggiore, kiedy to popty-
neli z Isola Bella w kierunku Arony, aby obejrzeé stawny

kolosalny posag $w. Karola Boromeusza (il. 24), naj-
wickszy na $wiecie. Statug z brazu o imponujacych roz-
miarach stojaca na piedestale z granitu hrabina opisala,
konkludujac, ze wprawdzie figurze nie brak proporcji,
ale jest to slaba rzezba i mozna w niej dostrzec wiele

bledéw'*®. W dzienniczku z podrézy po Wloszech nie

ma wigcej wiadomosci o rzezbach. Tarnowscy udali si¢

z Como do Wenecji, gdzie odebrali tragiczna wiado-
mo$¢ o $mierci céreczki, a stamtad przez Klagenfurt

i Wieden wrocili do kraju.

*kk

Dzienniczek pisany przez hrabing Tarnowska w cza-
sie podrézy po Wloszech przeszedt na wlasnos¢ jej
wnuczki, Walerii z Tarnowskich Mycielskiej. Syn
tejze, profesor Jerzy Mycielski, zabrat go jako jedy-
na pamigtke, opuszczajac rodzinny dwér w Wisnio-
wej przed wkroczeniem tam wojsk rosyjskich we
wrze$niu 1914 r.'*® Przypadek jedynie sprawil, ze
dzienniczek nie podzielit losu ogromnego zasobu
rekopismiennych Zrédet z tamtych czaséw. Stanowi
on niezwykle interesujacy i niewatpliwie niejedyny
przyklad dokumentowania przez przedstawicielki
6wcezesnych polskich elit do§wiadczen z podrézy, od-
bywanych przez nie zaréwno po Wloszech, jak i po
innych europejskich krajach.

Zdaniem badaczy, w wyrazanych przez Tarnowska
opiniach — ogélnikowych i niekiedy naiwnych — nie ma
nic oryginalnego. Byly one, wedlug nich, typowe dla
europejskich mito$nikéw sztuki korica XVIII i pierw-
szych lat XIX w., prezentowaly ,przecietny poziom
owczesnej kultury artystycznej” kosmopolitycznych
kregéw europejskiej arystokracji i nie wykraczaty poza
ramy konwencjonalnej estetyki tego czasu'®’. Ocena
taka, cho¢ niewatpliwie w pewnej czgéci trafna, bu-
dzi zdecydowany sprzeciw przynajmniej w kwestii
stosunku Tarnowskiej do dziet rzezby. Zawarte w jej
dzienniczku wzmianki, opisy i opinie dotyczace oglada-
nych we Wloszech rzezb wykraczaja bowiem znacznie
poza ,przeci¢tny poziom kultury artystycznej’, jakiego
mozna byloby spodziewa¢ si¢ po mlodej arystokratce,
wyksztalconej w konicu XVIII w. zgodnie z kanonami
obowiazujacymi wéwczas mlode damy.

Waleria Tarnowska, ktéra wyjechata do Wloch
w wieku 21 lat, spedzita dziecifistwo i wezesng mlo-
dos$¢ w Horochowie, gdzie otrzymata staranng edu-
kacje domowa, wyksztalcona przez francuskie guwer-
nantki i cudzoziemskich nauczycieli, uczyta si¢ takze
rysunku i malarstwa. Do uformowania jej artystyczne-
go smaku przyczynila si¢ literatura, gléwnie podrézni-
cza, a takze — nawiazane juz we Wloszech - kontakty
zartystami i przedstawicielami tamtejszych srodowisk
intelektualnych, przede wszystkim bliskie i serdecz-
ne stosunki z Antoniem Canova. Rzezbg Tarnowska

Franchi. Sala zostata zniszczona podczas bombardowania w 1943 r. (ostatnio podejmowane sa

prace przy jej rekonstrukcji).

188. B]J, Przyb. 122/52,k. 50v-52: ,Varese 11 Juin. [...] Le temps paroissant se remettre au beau
nous continudmes notre navigation de I'Isola Bella vers Arona pour y voir le fameux colosse
de St Charles, la plus grande statue du monde [...]. Pour aller au pied du colosse il faut monter
longtemps a pied; la statue est en bronze sur un piédestal de granit; sa grandeur est immense;
d’une main le Saint paroit bénir les lieux, et de I'autre il tient un livre — ¢e livre est comme une
grande table; un pli de sa robe sert de porte d’entrée pour 'intérieur; [...] on dit qu'un homme
s'assoit commodément dans le nez, et que le petit doigt de la main peut contenir quarante neuf
bouteilles de vin; [...] car pour moi qui n’ais fait que voir d’en bas je naurais pas crii que cela fut
aussi gigantesque; la statue ne manque pas de proportion, mais c’est d’ailleurs un assez mau-
vais ouvrage; beaucoup de fautes de sculpture, par exemple des oreilles d’une longueur inouie,
etc.” Kolosalna statua $w. Karola Boromeusza (Colosso di San Carlo Boromeo, San Carlone),
wykonana miedzy 1614 a 1698 r. wedlug projektu Giovanniego Battisty Crespi, ustawiona kolo
Arony, rodzinnego miasta $§wietego, byla przez dwa wieki najwyzsza stojaca statug na swiecie
(przewyzszyla jg Statua Wolnoséci w Nowym Jorku); posag stojacy na granitowym piedestale,
wykonany z blach miedzianych umieszczonych na metalowej konstrukcji nosnej, podtrzymy-

wany jest wewnatrz rdzeniem z kamienia, cegly i zelaza.

189. La Revue de Pologne 2, nr 1 (1924/1925 avril-aofit), s. 2. Siostra Jerzego Mycielskiego, Ce-
cylia Mycielska (prawnuczka Walerii Tarnowskiej) ofiarowata dzienniczek 22 wrzes$nia 1932 1.
do Dzikowa, skad po wojnie przeszedt do zbioréw Biblioteki Jagiellonskiej.

190. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie, s.36, 40, 42, 51,
54; zob. tez: Dobrowolski, Rzezba neoklasyczna, s.49-50.
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24 Giovanni Battista
Crespi (projekt), Sw. Karol
Boromeusz (San Carlone),
miedzy 1614 a 1698, Arona
nad Lago Maggiore.

Fot. domena publiczna

interesowala si¢ niewatpliwie znacznie mniej niz
malarstwem, co znalazlo odbicie w jej dzienniczku —
$wiadczy o tym obszerno$¢ i stopieri drobiazgowosci
opiséw poswieconych dzietom obu tych galezi sztuki,
atakze sama charakterystyka obrazéw i rzezb. W swo-
ich zapisach uwzglednita jednak imponujaca liczbe
rzezb ogladanych podczas wloskiej podrézy, zaréwno
tych bardziej, jak i mniej znanych, podawata czgsto ich
autor6éw i tematy, przeprowadzila niekiedy — w réznym
stopniu trafng — charakterystyke, a w wielu przypad-
kach notowata odczucia, jakie wzbudzat w niej ich od-
biér. Zgodnie z dwezesng moda interesowat ja gléwnie
antyk, totez zwiedzala pilnie starozytne zabytki i sta-
rala si¢ rzetelnie poznaé wszystkie zbiory antycznych
rzezb, co skrupulatnie odnotowywata w dzienniczku.
Uwazata, zgodnie z opinig wspétczesnych, ze Antonio
Canova doskonatoscia swoich rzezb doréwnat staro-
zytnym, a 6w przesadny niekiedy entuzjazm i niemal
uwielbienie dla jego twérczosci znalazly dobitny wyraz
w jej zapisach, w ktérych czesto poréwnywala z dzieta-
mi Canovy rzezby innych artystéw. Mimo podziwu dla
rzezby typu klasycznego cenita tez dzieta Berniniego,
ktérego uwazata wprawdzie za artyste ,zmanierowane-
go”, ale lubita oglada¢ jego rzezby, zwlaszcza fontanny.

Miscellanea

Wsrdd rzezbiarzy z X VI w. wyrézniata Giovanniego
da Bologna, a jego Merkury byt dla niej réwny arcy-

dzielom rzezby antycznej. Spore wrazenie wywarly na

niej dzieta Michata Aniota, natomiast niezbyt cenita
rzezbe Quattrocenta, np. wyrazala si¢ niekorzystnie
o Donatellu i lakonicznie jedynie wzmiankowata ,bar-
dzo starannie wykonane” przez Ghibertiego drzwi flo-
renckiego Baptysterium. Wielki zapat i determinacja,
z jakimi mioda hrabina Tarnowska starala si¢ obejrze¢
i opisa¢ wszystko, co bylo wéwczas uznawane za ,,god-
ne widzenia”, jej dazenie do zgromadzenia i podania
mozliwie petnej wiedzy o ogladanych rzezbach - ktére
nie cieszyly si¢ wérdéd ogétu odbiorcéw taka popular-
noscia, jak cho¢by malarstwo — jej subiektywna i na
ogol trafna, cho¢ nie zawsze zgodna z ogélnie przyjeta,
ocena tych dziel oraz bardzo nickiedy emocjonalne
oddanie wzruszen, jakie ich odbiér wywolywat u 6w-
czesnego widza, zastuguja niewatpliwie na prawdziwe
uznanie. Pisany przez nig podczas pobytu we Wio-
szech dzienniczek i zawarte w nim tresci odnoszace
si¢ do sztuki to interesujacy i rzadki w kontekscie 6w-
czesnego podrézopisarstwa przykiad dokumentowania
dos$wiadczen z wloskich wojazy przez przedstawicieli
europejskich elit.
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Waleria Tarnowska’s Fascination with Italian Sculpture during Her Journey to Italy,
1803-1804, by Katarzyna Mikocka-Rachubowa

Countess Waleria Tarnowska née Stroynowska (1782-1849) travelled around Italy
in the years 1803-1804, accompanied by her husband Jan Feliks Tarnowski and her
father Walerian Stroynowski. During the journey, she kept a diary entitled Mes voyages,
d Rosalie, intended for her little daughter whom she had left home. In that diary, the

countess jotted down descriptions of the monuments and art collections she visited

and her artistic impressions; she also included information on the artists she met and

the purchases she made in their studios. On her return home, she supplemented the

diary with footnotes, expanding and clarifying some of her observations. The itine-
rary of the journey, which began in October 1803, led through Cracow to Vienna,
from where the travellers went to Venice (they were there from 8 to 17 November),
and from there, via Padua, Vicenza, Verona, Mantua, Bologna, Ancona, Rimini and

Loreto, they arrived in Rome on 5 December, staying there until 28 December. They
then left for Naples. During their two-month stay there, they made an excursion to

Portici, Herculaneum and Pompeii in January, and to Nola, Salerno and Paestum

in February. They returned to Rome on 4 March. They left there on 15 April 1804
and went to Florence via Siena, Pisa, Lucca and Livorno; they stayed in Florence

from 28 April to 15 May. Afterwards, via Bologna, Modena, Parma, Piacenza, Genoa

(where they were from 25 to 30 May) and Pavia, they arrived in Milan on 1 June,
leaving iton 9 June and proceeding to Venice via Varese, Como, Brescia, Verona and

Vicenza. Having arrived there on 17 June, they received news of the death of their
daughter; they travelled via Klagenfurt to Vienna, where they were on 29 June, and

returned to Poland in July.
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In Italy, Tarnowska was mainly interested in the art of Antiquity and neoclassical
art, but she also valued the works of Cinquecento artists and Baroque masters; gene-
rally, she evinced far less interest in sculpture than in painting. The young countess
had been educated by French governesses and teachers from whom she took draw-
ing and painting lessons; her artistic taste was shaped by literature, mainly travel
literature, and the contacts with artists and members of intellectual circles which she
made in Italy. Antonio Canova, with whom she and her husband established a close
relationship, occupied a prominent position in the entries contained in her diary,
which form the basis of the present considerations. Tarnowska described Canova’s
sculptures she had viewed in Venice and, upon arriving in Rome, visited his studio,
noting her impressions in her diary. During one of her visits to the studio, the widely
adored Canova showed her his paintings, thus bestowing upon her an honour that
only a few have ever enjoyed. Upon viewing the painting La Sorpresa, Tarnowska
suggested that the artist make a marble sculpture after it; as she recorded, Canova took
advantage of her suggestion by creating the statue known as Venere Italica. Tarnowska
described in her diary the sculptures she had seen at the Capitol, Villa Borghese, Villa
Ludovisi, Palazzo Spada, Galleria Giustiniani and in Roman temples, as well as Ro-
man monuments and fountains. In Rome, the travelling party met many artists and
purchased numerous works of art, acquiring several works by contemporary Roman
sculptors: Francesco Massimiliano Laboureur, Giuseppe Cardelli, Pietro Marchetti,
Antonio D’Este, Giuseppe Boschi, as well as some 17t-century artists such as Bernini.
Their most valuable acquisition was a statue of Perseus by Antonio Canova, which was
probably nota replica, as is commonly believed, but a prime version of the statue now
at the Vatican. Tarnowska’s diary contains many references to sculptures she viewed
in Naples, where she stayed from early January 1804. While there, she was enchanted
by Canova’s group Venus and Adonis she saw at Marquis Berio’s house; she also not-
ed the tombstone of Virgil and that of the poet Sannazaro. During a trip to Portici,
she viewed the ancient sculptures in the royal museum and the equestrian statues
of the Balbi in the courtyards of the royal palace. She devoted considerable space to
describing the Studi Reali in Naples and the ancient sculptures there. She also noted
sculptures in Neapolitan temples (e.g. in the Sansevero Chapel), on fountains, and
the ancient group of the Farnese Bull at the Villa Reale.

Having returned to Rome, Tarnowska visited Canova’s studio; he showed her
the statue of Palamedes, which had not yet been seen by anyone. She described the
sculptures she saw at the Villa Albani, Villa Pamphili and Palazzo Colonna, as well as
Bernini’s sculptures in the churches of Santa Maria della Vittoria and Santa Bibiana,
a statue by Maderno in the church of Santa Cecilia, and Roman fountains (Fontana
dell’Acqua Felice, Fontana Paolina); she also described the villa of Prince Poniatowski.
She visited the studios of artists, including the sculptors Louis Charles Dupaty, Lo-
dovico Acquisti and the young Thorvaldsen (her impression of him was not favour-
able). She devoted much space in her diary to visits to the Vatican. She described the
basilica of St Peter at length, noting the sculptures there, and was most impressed by
the mausoleum of Clement XIII — a work by Canova. In the Vatican Museum, she
viewed the plaster casts of famous ancient sculptures carried off by the French, as
well as the statues by Canova: Perseus and Boxer Kreugas, to be found in the Cortile
delle Statue courtyard. She marvelled at the sculptures of animals in the Sala degli
Animali, especially the works by Franzoni, and described the sculptures and plaster
casts of ancient sculptures in the Galleria delle Statue and in the neighbouring rooms,
including Sala delle Muse, Sala Rotonda, Sala a Croce Greca, Galleria dei Candelabri
and Sala della Biga. Visiting the church of Santa Maria del Popolo a few days later, she
was delighted by the statue of the prophet Jonah in the Chigi Chapel and the statue
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standing next to it — a Daniel by Bernini. On 14 April, that day before her departure
from Rome, Tarnowska visited places that had been special to her there, among them
the studio of Canova, who again showed her sculptures not yet known to the general
public. She signed a contract with him for the purchase of a statue of Perseus.

On her way from Rome to Florence, in Siena the countess noted the ancient
group of the Three Graces in the cathedral, in Lucca she admired the wooden cru-
cifix known as the Volto Santo, and in Livorno she visited the English cemetery and
viewed the monument to Ferdinand I (Monumento dei Quattro Mori). She devoted
much space to descriptions of Florence. While in this city, she visited the Medici
chapels at the church of San Lorenzo, admiring the decoration of the chapel with
its granite sarcophagi of the grand dukes, and in the sacristy (Sagrestia Nuova) she
admired the tombstones of Giuliano and Lorenzo de’ Medici by Michelangelo. She
described at length the great studio of the Pisani brothers, carrying out the mass
production of marble and alabaster statues, busts, reliefs and vases. She remarked
on the equestrian statue of Cosimo I de’ Medici in the Piazza della Signoria and the
fountain with a statue of Neptune, as well as Benvenuto Cellini’s Perseus and Gio-
vanni da Bologna’s The Rape of the Sabine, both in the arcades of the Loggia della
Signoria, and Michelangelo’s David in front of the Palazzo Vecchio. She also men-
tioned Donatello’s statue of St George in one of the niches of the Or San Michele.
The Florentine cathedral did not make a good impression on her. In her diary she
described the sculptures in Palazzo Pitti and noted her visits to the academy of fine
arts and the famous manufactory and museum of Florentine mosaics (piesra dura).
In the church of Santa Croce she admired the tombstones of Machiavelli, Galileo
and Michelangelo, in the Loggia dei Mercanti, a bronze statue of a boar, and in
some corner of the city, the Hercules and Nessus group by Giovanni da Bologna.
Much space in her diary was devoted to the collections of the Galleria degli Ufhzi.
She admired the ancient sculptures there, marvelled at the Mercury by Giovanni da
Bologna, and noted works by, among others, Michelangelo and Sansovino. She de-
scribed the Tribune, still rich in masterpieces despite the looting by the French, as well
as the sculptures in the Room of the Hermaphrodite (Gabinetto dell’Ermafrodito)
and in the Hall of Niobe. While in Florence, she also viewed the sculptures in the
great hall of the Palazzo Vecchio, as well as the statues in the Cappella Maggiore at
the church of Santa Maria Maddalena and in the Cappella Corsini at the church of
Santa Maria del Carmine.

After leaving Florence, Tarnowska described the cities she visited and the sculp-
tures she saw there: in Bologna, Algardi’s group The Martyrdom of St Paul, in Piacenza,
the equestrian statues of Alessandro and Ranuccio Farnese. In Genoa, she admired
the ‘antique’ bust of Vitellius in the Durazzo Palace and the sculptures in the churches
of Santissima Annunziata, San Filipo Neri, San Carlo (in the Cappellla Franzoni),
Santa Maria di Carignano and the church at Albergo dei Poveri. On her way from
Genoa to Milan, she viewed the tombstone of Ludovico Sforza in the church at Cer-
tosa di Pavia. In Milan, she visited the cathedral, pronouncing the statue of the flayed
St Bartholomew as the only sculpture worthy of attention there, and in the Palazzo
Nazionale she admired the great hall with a gallery supported by a multitude of car-
yatids. She made a trip across Lake Maggiore, from Isola Bella to Arona, to see the
colossal statue of St Charles Borromeo, which she did not much like. From Como
she went to Venice, and from there she returned to Poland via Vienna.

In her notes, Countess Tarnowska mentioned an impressive number of sculptures
she saw in Italy and tried to provide the fullest possible information regarding them,
making subjective and generally accurate assessments and sometimes very emotionally
conveying the emotions they evoked in her. In keeping with the fashion of the time,
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she was mainly interested in Antiquity, but her notes clearly express her enthusiasm
for the works of Canova; in her view, the excellence of his sculptures equalled those
of the ancients. She respected Bernini; although she considered him ‘mannered;, she
enjoyed looking at his sculptures. Among the sculptors of the 16% century, she singled
out Giovanni da Bologna. She was quite impressed by Michelangelo. She did not put
much value on the sculpture of the Quattrocento. In the context of travel writing
of the era, Waleria Tarnowska’s diary and the art-related notes it contains, many of
which concern sculpture — a branch of art less popular with the general public than
painting — constitute rare and interesting examples of how members of the European
elite documented their experiences during Italian travels.
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