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ALEGORYCZNY frontyspis albumu rysunkéw Gio-
vanniego Battisty Gisleniego (1600-1672), przecho-
wywanego w Sir John Soane’s Museum w Londynie
(vol. 121), opatrzony zostal przez autora tytulem ,VA-
RII DISEGNI D’ARCHITETTURA Inventati et de-
line’ati Da GIO[vanni] BATTISTA GISLENI RO-
MANO Architetto delle’ MM|[aest]a ¢’Ser[enissi]mo
Prencipe’ di Polonia e Svet[i]a”!. Z tekstu tego jasno
wynika, ze album zawiera przedstawienia obiektdéw oso-
biscie zaprojektowanych (inventati) i narysowanych
(delineati) przez Gisleniego, architekta podkreslajace-
go swoje rzymskie pochodzenie, oraz ze obiekty uwi-
docznione w zbiorze byly przeznaczone do realizacji
na terenie panistwa znajdujacego si¢ pod panowaniem
dynastii Wazéw.

W przeciwienistwie do szkicownika artysty zacho-
wanego w Dreznie (Staatliche Kunstsammlungen, Kup-
ferstichkabinett, inw. Ca-67)* mamy tu do czynienia
ze zbiorem tematycznie uporzadkowanym. Skiada si¢
on kolejno z projektdw: dwordw (L-2-L-27), $wiatyri
i elementéw ich wyposazenia (L-28-L-58), epitafiéw
(L-60-L-67), retabuléw ottarzowych (L-68-L-85),
budowli patacowych (L-86-L-103) i na koncu deko-
racji okazjonalnych przewidzianych na uroczystosci
wawelskie w roku 1649 (L-104-L-115).

Wysunigcie na pierwsze miejsce sporej grupy projek-
téw skromnych drewnianych dworéw musiato mie¢ dla
autora glebsze uzasadnienie. Uformowany w Italii i obe-
znany z wloskimi traktatami architektonicznymi oraz
majacy w oczach naj$wiezsze osiagniecia budownictwa
papieskiego Rzymu, widocznie szczegélnie sobie cenit
wlasne rozwigzania projektowe w dziedzinie, ktora byla
catkowicie obca artystom pracujacym w jego ojczyzZnie.

Réwnoczesnie nie mozna zapominaé, ze wielolet-
nia dziatalno$¢ Gisleniego w Polsce (od ok. 1630 do
1655 i w latach 1665-1667) przypadta na czasy, kiedy

w architekturze Rzeczypospolitej dobiegal konca zapo-
czatkowany w XVI w. proces ksztaltowania si¢ progra-
mow mieszkalnych oraz zwigzanych z nimi schematéw
planistycznych, a takze form dekoracyjnych wiejskiego
i podmiejskiego typu rezydencji szlacheckie;j.

Dtugi okres pokoju w centrum panstwa polsko-li-
tewskiego umozliwit wtedy odchodzenie budownictwa
rezydencjonalnego warstwy ziemianskiej od obronnych
(wzglednie pseudoobronnych) form péznosrednio-
wiecznych (m.in. typu wiezy mieszkalnej)?, sprzyjajac
réwnoczesnie przyjmowaniu wzoréw whoskich (typu
casa di villa czy villa suburbana), propagowanych przez
traktaty i wzorniki architektoniczne, cudzoziemskich
projektantéw, a przede wszystkim pozadanych przez
rodzimych zleceniodawcéw, czgsto dobrze obytych ze
sztuka Iralii*.

Nie wiemy, kiedy Gisleniemu, zatrudnionemu od
ok. 1630 r. w charakterze muzyka na dworze Zygmun-
ta I1I, zlecono zaprojektowanie pierwszej budowli w ty-
pie podmiejskiej willi czy dworu wiejskiego. Mozna
przypuszczad, ze stalo si¢ to w Warszawie, ktérej przed-
miescia i najblizsze okolice od poczatku stulecia sukce-
sywnie obrastaly licznymi budowlami typu wiejskiego,
bedacymi zaréwno miejscami wypoczynku czlonkéw
rodziny krélewskiej, jak i rezydencjami dygnitarzy zo-
bligowanych do stalego pobytu przy dworze lub przy-
bywajacych na obrady sejmowe senatoréw i postow.

Jak whoski architekt uformowany w Rzymie mu-
sial dostosowywaé swoj projekt do polskich warun-
kéw oraz konkretnych wymagan whasciciela-inwestora,
dobrze ilustruje jeden z rysunkéw zachowany w szki-
cowniku drezdeniskim (karta D-69; il. 1)°. Widzimy
tutaj szkicowy projeke pigtrowej budowli willowej
sktadajacy si¢ z planu parteru oraz elewacji frontowe;
i tylnej. Zaznaczone detale architektoniczne, takie jak
boniowany portal, pilastry arkadowej loggii czy formy

1. Hanna Osiecka-Samsonowicz, ,Album rysunkéw G.B. Gisleniego”, w: §wiatpolskich

Wazdw. Przestrzeri — ludzie — sztuka, kat. wyst., Zamek Krélewski w Warszawie, red. Jacek

Zukowski (Warszawa: Arx Regia, 2019), s.295-297 (kat. IX.11; tamze literatura przedmiotu).
2. Hanna Osiecka-Samsonowicz, Jacek Zukowski, ,,Szkicownik tzw. drezdenski”, w: Swiat

polskich Wazdw, s.54-55 (kat. I1.2; tamze literatura przedmiotu).

3. Por. Leszek Kajzer, Dwory w Polsce od Sredniowiecza do wspdlczesnosci (Warszawa: DiG,
2010), s.43—-65,75-100; Piotr Lasek, Turris fortissima nomen Domini. Murowane wieze miesz-
kalne w Krdlestwie Polskim od 1300 r. do potowy XVI wieku (Warszawa: Instytut Sztuki PAN,

2013).

4. Zob.zwlaszcza Jerzy Kowalczyk, ,Wille w Polsce w XV1i pierwszej potowie X VII stulecia”,
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 21, z. 4 (1976), s.277-322.

5. Kowalczyk, ,Wille w Polsce w X VI i pierwszej potowie XVII stulecia”, s. 313, il. 39; Adam

Milobedzki, Architektura polska XVII wieku, t. 2 (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Nau-

kowe, 1980), s. 114, il. 279.
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1 Giovanni Battista Gisleni, projekt
willi-dworu zapewne dla Jana Aleksandra
Tarly, szkicownik drezdenski (D-69).
Fot. Instytut Sztuki PAN

obramien okiennych oraz ,arkadkowy” gzyms pod
dachem, $wiadczg, ze mamy do czynienia z projektem
budowli murowanej o wyraznie wloskim charakterze.
Wioskiego pochodzenia jest réwniez gleboko traktowy
plan, w ktérym na parterze srodkowy westybul i za nim
arkadowa loggia s3 ujete triada pomieszczeri mieszkal-
nego apartamentu po stronie lewej oraz parg wngtrz
przedzielonych tréjbiegowa klatka schodéw na piano
nobile — po prawej. Rozktad ten wyraznie nawiazuje do

kompozycji willi projektowanych przez Andre¢ Palla-
dia (1508-1580), a w szczeg6lnosci do rozplanowania
Villi Zeno w Cessalto (przed 1566; il. 3). Przerywane
linie, zaznaczone na planie parteru i w widoku elewacji
frontowej, informuja z kolei, ze na pigtrze nad westybu-
lem miata znajdowac si¢ wyzsza od przylegltych wnetrz
sklepiona sala, podobnie jak to zaznaczyl Palladio
w opisie Villi Zeno: ,Loggia i sala [sklepione] s3 wyz-

sze od komnat™®.

6. Andrea Palladio, Cztery ksiggi o architekturze, thum. Maria Rzepiniska (Warszawa: Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, 1955), s. 121.
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2 Giovanni Battista Gisleni, projekt dekoracji loggii
zapewne w willi-dworze dla Jana Aleksandra Tarly,
szkicownik drezdenski (D-37). Fot. Instytut Sztuki PAN

Tylna elewacja projektowanej budowli, zapewne
ogrodowa, zawierajaca dwukondygnacjowa tréjarkado-
we loggie, wykazuje natomiast wyrazne podobienistwo
do analogicznej fasady pawilonu Palazzino nel Giardi-
no w Capraroli (po 1558; il. 4) — budowli o charakte-
rze mieszkalno-rekreacyjnym zaprojektowanej przez
Jacoma Barozzi da Vignola (1507-1573).

Na tym koncza si¢ wloskie cechy projektowanej siedzi-
by. Zaznaczona na parterze kuchnia z osobnym wejéciem
od zewnatrz, piece w izbach apartamentéw mieszkalnych,
z pionami kominowymi — nie jak u Vignoli w murach
zewngtrznych — lecz blisko kalenicy dachu, a wreszcie
wysoki spadzisty dach, to elementy obce architekturze
Italii, wynik polskiej tradycji i wymagan wlasciciela.

Kto byt zleceniodawca Gisleniego, pozwala do-
mniemac¢ inny rysunek ze szkicownika drezdenskiego

(karta D-37; il. 2). Widzimy tu projekt dekoracji (za-
pewne stiukowej i malarskiej) dtuzszej $ciany oraz sufitu
wnetrza tréjarkadowej loggii. Mimo braku podzialek na
obu rysunkach, przystaja one $wietnie do siebie. Réw-
nocze$nie zaprezentowana dekoracja, odpowiadajaca
tradycji wloskich loggii patacowych, obok architekto-
nicznych podzialéw $cian porzadku joriskiego, kartuszy
z girlandami, a w polach sufitu grotesek, maszkaronéw
iiluzjonistycznego nieba z latajacym ptactwem, zawiera
znamienny szczeg6l tresciowy — tarcze z herbem Topér
pod szlachecka korona.

Wsréd wybitniejszych rodzin pieczgtujacych si¢ tym
starodawnym polskim herbem, zwigzanych w owym
czasie blizej z dworem krélewskim w Warszawie, obok
Ossolinskich, z kedrych Jerzy (1595-1650), uprzednio
podskarbi nadworny (1632-1636), a nast¢pnie pod-
kanclerzy (1638) i kanclerz wielki koronny (1643),
wznidst znany patac na przedmiesciu stolicy (1639—
1642)’, na szczeg6lna uwagg zastuguje rodzina Tarléw,
azwlaszcza Jan Aleksander (zm. 1681). Zaangazowany
aktywnie przy elekcji Wiadystawa IV (1632), niezwykle
czynny jako posel kolejnych sejméw w Warszawie (1637,
1642, 1643 i dwukrotnie w 1652 oraz w 1654), po roku
1652 wojewoda lubelski, miat on szczeg6lne powody,
aby posiada¢ stale /ocum w tym miedcie®.

Skadinad wiadomo, ze Jan Aleksander Tarto byt
w stolicy whadcicielem blizej nieokreslonego dworu-ka-
mienicy’. Budowla niewymieniona w Goscizicu Adama
Jarzgbskiego (1643) musiala by¢ wzniesiona péznie;j,
lecz na pewno przed rokiem 1655, kiedy to w tzw. Kon-
trybucji szwedzkiej przy ulicy Diugiej (nr hip. 585) za-
notowano: ,Dwér p. Tarla wo[jewo]dy lubelskiego™°.
W 1700 r., czyli juz po zniszczeniach wojny szwedzkiej,
budowla ta okreslona zostata jako ,Patac $§p. w[ojewo]dy
lubelskiego Tarta”, usytuowany na dzialce o szerokosci
23 pretéw (tj. ok. 100 m)**.

Do tej whasnie lokalizacji odnies¢ wypada omawiany
projekt Gisleniego. Nie wiadomo oczywiscie, czy i w ja-
kim ksztalcie zostal on zrealizowany. W kazdym razie

7. Podstawowa praca: Wojciech Kret, ,,«Palatium Libertatis Reipublicae Poloniae». Proble-
matyka artystyczna i ideowa patacu Jerzego Ossolinskiego w Warszawie”, Biuletyn Historii
Sztuki 27, nr 3 (1965), s. 173-196.

8. Por. Leszek A. Wierzbicki, ,,Tarlo Jan Aleksander h. Top6r”, w: Polski stownik biograficzny,
t. 52 (Warszawa—Krakéw: Instytut Historii PAN, 2017-2019), z. 213, s. 283-286.

9. Ibid.,s.285.

10. Zrédia do dziejéw Warszawy. Rejestry podatkowe i taryfy nieruchomosci 15101770, oprac.
Anna Berdecka etal. (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1963), s. 128. Podobnie
w Rewigji gospdd Starej i Nowej Warszawy z 1669 r.: ,Dwor jm. p. wojewody sedomierskiego”,
ktérym Jan Aleksander zostal w 1667 r. (ibid., s. 235).

11. Pomiar ulic warszawskich z ok. 1700 r., w: Zrédia do dziejow Warszawy, s.263.
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3 Andrea Palladio, Villa Zeno w Cessalto. Repr. wg
Palladio, Cztery ksiegi o architekturze, ks. 11, s. 121

wloskie formy budowli byly nie tylko zgodne z pochodze-
niem projektanta, lecz takze $wiadczyly o zachodnioeuro-
pejskiej formacji kulturowej zleceniodawcy, ktory po stu-
diach we Fryburgu Bryzgowijskim (1625-1625), a przed
powrotem do kraju (1628), zwiedzit Francj¢ i Wiochy.

Znajomo$¢ schematéw kompozycyjnych wloskich
budowli willowych i rezydencjonalnych widoczna jest
réwniez w czterech wariantach jednego - jak sadzi-
my - projektu willi-dworu, z kt6rych trzy rézne studia
zawiera album londynski, a jedno daje si¢ rozpozna¢
w szkicowniku drezdenskim. Nie mamy tu jednak do
czynienia z budynkiem murowanym, lecz ze wzniesio-
nym z drewna, materiatu tradycyjnego, zwlaszcza w bu-
downictwie $wieckim, calej pétnocnej Europy, o czym
w odniesieniu do naszego kraju tak pisze wspélczesny
Gisleniemu magnacki autor Krdtkiej nauki budowni-
czej (1659): ,jedli [materia do budowy ma by¢] podtug
zwyczaju polskiego [to] — drzewo. Tym najwigcej bu-

”12 Nie bez znaczenia byt tu oczywiscie koszt

dujemy
wzniesienia drewnianego domu, ktdry — jak wylicza Le-
szek Kajzer — byl w owym czasie mniej wigcej dziesigcio-
krotnie mniejszy niz budowli murowanej'>. Drewniana
struktura budynku w projekcie Gisleniego zostata jed-
nak ukryta pod tynkiem, a szczeg6ty dekoracyjne (takie
jak pilastry, obramowania lukarn i zwienczenia komi-
néw) nasladuja analogiczne w dzietach murowanych.
Pierwszy, jak przypuszczamy, wariant wspomnia-
nego projektu widnieje na dwéch roztozonych kartach

4 Jacomo Barozzi da Vignola, fasada Palazzino nel Giardino
w Capraroli, ryc. Filippo Vasconi. Fot. ze zbioréw autora

albumu londyriskiego (L-8-L-9; il. 5). Widzimy tu
skromna, siedmioosiowa budowle pi¢trowa na planie
prostokata, z tréjosiowy (arkadows z toskanskimi pi-
lastrami) willowa loggia na pi¢trze. Rozplanowanie
wnetrz dolnej kondygnacji budynku, z sienig usytuowa-
na na osi i przechodzaca w wezsze przejécie do ogrodu,
ujawnia znajomo$¢ projektéw wiejskich willi Palladia,
jak np. Villi Cornaro w Piombino Dese (1551-1554),
gdzie m.in. wéréd pomieszczeni po jednej stronie prze-
widziana byla kuchnia (il. 6). W przeciwienistwie do
palladianiskiej symetrii planu boczne wngtrza, zaréwno
parteru, jak i pietra, nie maja uktadu regularnego, co
wynika z konieczno$ci wprowadzenia systemu ogrze-
wania skupionego wokét dwédch pionéw kominowych
umieszczonych posrodku budynku. Na parterze, po
prawej, usytuowano dwubiegowe schody i obszerna
omurowang kuchni¢ (jej przewdd kominowy widocz-
ny powyzej na planie pigtra) oraz maly dwupokojowy
apartamencik z izbg ogrzewana piecem. Z kolei po lewej
stronie znajduje si¢ wigkszy, trzypokojowy apartament
z podobnie ogrzewanymi izbami. Miejsce rozpalania
piecéw zostalo odgrodzone od strony sieni parawanowa
$cianka. Podobne $cianki zastosowano takze w $rod-
kowej sali na pietrze. Obok sali program mieszkalny
piano nobile stanowia: dwupokojowy apartament — po
prawej oraz czteropokojowy — po lewej stronie. Oba
ogrzewane piecami, przy czym kominek dostawiony do
piecaw jednym z pokojéw $wiadczy, ze jest to sypialnia.

12. Krdtka nauka budownicza dwordw, patacéw, zamkéw podtug nieba i zwyczaju polskiego,

oprac. Adam Milobedzki (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1957), s. 6. Pierwszy,

o ktérym wiemy, rycerski dwér drewniany wzniesiono w koricu XIV w.; zob. Tadeusz Lalik,
»Budowa dworu drewnianego w Jadownikach w roku 1394”, Kwartalnik Historii Kultury Ma-

terialnej 19, nr 3 (1971), s.463-468.

13. Kajzer, Dwory w Polsce od Sredniowiecza do wspdtczesnosci, s. 92-93.
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5 Giovanni Battista Gisleni, projekt willi-dworu zapewne dla kréla Jana Kazimierza,
wariant pierwszy, album londynski (L-8-L-9). Fot. Zamek Krélewski w Warszawie

Drugie, nieco zmodyfikowane studium projektu
(oba trafnie pofaczone ze soba przez Ning Miks) zawie-
ra szkicownik drezdenski (D-31-D-30 verso; il. 7-8) ™.
Identyczne s3 tutaj wymiary fasady (30 fokci) oraz jej
zakomponowanie z arkadowa loggia na pietrze. W tym
wariancie projektu z parteru usunieto kuchnie, dzieki
czemu oba apartamenty na parterze staly si¢ trzypo-
kojowe. Z kolei na pietrze, po likwidacji przewodu
kuchennego, mozna bylo zaprojektowa¢ wicksza izbe-
-salon i cale pigtro przeznaczy¢ na jeden apartament
reprezentacyjny.

Kolejna, trzecia wersje projektu zawiera para kart al-
bumu londynskiego (L-4-L-5;il. 9). Wymiary budowli
zostaly nieco powickszone (34 x 26,5 fokcia). W kon-
dygnacji parteru wprowadzono dodatkows tréjosiows
loggie, przez co fasada patacyku zblizyta si¢ do whoskiej

willi, chociaz obramowania prowadzacych na nig drzwi

i okien zmienione zostaly na prostokatne. Okienko
poddasza i para kominéw otrzymaly bardziej ozdob-
ne zwienczenia, a na dachu wprowadzono wietrznik
z choragiewka. Powazniejsze zmiany dotyczg wnetrza.
Loggie, ze wzgledu na nasz klimat, oddzielono od po-
mieszczen mieszkalnych waskimi korytarzami-balko-
nami. Parter przeznaczony zostal w catoéci na miesz-
kanie whascicieli, o czym $wiadczy ogrzewana piecem
i kominkiem obszerna sala sypialna z zestawiong para
t6zek w wydzielonej alkowie. Przeciwlegte do sypialni
pomieszczenie zajeta tazienka z owalna wanna i — za-
pewne — ,,bufetem wodnym”. Obok zwyklych pojawity
si¢ takze piece okragle. Z kolei pigtro — zaplanowane
osiowo i symetrycznie jak palladianskie wille - zostato
wypelnione wielkim salonem z kominkiem ozdobio-
nym pétkolumnami. Srodkowy salon, z para przeciw-
leglych korytarzowych loggii, zostal po bokach ujety

14. Nina Miks, ,,Zbiér rysunkéw G.B. Gisleniego, architekta XVII wieku, w Sir John Soane’s
Museum w Londynie”, Biuletyn Historii Sztuki 23, nr 4 (1961), s.338, il. 2-3.
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przez cztery apartamenty go$cinne, ogrzewane komin-
kami. Z nich trzy sa wygodne, dwupokojowe.

Czwarta — jak si¢ zdaje — koricowa wersja projek-
tu widnieje na innej parze kart albumu londynskiego
(L-16-L-17;il. 10-11). Willowy charakter (z loggiami)
prezentujg tutaj juz tylko dwa przeciwlegle pictrowe
i pigcioosiowe pawilony, o fasadach nieco szerszych
niz to bylo dotychczas (36 tokci). Migdzy nimi umiesz-
czony zostal dtugi i wezszy (26 tokei) blok parterowy.
Boczna elewacja tak powickszonej budowli zostata
przedstawiona na karcie pierwszej (L-16; il. 10). Plan
calodci i fasada to temat karty drugiej (L-17; il. 11).
Istota wprowadzonych zmian polegata na zasadniczej
rozbudowie programu mieszkalnego rezydenciji. Trzy-
traktowe pigtrowe pawilony z ogrzewanymi przez piece
pokojami, po bokach wnetrz (na parterze jest to sierh)
otwartych na loggie, stuzy¢ mialy najpewniej dworza-
nom i osobistej stuzbie, podobnie jak pomieszczenia na
poddaszu. Natomiast dwutraktowy parterowy budynek
miedzy nimi, obok wielkiego salonu zawierajacy dwa
symetryczne apartamenty (o sypialniach z alkowami
wyposazonymi w ustgpowe komérki) to powtérzenie
reprezentacyjnego programu europejskich budowli
palacowych, niemajace juz nic wspélnego z ukladem
wnetrz typowej willi. Program taki, rozwiniety m.in.
w architekturze palacowej Rzymu i odpowiadajacy ce-
remoniatowi tamtejszych dworéw kardynalskich, byt
podéwezas znany takze w Polsce. Gisleni zastosowat
go z powodzeniem w projektach palacéw powstatych
nazlecenie biskupa krakowskiego Piotra Gembickiego
(ok. 1642; D-15, L-90-L-91, L-92-L-93)"".

Na czyje zamdwienie powstawata ta grupa rysunkéw
Gisleniego i kto zapewne domagat si¢ sukcesywnych
zmian w projekcie drewnianej rezydencji, prowadza-
cych od niewielkiej willi a/’italiana do okazalego dworu
o palacowo rozbudowanym programie mieszkalnym,
mogacym wygodnie stuzy¢ parze whascicieli, ujawnia

6 Andrea Palladio, Villa Cornaro w Piombino Dese.
Repr. wg Palladio, Cztery ksiggi o architekturze, ks. 11, s. 125

znamienny szczegdl dekoracji widoczny u dotu karty
w drugiej wersji projektu (D-31; il. 7). Pod gzymsem
fasady zostat tu umieszczony kartusz herbowy z Ortem
pod krélewska korong w otoczeniu faricucha Orderu
Ztotego Runa. Zleceniodawca byt zatem ke6rys wladca
z dynastii Wazdéw.

Pierwszy z nich, krél Zygmunt III, uzytkowal -
jak wiadomo — okazaly drewniany patac w podwar-
szawskim Ujazdowie, zbudowany jeszcze przez Anng
Jagiellonkg (ok. 1575), ktdry z jego polecenia zostat
gruntownie wyremontowany w latach 1602-1603"°.
Prace te jednak nie zmienily rozplanowania budowli.
Pézniej (1624-1629) w sasiedztwie monarcha wznidst
nowy murowany zamek z przeznaczeniem na rezydencje
krélowej Konstangji (zm. 1631).

Zygmuntowi III zawdzieczala swoje powstanie —
jak wiadomo — jedna na pewno rezydencja drewniana,
a mianowicie dwér mysliwski w Nieporecie, zbudo-
wany ok. 1619 r., czyli jeszcze przed przybyciem do
Polski Gisleniego. Po $mierci monarchy (1632) dwor

15. Zob. Stanistaw Mossakowski, ,,Palac Biskupi w Krakowie a projekty Giovanniego Battisty

Gisleniego”, w: id., Orbis Polonus. Studia z historii sztuki XVII-XVIII wieku (Warszawa: DiG,
2002),s.66-84,il. 1-2, 7a-7b. Por. Patricia Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use

and the Art of the Plan (New York—Cambridge-London: The Architectural History Founda-
tion, The MIT Press, 1990), s. 3-13.

16. Zob.Kowalczyk, ,,Wille w Polsce w XV11i pierwszej polowie X VIIstulecia”, s. 295, il. 12-13

(plan dworu z 1606); Jolanta Putkowska, ,Rezydencja w Ujazdowie w drugiej potowie XVI

iw XVII wieku. Cz. 1. Rezydencja krélewska w drugiej polowie XV1iw pierwszej polowie

XVII wieku”, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 22,z.2 (1977), s.89-96, il. 1-3; Marek

Wrede, Rozbudowa Zamku Krélewskiego w Warszawie przez Zygmunta III (Warszawa: Zamek

Krélewski w Warszawie — Muzeum, 2013), s. 122, 231-264 (material nr 21: rachunki za lata

1602-1603), il. II1.7.
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7 Giovanni Battista Gisleni, projekt willi-dworu zapewne
dla kréla Jana Kazimierza, wariant drugi, szkicownik
drezdenski (D-31). Fot. Instytut Sztuki PAN

ten przeszedl na wlasno$¢ krolewicza Jana Kazimie-
rza i stal si¢ jego ulubiong siedziba'”. Sumaryczny opis
tej drewnianej budowli, pochodzacy z marca 1646 r.,
przynosi relacja z podrézy do Polski krolowej Ludwiki
Marii Gonzagi pidra Jeana Le Laboureura: ,Nieporet
jest dworem (Chitean) catkowicie drewnianym za-
réwno jedli idzie o otoczenie, jak i sam budynek, kedry
wykazuje znakomitg sztuke ciesielska. Krdl i krélowa
moga fatwo w nim mieszka¢ wraz z czolowymi osoba-
mi dworu, bez niedogodnosci, ze wzgledu na liczbe
pokoi, wszystkich catkiem pigcknych. Jest tam wielki
dziedziniec gospodarczy, pickna kaplica; czyli wszyst-
ko to, czego mozna sobie zyczy¢, poza jednym, aby
byl [wzniesiony] z materiatu troche bardziej trwale-
go, poniewaz jest to «statek, ktéry potrzebuje czesto

8 Giovanni Battista Gisleni, projekt willi-dworu zapewne
dla kréla Jana Kazimierza, wariant drugi, szkicownik
drezdenski (D-30 verso). Fot. Instytut Sztuki PAN

naprawy». Zbudowal go zmarly krél Zygmunt, a jego
syn, krélewicz kardynat Kazimierz, do ktérego dwér
nalezy, bardzo go upickszyl; totez krél [ Wiadystaw IV]
czg¢sto w nim zazywa wiejskiego odpoczynku, gdyz jest
on polozony trzy godziny [jazdy] od Warszawy”*®.
Wihadystaw IV rzeczywiscie czgsto uzytkowal pod-
warszawska rezydencje swojego brata, chyba takze dla-
tego, ze Jan Kazimierz, cesarski putkownik, niedoszty
jezuita i kardynal (1646-1648), w okresie mig¢dzy ro-
kiem 1635 a 1648 wielokrotnie i dlugo przebywal za
granica. Z pamietnika Albrychta Stanistawa Radziwitla
dowiadujemy sie, ze krél odwiedzal Nieporet zapra-
szany przez brata, np. w kwietniu 1641 czy w czerwecu
1642 r., kiedy to, jak pisze Radziwill, ,krélewicz Kazi-

mierz zaprosil kréla z rodzing do swego Tuskulum do

17. Stan badan zob. Tadeusz Bernatowicz, ,Przestrzen krélewskich polowan: miedzy elitarng
reprezentacja a kameralng rekreacja”, w: Swiat polskich Wazdw. Eseje, red. Jacek Zukowski,
Zbigniew Hundert (Warszawa: Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum, 2019), s. 165-167.
18. Jean Le Laboureur, Relation du voyage de la Royne de Pologne (Paris: J. Camusay et P. Le Pe-

tit, 1647),s.180-181.
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9 Giovanni Battista Gisleni, projekt willi-dworu zapewne dla kréla Jana Kazimierza,
wariant trzeci, album londynski (L-4-L-5). Fot. Zamek Krélewski w Warszawie

10 Giovanni Battista Gisleni, projekt willi-patacu zapewne dla kréla Jana Kazimierza,
wariant czwarty, album londynski (L-16, elewacja boczna). Fot. Zamek Krélewski
w Warszawie
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Nieporetu, gdzie zatrzymano si¢ az do swigta Bozego
Ciata; chcial, by przyjechali tez senatorowie. Krél od-
radzil mu to, gdyz nie starczylo miejsca, zeby zaprosi¢
wszystkich”. Wladca przyjezdzat takze z whasnej inicja-
tywy, np. podczas silnych mrozéw w styczniu 1646’
Nic jednak nie wskazuje na to, aby planowal jakie$ inwe-
stycje w tej nie swojej posiadtosci. Wiadomo natomiast,
ze jej whadciciel, krolewicz Jan Kazimierz, jeszcze przed
objeciem tronu upickszat wzniesiong przez dziadka
budowle i dbat o jej bogate wyposazenie®®, a nawet zbu-
dowal w s3siedztwie drewniany kosciét (przed 1645)*'.

Jesli Gisleniowskie projekty willi — opatrzone kré-
lewskim herbem — byly rzeczywiscie przeznaczone
dla tej ulubionej siedziby Jana Kazimierza, to musialy
powstaé po koronacji monarchy i — co pokazuje ostat-
nia z omawianych wersji planu - takze po jego ozenku
z krélowa-wdowa Ludwika Mariag Gonzagga, tj. po po-
lowie 1649 r. Liczne informacje zrodlowe przekonuja,
ze siedziba w Nieporgcie odgrywata szczegé6lng role
w zyciu Jana Kazimierza i jego dworu. W 1648 r. kré-
lewicz oczekiwal tu na rezultat obrad zgromadzenia
elekeyjnego. Tutaj tez, juz jako monarcha, w jednym
tylko roku 1650 przebywat kilkakrotnie: w styczniu
»dla rekreacji” z malym orszakiem, w lutym dawano
w Nieporecie przedstawienie baletowe, w marcu przy-
jechat dla uniknigcia oficjalnego pozegnania postéw
moskiewskich w Warszawie, a lato tego roku spedzita
w owym wiejskim ustroniu takze krélowa Ludwika
Maria. Krzysztof Opaliriski wspomina, ze monarcha

w Warszawie ,bedzie czasem, co jednego dnia z Nie-
poretu przyjedzie i za$ odjedzie, i nazajutrz przyjedzie,
raz po kozacku, drugi raz po towiecku, trzeci raz nie
wiem jako [kto]”?*. Takze w 1652 r., gdy Warszawe
nawiedzila zaraza, caty dwér krélewski przeczekiwal
niebezpieczenistwo wlasnie w Nieporecie’.

Na XVIII-wiecznych mapach Niepor¢tu widoczne
sa trzy zespoly zabudowan dworskich z ogrodzonymi
dziedzincami, ale trudno rozstrzygnaé, czy i do ktérego
z nich mégt by¢ przeznaczony projekt Gisleniego oraz
czy w ogéle zostal on tam zrealizowany®*. Z kolei w po-
chodzacym z tego samego czasu opisie calej posiadtosci
mowa jest m.in. o wieloizbowym ,nowym budynku
2%, Wiadomo skadinad, ze jedna z no-
wych budowli wzniesionych w Nieporgcie przez Jana
Kazimierza byl ,dom holenderski”, powstaly w 1651 r.
wedlug projektu Peetera Willera (Willerta), artysty po-
chodzacego z Amsterdamu, a przybytego z Gdaniska®.

drewnianym

W rachube¢ wchodzi jeszcze jedna miejscowosé, do
ktérej mogl by¢ przeznaczony projekt Gisleniego — pod-
warszawska Bialol¢ka. Tutaj w swoim kolejnym mysliw-
skim palacyku w styczniu 1655 r., w przededniu inwazji
szwedzkiej, Jan Kazimierz podejmowat na bankiecie se-
natoréw z okazji rocznicy wlasnej koronacji, a nastgpnie
rozpoczeta si¢ zabawa karnawalowa. Pisze monografista
kréla: ,Udali si¢ tam réwniez krélewscy pokojowcy
z pannami z fraucymeru krélowej, w «maszkarach»
na twarzach, jadac przez miasto na saniach «z uprzeza
francuska z dzwonkami», po czym po calodziennej

19. Albrycht Stanistaw Radziwilt, Pamigtnik o dziejach w Polsce, t. 2, thum. ioprac. Adam Przy-
bos, Roman Zelewski (Warszawa: Pahistwowy Instytut Wydawniczy, 1980), s. 243, 307, 469.
20. Ryszard Szmydki, Zbiory artystyczne krélewicza Jana Kazimierza w Warszawie i Nieporecie
okoto roku 1643 (Warszawa: Zamek Krélewski w Warszawie, 1993), s. 6, 15-22,27-36,39-43.
Por. Aleksandra Jakébczyk-Gola, ,,Moje Tuskulum. Dwér w Nieporecie w kontekscie teorii
architektury XVII wieku”, Barok. Historia — Literatura — Sztuka 24, nr 1 (2017), s. 59-75.

21. W testamencie krélewicza spisanym w Loreto 6 I 1645 znajduje si¢ legat dla ko$ciota
w Nieporecie (,,templum Nieporentensis”) ,,przeze mnie od fundamentéw wzniesionego
i uposazonego” (,,a me a fundamentis erecti et fundati”); zob. Szmydki, Zbiory artystyczne
krdlewicza Jana Kazimierza, s. 48. Nowy kos$ciél murowany zbudowat Jan Kazimierz dopiero

w 1661 r.

22. Radziwill, Pamigtnik o dziejach w Polsce, t. 3, s. 133, 247-248; Karolina Targosz, ,,Pol-
sko-francuskie powigzania teatralne XVII wieku”, Pamietnik Teatralny 20, z.1 (1971), s.22;
Bozena Fabiani, Zycie codzienne na Zamku Krélewskim w epoce Wazéw (Warszawa: Oficyna
Wydawnicza Volumen, 1996), s. 56, 113-114.

23. Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, t. 7 (Warszawa:
Wyd. W. Walewski, 1886), s. 107.

24. Aleksandra Jakobczyk-Gola, Gabinetyiogrody. Polskie nowozytne traktaty architektoniczne
wobec kultury kolekcjonowania (Warszawa: Muzeum Historii Polski, 2019), s. 101-125, il. 4
(mapa Macieja Deutscha, 1777), il. 5 (mapa Tadeusza Gérskiego, 1797).

25. Jakébcezyk-Gola, ,Moje Tuskulum?, s. 71, przyp. 50.

26. Szmydki, Zbiory artystyczne krdlewicza Jana Kazimierza w Warszawie, s. 6.
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11 Giovanni Battista Gisleni, projekt willi-
-patacu zapewne dla kréla Jana Kazimierza,
wariant czwarty, album londynski (L-17, fasada
iplan). Fot. Zamek Krdlewski w Warszawie
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zabawie powrdcili o péinocy, przy swiecach, do War-
szawy na dalsze bankiety”?”. Warto zaznaczy¢, ze obie
miejscowosci byly dobrze znane i bliskie Gisleniemu,
skoro w opisie zdarzen zwigzanych z elekcjg kréla Mi-
chata Korybuta Wisniowieckiego, sporzadzonym juz
w Rzymie w 1669 r., przy omawianiu wyjazdu ze sto-
licy Jana Kazimierza uznal za stosowne zaznaczy¢, ze
»przed wyjazdem [krél] podarowat dwie wsie z bardzo
pigknymi palacykami, Bialol¢k¢ Kamedutom, Nieporet
Jezuitom™®,

Zmiany wprowadzane przez Gisleniego w kolejnych
projektach patacyku krélewskiego wskazujg, ze rozpla-
nowanie willi #//la romana — zwartej w planie, pictrowej
z widokowa loggia — nie spetnialo oczekiwan polskiego
zleceniodawcy. Przede wszystkim niewystarczajacy oka-
zal si¢ program mieszkalny i uzytkowy takiej budowli.
Totez wloski architekt dziatajacy w Polsce stawal najcze-
$ciej przed koniecznoscig wzbogacania tego programu
i stopniowego odchodzenia od uktadu wnetrz typowe;
wloskiej willi. W szczegdlnosci odnosito si¢ to do wiej-
skich i podstolecznych rezydenc;ji szlachty.

W Krétkiej nauce budowniczej (1659) czytamy:
~W Polszcze ludzi moc, gdzie pan ma stuge, stuga cze-
ladnika, a ten chlopca, a tak trzeba przestronnosci. Tam
[»w cudzych krajach’, gdzie ,w miastach najcz¢sciej zyja
i mieszkaja”] stotowej izby nie trzeba i wielkiej przed

12 Giovanni Battista Gisleni, projekt willi-dworudlaJana ~ nig sieni ani izb dla gosci osobnych, bo w mieécie na
Gembickiego, szkicownik drezdenski (D-45, fasadaiplan).  noc nie zostanie”. Réwnoczesénie autor podkres’la, ze

Fot. Instytut Sztuki PAN
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w naszym kraju ,bospitalitas [goscinno$¢] phuzy [po-
placa, jest niezbedna]”*’, odnoszac si¢ w ten sposéb do
specyficznej strukeury sejmowego i sejmikowego zycia

27. Tadeusz Wasilewski, Jan Kazimierz (Warszawa: Zamek Krélewski w Warszawie, 1985),
s.35 (na podstawie listu Marcina £. do Aleksandra Koniecpolskiego z 7 I 1655, Warszawa, Ar-
chiwum Gléwne Akt Dawnych, rkps 2907, s. 43—-46). Taki wlaénie, modny podéwczas we Fran-
cji balet mascarade z karnawatu roku poprzedniego uwiecznil Jan Andrzej Morsztyn w wierszu
Balet krdlewski 1654 w Warszawie, w ktérym role tancerek odgrywaty dwérki krolowej: dwie
»nimfy mysliwe” (Izabela Klara de Mailly i Anna Schonfeldt), dwie ,,pasterki” (Katarzyna von
Bessen Donhoffowa i Konstancja Piotrowska), dwie ,,zniwiarki” (Maria d’Arquien i Katarzyna
de Gordon of Huntly) i trzy ,,winiarki” (Urszula Wybranowska, Helena Wodynska i Joanna
Laskowska); zob. Jan Andrzej Morsztyn, Utwory zebrane, oprac. Leszek Kukulski (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1971), s. XVIII-XIX, 231-234, 897-899. Juz po potopie
szwedzkim, w lipcu 1662 r., Jan Kazimierz takze w Bialolece urzadzil komedie i bal z okazji
swoich imienin; zob. Targosz, ,Polsko-francuskie powigzania teatralne XVII wieku”, s. 49.
28. ,,Opisanie elekcyi kréla Michata Korybuta Wisniowieckiego, z pisemka drukowane-
go w Rzymie roku 1669, przypisanego kardynalowi Orsini protektorowi Polski przez Jana
Baptyste Gisleniego”, ttum. Erazm Rykaczewski, w: Relacje nuncyuszdéw apostolskich i innych
0s6b o Polsce od roku 1548 do 1690, t. 2 (Berlin-Poznan: Ksi¢garnia B. Behra, 1869), s.353.
Oryginal relacji: Distinto Ragvaglio Delle cose seguite giornalmente nella Dieta dell’Elettione del
Serenissimo Ré di Polonia, Michael’ Korybvth VVisnivviecki Con le dimostrationi, & allegrezze
fatte in Roma. Raccolto da Gio. Battista Gisleni [...] (Roma: Per Paolo Moneta, 1669).
29. Krdtka nauka budownicza,s.3.
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13 Giovanni Battista Gisleni,
projekt willi-dworu dla Jana
Gembickiego, szkicownik
drezdenski (D-45 verso,
elewacje muréw ogrodzenia

i plan kuchni). Fot. Instytut
Sztuki PAN

politycznego Rzeczypospolitej, w ktdrej zasadnicza role
odgrywaly sasiedzkie kontakty szlachty i rozbudowany
system ,klienteli”

Proces wzbogacania programu mieszkalnego ob-
serwujemy w wielu innych projektach drewnianych
budowli zamieszczonych w albumie i szkicowniku
Gisleniego. Dobrego przykladu naginania wloskiej
tradycji do potrzeb miejscowych dostarcza np. projekt
jednej z rezydencji podwarszawskich, zamieszczony
w szkicowniku drezdenskim na kartach D-45 i D-45
verso (il. 12-13). Projekt ten wprowadzony do litera-
tury naukowej przez Adama Milobedzkiego®® zostal
przez niego rozpoznany jako odnoszacy si¢ do dworu
ksiedza Jana Gembickiego (1602-1675), ktéry w latach
1640-1646 byt sekretarzem wielkim koronnym.

Gembicki, rodzony brat biskupa krakowskiego
Piotra, wyksztalcony w Rzymie, Padwie i Ingolstadt,
od 1626 r. pracownik kancelarii koronnej, pézniej (od
1646) kanclerz krélowej Ludwiki Marii Gonzagi, a na-
stepnie (1652) biskup chelminski, potem plocki (1655),
mial z racji swoich funkeji przy dworze wystarczajace
powody, aby posiada stalg siedzibe w Warszawie®'.
Miescila si¢ ona przy ulicy Diugiej (nr hip. 557), prawie

naprzeciwko posesji Tarly, i w wykazie nieruchomosci
zroku 1656 wymieniona zostala jako ,, Dwér jm. ks. Ge-
bickiego nominata plockiego”**. Nie jest wspomniana
w Gosciricu Jarzebskiego, powstata zatem po 1643 r.,
aprzed 1646, kiedy to Gembicki objat stanowisko kanc-
lerza krélowej. Na ten czas przychodzi datowaé studium
projektowe Gisleniego.

Rewers karty (D-45 verso; il. 13), podpisany Facciata
dell’I[lustri)ssimo Mons[ignore] Gran Segret|alrio, za-
wiera projekt dwéch partii muru dworu z bramami na
osi. U géry jego dluzszej cze¢sci, od strony ulicy Dlugiej
(nota bene na pewno zrealizowany, jak o tym $wiadczy
widok w otoku panoramy Warszawy z 1703 r. **) oraz
(u dotu) czgéci krétszej, z bardziej okazala brama, prze-
widywang zapewne z boku lub od przeciwnej strony
dziatki. Dodatkowo po prawej stronie zostal naszki-
cowany plan drewnianej oficyny z kuchnia (Cucina)
i wozownia (Remessa).

O ile muri obie bramy, a zwlaszcza druga, ujetabonio-
wanymi pilastrami i zwieficzona przerwanym przyczot-
kiem, zdradzaja wloska geneze, o tyle gtéwny budy-
nek zaprojektowano jako drewniany. Na awersie karty
(D-45;il. 12), podpisanym Palazzo dell’ I[llustri]ssimo

30. Adam Mitobedzki, ,Warszawski dwor biskupa Jana Gembickiego”, Rocznik Warszawski 15

(1979), s. 482-485.

31. Por. Adam Przybos, ,,Jan Gembicki (1602-1675), biskup kujawski”, w: Polski stownik
biograficzny, t. 7 (Krakéw—Wroctaw: Polska Akademia Umiejetnosci; Polska Akademia
Nauk - Instytut Historii, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, 1948-1958),

s.376-378.

32. Zrédia do dziejéw Warszawy, s. 128.
33. Milobedzki, ,Warszawski dwor biskupa Jana Gembickiego”, s. 484, il. 3.
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Mons[ignore] Gran Segret[a]rio, widnieje elewacja gma-
chu i szkic planu parteru, ujete od przeciwnej strony
niz ulica Dluga. Z budowli typu willowego pozostata
tutaj tréjarkadowa loggia na pigtrze, ale — nie po who-
sku — balkonowo nadwieszona i o pgkatych tralkowych
kolumnach-stupkach. Gzymsy - kordonowy (miedzy
kondygnacjami) i wieiczacy — $wiadczg, ze drewniane
$ciany gmachu miaty by¢ tynkowane, a calo$¢ naslado-
waé budowle murowane. Odmienny od typowych willi
whoskich jest plan budowli w formie rozciagnictego
prostokata z sienig na osi, lecz o nieregularnym uktadzie
bocznych trzypokojowych apartamentéw, skupionych
wokot dwéch pionéw kominowych. Te nieregularnosé
wnetrz podkreslal na pietrze (co zaznaczono na planie
kropkowanymi liniami) wielki dziewigciookienny salon
zajmujacy cala przestrzen gmachu po lewej stronie od
pomieszczenia nad sienig.

Nieregularno$¢ uktadu wnetrz, bedaca wynikiem
dostosowanie si¢ architekta do wymogdw jego polskich
klientéw oraz ich specyficznych potrzeb mieszkalnych,
jest charakterystyczna dla wigkszo$ci dworéw drewnia-
nych projektowanych przez Gisleniego, z ktérych tylko
nieliczne mozliwe sg dzi$ do polaczenia z konkretny-
mi zleceniodawcami. Wr6d tych ostatnich wymienié
trzeba jeden niewatpliwie przeznaczony dla Warszawy.

Na parze kart szkicownika drezdenskiego
(D-23-D-22 verso; il. 14-15) umieszczono, obok pro-
jektu dekoracji alkowy, cztery warianty rozplanowa-
nia parterowego budynku drewnianego podpisanego
Duwor del S|ignore] Kotowic®*. Nietrudno zauwazy¢,
ze chodzi tu o Andrzeja Franciszka Kotowicza (zm.
1682), wspSltowarzysza podrdzy i uwiezienia we Francji
krélewicza Jana Kazimierza, od 1652 r. starosty gro-
dowego grodzietiskiego, a pézniej kuchmistrza (1657)

34. Repr. m.in. Piotr Lasek, Tomasz Zwigzek, Wojciech Wétkowski, ,Nowe spojrzenie na
patac biskupéw ptockich w Broku”, Biuletyn Historii Sztuki 85, z. 3 (2023), s. 166, il. 21-22.
Przez Adama Mitobedzkiego nietrafnie odczytany jako odnoszacy si¢ do osoby z rodziny
Koséw (2); zob. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, t. 1,s.340; t. 2, 5. 424, il. 1299.
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16 Giovanni Battista Gisleni, projekt dworu
zapewne dla Piotra Kostki ze Sztemberga,
szkicownik drezdenski (D-49). Fot. Instytut
Sztuki PAN

< 14 Giovanni Battista Gisleni, projekt
dworu dla Andrzeja Franciszka Kotowicza,
szkicownik drezdenski (D-23, trzy warianty
planu). Fot. Instytut Sztuki PAN

<15 Giovanni Battista Gisleni, projekt
dworu dla Andrzeja Franciszka Kotowicza,
szkicownik drezdenski (D-22 verso gora,
czwarty wariant planu). Fot. Instytut Sztuki
PAN

i pisarza Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (1658)%.
Tym bardziej ze wiadomo, iz byl on wlascicielem dwor-
ku przy ul. Wierzbowej, na terenie pdzniejszej parceli
nr hip. 613 i do tej lokalizacji odnosi si¢ zapewne projekt
Gisleniego™.

Trzy pierwsze warianty planu owego dworu (D-23;
il. 14) ukazuja borykanie si¢ architekta z problemem
wygodnego rozmieszczenia w prostokatnym budynku
o dziewigcioosiowej fasadzie (szerokosci ok. 52 lokci)
wszystkich potrzebnych wnetrz - sieni, sali, pary dwu-
pokojowych apartamentéw i w szczeg6lnosci bardzo
ktopotliwej dla wlasciwego usytuowania murowanej
kuchni, przy réwnoczesnym uwzglednieniu trzech
lub czterech pionéw kominowych. W pierwszej wersji

projektu (u géry) kuchnia wraz z murowang komnatka
znalazta si¢ w prawym rogu z tytu budynku. W wersji
drugiej (posrodku) kuchnia (bez komnatki) zajgla spo-
ra cze$¢ przelotowej sieni, dzigki czemu powickszona
zostala gléwna izba-sala. Réwnoczesnie uproszczo-
no rozklad apartamentdéw. W wersji trzeciej (u dotu)
architekt powrdcil czg¢éciowo do pierwotnego planu,
lecz postanowit rozszerzy¢ powierzchnie mieszkalng
dworu o pigtro (poddasze?), o czym $wiadcza schodki
przytykajace do sypialni gléwnego apartamentu. Wersja
czwarta, pewnie ostateczna (D-22 verso; il. 15), ukazuje
catkowita rezygnacje z murowanej kuchniiograniczenie
pionéw kominowych do trzech. Dzigki tym zabiegom
o$miookienna izba-sala mogta z powrotem (jak w wersji

35. Adam Boniecki, Herbarz polski, t. 11 (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1907), s. 389-391;
Tadeusz Wasilewski, ,Andrzej Franciszek Kotowicz (zm. 1682)”, w: Polski stownik biograficzny,
t. 14 (Wroctaw—Warszawa-Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1968-1969), s. 480.
36. W Rewizji gospdd Starej i Nowej Warszawy z r. 1659 wzmiankowana jest tutaj (od stro-
ny ul. Ossolinskich) ,,Stajnia p. Kotowicza, pisarza WXLit”, a Pomiar ulic warszawskich
zok.r. 1700 wymienia (od ul. Wierzbowej) ,,Dworek jm. p. starosty grodzinskiego Kotowicza”;
zob. Zrddia do dziejow Warszawy, s.195,267-268.
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17 Giovanni Battista Gisleni, projekt dworku-patacyku,
szkicownik drezdenski (D-42, wariant pierwszy).
Fot. Instytut Sztuki PAN

drugiej) wypelnic¢ cala prawg cz¢é¢ dworu, a schodki na
pi¢tro znalez¢ wygodne polozenie za sienig wejsciowa.

Sporo klopotéw z ustaleniem zleceniodawcy oraz
miejsca przeznaczenia nastr¢cza projekt dworu
w szkicowniku drezdenskim podpisany Dwor per il

S[ignore] Scemberg (D-49; il. 16), rozpoznawany do-
tychczas jako zaméwiony przez Aleksandra Szembeka
(zm. 1650/1655), sekretarza krélewskiego (od 1640),
i majacy si¢ odnosi¢ do jego rzekomej siedziby przy
ul. Miodowej®”. Rozlegle interesy majatkowe tego
burgrabiego krakowskiego, przedsi¢biorcy i finansisty
dotyczyly jednak gléwnie Malopolski i jego biografia,
atakze zyciorys jego syna i sukcesora Karola (zm. 1656),
formalnie rowniez sekretarza krélewskiego, osoby osle-
pionej podczas bitwy pod Beresteczkiem (1651), nie
zawieraja zadnych wzmianek o posiadaniu przez nich
siedziby w Warszawie®®. Podobnie informacje z okolo
potowy XVIII w. o budowlach uzytkowanych wéw-
czas przez przedstawicieli rodziny Szembekéw dotycza
obiektéw, z ktérymi w poprzednim stuleciu nie bylo
nigdy wiazane ich nazwisko™.

Jesliby natomiast bardziej dostownie odczytywad
nazwisko zleceniodawcy podane przez Gisleniego, to
w gre mogliby wchodzi¢ przedstawiciele senatorskiej ro-
dziny Kostkéw h. Dabrowa piszacych si¢ ze Sztemberga,
a wsrdd nich zwlaszcza trzech aktywnych w polowie
XVII w.: Mikolaj Aleksander (zm. 1658), o ktérym
poza zachowanym portretem nic blizej nie wiadomo,
Franciszek Stanistaw (zm. 1681), starosta lipieriski, oraz
Piotr (1588-1657), podkomorzy chelmiriski. Ten ostat-
ni bliski jezuitom gorliwy katolik, bywaly za granica,
byl wyksztalcony we Wloszech*. Zrédta dotyczace
budowli warszawskich niestety nie notuja nikogo z tej
rodziny.

Mimo trudno$ci w rozpoznaniu zleceniodawcy,
mozna zakladad, ze projekt Gisleniego — podobnie jak
inne jego drewniane dworki bez zaplecza gospodarskie-
go — mial by¢ wzniesiony na jednej z podwarszawskich
dzialek. Na omawianej karcie D-49 (il. 16) widzimy
dwa rézne warianty prostokatnego planu (47/48 na
20/21 fokci) parterowej (bo bez zaznaczonych scho-
déw) budowli. Wariant gorny, o jedenastoosiowej fasa-
dzie, zaklada wprowadzenie otwartego kwadratowego

37. Hanna Osiecka-Samsonowicz, ,,Gisleni Giovanni Battista (1600-1672)”, w: Stownik ar-
chitektéw i budowniczych Srodowiska warszawskiego XV-XVIII wieku, red. Pawel Migasiewicz,
Hanna Osiecka-Samsonowicz, Jakub Sito (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 167, 175.
38. Zob. Agnieszka Biedrzycka, ,Szembek Aleksander (1596-1654)”, w: Polski stownik bio-
graficzny, t. 48 (Warszawa—Krakow: Polska Akademia Nauk, Polska Akademia Umiejetnosci,

2012-2013), 5.23-27.

39. Zrédia do dziejéw Warszawy, s. 354, 356 (nr hip. 479; rég Senatorskiej i Koziej, Patac
Prymasowski, 1743), 357, 358, 365 (nr hip. 591; pdiniejszy patac Raczynskich, 1743), 428
(nr hip. 607, r6g Bielaniskiej i Danitowiczowskiej, 1754).

40. Kasper Niesiecki, Herbarz polski, t. 5 (Lipsk: Breitkopfi Haertel, 1840), s. 309-310; Bo-
niecki, Herbarz polski, s. 354, 356; Andrzej Tomczak, ,,Piotr Kostka (1588-1657)”, w: Polski
stownik biograficzny, t. 14, s.355.
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18 Giovanni Battista Gisleni, projekt dworku-patacyku, album londynski (L-14-L-15,
wariant drugi). Fot. Zamek Krélewski w Warszawie

ganku przed srodkowym wejéciem do sieni. Prawa czgsé
budynku zajmuje w centrum kuchnia dost¢pna poprzez
korytarzyk prowadzacy do naroznej izby-salonu oraz —
od tytu — trzypokojowy apartamencik z ogrzewang iz-
debka. Za sienia i po lewej stronie zaplanowano dwa
apartamenty z komnatami sypialnymi ogrzewanymi
przez narozne kominki: od frontu mniejszy, dwupoko-
jowy, a od tytu wiekszy, trzypokojowy. Novum rozwia-
zania tej cz¢$ci dworu polega na wprowadzeniu miedzy
apartamentami ciemnego korytarzyka, z ktérego roz-
pala¢ miano w piecach izb.

Drugi wariant projektu, widoczny u dotu karty,
informuje, ze architekt postanowil uprosci¢ rozklad
pomieszczen, réwnocze$nie ograniczajac do dziewigciu
liczb¢ okien fasady pozbawionej obecnie ganku. We;j-
$cie prowadzi bezposérednio do wielkiej, poprzecznej
i nieopalanej sieni, z ktérej mozna bylo wygodnie pa-
li¢ we wszystkich piecach. Niewielkiemu zmniejszeniu

ulegla kwadratowa izba-salon po prawej stronie, a tylng
i lewa cz¢$¢ gmachu zajely dwa apartamenty z malymi,
nieopalanymi gabinetami. Apartament wickszy, trzypo-
kojowy, otrzymat sypialni¢ z alkowa, ogrzewang — jak
w rezydencjach wielkopanskich — piecem i kominkiem.

Pomyst wielkiej niecopalanej sieni z dostgpem do
wszystkich piecéw powrdcit u Gisleniego w bardzo ory-
ginalnym projekcie dworku-patacyku o regularnym, sy-
metrycznym — jak palladianiska willa - rozplanowaniu
wnetrz. Jego dwa rézne warianty zamieszczono — je-
den w szkicowniku drezderiskim (D-42; il. 17), a drugi
w albumie z Londynu (L-14-L-15; il. 18). Pierwszy
prezentuje siedmioosiowa budowle ze $rodkowym
trzyosiowym pi¢trem, powyzej plytkiej arkadowe;
i opilastrowanej loggii. Na parterze, w srodkowej kwa-
dratowej i nieopalanej sieni prowadzacej do dwubiego-
wych schodéw na pigtro (zapewne wypelnione przez
jedng reprezentacyjng sala), znajduja si¢ dostgpy do
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piecéw ogrzewajacych symetrycznie rozmieszczone
dwa trzyizbowe apartamenty, ktorych sypialnie (kazda
ogrzewana kominkiem i piecem) wyposazone w alkowy
i komérki toaletowe s polaczone waska trzyokienng
galeria. Widzimy tutaj, jak w niewielkim, drewnianym
budynku (szerokos¢ fasady 44 tokcie) potrafit architeke
w mistrzowski sposéb zmieéci¢ ,patacowy” program
mieszkalny i reprezentacyjny, taczac wymogi polskiego
klimatu z palladiariskg przejrzystoscia i symetria.
Drugi wariant projektu, tego samego — jak si¢ zda-
je — obiektu (szeroko$¢ siedmioosiowej fasady 41 tok-
ci), widniejacy na parze kart albumu londyniskiego
(L-14-L-15; il. 18), ukazuje drewniana budowl¢ w ca-
tosci pietrowa. Na parterze cz¢$é srodkows zajmuje
tutaj — podobnie jak w wariancie poprzednim — wej-
$ciowa sient z dostgpem do piecéw, wypetniona z przodu
lustrzanymi schodami na pietro. Dalej na osi mamy
obszerng izb¢-komnatg z dolgczong z boku alkows. Ta
reprezentacyjna sypialnia na parterze miata by¢ chyba
uzytkowana tylko w lecie, skoro jej wnetrze jest szeroko
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19 Giovanni Battista Gisleni,
projekt pietrowego dworku, album
londynski (L-6-L-7). Fot. Zamek
Krélewski w Warszawie

> 20 Giovanni Battista Gisleni,
projekt pietrowego dworku,
szkicownik drezdenski (D-61).
Fot. Instytut Sztuki PAN

otwarte (na ogréd?) tréjarkadows loggia. W tym wa-
riancie projektu chodzito zapewne Gisleniemu przede
wszystkim o zwigkszenie liczby apartamentdw. Para
mniejszych — dwupokojowych (izba, komnata) znajdu-
je si¢ na parterze. Druga para — trzypokojowych (dwie
izby, komnata), w ukladzie $cisle symetrycznym, wy-
pelnia wraz z sienia cale pigtro. Wreszcie dostawione
po bokach gmachu pietrowe dobudéwki — po prawe;j
stuzace jako toalety z ustgpami, a po lewej zawierajace
alkierzyk na parterze i kaplic¢ na pigtrze.

Racjonalne rozwiazanie istotnego w polskim kli-
macie problemu ogrzewania, zwlaszcza wtedy, gdy
zleceniodawca decydowal si¢ na umieszczenie kuch-
ni w budynku mieszkalnym, to gléwny problem m.in.
w dwoch projektach skromnych pigtrowych dworkéw.
Pierwszy z nich, widoczny na parze kart w albumie lon-
dyniskim (L-6-L-7, elewacja i plany obu kondygnacij;
il. 19), prezentuje cickawe rozwinigcie wspomnianego
juz ,palacowego” pomystu wprowadzenia korytarzykéw,
z ktorych mozna by rozpalaé w piecach ogrzewajacych



niemal wszystkie izby. Na parterze wejscie przesunie-
te w stosunku do osi budynku prowadzi tutaj wprost
do waskiego idacego na przestrzal korytarzyka, ktéry
oddziela izby mieszkalne po lewej od murowanej kuch-
ni, nieogrzewanych pomieszczen i schodéw w prawej
stronie domu. Z kolei na pigtrze trzyizbowy apartament
gléwny, z sypialnia zaopatrzona dodatkowo w komi-
nek, zajmuje calg lewa polowe gmachu, a prawa, obok
wylotu schodéw i krétszego korytarzyka, wypetniona
zostata od frontu niewielka izba-sala oraz mniejszym
apartamentem zlozonym z nieopalanej sionki, iz-
debki z omurowanym wylotem komina kuchennego
oraz komnatki sypialnej. Wida¢ wiec, ze budynek byt

przeznaczony dla pary whascicieli zajmujacych pigtro
oraz gosci lub r¢kodajnej stuzby rozlokowanych na par-
terze. Gléwnym mankamentem tego projekeu byt brak
reprezentacyjnej sieni.

Jeszcze skromniej przedstawial si¢ program uzytko-
wy drugiego pi¢trowego dworku, tym razem ze szkicow-
nika drezdenskiego (D-61, fasada i plan parteru; il. 20).
Wejscie prowadzi tutaj do ogrzewanej kominkiem sieni,
za ktdra znajduje si¢ omurowana kuchnia. Z prawej
mamy niewielki apartament (izba i komnata sypialna),
a po lewej schody i kwadratowy izbe (jadalni¢?). Jak
mialo wyglada¢ pietro, nie wiadomo. Do zalet projektu
nalezy ogrzewanie calego domu skupione w jednym
pionie, z ktérego wylot — szeroki ozdobny komin — wy-
fania si¢ spoza kalenicy dachu*.

Jak wynika z dotychczasowego przegladu, wloski
architeke, przygotowujac projekty drewnianych dwo-
r6w dla polskiej klienteli, zmagat si¢ gléwnie z dwoma
problemami: jak rozwiaza¢ ogrzewanie piecami, nie
wprowadzajac stuzby do wnetrz mieszkalnych, oraz jak
racjonalnie rozplanowaé dwu- czy trzypokojowe aparta-
menty dla whascicieli i ich gosci z zachowaniem wygody
i niezb¢dnej reprezentacji, a zarazem unikajac wprowa-
dzenia drugiej kondygnacji oraz klopotliwych schodéw.

W matych dworkach problem pierwszy rozwigzywa-
to najcz¢séciej centralne polozenie omurowanej kuchni,
zktdrej réwnoczesnie rozpalano we wszystkich piecach,
tak jak to widzimy w projekcie niewielkiego parterowe-
go budynku na kartach albumu londynskiego (dwa wa-
rianty, L-10-L-11 i L-12-L-13, szeroko$¢ fasady 44 i 43
tokcie; il. 21-22). Wtedy jednak reprezentacyjna izba
znalez¢ si¢ musiata z boku — pomniejszonej z koniecz-
noéci — sieni. W pierwszym wariancie projektu wprowa-
dzono dodatkowy pion kominowy z lewej strony. W wa-
riancie drugim calo$¢ dyméw kuchennych i piecowych
odprowadza jeden wielki i ozdobny wylot kominowy,
ale réwnoczesnie musiata ulec zmniejszeniu liczba
pokoi sypialnych (ogrzewanych piecem i kominkiem)
z trzech do dwoch. Powierzchnie mieszkalng budynku,
w obu wariantach, uzupetnialy dodatkowo pokoiki na
poddaszu, dost¢pne przez wewnetrzne schodki. Takze
w obu wprowadzony zostal przed wejéciem nieznany

w Italii ganek na kolumienkach (wzglednie tralkowych

41. Ten typ rozwiazania przestrzennego, ale w wersji parterowej i murowanej, rozpowszech-
nial pdzniej teoretyczny wzér domu ,,chudopacholskiego” zamieszczony w Ziemiariskiej
generalnej oekonomice Jakuba Kazimierza Haura (pi¢¢ wydan w tym dwa z 1675 i 1679 r.);
zob. Krdtka nauka budownicza, il. 16—17; Marta Le$niakowska, ,,Polski dwdr” Wzorce archi-
tektoniczne, mit, symbol (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1996), s. 17, il. 2; Kajzer, Dwory
w Polsce od Sredniowiecza do wspdlczesnosci, s. 20, 151, il. 26-27.
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stupkach) - element wazny w polskiej rezydencji szla-
checkiej, gdzie obyczaj nakazywal wita¢ dostojniejszych
gosci, oczekujac ich przed domem™*.

Problem drugi, to jak zwigkszy¢ powierzchnig
mieszkalno-reprezentacyjna, rezygnujac z pomiesz-
czeni na pictrze. W Krdtkiej nauce budowniczej czyta-
my bowiem, ze ,te o jednym pigtrze [czyli parterowe]
budynki [...] maja sw6j wezas osobliwy z wielu przy-
czyn. Naprzdd stad, ze nike ani nade mng, ani pode mng

21 Giovanni Battista Gisleni,
projekt dworku, album londynski
(L-10-L-11, wariant pierwszy).

Fot. Zamek Krélewski w Warszawie

nie mieszka, zaden nic nie kotace i pod nos nie kurzy.
Druga, ze przestronne by¢ moga takie budynki [...]
a poza tym ,[nlie trzeba wschodéw wymysla¢, kedre

»
>

wielkg trudno$é¢ zwykly czyni¢, ani si¢ po nich chodzac
mordowad”*,

Taki wlasnie program mieszkalny (w dwu warian-
tach) rozszerzonego (trzynasto- i dwunastoosiowego)
parterowego dworu (szeroko$é 71 170 fokei) prezentuje

projekt widoczny na parach kart albumu londynskiego

42. Jeszcze w XIX w. uwazano (architekt Karol Kozlowski w 1882 r.), Ze ganek we dworze

stuzy zaréwno do ozdoby, jak i do ,,u§wieconego u nas zwyczaju odprowadzania przy pozeg-
naniu gos$ci az za prog mieszkania”; cyt. za: Le$niakowska, ,, Polski dwdr”, s. 78. Ten element

architektury dworu w projektach Gisleniego wigzaé nalezy z wymogami jego zleceniodawcéw,
skoro wzniesiony wczesniej (1617-1630) drewniany ,,Dom Paniski” w Bodzentynie byl juz wy-
posazony w ,,Ganek na stupach Sosnowych”; zob. Maria Brykowska, ,,Zamek-palac biskupow

krakowskich w Bodzentynie. Przemiany zespolu i architektury w okresie XIV-XVIII wieku”,
w: Siedziby biskupdw krakowskich na terenie dawnego wojewddztwa sandomierskiego. Materialy

z sesji naukowej, Kielce 20 IX 1997, red. Leszek Kajzer (Kielce: Regionalny Osrodek Studiéw

i Ochrony Srodowiska Kulturowego, 1997), s.43, il. 10.

43. Krdtka nauka budownicza, s. 15.
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22 Giovanni Battista Gisleni, projekt
dworku, album londynski (L-12-L-13,
wariant drugi). Fot. Zamek Kroélewski
w Warszawie

(L-20-L-21 i L-22-L-23; il. 23-24). W jego pierw-
szej wersji cala prawa cz¢é¢ budynku jest zajeta przez
omurowang kuchnie, przedpokdj oraz wielkg narozng
dziewigciookienng izbe-salg, z kolei lewa wypetnia para
symetrycznych apartamentéw. Przy ich gabinetach-
-komnatkach wygodnie umieszczono schodki prowa-
dzace do pokoikéw stuzby na poddaszu. Podobnie jak
w poprzednio omawianym projekcie wejécie do $rod-
kowej sieni (opalanej kominkiem) prowadzi przez ko-
lumnowy ganek nakryty ozdobna koputka. Ozdobne sa
takze cztery murowane kominy, sterczyny na narozach

dachu i szczyciki okienek poddasza. Istotnym elemen-
tem w tej wersji projektu jest para ,patacowych” trzy-
pokojowych apartamentéw. Mozna przypuszczad, ze

to mieszkanie przeznaczone dla pary matzenskiej, a nie
zdublowany apartament gospodarza wykorzystywany
okazjonalnie dla szczegélnie waznych gosci, jak tzw.
krélewski apartament w patacu biskupéw krakowskich
w Kielcach (1637-1641). Nalezy pamictad, ze — za wzo-
rem monarszych malzenstw ,dynastycznych” — polskie
malzonki szlacheckie, pochodzace z rodzin réwnych
mezom w zamoznosci i prestizu spotecznym, cieszy-
ly si¢ znaczng samodzielnoscig, takze finansowg**. Ta
cz¢sciowa ,niezalezno$¢” obu stron zwigzku pozwala
wyjasni¢ niezwykle rozplanowanie dworu w drugim
wariancie omawianego projektu (L-22-L-23; il. 24).
Szeroki budynek, pozbawiony kuchni, zostal tutaj po-
dzielony na dwie polowy. Lewa, zapewne przeznaczona

44. Bylo to m.in. wynikiem stosunkéw prawnych w dawnej Polsce, ktére w kontrakcie mal-
zeniskim (intercyza) przewidywaly z reguly oprawe (reformacj¢) posagu na dobrach me¢za
idozywocie po jego $mierci, a nawet tzw. ius communicativum (przejmowanie po me¢zu dzier-
zawy dobr krolewskich — starostw niegrodowych).
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dla pana domu, wyrdznia si¢ dostgpna z sieni izbg-salg

i ma czteropokojowy apartament z sypialnia od frontu.
Prawg, précz sieni, tworzg trzy male apartamenty pew-
nie kobiece. ,Ma mie¢ pani - czytamy w Krdtkiej nauce

budowniczej — najmniej par¢ pokojéw z alkierzem, jako

teraz nazywaja alcove. Ma mie¢ przy tym bliski wschod

i przejécie lub gornego, lub do dolnego fraucymeru, aby

nie przebiegajac si¢ po sieni bialogltowy tacny przystep

do niej mialy”*. Obie czgéci dworu s3 zatem ze soba

amfiladowo polaczone, ale kazda — nieprzypadkowo -
ma osobne wejscie z gankiem.

Wigksze jeszcze rozdzielenie, a zarazem polaczenie
dwoch mieszkan w jednej drewnianej rezydencji, tym
razem wzniesionej zapewne na wsi, bo nad brzegiem
jeziora (Lago), prezentuje bardzo oryginalny projeke
Gisleniego widoczny na parze kart albumu londyn-
skiego (L-2-L-3; il. 25). Tym razem w gre wchodzi

dostawienie drugiego dworku do budowli juz istniejacej

23 Giovanni Battista Gisleni,
projekt dworu, album londynski
(L-20-L-21, wariant pierwszy).

Fot. Zamek Kroélewski w Warszawie

i polaczenie ich zadaszong pilastrowg loggia. Plan bu-
dowli widoczny na lewej karcie (podpis: Pianta del
Duworo di gia fabricato) ukazuje siedmioosiowy dwo-
rek ze $rodkowsy sienig (z kominkiem), poprzedzona
wysunietym otwartym gankiem, prowadzaca do réwnie
wysunigtej z lica §ciany reprezentacyjnej izby-komnaty,
ujetych po bokach parg trzypokojowych apartamen-
téw z komnatkami-gabinetami w dostawionych al-
kierzach. Analogiczny uklad powtarza drugi budynek,
przedstawiony na prawej karcie (podpis: Pianta del
Duworo da fabricarsi di novo), tyle tylko, ze budowla jest
»glebsza”, wejsciowy ganek mniejszy, apartamenty maja
wigksze pokoje, z piecami rozpalanymi z nieopalanej
sieni, a mi¢dzy komnatkami-alkierzami i salonem prze-
widziane zostaly otwarte korytarzyki-loggie. Daja one
widok na jezioro i na planowany ogréd (podpis: Sizo
verso il Lago per fare il giardino). U gory karty ukazana

jest fasada nowo planowanej partii z wysokim dachem

45. Krdtka nauka budownicza, s. 10-11.
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24 Giovanni Battista Gisleni,
projekt dworu, album
londynski (L-22-L-23, wariant
drugi). Fot. Zamek Krélewski
w Warszawie

i wejéciowym kolumnowym gankiem (podpis: Facciata
del Dworo novo) oraz dziewiecioosiowa kolumnowa
loggia (podpis: Loggia coperta che va dal Dworo vecchio
al novo), zza ktdrej wylania si¢ dach oémiobocznej al
tany (podpis: Altana). Czy, pomyslane wyraznie jako

cato$¢, mialy to by¢ oddzielne mieszkania dla pary mal-

zetiskiej, czy moze rozdzielone domy czlonkéw jedne;j
rodziny (np. braci niedzielnych), trudno powiedzied.
W kazdym razie projekt Gisleniego, bardzo indywidu-
alny i raczej niespotykany, powsta¢ musial na wyrazne
zyczenie zleceniodawcy.

Projektujac drewniane dwory dla polskich klientéw,
Gisleni musial nawigzywa¢ do rozplanowania i kom-
pozycji wezesniej w naszym kraju wznoszonych drew-
nianych rezydencji o podobnym programie mieszkal-
nym. Rzecz w tym, ze takie budowle nie zachowaly sie,

dotyczace ich materialy ikonograficzne s3 minimalne,
ainformacje (np. opisy w inwentarzach) nie wystarczaja
do wiarygodnych rekonstrukeji.

W jednym wszakze przypadku ponad wszelka watp-
liwo$¢ mozna wskaza¢ wzér, na ktérym (zapewne na
zadanie zleceniodawcy) opart si¢ nasz wloski archi-
tekt w swoim projekcie okazalej rezydencji z drewna.
Wzorem tym byt drewniany palac w podwarszawskim
Ujazdowie, wzniesiony ok. 1575 r. dla Anny Jagiellon-
ki, bedacy m.in. miejscem wspanialych uroczystosci
$lubnych Jana Zamoyskiego i Krystyny Radziwilléwny,
ktére uswietnita prapremiera Odprawy postow greckich
Jana Kochanowskiego (12 I 1578)*. Znany z pomia-
ru parteru zamieszczonego na planie Ujazdowa wy-
konanego przez Alessandra Albertiniego w 1606 r.
(il. 26)*” oraz z licznych wzmianek cudzoziemcéw byl

46. Jerzy Kowalczyk, ,Wesele podkanclerzego i prapremiera Odprawy postéw greckich”, w: id.,
W kregu kultury dworu Jana Zamoyskiego (Lublin: Wydawnictwo Lubelskie, 1980), s. 41-79,

280-286,il. 11-12.

47. Gerard Ciotek, ,,Plan Ujazdowa z 1606 roku”, Rocznik Warszawski 2 (1961), s. 314-322.
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25 Giovanni Battista Gisleni, projekt dostawienia drugiego dworku, album londyniski
(L-2-L-3). Fot. Zamek Krolewski w Warszawie

on restaurowany w latach 1602-1603 przez Zygmun-
ta III*. Pictrowy w czgsci $rodkowej i na skraju pary
skrzydel, patac ten skladat si¢ z reprezentacyjnego bloku
(o szerokosci ok. 30 m) poprzedzonego od frontu i od
tytu siedmioosiowymi otwartymi gankami-galeriami,
a wypelnionego sienia (,na przestrzal”) oraz — syme-
trycznie — parg wielkich kwadratowych izb-salonéw.
Te ostatnie stanowily rodzaj paradnych antykamer dla
réwnie symetrycznie rozwigzanej pary przeciwlegtych
apartament6w, usytuowanych w wezszych skrzydiach
budowli, przeznaczonych najpewniej dla kréla — lewy
i krélowej — prawy. Kazdy z apartamentéw skladat si¢
z pigciu pomieszczen, w tym z izby i komnaty sypialne;j,
sionki z wyjéciem na zewnatrz (na taras widokowy)

oraz (dostawionej) komdrki ustgpowej. Skromne jed-
nobiegowe schody zaznaczone w gtéwnej sieni gmachu
wykluczajg istnienie reprezentacyjnych pomieszczen
na calym pigtrze, z wyjatkiem zapewne waskiego sa-
lonu nad sienig, a schodki w sionkach apartamentéw
$wiadcza jedynie o istnieniu pétpigtra lub poddasza
z pokojami dla stuzby. Calos¢ budynku wraz z aparta-
mentami miafa szerokos¢ ok. 60 m.

Autorstwo projektu tej drewnianej podmiejskiej
rezydencji krélowej Anny Jagiellonki nie zostato roz-
poznane. W dyskusji nad referatem Gerarda Ciotka
(1960) omawiajacym plan Albertiniego Wiadystaw
Tomkiewicz ,zwrécit uwage na pewne analogie zarysu
rzutu patacu ujazdowskiego z patacem Miréw w Ksiazu

48. Kowalczyk, ,Wille w Polsce w XV1 i pierwszej polowie XVII stulecia”, s.295, 313-315,
il. 12-13; Putkowska, ,Rezydencja w Ujazdowie w drugiej polowie XVIi XVII wieku. Cz. 17,
s.89-101, il. 1-3; zob. tez: ead., Architektura Warszawy XVII wieku (Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1991), s.47-50, il. 29-30, 34. O szczegétach prac za czaséw Zygmun-
ta III zob. Wrede, Rozbudowa Zamku Krdlewskiego w Warszawie przez Zygmunta 111, s. 122,
231,236,248,256-262; s. 141, il. II1-7.
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26 Pomiar parteru drewnianego patacu Anny Jagiellonki z planu Ujazdowa
Alessandra Albertiniego, 1606, AGAD, Zbiory Kartograficzne 570-1. Repr. wg
Kowalczyk, ,Wille w Polsce w XV1 i pierwszej potowie XVII stulecia”, s. 287, il. 13

Wielkim oraz na ewentualne powiazania z osobg Santi
Gucciego™’. Rzeczywiscie w rozplanowaniu palacu
w Ksigzu Wielkim (1585-1595) fundacji rodziny Mysz-
kowskich - Piotra (1505-1591), biskupa krakowskiego,
ijego bratankéw: Piotra (zm. 1600/1601), pdzniejszego
kasztelana wojnickiego, i Zygmunta (1562-1615), poz-
niejszego marszatka wielkiego koronnego — uderza ana-
logiczna do Ujazdowa mysl kompozycyjna. Centralna
zryzalitowana cz¢$¢ reprezentacyjna (siefi na parterze
i dwa salony na pietrze) zostala tutaj ujgta parg syme-
trycznych apartamentéw mieszkalnych z wlasnymi
schodami i wyjéciami na zewnatrz w osobnych dobu-
déwkach. Cechy te sktaniaja do przyjecia, ze projektan-
tem budowli w Ujazdowie mégt by¢ pdzniejszy autor
patacu Myszkowskich Santi Gueci Fiorentino (1533—
ok. 1600), tym bardziej ze w latach 1574-1595 byl on
czgsto zatrudniany przez krélowa Anne Jagiellonke™.
Podobienstwo jej drewnianego patacu w Ujazdo-
wie do projektu rezydencji przedstawionej na parze
kart w albumie londyaskim (L-24-L-25; il. 27) jest
uderzajace, przy czym obie budowle otrzymaly réw-
niez zblizone wymiary (szeroko$¢ calosci gmachu
u Gisleniego — 120 lokci, tj. ok. 70 m). W korpusie
gléwnym sieni i dwa salony zostaly w projekcie artysty
powickszone i pozbawione ogrzewania. Dzigki réwno-
czesnemu poszerzeniu bocznych partii mieszkalnych

dziewigcioosiowe ganki-galerie (arkadowe z pilastrami)
swtopily si¢” w bryte budowli. Powi¢kszeniu i zréznico-
waniu ulegly tez pary czteropokojowych apartamentéw
po bokach korpusu gléwnego. Bardziej reprezentacyjne
i zroznicowane znalazly si¢ po stronie prawej. Z nich
tylny, skfadajacy si¢ z dwéch izb-komnat, z ktérych
w drugiej zaznaczono par¢ malzenskich tézek w wy-
dzielonej alkowie, obok dodatkowej komnatki, sionki
ze schodkami na pigtro i komérki toaletowej, otrzymat
dostawiong w ryzalicie kaplice. W przednim, podob-
nym, lecz o pojedynczym tézku w otwartej arkadg al-
kowie i z mniejsza kaplica, dodatkowa komnata stuzaca
réwnoczesnie jako przedsionek z wyjéciem na zewnatrz
znalazla si¢ w ryzalicie od strony dziedzirica. Para apar-
tamentdw po lewej stronie, z zaznaczonymi wyrazniej
ustepami, jest zblizona, przy czym nie zaznaczono tutaj
stalych 16zek; nie ma tez kaplic, a pomieszczenia w ryza-
litach sa niecopalane. Miaty to by¢ wyraznie raczej apar-
tamenty goscinne. Z kolei elewacja palacu zamieszczona
na pierwszej karcie (L-24; il. 27) informuje o wygladzie
ozdobnego ganku-galerii, o parze kolumnowych ga-
neczkéw przy pigtrowych dobudéwkach z wejsciami
do obu apartamentéw oraz o dekoracyjnych formach
wylotéw kominowych, szczycikach okienek poddasza
oraz $rodkowej wielobocznej wiezyczce zegarowej na-

krytej koputka.

49. ,Sprawozdania z posiedzen naukowych Sekcji Architektury Polskiej Akademii Nauk”,
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 5, z. 4 (1960), s. 550.

50. Zob. ostatnio: Olga M. Hajduk, Santi Gucci Fiorentino, Artist and Entrepreneur in Early
Modern Poland (New York-London: Routledge Taylor & Francis Group, 2024), s. 141-150.
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Tajemnica pozostaje, dla kogo zostata zaprojektowa-
na ta drewniana palacowa rezydencja. Potozona by¢ mu-
siata na pewno z dala od $cistego centrum miasta, przy-
najmniej tak jak to prezentuje — od dawna rozpoznana
wérdd projekeow Gisleniego — podwarszawska siedziba
starosty generalnego wielkopolskiego Bogustawa Lesz-
czyniskiego (przed 1643)°'. Podobnie jak w Ujazdowie
nie jest to takze willa-dwér, lecz okazata rezydencja
typu wiejskiego, ktdrej dwie pierwsze wersje projek-
towe przewidywaly wzniesienie budowli parterowej,

27 Giovanni Battista
Gisleni, projekt drewnianej
rezydencji, album
londynski (L-24-L-25).
Fot. Zamek Krélewski

w Warszawie

a wezesniejsza z nich — nawet drewnianej (L-18-L-19;
il. 28). Dwutraktowy, dziewigcioosiowy korpus gtow-
ny polaczono tutaj oszklonymi gankami z parg oficyn
majacych pomiesci¢ kuchnie (prawa, czgéciowo mu-
rowana) oraz tazienke (oficyna lewa). Rozktad wngtrz
gléwnego budynku, mimo wejécia na osi poprzedzo-
nego kolumnowym przedsionkiem nakrytym hetmem
oraz pary $rodkowych wnetrz: sieni-komnaty i izby, nie
jest tutaj symetryczny. Prawg strong wypelnia bowiem
wielka izba-sala oraz maly dwupokojowy apartamencik,

51. Nina Miks-Rudkowska, ,,Palac Bogustawa Leszczynskiego w Warszawie i jego tworca
G.B. Gisleni”, Biuletyn Historii Sztuki 46, nr 2-3 (1984), s. 187-201, il. 2, 4, 7; Adam Milo-
bedzki, ,Rezydencja wiejska czy miejska? Paradoksy kultury polskiego baroku”, Barok. Hi-
storia — Literatura — Sztuka 1, nr 1 (1994), s.57, 60, il. 5; Alina Barczyk, ,,Projekty Giovannie-
go Battisty Gisleniego dla warszawskiej jurydyki Leszczynskich w zbiorach drezdenskich”,
Roczniki Humanistyczne 69, z. 4 (2021), s. 138; Stanistaw Mossakowski, ,,Mig¢dzy rzymskim
uniwersalizmem a «niebem i zwyczajem polskim>». Préba rozpoznania kilku projektéw
budowli $wieckich autorstwa Giovanniego Battisty Gisleniego”, Biuletyn Historii Sztuki 85,

nr 1(2023),s.15-19, il. 7-8.
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28 Giovanni Battista

Gisleni, projekt drewnianej
rezydencji Bogustawa
Leszczynskiego w Warszawie,
album londynski (L-18-L-19).
Fot. Zamek Krélewski

w Warszawie

alewa para zréznicowanych wigkszych apartamentéw —
izba i komnata od frontu oraz izdebka i komnata-izba
(sypialnia) od tylu.

W drugiej, murowanej wersji projektu zachowanej
wérdd rysunkéw Gisleniego w zbiorach mediolanskich
(M-6/7 [1/7]; il. 29)*?, ukazujacej nieidentyczny, ale
bardzo zblizony rozktad pomieszczen, architekt wy-
raznie okreslil funkcje kazdego wnetrza. Dla lepszego
zrozumienia mysli projektanta oraz domniemanych
wymagan polskiego zleceniodawcy warto przytoczy¢
te uwagi. Tak wigc w korpusie gtéwnym po przekro-
czeniu ganku (galeria) wchodzi si¢ do obszernej nie-
ogrzewanej sieni, z ktéorej korytarzyk prowadzi dalej
do ogrodu o regularnych geometrycznych kwaterach
(géardino).Z prawej strony sieni znajduje si¢ wielki pie-
ciookienny, ogrzewany piecem salon (sa/z), a za nim

dwa male pomieszczenia (camera), z ktdrych pierwsze
(nieogrzewane) stanowi przedpokdj izdebki z piecem,
skomunikowanej z kolei z podreczng kuchenka (cucina)
zaopatrzong w schodki na poddasze. Cala lewa czgé¢
budynku wypetnia czteropokojowy apartament pana
domu, skladajacy si¢ z dwoch przedpokoi, wigkszego
(anticamera) ogrzewanego piecem i mniejszego, po-
dluznego (niby galerii!) z kominkiem (camera), oraz
sypialni (camera) z alkows (alcove). Te ostatnie ogrze-
waja réwnocze$nie piec i kominek. Do sypialni otwiera
si¢ gabinet (gabinetto) z naroznym kominkiem.

Z korpusu gtéwnego rezydencji przez dtuga galerie
wyniesiong nad poziom terenu mozna przejs¢ do pary
oficyn bocznych. Oficyne z prawej, przedzielong scho-
dami na poddasze, wypetnia kuchnia (cucina) i przy
niej spizarnia (guarda robba) z kominkiem oraz maly

52. Castello Sforzesco, Civiche Raccolte d’Arte, Gabinetto dei Disegni, Raccolta Martinelli,

L k.6-7.
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apartament zlozony z dwéch pokoi (camera) — jedne-
go opalanego piecem i drugiego nieogrzewanego, do
ktérego dostawiono ustep. Analogiczny apartament
znajduje si¢ w oficynie po lewej stronie, tyle tylko, ze
w miejscu kuchni mamy tutaj fazienke (bagno) z piecem
oraz nieopalany pokoik (camera). Wejscie do lazienki
prowadzi z przedpokoju (andito) mieszczacego koliste

schodki na poddasze.

58 Stanistaw Mossakowski

29 Giovanni Battista
Gisleni, projekt

murowanej rezydencji
Bogustawa Leszczynskiego
w Warszawie, Mediolan,
Castello Sforzesco, kolekcja
Martinellego (M-6/7[1/7]).
Fot. ze zbioréw autora

Program uzytkowy dworu uzupetnia drewniana ofi-
cyna zbudowana w podkowe przy wejéciu na obszerny
dziedziniec (cortile), na kedry prowadzi srodkowa siert
(entrata) poprzedzona zwodzonym mostem (ponte).
Obok sieni, po prawej stronie, procz schodéw na pod-
dasze znajduje si¢ pomieszczenie strazy (guardia). Dalej
po prawej mamy par¢ dwupokojowych apartamentéw
(camera) opalanych piecem (wigkszy) i kominkiem



(mniejszy), kazdy z wlasnym ustgpem. Apartamenty
te przedzielone s wngtrzem kuchni (cucina). Druga,
wicksza kuchnia (cucina) z ogromnym murowanym pie-
cem zajmuje naroze oficyny. Za nia znajdujg si¢ jeszcze
piekarnia (forno), wnetrze ze studnia (pozzo) oraz spi-
zarnia (dispensa). Lewe skrzydlo oficyny wypetnia dtuga
stajnia (szalla) z boksami dla koni oraz przytykajaca
do niej mata wozownia (rimesse) z osobnym pomiesz-
czeniem na siodla i oporzadzenie koni (gnarda robba).
W projektach dwédch ostatnio oméwionych obszer-
nych rezydencji uderza zbieznos$¢ programu uzytko-
wego z zaleceniami autora Krdtkiej nauki budowniczej
(1659). Sa to wigc budynki parterowe bo, jak wyjasnia
autor, ,w cudzych krajach, [...] w miastach najcz¢sciej
zyja i mieszkaja [...]. Stad palace buduja w miejscu cias-
nym i szczuptym dla niedostatku placu. A zatem by¢
muszg o kilku pigtrach wysokie. W Polszcze [...] gdzie
gruntu i placu do budynku ile chcesz, dlatego nie trzeba
si¢ $ciskad”*®. Takze ogdlnoecuropejski w swej genezie
program ich kilkupokojowego apartamentu nie odbiega
od pogladéw polskiego autora: ,Ja, ze dla dostatniej-
szych tylko, dla paniat najwigcej te prace obracam, dla-
tegoz tak rozumiem, ze kto chce mie¢ dla siebie pickny
i pozorny wczas, ma mie¢ przynajmniej te izby. Zaraz
z sieni anticamere, jako Wlosi zowia, to jest pierwsza
izbe, w ktdrej pokojowi zostawaja. Potem z niej pokoj,
w ktérym przyjmuje goscia. Na koniec retirate, to jest
wstep, gdzie si¢ odwies¢ na rozmowe z kim moze. Lézko
lub w pokoju, lub w retiracie bywa. Ale i to by mialo mie¢
osobny swdj pokdj [...]. Przy pokojach gospodarskich
zaraz maja by¢ pokoje pani samej [...]. Ma mie¢ pani
najmniej par¢ pokojéw z alkierzem, jako teraz nazywaja
alcove”*. Wreszcie ,uwaz, aby$ mégl mie¢ — moznali -
ogrody sady pod okny albo (jako Kochanowski méwi)
w tyle, az pojrze¢ mile. Wiec i podwérze przestronne
dla gospodarskiego domu, dla kuchnie, piekarni, stajen,

wozowni i inszych potrzebnych budynkéw”>>.

Na zakoriczenie trzeba zada¢ zasadnicze pytanie:
czy i w jakim stopniu poglady autora Krdtkiej nauki
budowniczej, dzieta opublikowanego juz po katastro-
fie potopu szwedzkiego (1659), uksztaltowane byly
w oparciu na znajomosci polskich budowli rezyden-
cjonalnych powstalych przed przybyciem Gisleniego
do Polski, a w jakim — by¢ moze — takze pod wplywem
projektdw i realizacji naszego wloskiego artysty? Wobec
braku zachowanych obiektéw tego typu powstalych
w naszym kraju przed potowa XVII w. pytanie to po-
zostaje bez odpowiedzi.

Z duza doza prawdopodobieristwa mozna by na-
tomiast wskaza¢ pewne elementy w rozplanowaniu
wnetrz mieszkalnych stosowane w projektach Gisle-
niego, ktérych nie spotykamy — przynajmniej w za-
chowanych do dzi§ — budowlach rezydencjonalnych
(takze murowanych) powstalych przed jego dzialal-
noscia w Polsce. Bylby to jego wktad w rozwdj pol-
skiej rezydencji szlacheckiej. Mam tutaj na mysli m.in.
wprowadzenie osobnych korytarzykéw czy komérek
stuzacych do bezkolizyjnego rozpalania w piecach oraz
spopularyzowanie formy alkowy w pokojach sypialnych.
Oba te rozwiazania staly si¢ zresztg szybko niemal re-
gula w projektach i realizacjach architekta kolejnej ge-
neracji cudzoziemcéw dziatajacych w Polsce, Tylmana
z Gameren (1632-1706).

Gdyby pomina¢ hipotetyczne autorstwo Santi
Gucciego w odniesieniu do rezydencji Anny Jagiellonki
w podwarszawskim Ujazdowie, mozna by $émialo przy-
ja¢, ze Gisleni byl pierwszym z cudzoziemskich artystéw,
ktérzy na t¢ skale projektowali w Polsce drewniane
dwory i patace. Tym tez ttumaczy¢ wypada poczesne
miejsce, ktdre owym drewnianym obicktom wyznaczyl
autor w londyriskim albumie swoich prac, pomyslanym
by¢ moze do publikacji oraz do przyszlego wykorzysty-
wania w praktyce budowlanej naszego kraju.

53. Krdtka nauka budownicza, s.3.

54. Ibid.,s. 10-11.
55. Ibid.,s.6.

Ilustracje S, 9-11, 1819, 21-25, 27-28 by courtesy
of the Trustees of Sir John Soane’s Museum w Londynie.
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SUMMARY

The Shaping of a Polish Gentry Residence in the Light of Giovanni Battista Gisleni’s
Designs by Stanistaw Mossakowski

The frontispiece of an album of drawings by Giovanni Battista Gisleni (1600-1672)
extant in Sir John Soane’s Museum in London (vol. 121) bears a title by the author
indicating that the album contains representations of works personally designed
(inventati) and drawn (delineati) by Gisleni, an architect originating from Rome,
and that they were intended to be erected on the territory of the state then ruled by
the Vasa dynasty.

In contrast to Gisleni’s sketchbook held in Dresden (Staatliche Kunstammlungen,
Kupferstichkabinett, inv. no. Ca-67), the London album is a thematically ordered
collection, in which prominence was given to the group of designs for timber manor
houses (L - 2 to 27); a decision that must have had a deeper motivation. It is quite
evident that Gisleni - an artist whose formation took place in Italy, who was familiar
with Italian architectural treatises, and who had personally viewed the most recent
achievements in the construction of papal Rome — placed particular value on his
own design solutions, ones that he had developed in a field that was completely alien
to artists working in his native land.

Gisleni’s many years of activity in Poland (from ca. 1630 to 1655 and between
1665 and 1667) coincided with the final stage of a process in the architecture of the
Commonwealth of Poland and Lithuania, initiated in the 16% century, of shaping
residential programmes of rural and suburban types of gentry residence and the asso-
ciated planning schemata and decorative forms. At that time, the long period of peace
in the heartland of the Polish-Lithuanian state made it possible for the residential
construction of the landed gentry to move away from the defensive, or pseudo-de-
fensive, forms of the late Middle Ages (including the residential tower type), and to
favour the adoption of Italian models of the casa di villa or villa suburbana type — an
approach not only promoted by architectural treatises and pattern books, as well as
by foreign designers, but also, above all, demanded by domestic patrons, often well
acquainted with the art of Italy.

It is not known when Gisleni, from ca. 1630 employed at the court of Sigis-
mund III as a musician, was commissioned to design his first building in the sub-
urban villa or country manor type. It can be assumed that this concerned Warsaw,
in whose suburbs and immediate environs numerous country house-type buildings
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were being raised since the beginning of the century, serving both as places of re-
laxation for members of the royal family and as residences for dignitaries obliged
to stay permanently at court, or for senators and members of parliament who often
travelled to the capital for parliamentary sessions.

The manner in which an Italian architect who underwent his artistic formation
in Rome had to adapt his design to Polish conditions, and the requirements of his
patron, is well illustrated by the design (before 1655) of the suburban residence of
the voivode of Lublin, Jan Aleksander Tarlo (d. 1681), a dignitary of West European
cultural outlook (Fig. 1-2). It is a sketched design of a two-storey villa whose archi-
tectural details indicate its being a brick structure of a distinctly Italianate character.
The layout of the interiors is of Italian origin, referring to the composition of villas
designed by Andrea Palladio (Fig. 3), and the rear elevation of the building with
its arcaded loggia is reminiscent of, among others, the fagade of the Palazzino nel
Giardino in Caprarola, designed by Vignola (Fig. 4). This, however, is where the
Italian features of this residence end. The kitchen, marked out on the ground floor
with a separate entrance from the outside, the heating stoves in the chambers of the
residential apartments, with their chimney flues running not in the external walls as
in Vignola’s design but close to the roof ridge, and the high, pitched roof are elements
alien to Italian architecture, their presence in Gisleni’s design resulting from Polish
tradition and the requirements of the villas owner.

A familiarity with the compositional schemata of Ttalian villa and palace structures
is also evident in the four variants of the design for King John Casimir’s residence
to be erected in one of his favourite holiday resorts of Nieporet or Bialoleka, not far
from Warsaw. Three of these variants are included in the London album, and one
can be identified in the Dresden sketchbook. In this case, we are not dealing with
a masonry building, but one designed to be built of timber — a material traditional
throughout northern Europe, especially in secular construction, as explicitly men-
tioned in relation to Poland by Gisleni’s contemporary, the aristocratic author of the
treatise Krdtka nauka budownicza wedle nieba i zwyczaju polskiego (Cracow 1659).
Of course, the cost of erecting a timber house, which at the time was ten times less
than a brick building, was also important. However, in Gisleni’s design the timber
structure was deliberately hidden under plaster, and the decorative details were
intended to imitate analogous ones in masonry buildings.

The first variant of the design in question (Fig. 5) shows a two-storey building
with a typically villa-like loggia. The layout of its interior betrays a familiarity with
rural villas by Palladio (Fig. 6). In contrast to the Palladian symmetry of the plan,
however, the side rooms do not have a regular layout. This is due, among others, to the
necessity of introducing a heating system centred around chimney flues located in
the middle of the building. On the ground floor, to the right, there is a staircase, a spa-
cious kitchen with masonry walls, and a small two-room suite with a chamber (Latin:
stuba) heated by a stove. To the left there is a larger, three-room suite with similarly
heated chambers. The residential programme of the piano nobile consists of a hall and
a two-room suite to the right and a spacious four-room suite to the left. A fireplace
attached to the stove in one of the rooms indicates that this was to be a bedroom.

A second, slightly modified design drawing (Fig. 7-8) shows an identical
fagade with aloggia on the first floor. The kitchen has been removed from the ground
floor, with the result that all the suite on this floor became three-roomed ones. The
first floor, in turn, could now accommodate a larger parlour and a ceremonial suite.

In the third version of the design (Fig. 9), an additional loggia was introduced on
the ground floor, bringing the fagade of the palace closer to that of an Italian villa.
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The loggias of the two floors were here separated, for reasons of the Polish climate, by
narrow corridors. The entire ground floor was to become the owners’ living quarters,
as evidenced by the spacious bedroom with a pair of beds in the alcove. The room
opposite was a bathroom, equipped with a “water buffet”. The first floor, in turn, laid
out axially and symmetrically (like Palladian villas), was occupied by a parlour with
afireplace flanked by semi-columns. This parlour was surrounded by four guest suites.

The fourth (and apparently final) version of the design (Fig. 10-11) introduces
major changes to it. The villa-like character is here underscored by two two-storey
pavilions placed opposite each other, with a long, narrower single-storey building
located between them. The pavilions were to be occupied by courtiers and personal
servants. The building between them, in turn, which contained a grand salon and
two symmetrical suites, copied the ceremonial programme of European palatial
buildings, which had nothing in common with the interior layout of a typical villa.
This programme, developed in, among others, the palatial architecture of Rome and
adapted to the ceremonial of the cardinals’ courts there, was by then familiar also
in Poland.

The changes which Gisleni introduced to the subsequent designs for the royal
palace in question indicate that the layout of the villa alla romana — compact in
plan, one-storey, with a loggia giving on to a view — did not meet the expectations
of his Polish patrons. Its residential and service programme proved particularly in-
sufficient. The Italian architect was thus forced to depart from the interior layout of
a typical Italian villa. This applied, above all, to the residences of the gentry because
of the traditional need for hospitality, necessary in the political life of the era, in
which the neighbourly contacts inside this large social class and an extensive system
of clientele played a fundamental role.

The process of augmenting the residential programme is discernible throughout
the entire series of subsequent designs for timber buildings included in Gisleni’s
album and sketchbook. The design of the Warsaw residence of the Grand Secretary
of the Crown Jan Gembicki (1602-1675), which dates from between 1643 and
1646 (Fig. 12-13), provides an example of adapting the Italian tradition to local
needs. While the two gates of the estate and the masonry fence of the manor house
(Fig. 13) still betray their Italian origin, the main building (Fig. 12), designed to be
erected of timber although plastering caused it to imitate masonry buildings, resem-
bles a traditional villa only because of the loggia, which was a projecting one, and
thus not in the Italian manner, and had squat pillars instead of columns. Its plan is
also different from typical Italian villas, with an irregular arrangement of side suites
clustered around two chimney flues. On the first floor this is emphasised by a parlour
occupying the entire space on one side.

The irregularity of the interior layout, resulting from the requirements of the
Polish patrons and their residential needs, is characteristic of most of the timber
manor houses designed by Gisleni, only a few of which can be linked to specific
principals. These include, for example, two manor houses probably intended to be
erected in the vicinity of Warsaw. The first (Fig. 14-15), dating from ca. 1652, was
designed for Andrzej Franciszek Kotowicz (d. 1682) and the other (Fig. 16) possibly
for Piotr of Sztemberg Kostka (d. 1657).

The first of these designs provides four variants of the plan, which confirm the
architect’s struggle with the problem of how to conveniently arrange all the necessary
interiors inside a rectangular building, the interiors in question being a vestibule,
a grand hall, a pair of two-room suites and, in particular, a masonry kitchen, very

troublesome and difficult to place (Fig. 14). The final version of the design (Fig. 15)
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shows that Gisleni abandoned the concept for the kitchen, widened the vestibule
and made the grand hall fill the entire right side of the building.

The second design sheet (Fig. 16) shows two different variants of the plan for
a single-storey manor house, with the upper one providing for a square porch in
front of the entrance. The right-hand side of the building is occupied by a kitchen
and a corner parlour. On the left, the plan envisages two suites with bedchambers
(Latin: caminata). The novelty of the solution lies in the introduction of a dark cor-
ridor from which the stoves were to be lit. The lower variant, in turn, evidences the
process of simplifying the interior layout. The entrance, without a porch here, leads
to a large transverse vestibule where all stoves can be conveniently lit. The rear and
left side of the edifice was occupied by two suites with small study chambers. The
larger, three-roomed suite has a bedroom with an alcove, both these spaces heated
simultaneously by the stove and the fireplace.

The concept of a huge unheated vestibule with access to all the stoves returned
in Gisleni’s highly original design for a single-storey manor house with a central
hall on the ground floor above an arcaded loggia and a pair of three-room suites
whose bedrooms, which have alcoves and toilet closets, are connected by a narrow
gallery (Fig. 17). This design clearly shows how masterfully the architect was able
to accommodate a “palatial” residential and ceremonial programme in a small tim-
ber building, thus satisfying the requirements of the Polish climate as much as the
aspiration towards Palladian clarity and symmetry.

Another two-storey structure (Fig. 18) appears to be a variant of the design for the
same building. On its ground floor, the central part is occupied by a vestibule with
the stove access, at the front filled with stairs to the first floor. A pair of smaller suites
(aroomand a chamber) is located on the ground floor, a second pair (two rooms and
achamber) fills the entire first-floor left space left by the vestibule. To the sides of the
building there are extensions; those on the right serve as lavatory chambers with toilets,
while those on the left contain a study on the ground floor and a chapel on the first floor.

Providing a sensible solution to the problem of heating — one that is important
in the Polish climate, especially when the kitchen is placed inside the residential
building — constituted the main difficulty of two designs for modest two-storey
manor houses. The first of these (Fig. 19) presents an interesting solution of small
corridors from which stoves could be lit to heat almost all the rooms. A drawback of
this design is the resulting absence of the vestibule. The utility programme of the other
two-storey manor house (Fig. 20) is even more restricted. One of its advantages is
that the heating of the house is concentrated in a single flue, with a wide ornamental
chimney emerging from beyond the roof ridge.

The discussion so far indicates clearly that while preparing designs for timber
manor houses for a Polish clientele, the Italian architect struggled mainly with two
problems: first, how to manage the heating with stoves without allowing servants
into the living quarters, and second, how to sensibly arrange suites for the owners
and their guests allowing for comfort and the necessary ceremonial while avoiding
the addition of an upper floor and the stairs leading to it.

In small manor houses, the first problem was usually solved through the central
placement of the masonry kitchen, from which all the stoves were simultaneously
lit, as can be seen in the two variants of the design for a small single-storey building
(Fig. 21-22). In this case, however, the ceremonial chamber had to be located to the
side. In both of these designs the entrance has a porch — a feature unknown in Italy
but important in a Polish gentry residence, where the custom was to greet guests
and bid farewell to them in front of the entrance to the house.
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The second problem was how to increase the living quarters/ceremonial area while
not adding the first floor that required installing a staircase. An obvious solution
was to construct extensions to the sides of the single-storey manor house, as seen
in two variants of another design. In its first version (Fig. 23), the entire right-hand
side of the building is occupied by a kitchen, an anteroom and a large corner hall.
The left-hand side is filled with a pair of symmetrical three-room suites intended for
a married couple. Wives of Polish noblemen, who came from families equal to their
husbands in wealth and social prestige, enjoyed considerable independence, including
financial autonomy. This was the result of, among others, legal regulations unique
to the Commonwealth of Poland and Lithuania. It is this “sovereignty” of each of
the spouses that helps explain the unusual layout of the manor house in the second
variant of the project in question (Fig. 24). The wide building, devoid of a kitchen,
was here divided into two halves. The left one, presumably intended for the master
of the house, has a hall chamber, accessible from the vestibule, and a four-room
suite with a bedroom in the front section of the building. The right half consists of
the hallway and three small suites for women. The two parts of the manor house are
thus connected in an enfilade, but — not by accident — each of them has a separate
entrance with a porch.

Another design (Fig. 25), a very original one, demonstrates a still larger separation
and, at the same time, a combination of two apartments in one residence. It involves
the addition of a second manor house to the already existing building and connect-
ing the two with a roofed loggia porch on pilasters, with a gazebo in the middle.
Conceived as a whole, the two structures were to be either separate apartments for
amarried couple or separate homes for members of one family. In any case, Gisleni’s
design, which was highly individual and quite unprecedented, must have come into
being as a result of the client’s express wishes.

When designing timber mansions for Polish clients, the Italian architect could
not fail to refer to the timber mansions with a similar residential programme that
had been erected in the Commonwealth before that time. The point is that no such
buildings have survived, the iconographic material concerning them is minimal, and
the information available (e.g. descriptions in inventories) is not sufficient for reliable
reconstructions. In one case, however, the model on which Gisleni based his design
for a magnificent timber residence can be identified beyond any doubt: it was the
timber palace in Ujazdéw near Warsaw, erected ca. 1575 for Queen Anne Jagiellon
(Fig. 26), possibly to a design by the Florentine artist Santi Gueci (1533 - ca. 1600).
This palace was, among others, the venue of a magnificent wedding ceremony for Jan
Zamoyski and Krystyna née Radziwill; the premiere of the poet Jan Kochanowski’s
play Odprawa postéw greckich (12 January 1578) added splendour to the occasion.

The similarity of the residence designed by Gisleni (Fig. 27) to the palace in
Ujazdéw is striking indeed. This applies both to the main section with a vestibule
and a pair of parlours, and to the four-room suites on the sides, which Gisleni dou-
bled and made more elaborate (they have, for instance, a pair of double beds in
one of the bedrooms, chapels and lavatories). The two on the left are clearly guest
suites. The shape of the fagade at Ujazdéw is not known, but Gisleni’s design reveals
the appearance of the manor’s fagade as having a gallery porch and a pair of small
columned porches with entrances to the two apartments, with decorative forms of
architectural detail.

For whom this palatial timber residence was designed remains a mystery. It must
certainly have been situated away from the very centre of the city, at least as indicated
by the residence of Bogustaw Leszczynski, the Starost General of Greater Poland,
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constructed before 1643 in the vicinity of Warsaw and long recognised as a work by
Gisleni. Two early designs of it are extant, envisaging it as a timber structure (Fig. 28)
or a brick one (Fig. 29), in each case with a single storey.

In conclusion, it should be noted that, disregarding the hypothetical authorship
of Santi Gucci with regard to Queen Anne Jagiellon’s residence at Ujazdéw, Gio-
vanni Battista Gisleni appears to have been the first of the foreign artists to design
timber manor houses and palaces on this scale in Poland. This is also the reason for
the prominent place he gave to these timber buildings in an album of his works,
which was probably intended for publication and for future use in the construction
practice of the Commonwealth.
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