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ABSTRAKT Tekst jest oméwieniem dziatalno$ci pracowni projektowania kiliméw na Wy-
dziale Tekstylnym (W16kienniczym) Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego
w Krakowie (Pafistwowego Instytutu Sztuk Plastycznych). Przedstawiam w nim program
nauczania kilimkarstwa, opisuje, w jaki sposéb studenci zyskiwali praktyke w tej dziedzinie,
podejmuje prébe analizy prac studentéw, wskazuje, jaka byta koncepcja kilimu propago-
wana przez krakowska szkole oraz jak szkota promowata pracownie kiliméw. Staram si¢
takze pokazad dalsze drogi zawodowe absolwentéw i powigzania szkoly krakowskiej z inny-
mi pracowniami kilimkarskimi, zestawiam réwniez krakowska SSZiPA z innymi szkotami
ksztalcgcymi w tej dziedzinie. Najbardziej znaczgcym zrédltem wiedzy o projektowaniu
kiliméw w krakowskiej szkole byty materiaty archiwalne zgromadzone w Archiwum Akt
Nowych w Warszawie, Archiwum Narodowym w Krakowie i Archiwum Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. Projekty studentéw znamy dzieki fotografiom i projektom kiliméw
zgromadzonym w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego, Narodowego Archiwum
Cyfrowego, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Krakowa i Centralnym Muzeum
Wiékiennictwa w Eodzi.

StOWA-KLUCZE Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie,
Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych w Krakowie, kilim, tkanina, projektowanie,
polskie rzemiosto artystyczne dwudziestolecia migdzywojennego, polskie szkolnictwo
artystyczne dwudziestolecia migdzywojennego

ABSTRACT 7be Kilim Rug Design at the School of Decorative Arts and Artistic Industry in
Cracow during the Inter-War Period. The article contains a discussion of the activity of the
kilim rug design atelier at the Textile Department (Weaving Department) of the State School
of Decorative Arts and Artistic Industry in Cracow (State Institute for Fine Arts). It analyses
the kilim-making course curriculum, demonstrates how students gained practical training in
this field, states the characteristics of the students’ work, determines the concept of a kilim as
adopted at the Cracow school, and discusses the ways in which the kilim-making atelier was
promoted. In addition, the article traces the connections of the State School of Decorative
Arts and Artistic Industry in Cracow with other kilim-making ateliers, as well as with other
schools training students in this field. Another area of interest are the further professional
paths of the graduates. The most essential source of knowledge about the kilim rug design at
the Cracow school are the archival materials held in the Central Archives of Modern Records
in Warsaw, the National Archives in Cracow and the Archives of the Academy of Fine Arts in
Cracow. Designs by the students of the State School of Decorative Arts and Artistic Industry
are known owing to the designs themselves and their photographs held in the collections of the
Jagiellonian University Museum, the National Museum in Cracow, the Historical Museum of
the City of Cracow, the Central Museum of Textiles in E6dzZ, and the National Digital Archive.
KEYWORDS School of Decorative Arts and Artistic Industry in Cracow, State Institute
for Fine Arts in Cracow, kilim rug, fabric, design, artistic crafts in Poland in the inter-war
period, art education in Poland in the inter-war period

Biuletyn Historii Sztuki 87, 2 (2025), ISSN: 0006-3967, e-ISSN: 2719-4612
© Autor, Creative Commons BY 4.0, https://doi.org.10.36744/bhs.2166


https://doi.org.10.36744/bhs.2166
https://orcid.org/0000-0003-2464-660X

KILIM w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym byt
niemal obowigzkowym elementem wnetrza miesz-
kalnego — zawieszano go na $cianach, rozktadano
na meblach, czasami pokrywal podlogi, stuzyt tez
jako kotary drzwi lub zastony okien. Do polskich
mieszkan kilimy dostarczaly warsztaty istniejace od
konca XIX w., dziatajace w miasteczkach na kresach
wschodnich, a takze funkcjonujace w najwickszych
miastach Polski. Wiele z nich powstalo tuz po I woj-
nie $wiatowej. Rozwojowi produkeji kilimkarskiej
sprzyjata tatwo$¢ organizacji warsztatu, dostgpnoséé
materialéw oraz znajomo$¢ techniki. W latach 20.
kiliméw wytwarzano tak duzo, ze méwiono nawet
o ,kilimowym szalefstwie”’. Prezentowaly one bar-
dzo rézny poziom artystyczny, ich tworcy zaréwno
nawiazywali do stylistki ludowej czy secesyjnej, jak
i starali si¢ dostosowad do nowych tendencji w sztuce,
a nawet — jak artysci ze Spoldzielni ,Ead” - wprowa-
dzali awangardowe rozwiazania formalne® Kilimy
byty obecne na licznych targach tkanin, wystawach
wnetrzarskich i meblarskich. Kilimkarstwo zacze-
to nawet postrzegaé jako galaz rzemiosta typowa
dla Polski. Jak pisze Piotr Korduba, kilim stat si¢
nieodlaczng czgscia polskiej ,ikonosfery”. Tkanina-
mi tymi zdobiono nie tylko mieszkania, lecz takze
przestrzenie reprezentacyjne wazne dla prestizu od-
rodzonego panstwa: Zameczek Prezydenta w Wisle,
ministerstwa, Sejm, ambasady i konsulaty. Kilimy
przekazywano jako dary dyplomatyczne, chetnie
eksponowano je zagranica, m.in. w Paryzu na Mie-
dzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzor-
nictwa w 1925 r. i na wystawie swiatowej w 1937 r.
Tkaning, ktéra byla stalym elementem wyposazenia
domu staropolskiego, zaczeto postrzegaé jako co$
typowo polskiego. Pojawily si¢ nawet twierdzenia,
ze w dawnych dekoracjach i kolorach kiliméw kryje
si¢ ,pierwiastek prapolski”?.

W dwudziestoleciu mi¢dzywojennym sztuki kilim-
karskiej mozna bylo si¢ uczy¢ w szkotach zawodowych,
nalicznych kursach organizowanych przez stowarzysze-
niaipracownie kilimkarskie, a nawet w zaktadach kar-
nych*. Pozytywnie na t¢ dziedzing staraly si¢ wplyna¢
wyzsze szkoly artystyczne. W zakresie kilimkarstwa
ksztalcono w Szkole Sztuk Picknych w Warszawie,
a takze w Szkotach Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu, Lwowie i Krakowie. Na
dziatalno$¢ tej ostatniej szkoty zwrécita uwage Hali-
na Jurga w niepublikowanej pracy doktorskiej poswie-
conej polskim kilimom®. Czesciowo do dziatalnosci
Wydziatu Tekstylnego krakowskiej SSZiPA odnosit
si¢ takze tekst Moniki Pa$ dotyczacy Atelier Tekstyl-
nego, czyli pracowni projektowej zatozonej przez absol-
wentki szkoly®. Do powyzszych cennych tekstéw bede
powraca¢ w niniejszym artykule. Nowe spojrzenie na
projektowanie kiliméw w Szkole Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego w Krakowie umozliwity mi
m.in. materialy zgromadzone w Archiwum Akt No-
wych w Warszawie, Archiwum Narodowym w Krako-
wie, Archiwum Akademii Sztuk Picknych w Krakowie

i Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego.

PROJEKTOWANIE KILIMOW A SYSTEM
KSZTALCENIA W SZKOLE SZTUK
ZDOBNICZYCH I PRZEMYSLU
ARTYSTYCZNEGO W KRAKOWIE

Poczatki krakowskiej SSZiPA si¢gaja czaséw Au-
stro-Wegier. Placéwka, ktéra poprzedzala jej dzialal-
nos¢, byta Szkota Przemystu Artystycznego, zatozo-
naw 1884 r., a w 1890 r. przylaczona do Panstwowej
Szkoty Przemystowej. W 1914 r. Ministerstwo Robét
Publicznych w Wiedniu powotalo do zycia Wydziat
Przemystu Artystycznego przy C. K. Panistwowej Szko-
le Przemystowej w Krakowie. Jego program byl wzoro-
wany na podobnych szkotach istniejacych w Wiedniu

Za pomoc w kwerendzie i konsultacj¢ tekstu bardzo dziekuj¢ pani Monice Kowalczyk z Cen-
tralnego Muzeum Wtékiennictwa w Lodzi.
1. Halina Jurga, ,,Kilim polski” (rozprawa doktorska, Instytut Sztuki PAN, 1998), s. 109.
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2. Halina Jurga, ,,Kilimy, gobeliny, dywany”, w: Spétdzielnia Artystéw ,Ead” 1926-1996,
red. Anna Frackiewicz (Warszawa: Muzeum Akademii Sztuk Pieknych, 1998), s. 154-166.
3. Piotr Korduba, ,Wystawa tkanin «Polska sztuka tkacka» w Instytucie Propagandy Sztuki
w 1938 roku”, w: Tkaniny orientalne w Polsce — gust czy tradycja? Konferencja Polskiego Stowa-
rzyszenia Sztuki Orientu, red. Beata Biedronska-Stotowa (Warszawa: DiG, 2011), s.29-30.
4. Jurga, ,Kilim polski”, s. 109.

5. Ibid.

6. Monika Pas$, ,Echa sztuki art déco w projektach krakowskiego stowarzyszenia Atelier
Tekstylne”, w: Polskie art déco. Materialy szdstej sesji naukowej ,,Polskie art déco. Wnetrza
mieszkalne”, red. Zbigniew Cholewinski (Plock: Muzeum Mazowieckie, 2017), s.202-218.
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i Pradze. Szkota podzielona zostata na Wydziat Ogél-
ny, klasy zawodowe, kursy specjalne i publiczna sal¢
rysunkéw. Po przerwie, przypadajacej na lata I wojny
swiatowej, Wydziat Przemystu Artystycznego wznowit
swoja dzialalno$é w 1918 r. W 1921 r. Ministerstwo
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego zarza-
dzilo przeksztalcenie Wydzialu w samodzielng Pan-
stwowa Szkole Przemystu Artystycznego w Krakowie.
W 1926 r. nazwano ja Panistwowa Szkolg Sztuk Zdob-
niczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie. Od
roku akademickiego 1938/1939 zmienita sw6j program
oraz statut i stala si¢ jednym z trzech (obok Poznania
i Lwowa) Paristwowych Instytutéw Sztuk Plastycznych
(PISPY.

Nauka w SSZiPA zostala podzielona na dwa etapy —
Wydzial Ogélny i wydzialy specjalne, tj. architekeury
wnetrz, rzezby dekoracyjnej, malarstwa dekoracyjnego,
ceramiki, grafiki i tekstyliow (w PISP przemianowany
na Wydzial Widkienniczy). Nauka na Wydziale Ogél-
nym trwala poczatkowo trzy lata (od roku 1929/1930 —
dwa), na wydzialtach specjalnych — dwa lata, a nast¢pnie
trzy®. Uczniowie mogli mie¢ status zwyczajnych lub
hospitantéw. Status hospitanta nadawano osobom,
ktére chciaty podja¢ studia, ale nie mogty uczestni-
czy¢ w regularnej nauce, a pracowaly juz w przemysle
artystycznym. Hospitant mégl indywidualnie ustalaé
rozktad i czas swojej nauki, a o jego przyjeciu decydo-
wala dyrekeja szkoly (jej postanowienie byto wazne
przez rok)’.

Na Wydziale Ogélnym uczniowie zdobywali wiedze
i umiejetnosci w zakresie sztuk plastycznych: uczyli sie
projektowad rézne przedmioty, tworzy¢ ornamenty,
kroje liter, rozwijali swoje zdolnosci na zajeciach ry-
sunkowych (studium z natury, rysunck anatomiczny),
poglebiali wiedze teoretyczng (chemia przemystowa,
nauka o materiatach, historia kultury i sztuki). Swoje
projekty realizowali w pracowniach warsztatowych™’.
Juz na tym etapie nauki mogli zaprojektowa¢ kilim i za-
pozna¢ si¢ z podstawami pracy w warsztacie tkackim.
Do projektowania kiliméw wprowadzaly uczniéw za-
jeciaz nauki o formach ornamentalnych i z kolorystyki,
a takze zajgcia warsztatowe.

Zajgcia z nauki o formach ornamentalnych, zwane
takze kompozycja dekoracyjna, byly autorskim kursem
Karola Homolacsa'', ktéry temu zagadnieniu poswigcit
wickszos$¢ swoich tekstéw teoretycznych. W krétkiej
notatce opisujacej ten przedmiot odnotowal, ze celem
kursu jest motywowanie uczniéw do pracy tworczej
i samodzielnej. Dla Homolacsa punktem wyjécia pro-
jektowania ornamentu bylo poczucie rytmu i warun-
kéw technicznych przedmiotu, keéry dekoracja ma
zdobié¢. Uwazal, ze ornamenty maja podkreslaé cha-
rakeer i sens przedmiotu. Uczniowie powinni analizo-
wa¢ takze wplyw, jaki na formg obiektu wywiera kolor
i odwrotnie'?.

Powyzsze uwagi sa catkowicie zgodne z ideami glo-
szonymi przez Homolacsa w jego licznych publika-
cjach®®. Punktem wyjscia jego pogladéw bylo wskazanie

7. Jerzy Krawczyk, ,W cieniu Akademii Sztuk Pigcknych. Od Oddziatu Przemystowego Ar-
tystycznego Panstwowej Szkoly Przemyslowej do Panistwowej Szkoly Przemystu Artystycz-
nego w Krakowie (1891-1921)”, Matopolska. Regiony — Regionalizmy — Mate Ojczyzny 23

(2021), 5.9-34; id., ,W cieniu Akademii Sztuk Pigknych. Od Panstwowej Szkoty Przemystu

Artystycznego do Panistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Krakowie (1921-1950)”,
Malopolska. Regiony — Regionalizmy — Mate Ojczyzny 24 (2022), s. 39-86.

8. Ibid.,s.48-59.

9. Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANK), Paiistwowa Szkota Przemystu Artystycz-
nego w Krakowie, sygn. 29/494/0/-/127, s. 123, 125, 127, 131: Program Panstwowej Szkoly

Sztuk Dekoracyjnych.

10. Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (dalej: Archiwum ASP), Ksiegi klasyfi-
kacyjne Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego zalata 1921-1939,
bez sygn.

11. Karol Homolacs projektowatl kilimy dla pracowni Ewy Ramzowej w Krakowie, Kon-
stancji Lipowskiej w Nowym Saczu, Pracowni Polskiego Przemystu Kilimkarskiego ,,Kilim”
w Krakowie; zob. Jurga, ,,Kilim polski”, Aneks, s. 33.

12. Archiwum ASP, sygn. A 460: Karol Homolacs, Opis przedmiotéw ,,Formy ornamentalne”
i, Kolorystyka”

13. Zob.Karol Homolacs, Podstawowe zasady budowy ornamentu plaskiego i metodyka kursu

zdobniczego (Lwéw—Warszawa: Ksiaznica Polska Towarzystwa Nauczycieli Szk6t Wyzszych,
1920); id., Podrecznik do ¢wiczen zdobniczych (Krakéw: Miejskie Muzeum Przemystowe

im. A.Baranieckiego, 1924); id., Zagadnienie metody w szkolach artystycznych (Krakéw:
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trzech zrddet pickna: natury, techniki i sztuki. Pickno

naturalne powstawalo bez udziatu cztowieka, pigkno ar-
tystyczne bylo dzietem czlowicka, wynikajacym z jego

wewngtrznej potrzeby. Homolacs sadzil, ze przedmioty
cechuja si¢ picknem technicznym, zwanym przez nie-
go tez ,nieumy$lnym”, u ktérego podstaw lezy logika

konstrukeji, uzyteczno$¢ i whasciwe dobranie materiatu.
Przedmiot moze sta¢ si¢ dzietem sztuki, jezeli doda

si¢ do niego pickno artystyczne, ktére zawsze musi

by¢ spdjne z pigknem technicznym i z niego wynikad.
Elementem wydobywajacym pigkno artystyczne moze

by¢ ornament. Homolacs uwazal, ze nalezy doktadnie

analizowa¢ strukture ornamentu i stosowaé go w spos6b

$wiadomy. Glosil, ze ornamenty sa niezalezne od natury
i juz prehistoryczni artysci nie wywodzili z niej deko-
racji, lecz stosowali takie zdobienia, na jakie pozwala-
ly im ich narzedzia pracy — w ten sposéb powstawaty
kreski, kropki, plamy. Zdaniem Homolacsa ornament
nie wywodzil si¢ tez z geometrii, ktéra moze sta¢ si¢ je-
dynie narz¢dziem jego analizy, powinien natomiast by¢

$cisle powiazany z forma przedmiotu, jego materiatem

i narzedziem wykonania. Istotna jego cecha powinna

by¢ podkreslana wyzej rytmiczno$é. Artysta odradzat

powielanie i kompilowanie dekoracji zaczerpnigtych

np. ze sztuki ludowej, poniewaz postgpowanie takie

sprzyjato nie tylko zatraceniu ich sensu, lecz takze fama-
lo zasad¢ nakazujaca wywodzenie ornamentu z formy
przedmiotu'*. Jego poglady z zakresu teorii ornamentu

mozna podsumowaé cytatem: ,Istotny ornament nie

jest ani stylizacja natury, ani tez nie rodzi si¢ z geometrii.
Istotny ornament ma podloze techniczne, powstaje bez-
posrednio z rzemiosta, a trescia jego jest rytm wyrazony
przy pomocy elementéw wytworzonych przez material
i przyrzady”*®.

Homolacs zalecal, aby nauke¢ komponowania or-
namentéw zaczyna¢ od najprostszych elementéw, na-
stepnie rozwijaé je poprzez rytmizacj¢ i dazy¢ do uzy-
skania jednolitej kompozycji. W swoich publikacjach

wyjasnial, jak uczy¢ budowania ornamentéw przy uzy-
ciu kwadratéw, odcinkéw linii, tréjkatéw czy tukédw,
a nast¢pnie budowad z nich dekoracje oktadek ksiazek,
ozdobnych krat, projektéw graficznych, kiliméw, ba-
tikéw, wycinanek i innych przedmiotéw. Proponowal,
aby rozpoczaé od zaprojektowania wzoru posadzki
z bialych i czarnych kwadratéw. Nastgpnie kompono-
wac podzialy plaszczyzny i przechodzi¢ do tworzenia
bardziej skomplikowanych ornamentéw. Kolejnym
etapem nauki bylo uzycie bialych i czarnych tréjkatéw.
Tym razem zadanie ucznia mialo polega¢ na zaprojek-
towaniu abstrakcyjnej mozaiki z plytek forniréw. Ko-
lejno wykonywat on mozaike ukazujaca kompozycje
figuralne, po czym przechodzit do uktadéw laczacych
elementy abstrakcyjne i figuralne. Trzecim etapem bylo
tworzenie ornament6w z linii prostej, tamanej i punktu.
W tym przypadku Homolacs proponowal wykorzysta-
nie techniki wytlaczania skdry stemplem introligator-
skim. Podobnie jak wczesniej, poczatkowo tworzono
kompozycje abstrakcyjne, nastepnie figuralne, na ko-
niec cale dekoracje oktadek ksiazek. Czwartym tema-
tem ¢wiczen byto projektowanie krat metalowych przy
uzyciu plynnej, jednostajnej linii. Poziom trudnosci
byl stopniowany jak wcze$niej. Po zapoznaniu ucznia
z zasadami projektowania elementéw plaszczyznowych
i linijnych przechodzono do ich faczenia. Homolacs
proponowal ¢wiczenia z uzyciem pedzla i pidra. Po
raz kolejny zaczynano od abstrakcyjnych ornamentéw,
przechodzono przez uktady figuralne, aby ostatecznie
projektowa¢ inicjatly, dekoracje drukarskie i okladki.
Najtrudniejszymi ¢wiczeniami bylo projektowanie ki-
lim6w i batikéw. W przypadku kiliméw mozna bylto
uzy¢ plaszezyzn o konturze tamanym. Przebieg tych
¢wiczen mial taki sam ukfad jak wezesniej. Zaczynano
od projektowania dekoracji pasowych z elementami
skoséw i zgbéw, nastepnie przechodzono do projek-
towania mocno zgeometryzowanych przedstawien
roélin, zwierzat, postaci ludzkich. Potem uczono si¢

Miejskie Muzeum Przemystowe im. A. Baranieckiego, 1925); id., Budowa ornamentu i harmo-
nia barw (Krakéw: Miejskie Muzeum Przemystowe im. A.Baranieckiego, 1930).

14. Irena Huml, Warsztaty Krakowskie 19131926, red. Maria Dziedzic (Krakéw: Wydawnic-
two Akademii Sztuk Pigknych, 2009), s. 92-96; Maria Dziedzic, ,,Karol Homolacs”, w: Rzeczy

niepospolite. Polscy projektanci XX wieku, red. Maria Dziedzic (Krakéw: 243D, Fundacja Rzecz

Pigkna, 2013), s. 62—67. Zob. tez: Magdalena Szypenbejl-Tracz, ,Karol Homolacs — pojecie

formy organicznej w estetyce (dekoracji)”, Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ.
Nauki Humanistyczne 19 (2017),s.49—-61, https://doi.org/10.26361/ZNTDH.08.2017.19.03;

Diana Obolenska, ,,Wychowanie przez sztuke. Idea antropozoficzna w wybranych dzietach

Karola Homolacsa”, Humaniora. Czasopismo Internetowe 36, nr 4 (2021), s. 97-113, https://

doi.org/10.14746/h.2021.4.5.

15. Homolacs, Budowa ornamentu i harmonia barw, s.9.
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komponowania podziatéw ptaszczyzn i wykonywano
pelny projeke kilimu*®.

Karol Homolacs prowadzil takze kurs noszacy
nazwe ,Kolorystyka” Z jego tekstéw wiemy, na jakie
aspekty zwracal uwage na tych zajeciach. Uwazal on, ze
kolorystyka w przypadku projektowania ornamentéw
powinna by¢ dobrana zgodnie z zasadg kontrastu tla
z dekoracja. W tym ukladzie pasywne kolorystycznie
tlo oraz aktywna dekoracja powinny ze sobg harmonizo-
wac. Bardzo wazne dla Homolacsa bylo znowu pojecie
rytmu. Wskazywal, jak uzyska¢ go poprzez nadanie
ornamentom barw?”.

Cwiczenia na zajeciach z kolorystyki polegaly na
komponowaniu dekoracji tkanin. Zaczynano od tka-
nin kilimowych w pasy, po czym zwigkszano stopnio-
wo liczbe uzytych kolordw, ich zestawienia i uklady.
Nastepnie przechodzono do ¢wiczen z projektowania
kiliméw pasowych o ukladach zg¢batych, schodko-
wych, sko$nych. Przez caly czas eksperymentowano
z doborem koloréw. Po tym etapie przychodzit czas na
¢wiczenia z kompozycji kiliméw o ukladach bardziej
skomplikowanych, wowczas dawano juz uczniom wigk-
sza swobode. Homolacs ilustrowat swéj podrecznik
projektami uczniéw — Felicji Rose, Mariana Zidtkow-
skiego, Stefanii Ligaséwny, Zofii Szartowskiej i innych,
ktérych nazwisk nie podano, a takze wykladowczy-
ni Jadwigi Stadtmiillerowej. Sg to przyklady kiliméw
o uktadach charakteryzujacych si¢ wyzszym stopniem
skomplikowania. We wszystkich pojawiaja si¢ kom-
pozycje symetryczne, czasami centralne, oraz silnie
zgeometryzowane formy. Jedne z nich byly catkowicie
abstrakcyjnymi kompozycjami (projekt Ligaséwny),

16. Ibid.,s.55-306.
17. Ibid., s.233-280.

inne zawieraly symboliczne przedstawienia (np. ptakéw
w projekcie Zidtkowskiego), zdarzaly si¢ takze projekty
figuralne (projeke kilimu z Matka Boska z Dziecigtkiem
Szartowskiej)'®. Po zdobyciu umiejgtnosci projektowa-
nia kiliméw, na drugim roku studiéw, w pracowni tkac-
kiej zapoznawano si¢ z warsztatem r¢cznym, technika
kilimowa, po czym wykonywano najprostszy pasiak
ijego rysunek techniczny®.

Osoby, ktére po ukonczeniu Wydziatu Ogélnego
chcialy specjalizowad si¢ w dziedzinie projektowania
kiliméw, ale tez innych tkanin, haftéw i koronek, mogty
kontynuowaé nauke na Wydziale Tekstylnym, dzia-
tajacym od roku akademickiego 1921/1922. W Pan-
stwowym Instytucie Sztuk Plastycznych Wydziat W16-
kienniczy podzielono na dwie specjalizacje — tkacka
i hafciarsko-koronkarska. Mialy one przygotowywa¢
do pracy specjalistow, ktérzy w przysztoéci beda pro-
jektowaé i wykonywaé wzory na tkaniny wykonywane
recznie i mechaniczne, jak réwniez drukowane (per-
kale, ludowe chustki wzorzyste, jedwabie, markizety,
barchany itp.) oraz hafty (biale i kolorowe), aplikacje
i koronki. Nauka obejmowala projektowanie tekstyliow
domowych (chodnikéw, obruséw, serwet, poduszek,
kiliméw, gobelindéw, dywandéw, materialéw obiciowych,
firanek, zaston, makat), paramentéw koscielnych (szat
liturgicznych, choragwi, antepediéw), a takze kon-
fekcji (materialéw ubraniowych i elementéw stroju).
Specjalizacja ta uwzgledniata umiejetnosé farbowania
wszelkiego rodzaju widkien barwnikami pochodzenia
organicznego i syntetycznymi, a takze ich uszlachetnia-
nia®®. Wydziat Tekstylny do 1932 r. miescit si¢ w wynaj-

mowanym lokalu przy ul. Starowislnej 1*!, nastepnie

18. Homolacs, Podrecznik do ¢wiczen zdobniczych, s. 197-245.
19. Archiwum ASP, sygn. A 46: Warsztat sztukatorski, stolarski, malarski, tkactwa — opisy

kurséw.

20. ANK, Panstwowa Szkola Przemyshu Artystycznego w Krakowie, sygn. 29/494/0/-/127,
s.97-145: Program Panstwowej Szkoly Sztuk Dekoracyjnych; Warszawa, Archiwum Akt
Nowych (dalej: AAN), Akta Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publiczne-
go, Wydziat Sztuki, Szkoly Artystyczne, Akta Instytutu Sztuk Plastycznych w Krakowie,
sygn.2/14/0/8/7039, s. 14—18: Program i plan nauki w Panistwowej Szkole Sztuk Plastycznych;

Sprawy ogdlne — praktyki wakacyjne, zjazdy dyrektoréw, sygn. 2/14/0/8/7033, s. 88-100:

Protokét ze zjazdu dyrektoréw Panstwowych Instytutéw Sztuk Plastycznych w Warszawie

w dniach 27, 28, 29 czerwca 1938 roku.

21. AAN, Akta Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Wydzial Sztuki,
Szkoty Artystyczne, Akta Szkoly Sztuki Zdobniczej i Przemyshu Artystycznego w Krakowie,
sygn. 2/14/0/8/7038, 5. 419, 420: pismo Dyrektora Departamentu do Wydziatu Sztuki, 3 IX

1937.
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przeni6st si¢ do budynku przy ul. Wenecja 2, w ktérym
znajdowal si¢ do potowy 1939 r.**

W czasie nauki na Wydziale Tekstylnym umiejet-
nosci w dziedzinie projektowania kiliméw mozna bylo
zdoby¢ i poszerzy¢ na kursach projektowania tekstyliow,
warsztatach tkackich, technologii farbiarstwa i uszla-
chetniania wldkien, a takze na ¢éwiczeniach z farbiar-
stwa”. Dzigki archiwaliom mozemy poznaé zakres tema-
tyczny przynajmniej niektérych kurséw. Materialy te nie
sa datowane, ale zapewne pochodzg z roku akademickie-
go 1938/1939, poniewaz odnosza si¢ do planu studiéw
obowigzujacego w PISP. Daja one wyobrazenie o za-
daniach, jakie stawiano przed uczniami, keérzy cheieli
zajmowac si¢ zawodowo projektowaniem i tkaniem
kiliméw?**. Zajecia zwigzane z projektowaniem tkanin
i pracownie warsztatowe prowadzili: Danuta Etgens,
Zdzistaw Gedliczka®, Jadwiga Stadtmiillerowa, Anna
Wisniewska®®, Wiestaw Zarzycki i Maria Zawadzka®".

Na pierwszym roku podczas zajeé z projektowania
tkanin wykonywanych recznie komponowano najprost-
szy pasiak z zastosowaniem czysto tkackich efektéw, na-
stepnie bardziej skomplikowany pasiak z uzyciem moty-
wow o ukladach uko$nych i z ograniczong liczba barw.
Uczono si¢ sporzadzad rysunki techniczne i dobiera¢ ko-
lory. Na drugim roku powtarzano projektowanie pasiaka
z motywami uko$nymi, a nast¢pnie projektowano ki-
lim z okreslong liczba uktadéw skosnych i koloréw. Kurs
trzeci obejmowat projektowanie kilimu z dowolna liczba
koloréw, kilimu, kt6ry mial by¢ wykonany na warsztacie
pionowym, i dywanu strzyzonego. Kazde zadanie pro-
jektowe poprzedzone byto wykonaniem szkicéw, czgsto
tez studiami w muzeach, ktére pozwalaly uczniom na
poszukiwania rozwigzan formalnych i technicznych®.

W czasie nauki w warsztacie tkactwa recznego
uczniowie poznawali konstrukcje warsztatu poziome-
go, zdobywali umiejetnosé przygotowania go do tkania,
poznawali techniki tkackie, a nast¢pnie wykonywali
prosty pasiak z zastosowaniem efektéw czysto tkackich.
Kolejnym etapem bylo poznanie dzialania warsztatu
tkackiego pionowego — jego konstrukeji oraz etapéw
wykonywania kilimu i gobelinu. Studenci uczyli si¢
przygotowywaé warsztat do pracy, przenosi¢ rysunek
techniczny na osnowe, poznawali techniki tkania gobe-
linu welng gruba i cienka, kilimu na migkkiej osnowie,
dywanu strzyzonego, wiazania, a takze wykariczania —
czyszczenia i prasowania kiliméw. Wyktadowca zache-
catich do eksperymentowania z poznanymi technikami.
W warsztacie zdobywali tez umiej¢tno$é sporzadzania
i czytania rysunkéw technicznych i przygotowania kal-
kulacji koszeéw?.

Na wyktadzie dotyczacym farbiarstwa uczniowie
poznawali materialy — bawelng, len, konopie, jute,
pokrzywe, welne owcza, kozia i wielbladzia, jedwab
naturalny i sztuczny, uczyli si¢ ich prania, karbowania
i bielenia. Nastepnie zaznajamiali si¢ z grupami barw-
nikéw i sposobami farbowania, a takze apretura. Na
¢wiczeniach farbowali widkna rodlinne i zwierzece oraz
gotowe materialy z widkien jednolitych i mieszanych®.

Uczniowie Wydziatu Tekstylnego rozwijali swoje
umiejetnosei podezas wycieczek i wakacyjnych prak-
tyk. W 1935 r. dyrektor SSZiPA zwracal si¢ do mini-
sterstwa z prosba o zatwierdzenie kosztéw wycieczek
naukowych. Chcial, aby uczniowie odwiedzili osrodki
przemystu tkackiego, wytwérnie Inu, welny, jedwabiu,
fabryki koronek, farbiarnie, drukarnie tkanin (najle-
piej zaktady dzialajace w Czgstochowie, Pabianicach,

22. AAN, Akta Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Wydzial Sztuki,
Szkoly Artystyczne, Sprawy budzetowe Panistwowego Instytutu Sztuki, sygn. 2/14/0/8/7049,
s.15: Plan finansowo-gospodarczy na rok 1938/39; s. 142-143: pismo Dyrekcji SSZiPA do
Kuratorium Okregu Szkolnego Krakowskiego, 28 VI 1939.

23. Archiwum ASP, Ksiegi klasyfikacyjne Paiistwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego za lata 1921-1939.

24. Archiwum ASP, sygn. A 46: Programy nauczania na Wydziale Wtékienniczym.

25. Zdzistaw Gedliczka projektowat kilimy dla pracowni Ewy Ramzowej w Krakowie;
zob. Jurga, ,,Kilim polski”, Aneks, s. 24.

26. Anna Wisniewska projektowata kilimy dla Pracowni Stylowych Kiliméw Artystycznych
Wandy Grottowej w Krakowie; zob. Jurga, ,,Kilim polski”, Aneks, s. 89-90.

27. Maria Zawadzka publikowala teksty dotyczace kiliméw i dzialalno$ci krakowskiej szkoly
na tamach ,,Bluszczu”; zob. Bluszcz, nr 33 (1925), s.951-952; nr 35 (1925), s. 1016-1018; nr 1
(1927),s.17-18; nr 36 (1927), s. 17-18; nr 7 (1929), s. 17-18; nr 8 (1929), s. 17-18.

28. Archiwum ASP, sygn. A 46: Programy nauczania na Wydziale Wiékienniczym.

29. Ibid.
30. Ibid.
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Zgierzu, Milanéwku, Lodzi, Zyrardowie i Warszawie)>'.
Nie wiemy, czy wszystkie planowane wyprawy doszty
do skutku. Na pewno uczniowie podczas dwudniowej
wycieczki zapoznali si¢ z warsztatami dziatajacymi we
wsi Suche (powiat Poronin). W sprawozdaniu z wyjaz-
du wykladowcy wyrazali ch¢¢ nawigzania wspélpracy
z warsztatami, proponowali dostarczanie im projek-
tow kiliméw?2. Wladze szkoly chcialy, aby uczniowie
poznali specyfike pracy zarédwno w wielkim przed-
sigbiorstwie tekstylnym, jak i w malych warsztatach
(np. kilimkarskich).

Miejsca praktyk uczniéw wyznaczalo MWRiOP,
jednakze szkoty ksztalcace w zakresie sztuk projekto-
wych (Akademia Sztuk Picknych w Warszawie, Pan-
stwowe Instytuty Sztuk Plastycznych w Krakowie, Po-
znaniu i Lwowie) staraly si¢ sugerowad, jakie miejsca
bylyby najbardziej wlasciwe. Studentom wydziatéw
tekstylnych proponowano fabryki i wytwérnie produ-
kujace materialy drukowane i chustki, zaklady tkackie,
kilimkarskie, dywaniarskie, trykotarskie, wytwérnie ko-
ronek, haftéw, a takze magazyny i zaklady krawieckie,
kapeluszniczo-modelarskie i galanteryjne. Przedlozono
tez dlugg liste warsztatdw i zakladéw, sposréd ktérych
z produkcja kiliméw zwigzane byly tylko Spétdzielnia

»Ead” w Warszawie i Wytwornia Kiliméw przy Szkole
Tkackiej w Czgstochowie™.

IDEEI REALIZACJE W DZIEDZINIE
PROJEKTOWANIA KILIMOW W SZKOLE
SZTUK ZDOBNICZYCH I PRZEMYSLU
ARTYSTYCZNEGO W KRAKOWIE

Zalozeniaiidee, jakie prezentowata krakowska SSZiPA
w dziedzinie projektowania kiliméw, mozemy pozna¢
dzigki tekstom Marii Zawadzkiej, absolwentki i wykta-
dowczyni Wydziatu Tekstylnego. Przyblizata w nich
czytelnikom technike kilimu i zwracala uwagg, ze jest
ona podstawa projektowania tego typu tkaniny. Za-
wadzka wskazywala réznice pomiedzy technika tkania

na warsztacie poziomym i pionowym: pierwszy pozwa-
lat tworzy¢ kanciaste kontury, zgeometryzowane linie,
plaszczyzny, sktaniat do wykorzystania kierunku pozio-
mego, skoséw, linii pochytych laczacych linie poziome
i tworzenia ornament6éw plaszczyznowych, natomiast
drugi umozliwial komponowanie linii migkkich, za-
okraglonych i falistych. W krakowskiej SSZiPA nie
odrzucano mozliwosci stosowania warsztatu pionowe-
go, sadzono jednak, ze powszechniejszy powinien by¢
kilim wykonywany na warsztacie poziomym z ptocha
ito on ,powinien pozosta¢ na zawsze «dywanem>» dla
szerszych warstw spolecznych” Kilimy tworzone na
warsztatach pionowych, bedace pojedynczymi dzieta-
mi, uwazano za przeznaczone dla bardziej zamoznych
klientéw. Zawadzka mocno przeciwstawiata si¢ sto-
sowaniu w projektach kiliméw motywéw figuralnych
i— czgstych na poczatku XX w. — motywéw floralnych.
W swoim tekscie poréwnywala podejscie do projek-
towania kiliméw w krakowskiej SSZiPA z metoda
stosowana w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
W zestawieniu tym krakowska pracownia kiliméw zo-
stata ukazana jako skoncentrowana na doskonaleniu
techniki, promujaca stosowanie warsztatu poziome-
go i idacych za nim cech formalnych. Jej wyktadow-
cy, w odréznieniu od warszawskich, nie wykluczali
wprawdzie, ze mozna wykonywa¢ kilimy unikatowe,
ale uwazali, ze tkaniny te s3 przedmiotami codzienne-
go uzytku i nalezy produkowac je w wigkszych seriach.
Absolwenci Wydziatu Tekstylnego powinni byli zna¢
doklfadnie i material, z kt6rym pracowali, i dziatanie
warsztatu tkackiego, ale nie zaktadano, ze w przysztoéci
beda samodzielnie zajmowad si¢ przedzeniem, farbo-
waniem welny i tkaniem. Byli przygotowywani do roli
projektanta i nadzorcy pracy tkaczek, ktéry koryguje
ich dziatania®.

Projekty uczniéw Wydziatu Tekstylnego znamy
przede wszystkim dzi¢ki zdjeciom przechowywanym

Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie

31. AAN, Akta Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Wydziat Sztuki,
Szkoty Artystyczne, Akta Szkoly Sztuki Zdobniczej i Przemyshu Artystycznego w Krakowie,
sygn. 2/14/0/8/7038, .7, 9, 10: pismo Dyrekcji SSZiPA do MWRIOP, 11 VI 1935.

32. ANK, Panstwowa Szkola Przemyshu Artystycznego w Krakowie, sygn. 29/494/0/-/127,
s.273-285: pismo Wieslawa Zarzyckiego do radcy Wiadystawa Woydyny, 19 XII 1935.

33. AAN, Akta Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, Wydzial
Sztuki, Szkoly Artystyczne, Sprawy ogélne — praktyki wakacyjne, zjazdy dyrektoréw,
sygn. 2/14/0/8/7033, s.35-42: prosba Szkoly Zernskiej i Wydzialu Tkackiego Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, Pafistwowych Instytutéw Sztuk Plastycznych w Krakowie,
Poznaniu i Lwowie o miejsca praktyk w fabrykach lub wytwérniach tkackich.

34. Maria Zawadzka, ,,Par¢ stéw o kilimach”, Bluszcz, nr 35 (1925), s. 1016-1018; ead., ,,Styl
polski”, Bluszcz, nr 8 (1929), s. 17-18; Jurga, ,,Kilim polski”, s. 129-130.
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(ok. 20 sztuk). Pojedyncze fotografie odnalez¢ mozna
w Muzeum Narodowym w Krakowie (il. 1)** i Mu-
zeum Krakowa®®. W Centralnym Muzeum Widkien-
nictwa w Lodzi znajduje si¢ kilka projektéw uczennic
SSZiPA zakupionych przez krakowskie pracowni ki-
limkarskie ,Ostoja” i Wandy Grottowej (il. 11-17)*".
Tkaniny znamy takze ze zdj¢¢ ukazujacych wystawy
szkolne pochodzacych ze zbioréw Muzeum Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego (il. 8-10), Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, Narodowego Archiwum Cyfrowego
i zbioréw prywatnych. Projekty reprodukowane byly
tez na famach prasy®®.

Czgé¢ projektéw kiliméw zostata opatrzona nazwi-
skami autoréw, dzigki czemu wiemy, ze ich autorami
byli: Apolonia Cholewinska, Eucja Fell, Maria Ficen-
sowna, Wanda Galinska, Wtadystaw Genga, Stefania
Grgbska, Janina Jaskolska, Stanistaw Kaczkowski, Ste-
fania Ligaséwna, Maria Maftyniuk, Maria Miczynska,
Maksymilian Miodzianowski, Janina Moszéwna, Maria
Oledzka, Maria Pajagkéwna, Felicja Rose, Wiadysta-
wa Sasorska, Helena Staromiejska, Zofia Szarfowska,
Anna Wisniewska, Stefan Wyrwicz, Maria Zawadzka
i Marian Zidtkowski. Nieliczne kilimy i projekty sa da-
towane, pojawiajg si¢ lata 1924, 1925, 1926. Przyktady
kiliméw z lat 30. znamy dzicki zdjeciom z wystaw.

Mozemy wskaza¢ kilka powtarzajacych si¢ ukladéw
kompozycyjnych kiliméw powstajacych w krakowskiej
szkole. Pierwszymi probami warsztatowymi ucznidéw
byly ,pasiaki”®, potem tworzyli oni kompozycje

bardziej skomplikowane — uktady pasowe wzbogaca-
li o figury geometryczne, gwiazdy, kwiaty*’. Nastep-
nym krokiem byto projektowanie tkanin o ukfadach
szachownicowych (il. 5)*'. W najliczniejszej grupie
kiliméw dominowaty uktady symetryczne i jedno- lub
dwuosiowe. Prawie zawsze kompozycja kilimu ujeta
byla obramieniem, zazwyczaj powtarzajacym motyw
wykorzystany tez w polu $rodkowym (il. 4)**. Duza
grupa kiliméw miata pole $rodkowe wypelnione ryt-
micznie powtarzajacymi si¢ motywami o uktadzie rze¢-
dowym (czgsto przemiennym), szachownicowym albo
sieciowym (il. 6)**. Innym typem byly tkaniny zaprojek-
towane z zastosowaniem symetrii osiowej, z jednym lub
kilkoma motywami centralnymi o zgeometryzowanych
ksztaltach, powstalymi poprzez odbicie lustrzane czy
powielenie motywéw (il. 13)**. Kilimy cechowaly si¢
silng geometryzacja wzoréw. Byly to zazwyczaj motywy
przestylizowanych galazek (il. 2), drzew*’, kwiatéw™,
ptakéw*” i innych zwierzat*® albo motywy abstrak-
cyjne (np. zygzaki; il. 4, 12)*. Maria Zawadzka, jak
wskazatam powyzej, uwazata, ze technika kilimu nie
jest wlasciwa do oddawania przedstawien figuralnych.
Dlatego tez po$rdd prac studentéw mozemy odnalezé
niewiele wlasnie takich projektéw. Wyjatkiem sg trzy
projekty kiliméw z postaciami w strojach ludowych,
ktére mozemy dostrzec na zdjeciu z Powszechnej Wy-
stawy Krajowej w Poznaniu w 1929 .>°

W kompozycjach wickszosci kiliméw projektowa-
nych w SSZiPA zastosowano ,pomyst kilimowy” - jak

35. Muzeum Narodowe w Krakowie (dalej: MNK), sygn. MNK-XX-{-16585.

36. Muzeum Krakowa, sygn. MHK-2948/N.

37. Centralne Muzeum Widkiennictwa w Eodzi, sygn. CMW 5877/D/1/1-99.

38. Reprodukcje kiliméw Mlodzianowskiego, Wyrwicza, Ligaséwny i Gengi ilustrowaly

artykul Kazimierza Witkiewicza Stan dzisiejszego przemystu kilimkarskiego w pismie ,,Prze-
myst — Rzemiosto — Sztuka” (1922, nr 3, s.nlb.). Fotografie siedmiu prac Wiestawa Zarzyc-
kiego znalazly si¢ w artykule poswieconym SSZiPA w ,Rzeczach Pigknych” (1930, nr 1-3,

s.nlb. 16-27).

39. Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego (dalej: MU]J), sygn. 5025.
40. MU]J, sygn. 5019, 5022; MNK, sygn. MNK XIX-5134.

41. MU]J, sygn. 5026.
42. MUJ, sygn. 5021, 14746.
43. MU]J, sygn. 4586.
44. MU]J, sygn. 2862, 14747.

45. MUTJ, sygn. 2610; ,Panstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego”,

s.16-19.

46. MUJ, sygn. 2611, 5023.
47. MU]J, sygn. 2612.

48. MUTJ, sygn. 4588.

49. MUJ, sygn. 5021; ,,Panistwowa Szkola Sztuk Zdobniczych i Przemyshu Artystycznego”,

s.20-22.
50. NAGC, sygn. 1-G-996-6.
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1 Maria Ficensdwna, kilim, Muzeum Narodowe
w Krakowie, sygn. XX-f-16585. Fot. Pracownia
fotograficzna MNK

okreslil to Piotr Korduba, ktdéry scharakteryzowal
zesp6t cech tego typu tkanin wynikajacy z techniki
kilimowej*'. Sprobuje je przyblizy¢ na przykladzie ki-
limu Janiny Moszéwny, skomponowanego z moty-
woéw ptakéw siedzacych na czubkach drzew (il. 3).
Jest to wybér nieprzypadkowy, poniewaz kilim ten
zostal doceniony przez wladze szkoly i kilkakrotnie
eksponowany (m.in. na wystawie tkanin Europy Pél-
nocnej i Wschodniej w Luwrze w 1927 r.)*%. Projeke
kilimu powinien opiera¢ si¢ na wspélgraniu piondéw,
pozioméw i skoséw — w tym przypadku sg to pionowe
trzy kolumny, poziome uktady trzech powtarzajacych
si¢ motywow oraz skosy utworzone z galazek drzew
i ksztattu ptakéw. Technika kilimowa sktaniata do cz¢-
stego stosowania rombow i tréjkatéw — wlasnie takie
figury tworza motywy w kilimie Moszéwny. Wazna

PROJEKT KILIMU
WTELK G 1508305

SPECJALNA SZKOLA TEKSTYLNA ROK 192555 FELIC]A ROSE.

2 Felicja Rose, projekt kilimu, Muzeum Uniwersytetu
Jagielloniskiego, sygn. 2610. Pracownia fotograficzna MU]J

dla kompozycji kilimu jest rytmicznos¢, dlatego tez
projektantka wydobyla ja poprzez powtarzanie mo-
tywu. Desent wybrany do kompozyciji kilimu twérca
moégt powielaé w réznych odmianach kolorystycz-
nych, stosowa¢ jego odbicie lustrzane i tym podobne
zabiegi — Moszéwna, aby zdynamizowa¢ kompozy-
cje¢, umiedcita motywy naprzemiennie (ptaki, drze-
wa), wykorzystala efekt odbicia lustrzanego (drzewa),
zréznicowala motywy kolorystycznie (trzy gérne i na
dolne s3 ciemniejsze od $érodkowych). Technika tkania
kiliméw sprzyjata uzywaniu motywéw drobnych, zgeo-
metryzowanych, rozcztonkowanych, bez konturu - tak
tez uczynila Moszéwna: stworzyla niewielki motyw
ptakéw i drzew, ktéry poddata silnemu uproszczeniu,
a takze rozbila go na figury geometryczne (zwlaszcza
trojkaty). Kilim powinien faczyé w sobie elementy

51. Piotr Korduba, Kilim polski w XX wieku. Wytwdrczos¢ i zastosowanie, wyktad w Muzeum
Slaska Opolskiego wygloszony 19 I1 2022, dostep 6 maja 2023, https://www.youtube.com/
watch?v=grdyM2-jCy88&t=4176s.

52. Jurga, ,Kilim polski”, Aneks, s. 55.
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3 Janina Mosz6éwna, projekt kilimu, Muzeum.
Uniwersytetu Jagielloniskiego, sygn. 2612. Fot. Pracownia
fotograficzna MU]J

statyczne i dynamiczne. W kompozycji Moszéwny
dynamizmu nadajg strzeliste drzewa, a statyki — ptaki
siedzace na ich czubkach. Dynamizuja ja takze ukfady
ptakéw, ktére w gérnej czesci zwrdcone sg ku lewej
stronie, a posrodku — w prawo. W kilimie nie powinno
by¢ przestrzeni pustej — Moszéwna zostawita wigc jej
bardzo niewiele na dluzszych brzegach kilimu. Kom-
pozycja kilimu powinna by¢ skoriczona, ostatecznie
zamknieta rama, jaka tworzy krosno, jej poszczegélne
elementy powinny laczy¢ si¢ ze soba, tworzac spdjna
calo$¢, nalezy unikaé cze¢sci niepowigzanych z calo-
$cig. Kilim uczennicy SSZiPA spelnia i te zalecenia:
poszczeg6lne motywy rytmicznie si¢ powtarzaja, sa
ze soba powigzane takze przez kolorystyke. W kilimie
nalezato unika¢ uzywania wielu koloréw i stosowa¢
jednobarwne tto — kilim Moszéwny na pewno miat
jednolite ciemne tlo i mozemy wnioskowaé (na ile po-
zwala nam fotografia), ze w motywach uzyto czterech
koloréw (bialego, zottego, niebieskiego i bordowego).

192 Agata Woéjcik

4 Wtadystawa Sasorska, projekt kilimu, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloniskiego, sygn. 5021. Fot. Pracownia
fotograficzna MU]J

Kilim Moszéwny zostal zaprojektowany zgodnie
z zasadami gloszonymi przez Homolacsa. Nacisk poto-
zono w nim nalogike kompozycji, caly projekt i motywy
dekoracyjne powstaly w $cistym powiazaniu z zasadami
techniki kilimowej, a w kompozycji zostata podkreslo-
na rytmicznos$¢ uktadéw ornamentéw. Analizujac inne
kompozycje kiliméw uczniéw SSZiPA, mozemy do-
strzec, ze sa one odzwierciedleniem zadan projektowych
Homolacsa. Zachowane projekey kiliméw jego uczniéw
dobrze ilustruja przechodzenie przez kolejne etapy
jego systemu nauczania. Zaczynano od wykonywania
kiliméw o motywach pasowych, nast¢pnie przetamy-
wano je skosami i z¢gbami, po czym dodawano motywy
zgeometryzowanych rolin, zwierzat, ptakéw itp. Kolej-
nym etapem bylo polaczenie tych wszystkich elementéw
z zastosowaniem podziatu na plaszczyzny. Przywolane
powyzej przyklady kiliméw obrazuja ten proces.

Kolorystyka kiliméw byta intensywna i dobra-

na kontrastowo, o czym $wiadcza ich reprodukeje



5 Dwa kilimy projektu uczennic Wydziatu Tekstylnego Szkoty Sztuk Zdobniczych
i Przemyshu Artystycznego w Krakowie, Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego,
sygn. 5026. Fot. Pracownia fotograficzna MU]J

w czasopi$mie ,Przemyst — Rzemiosto — Sztuka”? oraz
projekty zachowane w Centralnym Muzeum Wi6kien-
nictwa w Lodzi (il. 11-17). Dzieki nim mozemy mieé
pewnos¢, ze uczniowie stosowali zasady Homolacsa
odnoszace si¢ do doboru kolorystyki. Przykladem moze
by¢ projekt kilimu Felicji Rose (il. 11)**, w keérym pro-
jektantka uzyta jako tla jednolitego koloru ciemnonie-
bieskiego i w ten sposéb nadata kolorystyce tkaniny
charakter pasywny. Natomiast motywy kwiatéw wy-
dobyla dzi¢ki intensywnej, aktywnej kolorystyce czer-
wonej, z61tej i zielonej. Aby podkresli¢ rytm ornamen-
téw, z kwiatami zostaly skontrastowane bialo-czarne
tréjkaty.

Odrebna grupe tkanin powstatych w SSZiPA two-
rza nieliczne kilimy wykonane na warsztacie pionowym,
zwane ,gobelinowymi” (il. 7)**. Ich kompozycja zawsze

jest ujeta w obramienie, srodkows przestrzen wypet-
niajg motywy abstrakcyjne lub inspirowane $wiatem
natury. Motywy sa rytmicznie powtarzane. Ostateczny
charakter kiliméw ,gobelinowych” jest jednak inny
niz kiliméw wykonywanych na warsztacie poziomym,
poniewaz desenie s ksztaltowane migkko, ptynnie,
z dominacja linii falistych®®.

Mozna przypuszczaé, ze absolwenci SSZiPA pra-
cujacy w zawodzie projektanta tkanin kontynuowali
sposéb komponowania kiliméw i stylistyke przyswo-
jona w czasie nauki. Swiadczy¢ moze o tym zespél
projekeéw z krakowskiej pracowni Wandy Grottowej,
liczacy ponad szesédziesiat obiektow (il. 14-16)*. Pro-
jektanci konsekwentnie wykorzystywali scharakteryzo-
wane wyzej rozwiazania kompozycyjne, dekoracyjne
i kolorystyczne.

53. Przemyst — Rzemiosto — Sztuka, nr 3 (1922), s. nlb.
54. Centralne Muzeum Wiékiennictwa w Eodzi, sygn. CMW 5877/D/1/19.
55. Homolacs, Budowa ornamentu i harmonia barw, s. 304.

56. MUJ, sygn. 2632, 4583.

57. Centralne Muzeum Widkiennictwa, sygn. CMW 10509/D/88/1-126.
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6 Kilim projektu uczennicy Wydziatu Tekstylnego Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie,

Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego, sygn. 4586.
Fot. Pracownia fotograficzna MU]J

| i
T4

Kilimy projektowane w krakowskiej SSZiPA nie

uwzglednienie jej podczas projektowania tkaniny,
a takze powiazanie motywéw dekoracyjnych ze sobg
i réwnoczeénie z cala kompozycja*®. Projekty uczniéw
krakowskiej szkoty wpisywaly sie w stylistyke gléwnego
nurtu — polskiego art déco. Bliskie byty zwlaszcza pro-
jektom, ktére wychodzily z pracowni tkackiej Warsz-
tatéw Krakowskich (dzialajacych do 1926 r.), i tkani-
nom prezentowanym na wystawie paryskiej w 1925 r.
(Kazimierz Brzozowski, Jézef Czajkowski, Wojciech
Jastrzebowski, Wanda Kossecka, Czestaw Mtodzianow-
ski, Bogdan Treter). Celem dzialalnosci Wydziatu Tek-
stylnego bylo przygotowanie uczniéw do wspéipracy
z wytworniami i projektowania kiliméw, ktdre znajda
nabywcéw. Zapewne dlatego gléwnym nurtem byta sty-
listyka polskiego art déco, dobrze przyjmowana przez
publiczno$¢. Sadze, ze byla ona najblizsza takze profe-
sorom SSZiPA, kt6rzy nalezeli do pokolenia artystéw
zwigzanych z Warsztatami Krakowskimi.

PROJEKTOWANIE KILIMOW W SZKOLE
SZTUK ZDOBNICZYCH I PRZEMYSEU
ARTYSTYCZNEGO W KRAKOWIE NA TLE
INNYCH SZKOEL WYZSZYCH KSZTALCACYCH
W TEJ DZIEDZINIE

Pracownie projektowania tkanin, w tym kiliméw, ist-
nialy — poza krakowska SSZiPA - takze w Szkole Sztuk
Picknych w Warszawie oraz w Paristwowych Szkotach
Sztuk Zdobniczych w Poznaniu i Lwowie. Warszaw-
ska pracownia byla kierowana przez najwybitniejszych
tworcéw tkaniny — Jozefa Czajkowskiego, Wojciecha

byly awangardowe, ale — jak zauwazyla Halina Jurga —  Jastrz¢bowskiego, Heleng Bukowska, Lucjana Kintopfa

prezentowaly raczej ,ostrozne rozwijanie sprawdzonych
rozwigzant” niz poszukiwania oryginalnych koncepc;ji*®.
Brak im innowacyjnosci wielu kiliméw, ktére powsta-
waly w Spétdzielni ,Ead”. Zwiazani z nig twércy potra-
fili zastosowaé nowe uktady kompozycyjne i motywy,
zbudowa¢ nowa relacje migdzy motywem a tlem, przy
tym dbali o zgodnos¢ dekoracji ze struktura tkaniny,
linie réwnolegle do osnowy rozbijali na krétkie odcinki,
zygzaki, ciagi malych figur. Dokonywali podziatu plasz-
czyzny kilimu, wykorzystujac tylko uktad wzoréw, bez
podziatu na $rodek i obramienie. W innych projektach
zacierali podzial kompozycji i akcentowali go odmien-
nym kolorem czy powtérzonym mniejszym motywem.
Tym, co laczy projekty tadowskie z pochodzacymi ze
SSZiPA, jest wlasciwe zrozumienie techniki kilimowej,

i Eleonore Plutyriska. Przez wyktadowcéw i absolwen-
téw byla ona $cisle powigzana ze Spéldzielnia ,Ead”
Warszawska uczelnia stawiata sobie za cel ksztattowanie
poczucia estetyki odbiorcéw, jak réwniez rozwijanie
umiejetnosei artystéw. W szkole ceniono inwencjg
twércza i samodzielnos¢, dlatego w procesie ksztalce-
nia studentom dawano duza swobodg i zach¢cano do
studiéw nad technika. W SSP, podobnie jak w ,,Eadzie”,
ktadziono nacisk na wykonywanie tkanin z wetny r¢cz-
nie przedzonej i farbowanej naturalnymi barwnikami,
co pozwalalto uzyska¢ szerszy i niepowtarzalny zakres
kolorystyczny, nieréwno$¢ faktury, sprezysto$é materia-
lu, nieré6wnomierne odbicie $wiatla. Podkreslano tak-
ze znaczenie $cislej wspolpracy projektanta z tkaczem.
Szkota Sztuk Picknych dysponowata wlasng pracownia

58. Jurga, ,Kilim polski”, s. 130.
59. Jurga, ,Kilimy, gobeliny, dywany”, s. 154-166.
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PROJEKT KILIMU GOBELINOWEGO

STEFANJA GREBSKA

PROJEKRT KILIMU GOBELINOWEGO
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7 Stefania Grebska, dwa projekty kiliméw gobelinowych, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego, sygn. 2632. Fot. Pracownia fotograficzna MU]J

farbiarska, pozwalajaca na eksperymentowanie takze
z dawnymi technikami. Miata tez zbiér dawnych tkanin
ludowych przekazany przez Jerzego Warchatowskiego®.

Kierownikiem Wydziatu Tekstylnego poznanskiej
Panstwowej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego byt Whadystaw Roguski, a pracownie
kiliméw prowadzily Helena Andrzejewska i Helena
Czarniakéwna. Program nauki obejmowat greplowanie
welny, przedzenie, farbowanie, tkanie kiliméw, gobeli-
néw i dywandw, a takze studia nad tkactwem ludowym
i historycznym. Pracownie tkacka podzielono na ekspe-
rymentalng i warsztatowa. W pierwszej opracowywano
projekty artystyczne kiliméw, dywanéw i gobelinéw,
a takze studiowano rézne techniki tkactwa artystyczne-
go i prowadzono laboratorium barwienia wetny. W pra-
cowni warsztatowej uczniowie realizowali projekty

powstale w pracowni eksperymentalnej. Wyktadowcy
zwracali uwage na kompozycje i logike ornamentu, ale
uwzgledniali tez indywidualne podejscie projektanta.
W poznariskiej szkole wykonywano kilimy na warsztacie
zaréwno pionowym, jak i poziomym. Tworzono tkani-
ny ze stylizowanymi motywami roslinno-kwiatowymi,
zoomorficznymi i figuralnymi, w swobodny sposéb
nawiazywano czasami do sztuki ludowe;j (il. 18, 19)°".
Paristwowa Szkola Przemystowa we Lwowie jest naj-
stabiej opracowana szkola nauczajacy projektowania
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Znane projekty
kilimé6w, keére wyszly z pracowni prowadzonego w niej
Wydziatu Sztuk Zdobniczych, $wiadczg o dazeniu ich
twércéw do uwolnienia si¢ od konwencjonalnego
projektowania tkanin. Wykorzystano w nich uklady
abstrakcyjne, figury geometryczne, a takze motywy

60. Anna Frackiewicz, ,,T'kaniny”, w: Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
1904-1944, red. Jola Gola, Maryla Sitkowska, Agnieszka Szewczyk (Warszawa: Akademia
Sztuk Pigknych, 2012), s. 210; Jurga, ,,Kilim polski”, Aneks, s. 133-134.

61. Jarostaw Mulczynski, Poznariska zdobnicza. Historia Paristwowej Szkoly Sztuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego w Poznaniu w latach 1919—-1939 (Poznan: Akademia Sztuk
Pi¢knych, 2009), s. 355, 358—-359.
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roslinno-kwiatowe rozbite na drobne figury geome-
tryczne. W innych tkaninach mozna dostrzec inspiracje
lokalne (np. tkaninami buczackimi), keérym uczniowie
szkoly potrafili nada¢ wspélczesna forme (il. 20, 21)%2.

Sadze, ze system nauczania krakowskiej szkoly byt
najbardziej zblizony do programu szkoty poznariskiej.
Zaréwno w Poznaniu, jak i Krakowie w pierwszej ko-
lejnosci pracowano nad projektami kiliméw, nastep-
nie realizowano je w pracowni warsztatowej. Obie
szkoly stawialy sobie za cel przygotowanie do pracy
przysztych profesjonalnych projektantéw, kierujacych
warsztatami kilimkarskimi, a takze pracujacych w fa-
brykach wiékienniczych. W krakowskiej SSZiPA — po-

dobnie jak w Warszawie i Poznaniu — zwracano uwagg

8 Wystawa prac uczniow
Wydziatu Tekstylnego Szkoly
Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Krakowie w gmachu
szkoty, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego, sygn. 2330.

Fot. Pracownia fotograficzna MU]J
Po prawej widoczny kilim Stefanii
Ligasdwny, po lewej kilim Marii
Zawadzkiej.

na zapoznanie uczniéw z wlasciwosciami materialéw
i barwnikéw, a takze na ¢wiczenia i eksperymenty far-
biarskie. Tym, czym wyrdznia si¢ szkota krakowska, byt
duzy nacisk, jaki juz na pierwszym etapie ksztatcenia
polozono na nauke tworzenia dekoracji, a nast¢pnie
catej kompozycji kilimu, zgodnie z metoda nauczania
Homolacsa.

UDZIAE UCZNIOW WYDZIALU TEKSTYLNEGO
SZKOLY SZTUK ZDOBNICZYCH I PRZEMYSLEU
ARTYSTYCZNEGO W WYSTAWACH

I KONKURSACH NA PROJEKTY KILIMOW

Forma promocji SSZiPA i sposobem na budowa-
nie dorobku artystycznego uczniéw byt ich udziat

62. Jurga, ,,Kilim polski”, s. 132-133.
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9 Wystawa prac uczniéw Wydzialu Tekstylnego Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Krakowie w gmachu szkoty, Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego,
sygn. 14746. Fot. Pracownia fotograficzna MU]J

Posrodku widoczny kilim Stefanii Ligaséwny, po lewej kilim Wiadystawy Sasorskiej.
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10 Wystawa prac uczniéw Wydziatu Tekstylnego Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu

Artystycznego w Krakowie w Palacu Sztuki w Krakowie w 1926 r. Fot. Pracownia
fotograficzna MU]J

Po stronie lewej widoczny kilim Stefanii Ligaséwny, posrodku kilim gobelinowy Stefanii
Ligaséwny, po prawej kilim Janiny Moszdwny.
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11 Felicja Rose, projekt kilimu, pracownia
kilimkarska ,,Ostoja” w Krakowie, Centralne Muzeum

12 Maria Oledzka, projekt kilimu, pracownia kilimkarska ,,Ostoja’
w Krakowie, Centralne Muzeum Wiékiennictwa, sygn. CMW

Wiékiennictwa, sygn. CMW 5877/D/1/19. Fot. Agata
Wojcik

w wystawach krajowych i zagranicznych. Wydziat
Tekstylny byl zawsze licznie reprezentowany na wy-
stawach organizowanych przez sama szkole. Z pierw-
szych wystaw urzadzonych w 1923 i 1924 r. pochodza
zdjecia, na ktorych mozemy dostrzec zaréwno projekety,
jak i juz zrealizowane kilimy (il. 8, 9). Eksponowano
takze warsztat tkacki i probki tekstyliéw wykonanych
w réznych technikach i farbowanych ré6znymi metoda-
mi. Pokazano m.in. prace Wandy Galiniskiej, bucji Fell,
Stefanii Grebskiej, Stefanii Ligaséwny, Marii Miczyn-
skiej, Janiny Moszéwny, Marii Pajakéwny, Wiadystawy
Sasorskiej, Heleny Staromiejskiej i Marii Zawadzkiej63 }
Juz w pierwszych latach samodzielnej dziatalnosci
SSZiPA prezentowano uczniowskie projekty kiliméw

5877/D/1/77. Fot. Agata Wéjcik

na wystawach zewnetrznych, czego przyktadem moze
by¢ Wystawa Wytwdrczosci Kobiet w Muzeum Technicz-
no-Przemystowym w Krakowie w 1922 r.%*

Mocno wyeksponowano prace uczennic Wydzia-
tu Tekstylnego na wystawie paryskiej w 1925 r. Na
zdjeciach z wystawy szkolnej w Paryzu widzimy, ze
kilimy zawieszono na $cianie wokét tablic ilustruja-
cych program nauczania, w innej czg¢éci wystawy na
tle kiliméw eksponowano ceramik¢. Mozemy posréd
nich rozpozna¢ prace Janiny Moszéwny i Stefanii Li-
gaséwny. Pokazano takze projekty innych uczniéw
oraz prébki barwionej przedzy®®. Z Paryza krakowska
SSZiPA wrdcila z wieloma nagrodami — za projek-
ty tkanin otrzymata srebrny medal, takim medalem

63. MU]J, sygn. 2330, 14746, 14747, 14756.

64. Marian Padechowicz, ,,Przeglad wspoélczesnej wytwérczosci kobiet. Kronika”, Przemyst —
Rzemiosto — Sztuka, nr 4 (1922), s. 43.

65. Jerzy Warchalowski, Polska sztuka dekoracyjna (Krakéw—Warszawa: Wydawnictwo
J. Mortkowicz, Towarzystwo Wydawnicze, 1928), s. 155; Muzeum Narodowe w Warszawie,
sygn. D1 67069/92, D1 67069/88.
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13 Stefania Ligaséwna, projekt kilimu, pracownia
kilimkarska ,,Ostoja” w Krakowie, Centralne
Muzeum Wiékiennictwa, sygn. CMW 5877/D/1/54.
Fot. Agata Wojcik

zostala réwniez wyrézniona wyktadowczyni szkoty
Jadwiga Stadmiillerowa®®.

Znacznie wigcej projektéw z Wydziatu Tekstylnego
udalo si¢ zaprezentowaé na wystawie szkolnej w Patacu
Sztuki w Krakowie na przelomie wrzesnia i pazdzier-
nika 1926 r. (il. 10). Wydzial Tekstylny miat dla sie-
bie co najmniej jedna obszerna sale. Kilimy wykonane
przez jego ucznidéw byly takze tlem dla innych przed-
miotéw — ceramiki, rzezb i mebli®”. Dzigki zdjeciom
mozemy rozpoznaé m.in. kilimy Stefanii Ligaséwny,
Marii Maftyniuk, Marii Miczynskiej, Janiny Moszéwny
i Felicji Rose.

Powstale w szkole tekstylia prezentowano obficie na
Powszechnej Wystawie Krajowej w 1929 r. Pokazano

14 Anna Wisniewska, projekt kilimu ,,Tahiti”, Pracownia
Stylowych Kiliméw Artystycznych Wandy Grottowej,
Centralne Muzeum Wiékiennictwa, sygn. CMW
10509/D/88/92. Fot. Agata Wojcik

m.in. kilimy, gobeliny (i ich projekty), a takze album
z kompozycjami tekstylnymi oraz probki nowych tech-
nik®®. Niestety, nie znamy nazwisk ich autoréw. Czesé
z pokazanych w Poznaniu kiliméw byla reprodukowana
w ,Rzeczach Pigknych” w 1930 r. i zostata utrwalona na
zdjeciach przechowywanych w Narodowym Archiwum
Cyfrowym®. Pod zdjeciami zamieszczonymi w czaso-
pi$mie nie podano nazwisk autoréw, niektore projekey
mozemy jednak laczy¢ z Apolonia Cholewinska, Stani-
stawem Kaczkowskim i Anng Wisniewska. Wydzial Tek-
stylny prezentowal si¢ réwniez na wystawach szkolnych
w latach 30. Z pokazu zorganizowanego w 1935 r. po-
chodza zdjecia, dzi¢ki ktérym wiemy, ze pokazano wéw-
czas kilimy i poduszki wykonane w technice kilimowej”®.

66. ,Nagrody na wystawie paryskiej”, Sztuki Pigkne, nr 2 (1925/1926), s.95-96.

67. MUJ, sygn. 4584, 4585, 4589, 4614; Narodowe Archiwum Cyfrowe (dalej: NAC),
sygn. 2540/9, 2540/10, 2540/15, 2540/ 16.

68. Katalog wystawy szkdl sztuk zdobniczych i przemystu artystycznego (Poznan: [s.n.], 1929),

s. 15-16.

69. Rzeczy Pigkne,nr 1-3 (1930), s.nlb. 16-27; NAC, sygn. 1-G-996-2, 1-G-996-5, 1-G-996-6.
70. NAC, sygn. 2541/3,2541/7,2541/9, 2541/10.
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15 Stanistaw Kaczkowski, projekt kilimu ,,Kwietnik”,
Pracownia Stylowych Kiliméw Artystycznych Wandy
Grottowej, Centralne Muzeum Wiékiennictwa,
sygn. CMW 10509/D/88/45. Fot. Agata Wojcik

Wyktadowcy zachgcali uczniéw do udziatu w kon-
kursach organizowanych przez rézne instytucje, warsz-
taty czy firmy. Duzy sukces uczniowie SSZiPA odniesli
w konkursie na projekty kiliméw ogloszonym w 1921 r.
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki. Piecz¢ nad jego
organizacja sprawowalto Towarzystwo ,,Kilim Polski”
z Warszawy. Konkurs podzielono na dwie sekeje — po-
wszechng i przeznaczong dla mlodziezy uczacej sig ki-
limkarstwa. W tej czesci przewidziano pigé nagréd po
20 000 i pig¢ nagréd po 10 000 marek polskich™. Na
konkurs nadestano 210 projektéw w sekcji powszechne;j
oraz 82 w sekeji uczniowskiej. Krakowska SSZiPA zgto-

sitaich az 34 — najwiccej ze wszystkich szkét. Uczniowie

zdobyli sze$¢ z dziesigciu nagréd (trzy pierwsze i trzy
drugie). Otrzymali je Irena Bergerowa, Jozefa Kienéwna,
Jézef Krzyzak, Maria Pajakéwna i Stefan Wyrwicz (dwu-
krotnie)”?. Projekty pokazano w 1922 r. na wystawach
pokonkursowych w Muzeum Techniczno-Przemysto-
wym w Krakowie i w warszawskiej Zachecie. Kazimierz
Witkiewicz w krytycznym tekscie na temat projektow
kiliméw nadestanych na konkurs podkreslal, ze wielu
artystéw nie rozumie techniki kilimowej i nie potrafi
zaprojektowa¢ zgodnej z nia kompozycji. Réwnoczesnie
pisal: ,Zaledwie kilku artystéw rozumiejacych tkactwo
oraz kilkanascie uczniéw i uczennic szkdét zawodowych
wykazato jakim winien by¢kilim [...]. Do tej pory stacja
doswiadczalna w panistwowej szkole przemystu arty-
stycznego w Krakowie, pod kierunkiem prof. Wiestawa
Zarzyckiego, zdaje si¢ jest jedyna uczelnia powazniejsza

w zakresie kilimkarstwa””>.

WSPOLPRACA WYDZIALU TEKSTYLNEGO

Z INNYMI PRACOWNIAMI KILIMKARSKIMI.
ATELIER TEKSTYLNE I LOSY ZAWODOWE
ABSOLWENTOW

Wtadze SSZiPA chcialy upowszechni¢ projekey ki-
liméw i innych tkanin nie tylko poprzez wystawy i kon-
kursy — zalezato im takze na sprzedazy i nawigzaniu
wspodlpracy miedzy uczniami a wytwércami. Zgodnie
z regulaminem kilimy i inne projekty uczniéw pozo-
stawaly w szkole przez dwa lata, po czym absolwent
mogl je odebra¢, chociaz szkota zastrzegata sobie prawo
zatrzymania najlepszych z nich. Szkota sprzedawala tak-
ze prace uczniéw — wéwczas otrzymywali oni pewien
procent kwoty, za jaka je sprzedano’. Projekty byly
nabywane przez pracownie kilimkarskie (np. warsztat
Ewy Ramzowej), o czym $wiadcza karteczki umieszczo-
ne na pracach pokazywanych na wystawach szkolnych”.
Projekt kilimu Marii Pajgkéwny z wystawy szkolne;j
zakupil Stanistaw Karczewski, whasciciel pracowni ki-
limkarskiej w Pleszewie”®.

Z promocja i sprzedaza kiliméw zaprojektowanych
przez uczniéw SSZiPA zwigzane jest Atelier Tekstyl-
ne, zwane od okoto 1934/1935 r. Studium Tekstylnym.

71. ,Dwa konkursy na wzory na kilimy”, Przemyst — Rzemiosto — Sztuka, nr 2 (1921),5.92.
72. ,Rozstrzygnigcie konkursu na kilim”, Przemyst — Rzemiosto — Sztuka, nr 1 (1922),s.49-50.
73. K.W.[Kazimierz Witkiewicz], ,Stan dzisiejszego przemystu kilimkarskiego”, Przemyst —
Rzemiosto — Sztuka, nr 3 (1922), s. 36.

74. Archiwum ASP, sygn. A 106: Regulamin dla uczniéw Panistwowej Szkoty Sztuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego.

75. MU]J, sygn. 2330.

76. Jurga, ,Kilim polski”, Aneks, s. 60.
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16 Maria Smereczyniska, projekt kilimu
»Takata”, Pracownia Stylowych Kiliméw Arty-
stycznych Wandy Grottowej, Centralne Mu-
zeum Wiékiennictwa, sygn. CMW
10509/D/1/99. Fot. Agata Wojcik

Powstalo ono okoto 1928 r., jego siedziba znajdowata
si¢ w Krakowie przy ulicy Szlak 56”7. Byt to zwiazek
absolwentéw i uczniéw Wydziatu Tekstylnego, utwo-
rzony w celu podniesienia poziomu artystycznego re-
kodziela tekstylnego (zwlaszcza tkactwa czétenkowego,
hafciarstwa, koronkarstwa i galanterii tekstylnej) po-
przez tworzenie projektéw (kiliméw, haftéw, batikow,
koronek, drukéw na materialy, ubioréw) i realizowanie
ich wzewnetrznych warsztatach. Studium - jak pisano —
»zmierza do nadania mu [r¢kodzietu] swoistego wyrazu

17 Maria Smereczynska, projekt kilimu ,,Krata”, Atelier
Tekstylne, Pracownia Stylowych Kiliméw Artystycznych
Wandy Grottowej, Centralne Muzeum W1idkiennictwa,
sygn. CMW 10509/D/88/113. Fot. Agata Wojcik

regionalnego w kazdej z poszczegdlnych dziedzin pra-
cy”. Cztonkowie zamierzali pracowaé w ,,oérodkach na
prowingji” i szkoli¢ przysztych kierownikéw tych warsz-
tatéw’®. Projekty kiliméw realizowano w Warsztatach
Kilimkarskich w Zakopanem, krakowskiej wytwérni
»Jazak” oraz w pracowniach Griinerowej, Nitschowej
i Wandy Grottowe;j (il. 17)””. Kilimy projektowali Stani-
staw Kaczkowski, Irena Kepleréwna, Maria Miczyniska,
Felicja Rose, Zofia Szartowska, Maria Smereczynska, Ja-
dwiga Sottykiewicz, Anna Wisniewska i Irena Zarzycka.

77. Pas, ,Echasztukiart déco w projektach krakowskiego stowarzyszenia Atelier Tekstylne”,

s.203.

78. AAN, Akta Ministerstwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego, Wydziat Sztu-
ki, Szkoty Artystyczne, Akta Instytutu Sztuk Plastycznych w Krakowie, Sprawy budzetowe
Panstwowego Instytutu Sztuki, sygn. 2/14/0/8/7049, s. 30-31: Program pracy ,Studium

Tekstylnego”, 21 11938.

79. Pa$, ,Echasztukiart décow projektach krakowskiego stowarzyszenia Atelier Tekstylne”,
s.204. Dwa projekty kiliméw z Atelier wykonane w pracowni Grottowej znajduja si¢ w Cen-
tralnym Muzeum W16kiennictwa (sygn. CMW 10509/D/88/100, CMW 10509/D/88/113).
W tej pracowni wykonany zostat tez kilim Anny Wiéniewskiej (Muzeum Narodowe w Kra-

kowie, sygn. MNK-XIX-5134).
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18 Kilim powstaly na Wydziale Tekstylnym
Szkoly Sztuk Zdobniczych i Przemystu Arty-
stycznego w Poznaniu w pracowni Wtadysta-
wa Roguskiego. Repr. wg Rzeczy Pigkne, nr 7-9
(1928), s.nlb. 75

Kilimy pokazywano na wystawach organizowanych
przez Atelier Tekstylne, m.in. w czerwcu 1930 r. na du-
zej ekspozycji w Muzeum Techniczno-Przemystowym®’.
W roku 1931 artystki zwiazane z Atelier zaprezentowaly
swoje projekty na Wystawie Polskiej Sztuki Religijnej
w Katowicach®!. Projekty i zdj¢cia kiliméw oraz ich
opisy prasowe $wiadczg o tym, ze Atelier kontynuowato
przedstawiony powyzej styl charakterystyczny dla pra-
cowni kiliméw Szkoly Sztuk Zdobniczych. Wyjatkiem
byly kilimy figuralne zaprojektowane przez Szartowska —
tryptyk Swit. Dzies. Noc, Zwiastowanie i Madonna.
Pracownia projektowania i wyrobu kiliméw prowa-
dzona przez Wydzial Tekstylny SSZiPA wpisywata si¢
w krag licznych pracowni kilimkarskich dziatajacych

19 Kilim powstaly na Wydziale Tekstylnym
Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu w pracowni
Wtadystawa Roguskiego. Repr. wg Rzeczy Pigkne,
nr 7-9 (1928), s.nlb. 77

w Krakowie i jego okolicach w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym. Mozemy by¢ pewni, ze Wydzial Tek-
stylny byt blisko zwiazany z pracownia kilimkarska
Warsztatéw Krakowskich. Eaczylo je — jak probowano
wykazaé wyzej — podobne podejécie do sposobu kom-
ponowania kiliméw. Posrednikiem mi¢dzy SSZiPA
a Warsztatami Krakowskim byl Karol Homolacs, kté-
ry wywarl wplyw zaréwno na uczniéw szkoty, jak i na
artystow dziatajacych w Warsztatach. Pracownia tkac-
ka dzialajacg w ich ramach kierowala Ewa Ramzowa,
ktéra musiata doceniaé projekty artystek wywodza-
cych si¢ ze SSZiPA, skoro - jak juz wspomniano — na-
bywala je i by¢ moze realizowala w swojej pracowni®®.
Ramzowa wspétpracowalta z profesorami Szkoty Sztuk

80. Stefania Tataréwna, ,«Atelier Tekstylne>» w Krakowie”, Kobieta Wspdiczesna, nr 45
(1930), 5. 15-16; Tadeusz Seweryn, ,«Atelier tekstylne>». Wystawa wzordw i tkanin”, Naprzdd,

nr 147 (30 VI 1930), 5. 5-6.

81. Wystawa polskiej sztuki religijnej na Slgsku. Katalog tymczasowy (Katowice: Zwiazek
Artystéw Plastykéw na §lqsku, 1931), 5. 38.
82. Warsztaty Krakowskie 1913—1926,s.106-108.
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20 Kilimy powstale na
Wydziale Sztuk Zdobniczych
Parnistwowej Szkoty
Przemyslowej we Lwowie

W pracowni Zygmunta
Harlanda. Repr. wg Rzeczy
Pigkne, nr 11 (1928),

s.nlb. 141

Zdobniczych i Przemystu Artystycznego — Gedliczka
i Homolacsem, kté6rzy projektowali dla jej pracowni
kilimy®>. Absolwenci wspélpracowali z pracownig ki-
liméw ,Ostoja” w Krakowie, o czym $wiadcza projekty
przechowywane w Centralnym Muzeum Wi6kiennic-
twa w Eodzi (il. 11-13)**. Po przejeciu ,Ostoi” przez
Pracowni¢ Stylowych Kiliméw Artystycznych Wan-
dy Grottowej kontynuowali t¢ wspétprace. W zbio-
rach Centralnego Muzeum Wi6kiennictwa w Lodzi

znajduje si¢ duzy zespdl projektéw pochodzacych
z pracowni Grottowej, ktéry zawiera m.in. projekty

kiliméw autorstwa kilkunastu absolwentéw SSZiPA
(il. 14-16)*>. W pracowni Grottowej powstal ogromny
kilim, ktéry zawist na $cianie prezydialnej w Sejmie
Slaskim w Katowicach, zaprojektowany przez Stefa-
ni¢ Ligaséwne, zwyci¢zczyni¢ konkursu ogloszonego
w 1928 1.*¢ Absolwentki krakowskiej szkoly projekto-

waly takze dla pracowni kiliméw ,Ogniwo” (Stefania

83. Jurga, ,,Kilim polski”, Aneks, s. 24, 33.

84. W Centralnym Muzeum Widékiennictwa w Eodzi przechowywane sg projekty kiliméow
wykonane dla pracowni ,,Ostoja” w Krakowie przez Jézefe Czopikéwne, Stefanie Grebska,
Stefani¢ Ligaséwne, Mari¢ Oledzka, Marie¢ Pajakéwne (Majerska), Felicje Rose. Zob. Jurga,
»Kilim polski”, Aneks, s. 3, 25, 47, 48, 57, 60, 67.

85. W Centralnym Muzeum Widkiennictwa w Lodzi przechowywane sg projekty kiliméw
ikilimy wykonane dla pracowni Wandy Grottowej przez nast¢pujacych absolwentéw SSZiPA:
Wande Ippoldéwne, Stanistawa Kaczkowskiego, Haline Miarczyniska, Mari¢ Soltykiewicz,
Mari¢ Smereczyfiska, Zofi¢ Szartowska, Franciszka Swierczka, Jadwige Turnau i Anng Wi-
$niewska (sygn. CMW 10509/D/88/1-126, CMW 11985/z/1480, CMW 8296/2/1049). Ha-
lina Jurga z dziatalnos$cig pracowni Wandy Grottowej wigze takze nazwiska nastgpujacych
absolwent6éw szkoly: Mieczystawy Broszkiewicz, Wladystawa Gengi, Stefanii Ligaséwny,
Marii Miczynskiej, Marii Oledzkiej, Felicji Rose, Mieczystawa Serwina i Stefana Wyrwicza.
Zob. Jurga, ,Kilim polski”, s. 154, 155; ead., ,Kilim polski”, Aneks, s. 3, 24, 35, 39, 51, 52, 72,

73,77,78, 86, 89,90, 123-125.

86. Aleksandra Goniewicz, Kilim — Stefania Ligaséwna i realizacja konkursowego projektu
w pracowni Wandy Grottowej, dostep 30 kwietnia 2023, https://instytutkorfantego.pl/blog/

kilim/.
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Grebska)®’, warsztatéw Polskiego Przemystu Kilim-
karskiego ,Kilim” w Krakowie (Zofia Szartowska)®®,
a takze pracowni Stanistawy Poprawskiej®’. Kilka
absolwentek (Stefania Ligaséwna, Maria Smereczyn-
ska, Zofia Szarlowska, Jadwiga Turnau) nawiazalo
wspdlprace z ,Kilimem” z Zakopanego®®. Dwie ab-
solwentki szkoty wzbogacily krakowskie srodowisko
kilimkarskie, zaktadajac whasne firmy: Irena Zarzycka
prowadzita Pracowni¢ Kiliméw i Tkanin ,Zwierzy-
niec”, w ktorej wspolpracowala z Maria Miczyniska,
a Felicja Rose zainicjowata Zaklady Tkackie ,Felicja
i Irena Rose™".

Dzigki materialom archiwalnym wiemy, ze w szkol-
nictwie pracowalo okolo pi¢édziesi¢cioro absolwentéw
Wydzialu Tekstylnego. Byli oni nauczycielami w szko-
tach zawodowych i przemystowych, a takze w szko-
tach powszechnych i gimnazjach. Kilka absolwentek
zostalo zatrudnionych w krakowskiej SSZiPA (Danuta

21 Kilim powstaty

na Wydziale Sztuk
Zdobniczych Pafistwowej
Szkoly Przemystowej

we Lwowie w pracowni
Zygmunta Harlanda.
Repr. wg Rzeczy Pigkne,
nr 11 (1928), s.nlb. 142

Etgens, Maria Szwabowicz, Anna Wisniewska, Maria
Zawadzka). Byle uczennice krakowskiej szkoty praco-
waly w szkotach w calym kraju. Wiadomo, ze w szko-
tach zawodowych uczyly Zofia Birtuséwna (Leszno,
woj. wielkopolskie), Maria Henochéwna (Katowi-
ce), Jozefa Kienéwna (Makéw), Stefania Ligaséwna
(Krakéw), Maria Maftyniuk (Bialystok), Aniela Pycia
(E6dz), Czestawa Rosykéwna (Stryj), Maria Smere-
czyniska (Sosnowiec), Helena Staromiejska (Wilno)
i Mieczyslawa Szopiniska (Zakopane)®*. W ten sposéb
mogly one wywiera¢ wplyw na kolejne pokolenia twor-
céw kiliméw. Zapewne wiele z nich stosowato metody
nauczania Homolacsa, ktérego podreczniki byly zale-
cane przez ministerstwo’>.

*kk

Wydzial Wiékienniczy i pracownia projektowania ki-
liméw nie zaprzestaty dziatalnosci w chwili wybuchu

87. Pas, ,Echasztukiart déco w projektach krakowskiego stowarzyszenia Atelier Tekstylne”,

s.216-217.

88. Jurga, ,,Kilim polski”, Aneks, s.77.

89. Ibid.,s.134.

90. Jurga, ,,Kilim polski”, s. 154; ead., ,Kilim polski”, Aneks, s.47, 48, 72,73, 77, 86.
91. Archiwum ASDP, sygn. A 100: Spis absolwentéw szkoly i ich losy zawodowe; sygn. A 385:
Spis absolwentéw pracujacych zawodowo.

92. Ibid.

93. Jurga, ,Kilim polski”, s. 131.

204 Agata Wojcik



II wojny $wiatowej. Szkota zyskala nowa nazwe — Staat-
liche Kunstgewerbeschule, a wydziatem nadal kierowat
Gedliczka. Wielu ucznidéw przerwalo jednak nauke: na
Wydziale Wi6kienniczym w pierwszym roku wojny
ksztalcito si¢ tylko dziesie¢ os6b. Zmiany w funkcjo-
nowaniu szkoly nastapity we wrzeéniu 1940 r., gdy
zostala ona polgczona z Akademia Sztuk Picknych
i przeniesiona do gmachu przy pl. Jana Matejki. Wy-
dzial Widkienniczy istnial nadal, zwigkszala si¢ nawet
z roku na rok liczba uczniéw. Edukacja przebiegata
zgodnie z planem nauki Panistwowego Instytutu Sztuk
Plastycznych, w czasie wojny ulegl on jedynie niewiel-
kim zmianom. Od roku 1941/1942 nauke wydtuzono
do czterech lat. Wciaz istnial podzial na specjalnos¢
tkacky i hafciarsko-koronkarskg. Niemalze nie zmie-
nifa si¢ kadra nauczajgca. Wydzial zostal zamknigty
w styczniu 1943 r.>*

Wydzial Tekstylny krakowskiej SSZiPA byt w dwu-
dziestoleciu mi¢dzywojennym miejscem, w ktérym
mozna bylo uzyska¢ kompleksowe wyksztalcenie
w dziedzinie projektowania kiliméw, a takze innych
tkanin, haftéw i koronek. System ksztalcenia zostat

oparty na nauce projektowania tekstyliéw oraz na pra-
cy w warsztatach, w ktdrych realizowano projekey. Te

podstawowe zaje¢cia uzupelniano przedmiotami $cisle

powiazanymi z specjalizacja tkacka, jak nauka o mate-
riatach i farbiarstwo. Nacisk ktadziono na zdobywanie

praktycznych umiej¢tnosci: poznawanie techniki kilim-
karskiej, warsztatu pracy i wlasciwosci materialéw. Juz na

etapie projektowania — zgodnie z zasadami gloszonymi

przez Homolacsa — starano si¢ zwréci¢ uwage uczniow
na specyfike techniki kilimkarskiej i zalezno$¢ migdzy
nig a kompozycja tkaniny. Uczniowie zapoznawali si¢
z branzg kilimkarska dzicki praktykowaniu w okresie

wakacyjnym w fabrykach i mniejszych pracowniach,
odbywaniu wycieczek do warsztatéw tkackich, a takze

uczestniczeniu w pracach Atelier Tekstylnego. Styl ki-
liméw powstajacych w SSZiPA nie byl awangardowy,
dobrze wpisywal si¢ w nurt polskiego art déco. Mozna
stwierdzi¢, ze uczniowie byli przygotowywani do wspét-
pracy z producentami, ktdrzy takich projektéw wtedy
oczekiwali. O sukcesie Wydziatu Tekstylnego najlepiej

$wiadczyla liczba absolwentek, ktdre zaraz po studiach
podjely prace jako projektantki i nauczycielki.

94. Alicja Kilijaniska, ,,Staatliche Kunstgewerbeschule 1939-1943”, w: Kunstgewerbeschule
1939-1945 i Podziemny Teatr Niezalezny Tadeusza Kantora w latach 1942—1944, red. Jozef
Chrobak et al. (Krakéw: Cricoteka, 2007), s.57-58.
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The Kilim Rug Design at the School of Decorative Arts and Artistic Industry
in Cracow during the Inter-War Period by Agata Woéjcik

The article discusses the issues of kilim rug design at the Textile Department (Weaving

Department) of the State School of Decorative Arts and Artistic Industry in Cracow
(State Institute for Fine Arts) in the inter-war period. The Textile Department pro-
vided a comprehensive training in textile design, including 4i/im rugs. The system of
instruction was based on learning textile design and working in workshops where

the designs were implemented. These core classes were accompanied by a number
of subjects closely related to the specialisation, such as textile material awareness or
dyeing. Emphasis was laid on the acquisition of practical skills: learning about the

tools of the craft, production techniques, properties of textile materials. Students

became familiar with the textile industry by practising in factories during the summer
holidays, as well as taking excursions to weaving workshops. The core of the teaching
staff at the department were experienced artists Wiestaw Zarzycki, Zdzistaw Gedliczka

and Jadwiga Stadtmiiller, supported by young designers Danuta Etgens and Anna

Wisniewska, both of them graduates of the school. The department enjoyed unflagging

popularity and was one of the most numerous at the School. The school authorities

promoted the students’ designs at numerous exhibitions and competitions. The style

of kilim rugs made at the State School of Decorative Arts and Artistic Industry in the

inter-war period was not avant-garde, but it fitted well into the style of Art Déco in

Poland. Graduates were equipped for cooperation with manufacturers who expected

such designs at the time. The ki/im workshop of the Cracow school had strong links

with other kilim-making workshops, which bought the students’ designs and collab-
orated with its graduates or lecturers. Closely associated with the Department was

the Textile Atelier, an association set up by graduates of the school. The success of
the Department can be measured in the significant number of graduates who having
finished their training, went on to work as ki/im designers or weaving teachers.
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