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ABSTRAKT W starszej literaturze panowatlo przekonanie, ze sztukateryjna dekoracja skle-
pien z poczatku XVII w., stosowana gtéwnie na Lubelszczyznie, jest przejawem rodzimych
tendencji artystycznych. Z czasem dostrzezono wystepowanie takiego rozwigzania poza
granicami panstwa polsko-litewskiego, nie zwrécono jednak uwagi na jego genezg, ktorej
mozna doszukiwaé si¢ w budowlach wznoszonych przez Rafaela i jego wspdtpracownikéw.
Wydaje si¢, ze moda na takie dekoracje wynikala z ich skojarzenia ze sztukg antycznag, dzieki
ktéremu szybko staly si¢ one popularne w panstwach potudniowoniemieckich i Krélestwie
Czeskim. Przy obecnym stanie badan nie da si¢ wskaza¢, skad konkretnie pochodzi taka
formuta dekoracjiarchitekronicznejijak dotarta na ziemie Rzeczypospolitej. Mozna jednak
powiedzied, ze nie byl to rodzimy wynalazek, lecz rozwiazanie, ktérego zastosowanie $wiad-
czylo o $wiadomosci tendencji wystepujacych w architekturze europejskie;j.
StOWA-KLUCZE sztukaterie, listwowe dekoracje sklepienne, architektura nowozytna,
renesans, architektura XVII w.

ABSTRACT Seventeenth-Century Panel Vault Decorations in Poland and their European Con-
text. The view prevalent in older literature on the subject was that the early 17th-century
stucco decoration of vaults, used mainly in the Lublin region, was a manifestation of native
artistic tendencies. With time, the occurrence of a similar solution outside the borders of the
Polish-Lithuanian state was noticed, but no attention was paid to its origins, which may be
sought in the buildings erected by Raphael and his collaborators. It seems that the fashion
for such decorations resulted from their being associated with ancient art, owing to which
they quickly became popular in the South German states and the Kingdom of Bohemia.
The current state of research does not allow us to specify the route by which this formula of
architectural decoration reached the lands of the Commonwealth of Poland and Lithuania,
but it can be assumed that it was not a local invention, but an architectural element whose
use demonstrated an awareness of trends in European architecture.

KEYWORDS stuccos, panel vault decorations, early modern architecture, Renaissance,
17th-century architecture
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WAZNYM zjawiskiem w architekturze ziem polskich
okoto roku 1600 jest zdobienie sklepient za pomoca
dekoracji sztukatorskich, komponowanych z listew,
wzbogaconych antykizujacymi ornamentami, przede
wszystkim astragalem i kimationem. Listwy te tworza
wymyslne sieciowe uktady, dopetniane czasem odciska-
nymi ze sztanc plakietami gléw aniotkéw, zwierzat lub
hierograméw. O ile dzieta tego typu zostaly dos¢ dobrze
skatalogowane, o tyle geneza sztukaterii sklepiennych
nie zostala wnikliwie opisana i wcigz moze by¢ przed-
miotem kontrowersji. Wydaje si¢ wigc, ze problem ten
zashuguje na nowe ujgcie, nawet jesli studium przyblizy
tylko jego rozwigzanie i ewentualnie pobudzi do dalszej
dyskusji. Celem artykulu nie jest stworzenie inwentarza
wspomnianych sztukaterii w Polsce. Przywolane zostaly
tu tylko wybrane przyktady, istotne dla zdefiniowania
tej odmiany dekoracji architektonicznej. Podjete sta-
rania stuzy¢ maja jedynie wskazaniu gléwnych drég,
ktérymi moda na takie dzieta mogta dotrze¢ do Polski,
nie za$ probie omdéwienia wystepowania antykizujacych
listwowych dekoracji sztukatorskich w calej Europie.

STAN BADAN

Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci po I wojnie
swiatowej sktonito badaczy kultury do refleksji nad ar-
tystyczng tozsamoscia odrodzonego paristwa, ktérej
chetnie poszukiwano w dorobku sztuki XVI i poczat-
ku XVII w., czyli epoki uwazanej za okres najwickszej
$wietnosci przedrozbiorowej Rzeczypospolitej'. Repre-
zentatywnym przykladem tej tendencji s3 publikacje
Wihadystawa Tatarkiewicza, ktéry zwrécil uwage na
specyfike grupy koscioléw z pierwszej potowy XVII stu-
lecia, wzniesionych gléwnie w regionie $rodkowego
dorzecza Wisly i gérnego dorzecza Warty. Doszedl on
do wniosku, ze omawiane budowle sa egzemplifikacja
specyficznie polskiej odmiany architektury renesan-
sowej, ktéra powstata w regionie Lublina, poniewaz
mozna tam zaobserwowa¢ najwigksze zageszczenie ko-
$ciotdéw tego typu. Ich charakterystyczng cecha mialy
by¢ przede wszystkim dekoracje sklepienne, ztozone

z listew zdobionych antykizujacym kimationem i astra-
galem, z ktérych uktadano na sklepieniach sieciowe

kompozycje, oraz rozmieszczonych pomiedzy nimi pla-
kiet, odciskanych ze sztanc. Wprawdzie w uksztaltowa-
niu omawianego typu Tatarkiewicz dostrzegal wplyw
budowniczych zagranicznych i przeniesionych przez

nich wzoréw wloskich, ostatecznie jednak doszedt do

wniosku, ze taka dekoracja ,,powstata w Polsce i jest
wlasnoscia Polski”*. W nastepnych dekadach ta konklu-
zja przyjela sie w polskiej literaturze naukowej, zyskujac
popularnos$¢ dzigki wzmozonemu patriotyzmowi, ale

tez w zwiazku ze stabg znajomoscia zagranicznego ma-
terialu poréwnawczego, zwlaszcza z obszaru Europy
Srodkowej. Zatem to whasnie Tatarkiewicz dat poczatek
mitowi o rzekomym istnieniu tzw. renesansu lubelskie-
go jako swojskiej odmiany architektury nowozytnej

o rodzimej genezie, rézniacej si¢ w sposéb istotny od

nurtéw ,kosmopolitycznych” — renesansu wloskiego,
popularnego szczeg6lnie w stotecznym Krakowie, i ni-
derlandzkiego, panujacego gléwnie w Gdansku i innych

miastach pruskich®.

Po kilku dekadach wnioski Tatarkiewicza popart
Jerzy Kowalczyk, stwierdzajac, ze w Lublinie powstala
architektura renesansowa o odmiennym, rodzimym
charakterze, ktéra wyksztalcita si¢ dzigki syntezie miej-
scowych tradycji gotyckich z importowanymi formami
renesansowymi. Lubelscy budowniczowie, zdaniem
Kowalczyka, byli bardziej wrazliwi na przecigtne gusta
nie zawsze wyksztalconego odbiorcy niz na czolowe
osiggni¢cia wybitnych architektéw im wspdlezesnych,
stad lubelski ,barokowy” ko$ciét jezuitéw pozostat sa-
motna wyspa ,w istnej powodzi pdzniejszych budowli
renesansowych, ktérych twércy mocno trwali przy
dawno przestarzalej mysli konstrukcyjno-plastyczne;j,
wktadajac cala pomystowo$¢ w manierystyczne kom-
plikowanie wzoréw dekoraciji sklepiennych™.

Badania Kowalczyka pozwolily jednak osadzi¢ ar-
chitekture polskiej prowingji takze w kontekscie mig-
dzynarodowym. Szczeg6lne znaczenie miato wnikliwe
studium architektury kolegiaty zamojskiej, w ktérym

* Artykut powstal w ramach projektu Stucco Decoration Across Europe, ID 2022-1-CZ01-KA-
-220-HED-000085652, kt6ry jest wspotfinansowany przez Uni¢ Europejska.
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trafnie pokazal on t¢ budowlg na szerokim tle kultury
humanistycznej®. Na zagraniczne powiazania wskazaly
tez posrednio badania zrédlowe Karola Majewskiego

iJézefa Wzorka, ktorzy ustalili, Ze wirdd najakeywniej-
szych muratoréw lubelskich praktycznie wszyscy nosili

obcobrzmigce nazwiska — przewaznie wloskie lub nie-
mieckie®. Pomimo tych wskazéwek jeszcze Adam Mito-
bedzki w najistotniejszej syntezie architektury polskie;

XVIIw. powtérzyl poglad, ze specyficzna sztukatorska

dekoracja sieciowa sklepien jest ,najbardziej charakee-
rystyczng forma polskiej architektury™’.

Istotne miejsce we wspomnianych pracach zajal na-
myst nad geneza tak zdefiniowanego nurtu. Tatarkie-
wicz wskazal na przelomows rolg kolegiaty zamojskiej®,
gdzie po raz pierwszy wprowadzono dekoracje sklepien-
na z listew w uktadach gwiazdzisto-sieciowych, zdobio-
nych astragalem i kimationem, oraz plakiet w ksztalcie
rozet i gléwek. Ten wniosek zakwestionowat Kowal-
czyk, ktéry za pierwsze dzieto uznat kosciét Bernardy-
néw w Lublinie, przebudowany w latach 1602-1607.
Zauwazyt bowiem, ze listwy zdobione antykizujacym
astragalem i kimationem ulozono tam w tradycyjna
kompozycj¢ przypominajaca wezesniej stosowane ry-
sunki sklepieni gwiezdzistych i sieciowych. Przyczyna
popularnosci tego wzorca miata wigc by¢ umiejetna
synteza nowych i tradycyjnych rozwiazan artystycznych.
Kowalczyk ugruntowat tez¢ o przefomowym znacze-
niu dekoracji kosciola Bernardynéw, przesuwajac da-
towanie dekoracji sklepiennych w korpusie kolegiaty
zamojskiej na 2. dekade XVII w. i wigzac ich autorstwo
z czynnym wtedy muratorem Janem Wolffem. Za teza
Kowalczyka miato przemawia¢ odmienne opracowanie
sklepien w prezbiterium kolegiaty, ktére badacz ten
uznal za wezedniejsze’.

Cho¢ poglad Kowalczyka nie byt w pelni oparty na
zrédlach ani tez nie uwzglednial znajomosci prakey-
ki budowlanej, powtarzano go w kolejnych dekadach.
Przyjal go tez Adam Mitobedzki, wedtug ktérego swo-
isty lubelski nurt stylowy wyksztalcit si¢ dzigki doswiad-
czeniom zdobytym przez miejscowych muratoréw przy
budowie ko$ciota Jezuitéw oraz inwencji Jakuba Balina,
uznawanego za twérce $wiatyni Bernardynéw, by¢ moze
przy udziale Rudolfa Negroniego. Te ostatnia budow-
le Mitobedzki uznat za przetomowa dla architektury
lubelskiej, przyjmujac, ze to tam po raz pierwszy za-
stosowano tak zwang lubelskg dekoracj¢ sklepienna.
Natomiast mianem dziefa najwybitniejszego badacz
okredlit fare w Kazimierzu, przebudowang réwniez
przez Balina'. Problem udzialu Negroniego i Balina
w rozwoju architektury lubelskiej podjat tez Adam So¢-
ko. Pierwszemu z wymienionych muratoréw przypisat
niedawno zrekonstruowane sklepienie prezbiterium
kosciota Dominikanéw, uznajac je za wazne ogniwo
w rozwoju tamtejszej architektury. Na tym przypusz-
czeniu opart tezg, jakoby Negroni byl tradycjonalista
i nie wprowadzat do swoich dziel nowych elementéw
o genezie wloskiej. Sklepienie dominikanskie miato staé
si¢ wzorem dla dekoracji w kosciele Bernardynéw, ozdo-
bionym przez Balina, spadkobierc¢ majatku i prakeyk
Negroniego, a w dekoracjach sklepien kilku przeset naw
bocznych nawigzywad tez do kosciotéw Kanonikéw
w Krasniku i Brygidek w Lublinie™".

Dopiero poczqtek XXI'w., wraz z rozwojem Interne-
tu i fotografii cyfrowej, umozliwil odnalezienie blizszych
analogii miedzy polskimi i obcymi dekoracjami skle-
piennymi. Wskazano w tym kontekscie na role krajow
alpejskich — zwlaszeza Gryzonii oraz okolic jezior Como
i Lugano'?, a takze na pojedyncze dzieta z Saksonii,

5. Jerzy Kowalczyk, Kolegiata w Zamosciu (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe,

1968).

6. Karol Majewski, Jozef Wzorek, ,,Twoércy tzw. renesansu lubelskiego w $wietle nowych
badan”, Biuletyn Historii Sztuki 31, nr 1 (1969), s. 127-131.
7. Adam Mitobedzki, Architektura Polska XVII wieku (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo

Naukowe, 1980), s. 154.

8. Tatarkiewicz, , Typ lubelskii typ kaliski w architekturze koscielnej XVII wieku”, s.26-30.
9. Kowalczyk, ,,Kosciét pobernardynski w Lublinie i jego stanowisko w renesansowe;j archi-
tekturze Lubelszczyzny”, s. 127-144; id., Kolegiata w Zamosciu, s. 35.

10. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, s. 145, 154.

11. Adam Socko, ,,Rudolf Negroni i Jakub Balin — o poczatkach nowozytnej architektury
w Lublinie”, Biuletyn Historii Sztuki 77, nr 3 (2015), s. 451-492.

12. Michal Wardzynski, ,,Sklepienne dekoracje”, Spotkania z Zabytkami 25, nr 11 (2001),

s.6-8.
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Meklemburgii, Slqska, Tyrolu i Wegier'®. Przekonanie
o odre¢bnosci lubelskiego renesansu bylo jednak wciaz
powtarzane w literaturze. Swiadcza o tym chociazby stu-
dia nad patronatem rodziny Firlejow, gdzie stosowanie
»typu lubelskiego” w architekturze zostalo powigzane
z tendencja odwrotu od kultury europejskiej i obrony
rodzimych obyczajéw'*. Podobne stereotypy powielaly
tez przewodniki, prace popularnonaukowe i akcje w za-
kresie popularyzacji dziedzictwa artystycznego. Cha-
rakterystycznym przykladem jest bombastyczny Szlak
Renesansu Lubelskiego, stanowiacy dos¢ karkotomna
probe wykorzystania przestarzalych pogladéw nauko-
wych do wykreowania lokalnej marki turystycznej*®.

DEKORACJE LISTWOWE W POLSCE

Intensywne rozpowszechnienie si¢ dekoracji sztukator-
skich bylo z pewnoscia jednym z najwazniejszych prze-
jawdw nowozytnego przelomu w dziejach architektury
ziem polskich. Pierwszym dziefem sztukatorstwa o wy-
raznej genezie antycznej byla na tym obszarze dekoracja
sklepienia sieni ratusza w Poznaniu, ktéry wzniesiono
w latach 1550-1555 pod kierunkiem pochodzacego
z Lugano Giovanniego Battisty di Quadro®®. W ozdo-
bione sgraflitem kasetonowe podzialy o kompozycji
zaczerpnigtej z traktatu Serlia wpisano motywy orna-
mentalne, herby i polichromiczne reliefy figuralne uka-
zujace Herkulesa, Samsona, Dawida z Goliatem i Marka
Kurcjusza'’. Dzielo to pozostalo jednak odosobnione az

do schytku XVIw., kiedy nowy typ dekoracji sztukator-
skiej nasyconej elementami figuralnymi zastosowano we
wnetrzach zamku wawelskiego, odwotujac si¢ do wzor-
céw dominujacych wéwezas w srodowisku rzymskim'®.
Niedlugo po polowie X VI stulecia w ko$ciotach
srodkowej Polski pojawit si¢ nowy typ prostszej deko-
racji sklepiennej. Charakterystyczna dla niego jest gesta
sie¢ zlozona z plaskich paséw, tworzacych zaoblone
oka spi¢gte klamrami. Znane sg one przede wszystkim
z grupy ko$ciotéw wybudowanych na mazowieckiej
prowingji'®. Stosunkowo wezesnie przynajmniej jedna
budowlg tego typu wzniesiono tez w Dobromilu na
Rusi*®. Autorstwo tych $wiatyn wigze si¢ z dzialalno-
$cig osiadlego w Plocku budowniczego Jana Baptysty
Wenecjanina — a jego przydomek wydaje si¢ istotng
wskazéwka co do genezy tego typu zdobien. Plaskie
podzialy listwowe wypelnione malowidfami stosowano
bowiem na weneckiej prowincji — w dzietach uprasz-
czajacych schemat zastosowany w kosciele Santa Maria
dei Miracoli, zbudowanym w latach 1481-1489**. Przy-
ktadem moze by¢ zachodnie przesto kaplicy Mariackiej
przy kosciele San Salvatore w Brescii (lata 20. XVIw.)*.
W Polsce dekoracje tego typu zostaly z czasem wyparte
przez zdobienia o podobnej formule, ale odmiennej sty-
lizacji, ktdra zalezna jest od ornamentéw okuciowych
rozpowszechnionych przez wzorniki niderlandzkie®.
Najwigksze znaczenie dla spopularyzowania stiuko-
wych dekoragji sklepiennych na polskiej prowincji miat

13. Michat Kurzej, Jan Wolff. Monografia architekta w swietle analizy prefabrykowanych ele-
mentdw dekoracji sztukatorskich (Krakéw: Dodo Editor, 2005), s. 83; id., Siedemnastowieczne
sztukaterie w Malopolsce (Krakéw: Dodo Editor, 2012), s. 190-191.

14. Irena Rolska, Firlejowie Leopardzi. Studia nad patronatem i fundacjami artystycznymi
XVI-XVII wieku (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2009), s.268-270.

15. Zob. Szlak Renesansu Lubelskiego, dostep 9 kwietnia 2024, http://renesanslubelski.
pl/szlak-renesansu/; Piotr Kondraciuk, Sladami renesansu lubelskiego (Zamos$é: Muzeum

Zamojskie, 2011).

16. Teresa Jakimowicz, ,Ead kosmosu, tad parnistwa, tad miasta. Dekoracja sklepienia Sali

Renesansowej ratusza”, Kronika Miasta Poznania 72, nr 2 (2004), s. 81-98.

17. Jerzy Kowalczyk, Sebastiano Serlio a sztuka polska. O roli wloskich traktatéw architekto-
nicznych w dobie nowozytnej (Wroctaw—Warszawa—-Krakéw-Gdansk: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1973), s. 126-127.

18. Kazimierz Kuczman, ,,Przetom wawelski”, w: Sztuka XVII wieku w Polsce. Materialy Sesji

Stowarzyszenia Historykdw Sztuki. Krakdw, grudzien 1993 (Warszawa: Arx Regia, 1994), s. 174.
19. Robert Kunkel, ,,Jan Baptysta Wenecjanin, budowniczy i obywatel ptocki”, Biuletyn

Historii Sztuki 45, nr 1 (1983),5.25-48.

20. Piotr Krasny, ,Renesansowy kosciél w Dobromilu i jego zwiazki z architekturg mazo-
wiecka”, Biuletyn Historii Sztuki 57, nr 3—4 (1995), s.271-282.

21. Zob. Richard Goy, Building Renaissance Venice. Patrons, Architects and Buildings (New
Haven-London: Yale University Press, 2006), s.24-25.

22. Zob.Fiorella Frisoni, ,,Gli affreschi di Paolo da Caylina e di Romanino”, w: San Salvatore —
Santa Giulia a Brescia, red. Renata Stradiotti (Milano: Skira, 2001), s. 211-212.

23. Milobedzki, Architektura polska XVII w., s. 154-155.
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wystrdj korpusu kolegiaty w Zamosciu (ok. 1587-1600;
il. 1). Jest to najpewniej pierwsza znaczaca budowla
w Polsce, ktérej sklepienia ozdobiono siecia listew, an-
tykizowana za pomoca klasycznych ornamentéw - ki-
mationu i astragalu — i wydzielajaca pola wypetnione
jedynie plakietami w ksztalcie anielskich gltéwek?*.
Przypuszczenie, ze ta stosunkowo prosta dekoracja
zostata dodana kilkanascie lat po zakonczeniu prac
budowlanych, nie ma oparcia w znanych zrédtach??,
a przypisanie ich autorstwa Wolffowi trzeba zdecydo-
wanie odrzuci¢*®. Takie dzialanie byloby skrajnie nie-
praktyczne, gdyz wymagatoby np. ponownego stawia-
nia rusztowan, a koszt tych prac musialby by¢ znacznie
wyzszy niz wykonanie samej sztukaterii.

Architektura kolegiaty byla zbyt efektowna, by na-
sladowac ja w catosci, ale poszczegélne jej elementy sil-
nie oddzialaly na budownictwo regionu. Zapewne pod
wplywem tego wzorca réznymi odmianami dekoracji
listwowej ozdobiono sklepienia kosciota Bernardynéw
w Lublinie (1601-1607; il. 2), fary w Kazimierzu Dol-
nym (1610-1613; il. 3) i kolegiaty w Zétkwi (1606-1618;
il. 4), chociaz tylko pierwsza z tych budowli przypomi-
na kosciét w Zamosciu pod wzgledem uksztattowa-
nia bryty?”. Dekoracje tego typu szybko zaczeto wiec
stosowa¢ w gmachach niemal wylacznie sakralnych,
reprezentujacych rézne typy architektoniczne, a takze
w znacznie mniej licznych (przynajmniej w obecnym
stanie zachowania) gmachach $wieckich. Najwigksza
popularno$¢ tych rozwiazan w wojewddztwach lubel-
skim, belskim i ruskim przypadia na2. ¢wier¢ XVIIw.
ibyla zwiazana z twérczoscia budowniczego Jana Wolf-
fa. Wprowadzone przez niego rozwiazania staly si¢
najlepiej rozpoznawalnym komponentem dwcezesnej
architektury okolic Zamoscia i Lublina. Jego dekora-
cje wyrdzniaja si¢ harmonijng kompozycja listwowych
sieci i réznorodno$cia towarzyszacych im plakiet (il. 5),

1 Sklepienie nawy gléwniej kolegiaty w Zamosciu,
ok. 1600. Fot. Michat Kurzej

ktére Wolff stosowat réwniez na belkowaniach i w ob-
ramieniach okiennych®®.

Mhiejsze zainteresowanie badaczy budzily dekora-
cje sklepienne potudniowej Wielkopolski. Najwicksze
dziela tego typu w regionie zachowaly si¢ w duzych
sredniowiecznych koéciotach Kalisza. Tamtejsza fara
i koscioét Franciszkan6éw zostaly odbudowane po po-
zarze miasta przez pochodzacego z Lugano muratora
Albina Fontane w latach 1612 i 1613*°. Zaréwno nowe
sklepienia kolebkowe, zalozone w pseudohalowych

24. Kurzej, Siedemnastowieczne sztukaterie w Matopolsce, s. 187.

25. Jedynym wskazanym przez Kowalczyka uzasadnieniem Zrédtowym dla tak péznego

datowania sklepien kolegiaty byly blizej nieokreslone przekazy zrédlowe posiadane rzekomo

przezinz. Adama Klimka. Monografista kolegiaty nie zdotal si¢ jednak z nimi zapozna¢; zob.
Kowalczyk, ,,Kos$ciél pobernardyniski w Lublinie i jego stanowisko w renesansowej architek-
turze Lubelszczyzny”, s. 140, przyp. 41.

26. Kurzej, Jan Wolff; s. 69.

27. Michat Kurzej, ,,The Collegiate Church in Zamo$¢ in the Context of European Architec-
ture”, w: Leben zwischen und mit den Kulturen. Studien zu Recht, Bildung und Herrschaft in
Mitteleuropa, red. Renata Skowronska, Helmut Flachenecker (Torur: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2015), s. 183, 184.

28. Kurzej, Jan Wolff.

29. Aleksander Stankiewicz, ,,Wplyw fabryki kosciola jezuitéw w Kaliszu na polska archi-
tekeure”, w: Sztuka nowozytna i nowoczesna, red. Piotr Gryglewski, Alina Barczyk (£6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu Eédzkiego, 2016), s. 123.
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6 Sklepienie nawy potudniowej kosciota §w. Mikotaja
w Kaliszu, ok. 1612. Fot. Kinga Blaschke

<2 Sklepienie nawy gléwnej kosciola Bernardynéw

w Lublinie, ok. 1607. Fot. Michat Kurzej

<3 Sklepienie nawy fary w Kazimierzu Dolnym, ok. 1613.
Fot. Michat Kurzej

<4 Sklepienie nawy kolegiaty w Z6tkwi, ok. 1618.

Fot. Michat Kurzej

<5 Jan Wolff, sklepienie prezbiterium kosciota

w Czemiernikach, 1614. Fot. Michal Kurzej

korpusach (il. 6), jak i stare — gwiazdziste lub krzyzowe,
zachowane w prezbiteriach, zostaty ozdobione dekora-
cja z listew i plakiet przez anonimowych dekoratoréw,
ktérzy pozostawili sygnatury w postaci inicjaléw PM,
HG oraz TAR*.

Antykizowane dekoracje listwowo-sieciowe, dopel-
niane czgsto plakietami, rozpowszechnily si¢ szybko
na wielu obszarach Rzeczypospolitej. W 2. ¢éwierci
XVII stulecia stosowano je w Wielkim Ksiestwie Li-
tewskim, gdzie do charakterystycznych przyktadéw
nalezg koécioty w Czarnawczycach (fundowany przed
1616), Bernardynek w Wilnie (ukoriczony 1625; il. 7)
iw Kodniu (ok. 1620-1635; il. 8). Budowniczym tego

ostatniego byl Pawet Franciszek Murzyn (mozliwe, ze
spolonizowany krewny lubelskiego muratora Rudolfa

Negroniego), ale za prace dekoratorskie i wykonczenio-
we odpowiadal by¢ moze Jan Canger, zatrudniony tam
wlatach 1631-1635>". Istotny udzial w rozpowszechnie-
niu listwowych sztukaterii na prowingji mieli murato-
rzy z miasteczka Piuro w baliwacie Chiavenny, beda-
cym wéwczas posiadloscia Panstwa Trzech Zwiazkéw.
Zig¢ Jakuba Balina, Piotr Palacini, zbudowal w latach
1618-1628 kosciét i klasztor Bernardynéw w Lezajsku,
Giovanni Malinverni w latach 1635-1640 kierowat bu-
dowa kolegiaty w Olyce. Ze wzgledu na podobieristwa
kompozycji sztukaterii Stanistaw Klosowski zwiazat

30. Dokltadne datowanie tych dekoracji i charakter wspoélpracy ich autoréw z muratorem
Fontang nie jest znany. Najbardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak, ze dekoracje wyko-
nano bezposérednio po ukonczeniu odbudowy sklepien.

31. Tadeusz Bernatowicz, ,Rola Lublina w architekturze sakralnej Wielkiego Ksiestwa Li-
tewskiego w XVI-XVII wieku”, w: Sztuka ziem wschodnich Rzeczypospolitej XVI-XVII w.,
red. Jerzy Lileyko (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2002), s. 15-36; Maria Kalamaj-
ska-Saeed, ,,Refleksje kodenskie”, w: Festina lente. Prace ofiarowane Andrzejowi Fischingerowi
w siedemdziesigtq rocznicg urodzin, red. Magdalena Piwocka, Dariusz Nowacki (Krakéw:
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, 1998), s. 147-149.
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z tym ostatnim roéwniez projekty koscioléw w Siemia-
tyczach i Drui*.

W krajobrazie architektonicznym Polski centralnej
zwraca uwage tworczo$¢ Tommasa Poncina, muratora
pochodzacego prawdopodobnie réwniez znad jeziora
Lugano, kt6ry najwazniejsze budowle wznidst pomie-
dzy Kaliszem a Lublinem, stosujac listwowo-plakietowe
dekoracje sztukatorskie. Zapewne w latach 40. XVII w.
wznidst i ozdobil kosciét parafialny w Rakowie i pa-
tac biskupéw krakowskich w Kielcach, a w latach 50.
XVII w. pracowat przy przebudowie kolegiaty w Lowi-
czu®® (il. 9). Waznym przykladem zastosowania takiej
dekoracji w poludniowej Wielkopolsce jest réwniez
kosciét w Gidlach, ktdrego sztukateria powstata ok.
1646-1649 r., w ramach prac budowlanych prowadzo-

nych przez muratora Jana Buszta®.

7 Sklepienie nawy koséciota Bernardynek w Wilnie, ok. 1625.
Fot. Grzegorz Zajaczkowski

- 8 Jan Canger (?), sklepienie nawy kosciota §w. Anny
w Kodniu, ok. 1635. Fot. Michal Kurzej

-9 Tomasz Poncino, sklepienie kaplicy Wezyka przy
katedrze w Eowiczu, lata 50. XVII w. Fot. Michal Kurzej

WLOSKA GENEZA LISTWOWYCH SZTUKATERII

SKLEPIENNYCH

Kwestia genezy listwowo-sieciowych dekoracji sklepien-
nych oraz préba przesledzenia drég, keérymi trafity one
do Polski, byly podejmowane jedynie na marginesie
opracowan poswieconych wskazanym wyzej grupom
budowli. Wydaje si¢ wiec, ze warto wréci¢ do tych
zagadnien i doda¢ do nich kilka spostrzezen sytuuja-
cych precyzyjniej to zjawisko w konteksécie nowozyt-
nej architektury europejskiej. Mozna bowiem postawié
teze, ze zrédel antykizowanych listwowych dekoracji
sklepiennych, ktére zyskaly tak duza popularno$é
w $rodkowej Polsce, nalezy upatrywaé w dorobku naj-
wazniejszych nurtéw architektury wloskiego Cinque-
centa, ksztattujacych si¢ przede wszystkim w Rzymie
iw Lombardii, a wigc w $rodowiskach oddziatujacych

32. Stanistaw Klosowski, Wioscy architekci i muratorzy z Piuro i ich dzialalnosé na ziemiach

Rzeczypospolitej w XVIi XVII wieku (Warszawa: Narodowy Instytut Polskiego Dziedzictwa

Kulturowego za Granica POLONIKA, 2021 ),5.97-265.

33. Zob. Mariusz Karpowicz, Artisti ticinesi in Polonia nella prima meta del ‘600 (Man-
no: Ticino Management Sa Edizioni Arte e Storia, 2002), s.201-212; id., Tomasz Poncino

(ok. 1590-1659). Architekt Palacu Kieleckiego (Kielce: Muzeum Narodowe w Kielcach,2002).
34. Pawel Dettloft, ,,Kosciét dominikanéw w Gidlach w $wietle najnowszych badar. Chro-
nologia budowy i problem autorstwa”, Biuletyn Historii Sztuki 77, nr 1 (2015),s.50.

84 Piotr Krasny, Michat Kurzej



szczegOlnie silnie na architekture srodkowoeuropejska
konica XVI'w. i poczatku XVII w. W ogdlnym zarysie

znane s3 tez okolicznosci i uwarunkowania przeniesie-

nia mody na taki typ sztukaterii na pétnoc od Alp, co
pozwala podjaé rozwazania o jej recepcji w Polsce.
Dzielenie powierzchni sklepien listwami o klasycz-
nej ornamentyce ma niewatpliwie geneze antyczna®”.
Najlepiej znanym starozytnym przykladem jej zasto-
sowania jest Domus Aurea — palac cesarza Nerona,
wzniesiony na potudniowym zboczu Monte Oppio,

jednego z wierzchotkéw rzymskiego Eskwilinu, po po-
zarze miasta w roku 64, przez architektéw Sewerusa
i Celera®, opisywany z wielkim podziwem przez Tacyta,
Swetoniusza, Marcjalisa, Pliniusza Mlodszego i innych
pisarzy antycznych®”. Ruiny tego patacu, odkryte praw-
dopodobnie w latach 70. XV w. i nazywane przez lud
rzymski Grotami, szybko staly si¢ jedng z gléwnych
atrakeji turystycznych miasta. Byly one dokladnie
ogladane przez artystéw, w tym przez licznych wybit-
nych freskantéw, sprowadzonych wezesniej do Rzymu

35. Z najnowszych publikacji na temat stiukéw rzymskich zob. Petra He¢kova, ,,Stuky v fim-
ské antice”, w: Pavel Waisser, Jana Waisserova, Renata Tislova, Petra Heckova, Renesancni
Stukovd dila zdmku v Teléi v kontextu déjin uméni, technologie a restaurovdni (Litomysl: Uni-
verzita Pardubice, 2020), s.23-45. O recepcji stiukéw antycznych w XVI w. zob. Ivo Purs,
»Antkické pamatky v interpretaci renesanénich umélcti a humanist”, w: Ivan Prokop Muchka,
Ivo Purs, Jaroslava Hausenblasova, Sylva Dobalova, Hvézda. Arcivévoda Ferdinand Tyrolsky
a jeho letobrddek v evropském kontextu (Praha: Artefactum. Nakladatelstvi Ustavu Déjin

Uméni, 2014), s. 167-176.

36. Alessandro D’Alessio, ,Domus Aurea. Storia architettura e vista del monumento”, w: Ra-
faello e la Domus Aurea. Invenzione delle grotesche, red. Vincenzo Farinella, Alfonsina Russo
(Roma: Electa, 2020), s.23-25; Giulia Salvo, ,,Un progetto ambizioso. La decorazione pit-
torica della Domus Aurea”, w: ibid., s. 88—97; Marco Brunetti, Nero’s Domus Aurea. Recon-
struction and reception of the Volta Dorata (Cinisello Balsamo-Milano: Silvana Editoriale,

2022),s.159-220.

37. D’Alessio, ,Domus Aurea. Storia architettura e vista del monumento”,; s. 25.
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przez papieza Sykstusa IV w celu ozdobienia malo-
widlami Kaplicy Sykstynskiej. W ostatniej dekadzie
XV w.iw poczatkach nastgpnego stulecia swoje podpisy
zostawili w Grotach m.in. Ghirlandaio, Pinturicchio,
Giovanni da Udine, Filippino Lippi, Amico Aspertini,
Morto da Feltre, Perino del Vaga, Parmigianino, Polido-
ro da Caravaggio, Maarten van Heemskerk i Giovanni
Stradano, a prawdopodobnie takze Francesco di Gior-
gio Martini. Ich szczegdlng uwage przyciagneta przekry-
wajaca jedna z sal Volta Dorata, zdobiona figuralnymi
i ornamentalnymi malowidtami, obramionymi pokry-
tymi zloceniami stiukowymi listwami z kimationem
iastragalem. Malarze czynni okoto 1500 r. — zgodnie ze
swoja profesja — zaczeli nasladowa¢ przede wszystkim
fantazyjne ornamenty namalowane na tym sklepieniu,
ktdre wkrdtce nazwano groteskami’®.

Liczne XVI-wieczne rysunki $wiadcza o tym, ze
uwagg artystow przyciagnely tez listwowe podziaty
Volta Dorata, a nawet takie szczeg6ly jak profile listew.
Poniewaz wnetrze bylo zasypane do znacznej wysoko-
$ci, arty$ci mogli te szczegoly ogladad z bliska i — jak
zauwazylt Marco Brunetti — dziefa z tego czasu sugeruja,
ze studiowali to sklepienie w tak drobnych szczegé-
fach, iz odniesienia do antycznego pierwowzoru byly
niemal automatyczne i spontaniczne. Dzialo si¢ tak
réwniez w tych licznych przypadkach, kiedy elementy
zaczerpnigte z Volta Dorata kompilowano z motywami
o innej genezie®.

Jednym z pierwszych przyktadéw nasladowania
schematu Volta Dorata wraz z jej dekoracja figuralng
i ornamentalna jest sklepienie biblioteki przy katedrze

w Sienie, ozdobione pomigdzy 1502 r. a 1507 r. na zle-
cenie abpa Francesca Todeschiniego Piccolominiego
przez warsztat Pinturicchia, ktdrego czlonkiem byt wee-
dy Rafael Santi. Dekoracja ta zostala skomponowana
z gladkich listew, ktére wzbogacono o malowane orna-
menty i niewielkie stiukowe rozety. Pomigdzy listwami
rozmieszczono malowidta figuralne, z ktérych czesé
bezpoérednio nawiazuje do tego samego rzymskiego
pierwowzoru*’.

W poczatku XVI w. zainteresowanie budzila tez
technika wykonywania antycznych sztukaterii. Wedtug
relacji Giorgia Vasariego juz Donato Bramante zaczat
zdobi¢ sklepienia arkady i apsydy w nowej bazylice
$w. Piotra, ,odbijajac w glinianych formach rzezbione
wiefice, wole oczy i inne czgéci™*, z zaprawy wykonywa-
nej z wapna i z ziemi wulkanicznej. Masa ta nie pozwa-
lata jednak na uzyskanie gladkosci i subtelnosci form
charakterystycznych dla dekoracji w Domo Aurea*.

Pragnienie osiagniecia takiego efektu opanowa-
to - jak za$wiadczyl Vasari - ,serce i umyst’** Gio-
vanniego da Udine, ktéry wraz ze swoim mistrzem
Rafaelem zachwycil si¢ wystrojem antycznego palacu
i wykonat kilka rysunkéw ukazujacych Volta Dora-
ta. Podjal on wiele préb, w wyniku ktérych z wap-
na, gipsu i sproszkowanego marmuru odtworzyt

»prawdziwy stiuk antyczny ze wszystkimi wlasciwo-
$ciami, jakich sobie zyczyl. Ucieszony tym pokazal
Rafaelowi, co mu si¢ udato”**. Rafael, zachwycony
mozliwo$ciami dawanymi przez ten material, zaczat
wykorzystywaé go intensywnie w swojej dziatalnosci
dekoratorsko-architektonicznej*.
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38. Nicole Dacos, ,,Per la storia delle grottesche. La riscoperta della Domus Aurea”, Bollettino
dArte 51, nr 1-2 (1966), s.43-49; D’Alessio, ,,Domus Aurea. Storia architettura e vista del
monumento’, s.25; Vincenzo Farinella, ,,«Anche Rafaello Dormi»? La scoperta delle Gro-
tesche, la consacrazione rafaellesca (e quaelche sua consequenza)”, w: Rafaello e la Domus
Aurea, s. 108—-112; Brunetti, Nero’s Domus Aurea, s. 41—-43, 166-169.

39. Brunetti, Nero’s Domus Aurea, s. 101, il. 36, s. 195.

40. Ibid., s.180. Zob. tez: Luke Syson, Renaissance Siena. Art for a City (New Haven-Lon-
don: Yale University Press, 2007), s.250-257. Autor wyraza przypuszczenie, ze dekoracja
sklepienia jest najwczesniejszym elementem wystroju biblioteki i zostata ukoniczona przed
kwietniem 1503 r.

41. Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rze£biarzyi architektéw, t. 6, tham. i oprac.
Karol Estreicher (Warszawa—Krakdw: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1987), s. 343.
42, Ibid.

43, Ibid.

44, Ibid.

45. 1bid., s.343-344. Zob. tez: Gian Camillo Custoza, Giovanni da Udine. La tecnica della
decorazione a stucco ,,alla romana” a Friuli del XV1 secolo (Pasian di Frato: Campanotto, 1996),
s.19, 40; Robert Williams, Raphael and the Redefinition of Art in Renaissance Italy (Cambridge:
Cambridge University Press, 2017), s. 109; Farinella, ,,« Anche Rafaello Dormi»?”, s. 116;
Brunetti, Nero’s Domus Aurea, s. 44, 164.
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10 Rafael Santi, koputa
kaplicy Chigich przy
ko$ciele Santa Maria della
Pace w Rzymie, po 1507.
Fot. Kinga Blaschke

Pierwsze préby zastosowania stiukowych listew z ki-
mationem i astragalem do dekoracji podniebiéw arkad
i sklepien zostaly podjete przez warsztat Rafaela i jego
wspolpracownikéw wkrétce po wizytach w Domo
Aurea. W Capella Chigi przy Santa Maria della Pace
w Rzymie wzniesionej po 1507 r. z fundacji Agostina
Chigiego rafaclowski warsztat ozdobit wnetrze kopuly
mozaikami w typie guadri ripportati, ujgtymi w ramy
z szerokich stiukowych listew zdobionych kimationem
iastragalem (il. 10). Listwy te, tworzace wyszukang kra-
townice, zostaly wyztocone, dzigki czemu odbijajg silnie
$wiatlo i s3 znacznie lepiej widoczne z dotu niz mozaiki
utrzymane w do$¢ ciemnej tonacji. Mozna wigc stwier-
dzi¢, ze to elementy sztukatorskie sa zasadniczym kom-
ponentem dekoracji sklepienia, a jej partie malarskie
zdaja si¢ tylko je dopelnia¢*®. Nawiazujac do antycznej
lokalizacji listwowych dekoracji sklepiennych, Rafael

stosowal je jednak przede wszystkim we wnetrzach

patacowych. W 1516 r. wraz z Giovannim de Udine
i Perinem del Vaga zaczal wprowadza¢ je do Palazzo
Apostolico na Watykanie, wykorzystujac ja szczegélnie
obficie w Loggia di Leone X i w Sala dei Pontefici®”.
W tym samym czasie Rafaclowski warsztat rozpoczat
budowe rzymskiej Villa Madama, w kté6rej loggie ogro-

dowg ozdobil wyszukang siecig sztukatorskich listew,
wydzielajacych pola o réznorodnym ksztalcie geome-
trycznym. W polach tych wymalowano drobne sceny
figuralne oraz wymodelowano ze stiuku groteski, ktére
sa wyraznie zdominowane przez szerokie ozdobne li-
stwy i zdaja si¢ tylko dodatkowa dekoracja sklepienia.
Gléwnym Zrédlem inspiracji dla tego dzieta byt réw-
niez Ztoty Dom Nerona, ale nie Volta Dorata, a jedno
z pomieszczent w tylnym trakcie zachodniego skrzydia
znane jako Volta Gialla*®.

Realizacja wystroju Villa Madama zostata przepro-
wadzona w znacznym stopniu po $mierci Rafaela pod

46. John Shearman, ,,The Cappella Chigi in Santa Maria Popolo”, Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes 24, nr 3—4 (1961), s. 129-160; Enzo Bentivoglio, ,,Capella Chigi, Rom”,
w: Raffael. Das architektonische Werk, red. Christoph Luitpold Frommel, Stefano Ray, Bruno
Tafuri (Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, 1987), s. 127-129, il. s. 136, 138.

47. Williams, Raphael and the Redefinition of Art in Renaissance Italy, s. 109-110; Farinella,
»<Anche Rafaello Dormi>?”, s. 116, 120-121.

48. Christoph Luitpold Frommel, ,,Die Villa Madama. Rom”, w: Raffael. Das architektonische
Werk, s.311, 317, il. s. 316, 352; Yvonne Elet, Architectural Invention in Renaissance Rome. Ar-
tists, Humanistes and Planning of Raphael’s Villa Madama (Cambridge: Cambrige University
Press, 2018), s.33—42, 107; Farinella, ,,«Anche Rafaello Dormi»?”, s. 124-129; Brunetti,
Nero’s Domus Aurea, s. 193; Simone Baldissini, Howard Burns, Christiane Denker Nesselrath,
»Villa Madama”, w: Rafaello nato architetto, red. Guido Beltramini, Howard Burns, Arnold
Nesselrath (Roma: Officina Libraria, Centro Internazionale di Studi di Architettura Andrea
Palladio, 2023), s. 191-195.
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kierunkiem Baldassara Peruggiego, Giulia Romana
i Giovanniego da Udine*. Pierwszy z nich zbudo-
wal dla kardynata Agostina Trivulzia wille potozona

u zrodel potoku Salone pomigdzy Rzymem i Tivoli,
ukonczong ok. 1525 r. Jej dekoracje sklepienna wykonat
Giovanni Maria della Stella, pochodzacy z Melide nad

11 Giulio Romano, sklepienie
Sala dei Venti w Palazzo

del Te w Mantui, po 1524.

Fot. Michatl Kurzej

12 Pierino del Vaga, sklepienie
Camera dello Zodiaco

w Palazzo del Principe,

ok. 1530. Fot. Kinga Blaschke

jeziorem Lugano, tworzac jedno z pierwszych dziet
skomponowanych gléwnie z wykorzystaniem listwo-
wych obramien pél, a jednocze$nie wykazujacych czy-
telng zaleznos¢ od pierwowzoréw antycznych®.
Giulio Romano i Giovanni da Udine opuscili
Rzym w pierwszych latach niefortunnego pontyfikatu

49. Frommel, ,Die Villa Madama. Rom”, s. 317, 319; id., ,Le opera romano di Giulio”, w: Giulio
Romano, red. Sergio Polano (Milano: Electa, 2001), s. 97-105; Farinella, ,,«Anche Rafaello

Dormi»?”, s. 124.

50. Andrea Bonavita, Villa Trivulzio alle sorgenti di Salone (Milano: Scalpendi, 2020),

s.161-171.
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Klemensa VII, zabierajac ze soba cz¢$¢ wspotpracow-
nikéw z porafaelowskiego warsztatu, z ktérych pomo-
cg rozpowszechniali rozwigzania w zakresie wystroju
wnetrz wypracowane przez swojego pryncypata®’. Giu-
lio Romano znalazt zatrudnienie na dworze mantuan-
skim i w 1524 r. rozpoczal budowg Palazzo del Te dla
ksiecia Fryderyka II Gonzagi®*. Sklepienia sal gléwnego
skrzydla patacu artysta ozdobit swego rodzaju wariacja-
mi na temat dekoracji Rafaela w Villa Madama. Aby
uniknaé monotonii, urozmaicit geometryczny uktad
sieci zlozonej z klasycyzujacych zeber, obramowuja-
cych namalowane na sklepieniach freski. Starat si¢ takze
wzbogaci¢ dekoracje listew, wprowadzajac na nie liscie
akantu, debu i lauru® (il. 11).

Giovanni da Udine wyjechal z Rzymu spustoszone-
go przez wojska cesarza Karola V w 1527 r. i powrdcit
do rodzinnego Friuli. Umiejetnosé nasladowania an-
tycznych stiukowych dekoracji sklepiennych wykorzy-
stywal tam m.in. do aranzowania reprezentacyjnych
sal zamkéw w Spilimbergo (ok. 1542) i w Colloredo
di Monte Albano (ok. 1555-1560). W obu tych siedzi-
bach wypracowal skomplikowang sie¢ wydatnych listew
nakladanych na szwy sklepien kolebkowych i obejmu-
jacych prostokatne i okragle malowidta®.

Perino del Vaga szukat za$ pracy w Ligurii, pozy-

skujac prestizowe zlecenie od wplywowego polityka

Republiki Genuenskiej, Andrei Dorii. W 1532 . artysta
ten wykonal w jego willi, zwanej Palazzo del Princi-
pe, efektowng stiukowg dekoracje sieciowy sklepienia
o polach wypetnionych malowidtami oraz figuralny-
mi i ornamentalnymi reliefami (il. 12). Podobnie jak
Giulio Romano w Palazzo del Te, znacznie wzbogacit
w niej antykizowang dekoracja listew, dopetniajac ja
o réznorodne lidcie i rozety®. Efektowny projekt wy-
stroju sklepienia, podzielonego listwami z kimationem
i astragalem (zachowany w Szépmuvészeti Mizeum
w Budapszcie) wykonal takze okoto 1535 r. wyksztal-
cony w rafaclowskim warsztacie Polidoro da Caravag-
gio*®. Perino del Vaga miat opini szczegélnie zdolnego
ucznia Rafaela, ktéry umial najbardziej zblizy¢ si¢ do
stylu mistrza. Dzigki temu powierzono mu prestizowe
zlecenie, jakim byto ozdobienie sklepienia Sala Reggia
w Patacu Apostolskim na Watykanie. Dekoracja wy-
konana w latach 1543-1545 wedtug projektu Giuliana
da Sangalla sktada si¢ z szerokich, bogato zdobionych
listew w ukladzie przypominajacym strop kasetonowy™”.
Taki sposdb dekorowania apartamentéw papieskich
utrwalil si¢ na dtugo, gdyz jeszcze Domenico Fontana
zaprojektowal ozdobienie sieci listew camera di David
w Patacu Laterariskim, wykonane w latach 1586-1589%°.

Osiagniecia uczniéw Rafaela w ozywieniu i rozwi-
ni¢ciu technologii antycznych listwowych dekoracji

51. Custoza, Giovanni da Udine, s. 19; Farinella, ,,« Anche Rafaello Dormi> ?” s. 130.
52. Amedeo Beluzzi, Kurt Forster, ,,Palazzo Te”, w: Giulio Romano, s. 317-332.

53. Konrad Oberhuber, ,,Il apparato decorativo”, w: Giulio Romano, s. 336—-354; Paola Artoni,
Giulia Marocchi, ,,I recuperati ambienti di Palazzo Te in Mantova. Tracce per una storia dei

restauri’, w: Storia e cultura del restauro in Lombardia. Esiti di un biennio di lavoro in archivi

storici (Saonara: Associazione Giovanni Secco Suardo, 2009), s. 141-187; Stefano L’Occaso,
Giulio Romano ,universale”. Soluzioni decorative. Fortuna delle invenzioni. Collaboratori e allievi

(Mantova: Il Rio, 2019), s. 331-341.

S54. Custoza, Giovanni da Udine, s. 19-90; Francesco Marcorin, ,,Sulla circolazione di mo-
delli in Veneto del Cinquecento”, w: ,,Quelli ornamenti pit ricchi e piss begli de si potesse fare

nella dificolta di quell’arte’. La decorazione a stucco a Roma fra Cinquecento e Seicento. Modelli,
influenze, fortuna, red. Serena Quagliaroli, Giulia Spoltone (Roma: UniversItalia, 2019), s. 42.
55. Pamela Askew, ,,Perino del Vaga’s Decorations for the Palazzo Doria, Genoa”, The Bur-
lington Magazine 98, nr 535 (1956), s. 46—51; Michael Hirst, ,,Pierino del Vaga and His Circle”,
The Burlington Magazine 108, nr 761 (1966), s. 398—-405; Laura Stagno, Palazzo del Principe.
Villa di Andrea Doria, Genova (Genova: Sagep Editori, 1997), s. 13-18.

56. Orazio Lovinio, ,Appunti per una storia. Delle grotesche nella pittura a Neapoli e nel

Meridione d’Italia”, w: Rafaello e la Domus Aurea, s. 184-185.

57. Bernice Davidson, ,,The Decoration of the Sala Regia under Pope Paul I11”, The Art Bulle-
tin 58, nr 3 (1976), s. 398-401.

58. Serena Quagliaroli, Giulia Spoltore, ,,Le consuetudine di Domenico Fontana con lo stuc-
co”, w: Le ,invenzioni di tante opere”. Domenico Fontana e i suoi cantieri, red. Nicola Navone,
Letizia Tedeschi, Patrizia Tossini (Lugano—Roma: Officina Libraria, Fondazione Archivio

del Moderno, 2022),s.36-38.
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stiukowych bardzo wysoko oceniat Vasari, ktory zachwy-
cal si¢ pracami Giovanniego da Udine™ i sztukateriami
wykonanymi przez Giulia Romana w Palazzo del Te
w Mantui®®. Nie nalezy sie wiec dziwié, Ze we wstepie
do Zywoto’ w najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i archi-
tektdw znajdujemy opinie, ze podniebia sklepieri nalezy
opracowywac ,starannie i ozdobnie, jak to w stiuku moze
by¢ wyprowadzone”®'. Kluczowym elementem tego
opracowania mialy by¢ za$ listwy o bogatej plastycznej
dekoracji, poniewaz Vasari wskazat szczegétowy sposéb
ich modelowania. ,Chcac wykona¢ wzbogacone listwy
albo wici — pisat — nalezy w drewnianej formie wyciaé
te ozdoby, jakie chcesz otrzymad w odbiciu. Naklada sie
woweczas stiuk (ani twardy, ani za migkki, ale odpowied-
nio zaggszczony) w potrzebnej ilosci do wycigtej formy,
zasypanej pylem marmurowym. Nast¢pnie przybija
réwno mlotkiem forme i ona oddaje ksztalt wzoru. Ten
zostaje z kolei oczyszczony i wyréwnany tak, ze dzieto
wychodzi skoficzone i gladkie”. Vasari cieszyt sig tez,
ze ,w calych Wloszech” mozna spotkaé ,wielu mistrzéw
oddajacych si¢ sztukatorstwu. Nie ma watpliwosci, aby
te prace byly mniej trwale. Trzymaja si¢ nieskoriczenie
dlugo, a twardnieja z czasem niczym marmur”®’.

Autor Zywotéw korzystal tez chetnie z pomocy mi-
strzéw-sztukatoréw w podejmowanych przez siebie
przedsiewzigciach dekoratorsko-architektonicznych.

Szczegdlnie efektownym owocem takiej wspotpracy
byla kompozycja sztukatorsko-malarska na sklepieniu
refektarza (przeksztalconego pdzniej na zakrystig)
klasztoru Benedyktynéw Oliwetanéw przy kosciele
Santa Anna dei Lombardi w Neapolu, wykonana w la-
tach 1544-1545°%* (il. 13). Chociaz aranzacja ta zostala
uksztaltowana pod kierunkiem artysty uwazajacego si¢
przede wszystkim za malarza, o jej wyrazie decyduje
gesta sie¢ szerokich stiukowych listew, zdobionych kla-
sycznymi ornamentami, wykonana — zdaniem Barbary
Agosti — pod wplywem dekoracji Palazzo del Te w Man-
tui®®. Malowidta ukazujace personifikacje cnét, dopet-
nione subtelnie ksztaltowanymi groteskami, sg zas zde-
cydowanie podporzadkowane podzialom nadajacym
sklepieniu silne antykizujacy charakter®®. Z Vasarim
wspOlpracowal przy tym dziele Giulio Mazzoni - zdol-
ny malarz i sztukator, ktdry rowniez stosowal ramowe
podzialy jako osnowe dekoracji sklepiennej. Gléwnym
jego dzietem tego typu jest sklepienie galerii w rzym-
skim Palazzo Spada (1550-1553), gdzie listwy ujmujace
malowidta wzbogacono nie tylko o plaskie ornamenty,
ale tez bardzo przestrzenne girlandy i pelnoplastyczne
figury atlantéw®”. Zapewne pod wplywem dekoracji
w neapolitanskim klasztorze Oliwetandéw bardzo wezes-
nie ozdobiono listwowa dekoracjg kaplice w tamtej-
szym Zamku Kapuanskim zw. Capella della Sommaria.

59. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rze£biarzy i architektéw, t. 6, s. 345-351. Zob.
tez: Custoza, Giovanni da Udine, s.22, 40, 91; Maria Beltramini, Zuan de Udene Furlano.
Giovanni da Udine tra Rafaello e Michelangelo (Udine: Fondazione Friuli, 2020), s. 147.

60. Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rze£biarzyi architektéw, t. 5, ttum. i oprac.
Karol Estreicher (Warszawa—Krakéw: Paiistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1986), s. 325-329.
Zob. tez: Barbara Furlotti, Guido Rebecchini, The Art of Mantua. Power and Patronage in the
Renaissance, thum. Lawrence Jenkens (Los Angeles: Getty Publications, 2008), s. 132-133.
61. Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzetbiarzy i architektéw, t. 1, thum.
i oprac. Karol Estreicher (Warszawa—Krakéw: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1985),
s. 118-119. Zob. tez: Baldwin Brown, Prefatory Note, w: Giorgio Vasari, On Technique,
tlum. Louisa Maclehose (London: Dent, 2012), s. 16.

62. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzetbiarzy i architektéw, t. 1, s. 145. Zob. tez:

Brown, Prefatory Note, s. 16.

63. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzetbiarzy i architektéw, t. 1,s. 146.

64. Pierluigi Leone De Castris, ,Napoli 1544. Vasari e Monteolivetto”, Bollettino dArte 66,
nr 3 (1981), s. 59-88; Liana De Girolami Cheney, ,,Vasari and Naples: the Montolivetan Or-
der”, w: Parthenope’s Splendour. Art of the Golden Age in Naples, red. Jeanne Chenault Porter,
Suzan Scott (University Park: Pennsylvania State University, 1993), s. 48—125; ead., ,Giorgio
Vasari’s Celestial Utopia of Whimsy and Joy: Constellations, Zodiac Signs, and Grotesques”,
Cultural and Religious Studies 7, nr 3 (2019), s. 111-141.

65. Barbara Agosti, Giorgio Vasari. Luoghi e tempi delle Vite (Milano: Officina Libraria, 2016),

s.63.

66. Lovinio, ,Appunti per una storia”, s. 188—189; Serena Quagliaroli, Colore, stucco, marmo
nel Cinquecento. Il percorso di Giulio Mazzoni (Roma: Offcina Libraria, 2002), s. 23-24.
67. Quagliaroli, Colore, stucco, marmo nel Cinquecento, s.45-51.
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13 Giorgio

Vasari, sklepienie
refektarza w klasztorze
Oliwetanéw w Neapolu,
1544-1545. Fot. Michat
Kurzej

14 Alessandro Vittoria,
sklepienie klatki
schodowej w Biblioteca
Marciana w Wenecji.
Fot. Michal Kurzej
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Ta sztukateria musiala by¢ gotowa juz w 1548 ., kiedy
Pedro Rubiales uzupelnil ja dekoracja malarska®®.

Zdaniem Orazia Lovina relacja malowidet i sztuka-
terii wprowadzona przez Vasariego w Neapolu wplyneta
bardzo mocno na wystroje wnetrz w tym miescie i ca-
lej Kampanii. Za wybitne przyktady jej oddzialywania
uznat on dekoracje sklepienne w patacu biskupim w Orii
(ok. 1565-1570) i w niewielkiej kaplicy neapolitariskiego
kociota Donnaregina Vecchia (1586), w keérych gladkie
listwy pokryto malowanymi iluzjonistycznie klasyczny-
mi ornamentami®®. Wystréj oliwetaiskiego refektarza
zainicjowal takze w $srodowisku neapolitariskim modg
na antykizowane listwowo-sieciowe podzialy sklepien,
wykonywane bez malarskiego komponentu, czego przy-
ktadem jest kaplica bractwa Najswigtszego Sakramentu,
zwanego Confraternita dei Bianchi, przy kosciele San
Giovanni Magiore”®. W peryferyjnych osrodkach kré-
lestwa Neapolu takie zageszczone uklady listew staly sie
popularng odmiang dekoracji sklepiennej. Ciekawym
przyktadem jest XVII-wieczna architektura apulijskiego
miasta Galipoli, w ktdrym w tej technice ozdobiono
sklepienia katedry”* i kilku patacéw miejskich.

Wazng role w rozpropagowaniu sztukaterii na p6t-
nocy Wioch odegrat popularny traktat Pietra Catanea
1 quttro primi libri di architettuta, wydany po raz pierw-
szy w 1554 r. Cataneo glosil, ze ,w technice tej mozna
wytwarza¢ dziefa tak subtelne, a zarazem tak trwale, jak
te wykonane przez kamieniarzy w marmurze lub tra-
wertynie, a czym $wiadcza liczne starozytne dekoracje

w roznych czg¢$ciach Rzymu, sporzadzone ze stiuku,
ktére zachowaly si¢ do dzi§ w znakomitym stanie””>.
Podkreslat tez, ze ,sztukaterie mozna wytwarzaé znacz-
nie mniejszym kosztem i wysitkiem niz dzieta z kamie-
nia””? i ze s one znacznie lzejsze od kamiennych detali,
przez co nadajg si¢ znakomicie do ozdoby rozlegtych
powierzchni sklepieri. Za kluczowy element takich de-
koracji uwazal on z pewnoscig wypukle listwy, poniewaz
wskazal doktadng metode ich wykonywania. W trakea-
cie tym informowal, ze przy sporzadzaniu stiukowych
~ramek i festonow z lisci [...] nalezy wzig¢ formy wy-
rzezbione wglebnie w drewnie, co zapewni pozadang
wyrazisto$¢ tym dekoracjom””*. Takie sprz¢ty musialy
by¢ w szerokim uzyciu na terenie Republiki Weneckiej,
skoro — jak zaswiadczyt Pietro Aretino — bawil si¢ nimi
nawet jej senator Marcantonio Barbaro, sporzadzajac
niektdre partie sztukaterii w swojej willi w Maser. Jego
artystyczna rozrywka znajdowala zrozumienie w tym
panstwie, gdyz uswiadamiano w nim sobie powszechnie
prestizowa starozytng genezg listwowych dekoracji skle-
piennych, nie tylko wywodzac je z rzymskiego palacu
Nerona, ale nazywajac je takze czasem — tak samo jak

zaczerpnigte stamtad ornamenty — groteskami’’.
Stiukowe ,ramki”, ozdobione kimationem, astra-
galem i listkami, pojawily si¢ na weneckiej Terraferma
juz w latach 40. XVI w. na sklepieniach Loggia e Odéo
Cornaro w Padwie”®. Dekoracje sklepiert mantuan-
skiego Palazzo del Te naladowano od potowy XVI w.
w licznych rezydencjach w Republice Weneckiej””.

68. Giuseppe Porcaro, Gennaro Borrelli, La Real Capella della Sommaria in Castel Capuano
(Roma: Gabriele e Mariateresa Benincasa, 1971), s. 18—-19; Gonzalo Redin Michaus, Pedro
Rubiales, Gaspar Becerray los pintores Espafioles en Roma 1527-1600 (Madrid: Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 2007), s. 90-117.

69. Lovinio, ,,Appunti per una storia”, s. 189-191.

70. Alfredo Buccaro, Raffaele Ruggiero, San Giovanni Maggiore. Architettura e arte alle porte
della Napoli antica (Napoli: Frederico II University Press, 2016), s. 140.

71. Zob. Maria Elisa Navarro Morales, Cathedral of Saint Agatha in Gallipoli, 1629-1650,
dostep 10 kwietnia 2024, https://siia.mcah.columbia.edu/.

72. Pietro Cataneo, I quattro primi libri di architettura (Venezia: Aldus, 1554), s. 34.

73. Ibid.

74. Ibid., s.34. Zob. tez: Giovanna Baldissin Molli, ,,«Una pelle come un marmo>. La ri-
scoperta della tecnica dello stucco nella trattatistica rinasciamentale con particolare riguardo

all’area veneta”, Bollettino del Museo Civico di Padova 78 (1998), s.93-101.

75. Claude Douglas Dickerson III, ,,Camillo Mariani and the Nobility of Stucco”, w: Making

and Moving Sculpture in Early Modern Italy, red. Kelley Helmstuttler Di Pio (London: Ash-

gate, 2015), s. 149-151.

76. Daniella Bartoletti, Gianluigi Colalucci, Annamaria Spiazzi, ,La decoratione e il restau-
ro della Loggia i del’Odéo Coraro a Padova”, w: Passaggi a nord—est. Gli stuccatori dei laghi
lombardi tra arte, technica e restauro, red. Laura del Pra, Luciana Giacomelli, Andrea Spiriti
(Trento: Provincia Autonoma di Trento, 2011), s. 87-111.

77. Marcorin, ,Sulla circolazione di modelli in Veneto del Cinquecento”, s. 51-52.

92 Piotr Krasny, Michal Kurze;j



Przodowal w tym warsztat Alessandra Vittorii, sto-
sujacy nieraz bardzo szerokie i ozdobne listwy (Sala
di Psiche w Palazzo Thiene w Vincenzy, 1551-1552;
Scala d’Oro w Palazzo Ducale w Wenecji, 1556-1560),
pozostawiajace malo miejsca na pola pomiedzy nimi,
co zacieralo w znacznym stopniu czytelnosé sieciowego
ukladu sztukaterii (klatka schodowa Biblioteca Marcia-
na w Wenecji, 1556-1560)"® (il. 14).

LISTWOWE SZTUKATERIE W KRAJACH
NIEMIECKICH I KORONIE CZESKIE]

Patac w Mantui zachwycil réwniez ksigcia Bawarii Lu-
dwika X, ktéry po powrocie do Niemiec postanowit
wznie$¢ przy gléwnej ulicy Landshutu miejska rezy-
dencj¢ zwang Italienische Bau, wzorowanag na siedzibie
Fryderyka IL. Przyjmuje si¢, ze projekt patacu w Land-
shucie, wznoszonego od 1537 r., zostat sporzadzany
przez samego Giulia Romana, cho¢ nie ma to jedno-
znacznego potwierdzenia w zrédlach”. Sieciowe deko-
racje sklepien w loggiach dziedzirica (il. 15) i czgsci sal
tego gmachu, wykonane przez sprowadzonych z Woch
sztukatoréw, byly jednak tak bliskie rozwigzaniom za-
stosowanym w Palazzo del Te, ze budowla w Landshucie
stala si¢ pierwszym, a zarazem znakomitym artystycz-
nie przeniesieniem motywu porafaelowskiej dekoracji
stiukowej na péinoc od Alp®*°.

Sztukatorzy pracujacy w mantuariskim warszta-
cie Giulia Romana juz za jego zycia prébowali szuka¢
whasnych drég kariery. W taki sposéb postapili m.in.
Simone, Zuan Batista Veronese i Zuan Antonio, ktorzy
wlatach 1531 i 1532 na zlecenie biskupa Bernarda Clesia
ozdobili ciag pomieszczen reprezentacyjnych w czesci
trydenckiego Castello del Buonconsiglio zwanej Ma-
gno Palazzo (il. 16-17). Dekoracje t¢ skomponowali
z szerokich listew zdobionych kimationem i astragalem,
wpisujac w niektdre wydzielone przez nie pola delikat-
ne plasko modelowane groteski. Warto podkresli¢, ze

15 Warsztat Giulia Romana, loggia dziedzifca
Stadtresidenz w Landshucie, po 1537. Fot. Michal Kurzej

nie wspSlpracowali oni bezpo$rednio z malarzem Mar-
cellem da Foligno i innymi freskantami, ke6rzy dopiero
z czasem wymalowali niewielkie freski wkomponowane
w wykonane przez nich ramy®*.

Wykwintny wystrdj sal zamku rozbudzit w Tryden-
cie upodobanie do zdobienia sklepien reprezentacyjnych
pomieszczen patacéw za pomocy sieciowych kompozy-
qji z listew dekorowanych ornamentami klasycznymi.

78. Lorenzo Finocchi Ghersi, Alessandro Vittoria decoratore e scultore (1525-1608) (Venezia:
Scripta Edizioni, 2020), s. 8-9, 11-12, 38—41, 57-58.

79. Heinfried Wischermann, ,,Der italienische Bau der Stadtresidenz in Landshut. Bemerkun-
gen zu seiner kiinstlerischen Herkunft”, Arte Veneta 33 (1979), s. 50-58; Georg Spitzlberger,
»Die geistesgeschichtliche Hintergrund der Bildausstattung in Landshuter Residenz”, w: Der
Italienische Bau. Materialen und Untersuchungen zur Stadtresidenz Landshut, red. Gerhard
Hojer (Landshut: Arcos, 1994), s. 153-155; Kurt Forster, ,,Il Palazzo di Landshut”, w: Giulio

Romano, s.513-515.

80. Gerhard Hojer, ,,Illicitum non sperandum. Eine nach Landshut zuriickgekehrte Allegorie
des Hermann Posthumus. Mit einem Exkurs iiber Architektur und Dekoration des Bischofs-
palastes in Trient”, w: Der Italienische Bau, s. 178-191.

81. Hojer, ,,Illicitum non sperandum”, s. 190-191; Claudio Strocchi, ,,Gli «stucatori manto-
vani» al Castello del Buon Consiglio di Trento”, w: Passaggi a nord—est, s.65—85.
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W niektére dekoracje, wykonywane zwlaszcza w latach
pi¢édziesiatych i sze$édziesigtych XVI w., nie wkom-
ponowano malowidet, tak jak stalo si¢ w sieni Palazzo
Roccabruna®?. Trudno stwierdzié, czy bylo to wynikiem
swiadomej decyzji artystycznej, czy tez przedwczesnego
przerwania prac, zwiazanego na przyklad z problemami
z zatrudnieniem freskantéw. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze trydentczykom opatrzyly si¢ szybko takie ,zre-
dukowane” rozwigzania. W ich miescie rozpowszechnit

16 Sklepienie Camera

del Camin Nero w Castello
del Bunoconsiglio, 1531-1532.
Fot. Piotr Krasny

17 Sklepienie sali na parterze
Torrion da Basso w Castello
del Buonconsiglio, 1531-1532.
Fot. Kinga Blaschke

si¢ tez zwyczaj wypelniania pol w sieci zdobiacej skle-
pienie za pomocg masywnych detali odciskanych ze
sztancy, co zastosowano m.in. w Palazzo Sardagna.
Rozwigzanie takie bylo stosunkowo tanie i pozwalato
warsztatom sztukatorskim na samodzielne wykonanie
efektownej dekoracji sklepiennej®.

Innym os$rodkiem ksiestwa biskupiego w potu-
dniowej Rzeszy, otwartym na inspiracje plynace
z pétnocnej Italii, byt Salzburg, zwlaszcza za czaséw

82. Luciana Giacomelli, ,,«Da lasciar di stucco». Fortuna dell’arte plastica in Trentino”,
w: Passaggi a nord—est, s. 15, il. 2-5.
83. Giacomelli, ,,««Da lasciar di stucco»”, s. 15, il. 6.
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18 Sklepienie sieni pigtra
Altes Residenz w Salzburgu,
ok. 1610. Fot. Michat
Kurzej

arcybiskupa Wolfa Dietricha von Raitenau, ktdry byl
blisko spokrewniony z kilkoma moznymi wloskimi
rodzinami. Nie nalezy si¢ wiec dziwié, ze w latach
1602-1603 sklepienia Prunkriumen w salzburskiej
Neue Residenz zostaly na polecenie tego hierarchy
przyozdobione przez warsztat Elii Castella sieciami
zlistew z kimationem i astragalem, ujmujacych barwne
stiukowe reliefy figuralne i ornamentalne. Na niekté-
rych sklepieniach Sala Terrena, reprezentacyjnej klatki
schodowej i kilku mniejszych wnetrz sasiedniej Alte
Residenz zachowaly si¢ skromniejsze listwowe sztu-
katerie (il. 18) w niektérych przestach uzupetnione
malowanymi groteskami®®.

Duza role¢ w spopularyzowaniu dekoracji sztukator-
skich w §rodkowej Europie odegral mecenat artystyczny
arcyksiecia Ferdynanda II Habsburga. Byt on wiadca

Tyrolu pozostajacego w cistych relacjach z sasiednim

biskupim ksigstwem Trydentu i czerpiacego z niego

inspiracje artystyczne, zwlaszcza w zakresie rozwiazan
charakterystycznych dla nowozytnej sztuki wloskie;j.
Ferdynand II stosowal konsekwentnie takie rozwia-
zania w swoich licznych przedsiewzieciach artystycz-
nych. Jako namiestnik Czech planowal wykonanie bo-
gatej listwowej dekoracji sztukatorskiej na sklepieniu
jednego z najwazniejszych wnetrz zamku praskiego,
mianowicie Starej Sali Sejmowej. Wystrdj ten nigdy
nie powstal, ale jest znany z projektu datowanego na
1559 r.**> Najbardziej wyplywowym dzielem okazata
si¢ jednak dekoracja sztukatorska wzniesionej dla Fer-
dynanda willi Hvézda pod Praga wykonana w latach
1556-1560 zapewne przez warsztat Giovanniego Marii
della Stella®. Stelaz kompozycyjny tych sztukaterii sta-
nowi sie¢ plastycznych listew ozdobionych klasycznymi
ornamentami, w ktérg wpisano subtelnie modelowane

84. Margareta Rottensteiner, ,,Die Arbeiten der Familie Castelli fiir Salzburger Hof unter
Fiirsterzbischof Wolf Dietrich und die Bedeutung ihrer Stuckarbeiten in den Prunkrdumen
des Neugebautes”, w: Strategien der Macht. Hof und Residenz in Salzburg um 1600. Architektur,
Reprisentation und Verwaltung unter Fiirsterzbischof Wolf Dietrich von Raitenau, red. Gerhard
Ammerer, Ingolda Hannesschlachter (Salzburg: Gesellschaft fiir Salzburger Landeskunde,

2011), 5.405-407.

85. Jaroslava Hausenblasov4, ,Stavebni vyvojletohradku Hvézda — pisemné prameny a jejich

interpretace”, w: Muchka et al., Hvézda, s. 50-51.

86. Ibid., s.59, 62. Ostatnio na temat autorstwa zob. Grégoiré Extremann, Jana Zapletalova,
»Ihe Hvézda Summer Palace in Prague, the Villa Trivulzio in Rome, and Giovanni Maria

Stella”, Uméni 70, nr 4 (2022), s. 366-382.
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19 Paolo della Stella, sklepienie
glowniej sali willi Hvézda, 1556—
1560. Fot. Michal Kurzej

20 Wnetrze kaplicy Wszystkich
Swietych na zamku w Telczu,
przed 1580. Fot. Michal Kurzej



21 Sklepienie Sali Cesarskiej
zamku w Bucovicach,
ok. 1580. Fot. Piotr Krasny

22 Sklepienie

kaplicy w patacu
arcybiskupim w Pradze, 1599.
Fot. Jana Weisserova

w stiuku groteski i sceny figuralne o ambitnym progra- wplyw na upowszechnienie si¢ mody na dekoracje
mie ikonograficznym®” (il. 19). sztukatorskie réznych typéw rezydencji nawigzuja-

Willa Hvézda wzbudzita wielkie zainteresowanie  cych do nowozytnej architektury wloskiej®® — zaréw-
wérdd czeskiej wyzszej szlachty i wywarla znaczny  no o charakterze rodowego zamku, np. Telez®” (il. 20)

87. Milos Suchomel, ,,Stukové vyzdoba letohradku Hvézda”, Uméni 21, nr 2 (1973),s. 99-116;
Jarmila Kréalova, ,Ke genezi $tukové vyzdoby letohradku Hvézda”, Uméni 21, nr S (1973),
s.407-414; Muchka et al., Hvézda. Na temat Ferdynanda Tyrolskiego i jego stosunku do sztuki
zob. Jaroslava Hausenblasov4, ,,Cisaf a kral Ferdinand I. a arcivévoda Fardinand Tyrolsky
v Cechach”, w: Muchka et al., Hvézda, s. 19-39.

88. Pavel Kalina, Praha 1437-1610. Kapitoly o pozdné gotické a renesancni architektuie (Praha:
Libri, 2011), s. 98; Martin Krummbholz, ,,Stuk a architektura v Cechédch”, w: Barokn{ architek-
tura v Cechdch, red. Petr Macek, Richard Biegel, Jakub Bachtik (Praha: Karolinum, 2015),
s.641-642.

89. Zob. Pavel Waisser, Jana Waisserova, Renata Ti$lov4, ,,Prostory ze §tukovou vyzdobou
a slitérni Stukova dila telé¢ského zdmku”, w: Waisser, Waisserova, Tislova, Heckova, Rene-

s v

sanéni stukovd dila zdmku v Teléi v kontextu déjin uméni, technologie a restaurovdni, s.79-179.
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23 Wnetrze kosciota Kartuzéw w Priill, przed 1605.
Fot. Ricardalovesmonuments, commoms.wikimedia.org,
CCBY-SA 4.0

czy Nelachozeves™, jak i w mniej oficjalnej rezydencji
mysliwskiej Kratochvile’*. Mozna wiec przypuszczal,
ze dzigki temu wzrdst takze popyt na sztukaterie o for-
mach wywodzacych si¢ z warsztatu Rafaela. Przykladem
bardzo $wiadomej, a zarazem wybitnej recepcji jego
dekoracji sklepiennych, wkomponowanych w efektow-
ng sie¢ antykizowanych stiukowych listew, jest wystroj
reprezentacyjnych sal w zamku w morawskich Buczo-
wicach, przypisany uczniowi Giambologni Hansowi
Montowi’? (il. 21).

W Krélestwie Czeskim listwowe sztukaterie wpro-
wadzano takze do wnetrz sakralnych, czego interesuja-
cym przykladem moze by¢ dekoracja sklepien w kaplicy
palacu arcybiskupiego w Pradze, wykonana przed 1599 1.
na zlecenie arcybiskupa Zbyrika Berki z Dube. W sie¢
wydatnych listew, zdobionych obficie astragalem i kima-
tionem, wpisano kilka starannie modelowanych relieféw,
przedstawiajacych m.in Tréjce Swigta, Veraikon i glowe
Jana Chrzciciela na misie. Wigkszo$¢ pdl w sklepieniu
nad prezbiterium wypetniono jednak uskrzydlonymi
gléwkami aniotkéw, odciskanymi ze sztancy® (il. 22).
Dla polskich przyktadéw wyjatkowo bliska koncepcje
ozdobienia sklepienia ko$cielnego mozna znalez¢ w kar-
tuzji Priill pod Ratyzbona. W pierwszych latach XVII w.
na sklepienia tego ko$ciota natozono dekoracyjne listwy
w uktadach koncentrycznych i gwiazdzistych, wydzie-
lajacych pola ozdobione wytacznie plakietami w formie
anielskich gtéwek™ (il. 23).

Mozna zatem przyjaé, ze wskazanie wyraznych od-
powiednikéw dla dekoragji polskich jest tylko kwestig
znalezienia ,materialu poréwnawczego” w dzielach
o podobnej skali i prestizu, realizowanych w zblizonych
okolicznosciach ekonomicznych i spolecznych. W tym
celu trzeba jednak uwzgledni¢ skromniejsze przedsie-
wziecia, w ktdrych nie taczono sztukaterii z malowi-
dfami, a elementy stiukowe sytuowane w ,,okach” sieci
odciskano wylacznie ze sztanc, zamiast znacznie bardziej
pracochlonnego i trudniejszego technicznie modelo-
wania ich bezpo$rednio w narzucie. W taki sposéb wy-
konano na przyktad sztukaterie w sieni domu U Supa
na praskim Starym Miescie (koniec XVI w.)”?, ale tez
liczne skromniejsze dekoracje na peryferyjnych obsza-
rach Europy Srodkowej. Wiele przyktadéw odciska-
nych ze sztanc dekoragji listwowo-plakietowych mozna
znalez¢é na pograniczu Austrii i Moraw, gdzic na uwage

90. IvanProkop Muchka,,,Zamek v Nelahozevsiajeho paradoxy”, w: Muchka et al., Hvézda,

s.352-356.

91. Natemat twércy tej dekoracjizob. Jana Zapletalova, ,Stukatér Antonio Melana a migrace
umélct z Arona”, Zprdvy pamdtkové péce 80, z.3-4 (2020),s.271-281.

92. Veronika K. Wankova, Renata Ti$lova, Peter Majoro$, Vojtéch Krajicek, ,,Technologické
poznatky ke $tukové vyzdobé Cisaiského pokoje v Bucovicich”, Zprdvy pamdtkove péce 80,

nr 3-4(2020), s.330-341.

93. Kalina, Praha 1437-1610, s. 106-107.

94. Harald Giess, ,Das ehemalige Kloster Priill. Uberlegung zum denkmalpflegerischen
Konzept der jiingsten Instandsetzungsmafinahmen”, w: 1000 Jahre Kultur in Karthaus-Prill.
Geschichte und Forschung von den Toren Regensburgs (Regensburg: Pustet, 1997), s.99.

95. Kalina, Praha 1437-1610, s. 156.
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zastuguja m.in. dekoracje zamkéw w Uher¢icach (po

1690) i Schwarzenau (ostatnia ¢w. XVI w.)%¢. Polskie

dekoracje sztukatorskie sg szczegdlnie bliskie dzielom

zachowanym na péinocnych Morawach. Nalezy do nich
dekoracja sklepienia zamku w Morawskiej Trzebowej

(ok. 1615) — prawie identyczna z zachowang w kamie-
nicach zamojskich, a takze bogatsze sklepienie zamku

w pobliskich Tatenicach (ok. 1606), gdzie sie¢ listew uzu-
pelniono réwniez herbami i ornamentem okuciowym®’,
przypominajacymi detale niektdrych prac Jana Wolffa.

Stosunkowo wezesnie listwowe dekoracje sklepienne

wykonywane w calosci w technice odciskania ze sztanc
zaczgto stosowaé w rezydencjach szlacheckich na Slasku.
Do pierwszych przyktadéw, z okolo potowy wieku, na-
leza dwory w Maciejowcu i Niwnicach, a popularnos¢
takich sztukaterii wzrosta w poczatkach nastgpnego

stulecia, kiedy opracowywano je w sposdb bardziej pla-
styczny i wzbogacano o plakiety przedstawiajace glowy
anielskie, ludzkie i zwierzgce, rozety, gwiazdy i peki owo-
cow oraz motywy roslinne i groteskowe. Ozdobiono tak
rezydencje w Broniszowie, Lubieniu, Olesnicy, Siemio-
stawicach, Starej Kraénicy, Swidnicy kolo Zielonej Géry
i Swinach®®. Czes¢ z tych dekoradji jest bardzo zblizona
do stosowanych éwczesnie w Polsce, a dobrym przykta-
dem s3 fragmenty stiukéw ze Starej Krasnicy (ok. 1620),
zachowane w Muzeum Architektury we Wroctawiu.
Dziela te pokazujg, ze liczni budowniczowie w Europie

Srodkowej przyswoili sobie szybko formy kimationu
i astragalu, rozpowszechniajac klasycyzujace sieciowe

dekoragje sklepienne w budowlach wznoszonych zaréw-
no w duzych miastach, jak i na prowingji.

LISTWOWE SZTUKATERIE A TRADYCJA
SKLEPIEN ZEBROWYCH

Réwnolegle z modg na stosowanie listwowych deko-
racji sklepiennych w budowlach o architekturze na-
wiazujacej do antyku, powszechne stalo si¢ swoiste
modernizowanie w tej technice tradycyjnych sklepieri
krzyzowych o sieciowych lub gwiazdzistych uktadach
zeber. Takie dekoracje mogly by¢ znane w $rodkowe;j
Europie juz w pierwszej potowie XVIw. W Polsce wska-
zuje na to przyktad kaplicy mieszczacej obraz Matki
Boskiej Czestochowskiej przy kosciele Paulinéw na
Jasnej Gorze, ktérej ceglane zebra sklepienia gwiazdzi-
sto-sieciowego ozdobiono ornamentem sznurowym,
wykonanym w plastycznej masie®. Sklepienia o cegla-
nych zebrach pokrytych tynkiem byly od dawna znane

w architekturze sakralnej'®

, aw polowie XVI w. w re-
zydencjach $laskich stosowano je czgsto obok przekry¢
kolebkowo-lunetowych'*".

Niezaleznie od lokalnej tradycji, dodatkowy wplyw
na popularno$¢ takich zdobieri moglo mie¢ kolejne
dzielo Giulia Romana, dzialajacego pod patronatem
mantuanskich Gonzagéw, ktérym jest gruntowna mo-
dernizacja opactwa Benedyktynéw w Polirone, prze-
prowadzona po 1540 r. W trakcie tych prac ozdobiono
sredniowieczng konstrukeje sklepieni szerokimi listwa-
mi o krawedziach ujetych astragalem i niekiedy takze
kimationem, a pomig¢dzy nie wkomponowano plaskie
polichromowane reliefy o motywach arabeskowych
i groteskowych'®* (il. 24). Ulozenie antykizujacych
listew w tradycyjnym ukladzie zebrowym znajduje-
my tez w prestizowej fundacji Ferdynanda II, jaka jest

96. Zdenék Kovarik, Zdenika Michalova, Renata Ti$lov4, ,,Renesanéni vytlaovany $tuk na

ptikladu pamatek z oblasti cesko—moravsko—rakouského pomezi”, Zprdvy pamdtkové péce

80, nr 3—4 (2020), s. 313-329.

97. Zob. Vladislava Rihovd, Dilo sochatd, kamenikii a Stukatéri poldtku 17. stoleti. Mo-
ravskotrebovsko (Litomysl: Univerzita Pardubice, 2021), s. 120-121, 147-150.

98. Ewa Roézycka-Rozpedowska, ,,Pézinorenesansowe dwory slaskie. Z badan nad architektura

swiecka Slaska XVI-XVII w.”, w: Sztuka okolo 1600. Materialy sesji Stowarzyszenia History-
kéw Sztuki (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1974), s.270-273; Krzysztof
Eysymontt, Architektura renesansowych dworéw na Dolnym Slgsku (Wroctaw: Muzeum Archi-
tektury, 2010), s. 218-222.

99. Kurzej, Siedemnastowieczne sztukaterie w Matopolsce, s. 191. Niestety dekoracja ta zostata

zniszczona w ramach tzw. prac konserwatorskich w latach 40. XX. w., gdy bezpodstawnie

uznano ja za wtérny dodatek z XIX w. Mozna przypuszczaé, ze w podobnych okoliczno$ciach

zniszczono réwniez inne dziela tego typu.

100. Zob. Herman Hipp, Studien zur ,Nachgotik” des 16. und 17. Jabrbunderts in Deutschland,
Bihmen, Osterreich und der Schweiz ( Tiibingen: Eberhard-Karls-Universitit, 1977), s. 221-266.
101. Eysymontt, Architektura renesansowych dworéw na Dolnym Slgsku, s. 116.

102. Paolo Piva, L,,altro” Giulio Romano, Il Duomo di Mantova, la chiesa di Polirone e la dia-
lettica col. Medioevo (%istello: Ceschi, 1998), s. 15-20; Manfredo Tafuri, ,La chiesa abba-
ziale di San Benedetto in Polirone”, w: Giulio Romano, s.538-543; Paolo Piva, Labbazia
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tzw. Srebrna Kaplica przy kosciele dworskim w Inns-
brucku. Cz¢$¢ pétnocna, zbudowana w latach 1577-
1578 pod kierunkiem Hansa Lucchesego, nakryto skle-
pieniem krzyzowym z zastepujacymi zebra kamiennymi
listwami, ozdobionymi kimationem i peretkowaniem,
pomiedzy kedrymi rozmieszczono szescioboczne pola.
Dekoracja ottarzowej cze¢sci potudniowej, wzniesio-
nej w 1587 r., sklada si¢ z wydatniejszych stiukowych
listew w ukladzie o wyraznej genezie $redniowiecz-
nej'?. W Tyrolu zyskaly tez duza popularnos¢ deko-
racje z gladkich listew nakladanych na szwy sklepienne
i ozdobionych malowanym ornamentem ro$linnym
lub kimationem. Takie rozwiazanie pojawilo si¢ m.in.
w zamku Churburg po jego przebudowie w 1576 r.'**
Interesujgcym przykladem pokrycia sredniowiecznych
zeber sklepiennych o sieciowym ukfadzie sztukaterig
z motywem astragalu i kimationu jest przeksztatcenie
dawnej kaplicy $w. Antoniego zaaranzowanej na nawe
kaplicy Mariackiej przy kosciele Bernardynéw Sanke
Maria in der Au w Lucernie. Ornamenty te, wraz z fi-
gurami na $cianach i wysklepkach, wykonali w 1620 r.
Pietro i Antonio Castelli*®.

Schematy listew wywodzace si¢ z zebrowych skle-
pieri péznosredniowiecznych kompilowano i taczono

zuktadami ram i p6l o wklgstowypuktym zarysie, czesto
w obrebie jednego sklepienia, tworzac ich fantazyjna
syntezg. W Polsce do najwazniejszych przykladéw ta-
kich kompozycji naleza wspomniane koscioty kaliskie
i bernardyniski w Lublinie. Rézne formy kompilacji
starych i nowych schematéw stosowano juz wezesniej
w Czechach. Charakterystyczna dekoracja tego typu
znajduje si¢ na sklepieniu Wysokiej Synagogi w Pradze,
zbudowanej z fundacji Mordechaja Meisela przez warsz-
tat Josepha Wahla w latach 1590-1592'°¢. Zblizong de-
koracje zastosowano w synagodze w Zamosciu wzniesio-
nej zapewne w drugiej lub trzeciej dekadzie X VII w.'%”
Przy obecnym stanie badan precyzyjne wskazanie
kierunkéw rozpowszechniania si¢ w Europie Srodkowej
mody na sieciowe dekoracje sklepienne, komponowane
z listew zdobionych kimationem i astragalem, wydaje si¢
niemozliwe. Dalszych studiéw wymaga tez rola regio-
nu nadluganskiego'®® w rozprzestrzenianiu za Alpami
dekoracji sztukatorskich w 2. potowie XVI w. Wydaje
si¢ bowiem, ze chociaz byt on ojczyzna wielu wybitnych
sztukator6éw, prawdopodobnie do ostatniej dekady tego
stulecia dawat raczej niewiele okazji do zdobycia prak-
tycznego wyksztalcenia na miejscu'®®. Wskazuje na to
np. przekaz Giovanniego Baliona, ktéry odnotowal,

100

di San Benedetto in Polirone. Un percorso nella storia 1007-1797 (Mantova: Publi Paolini, 2007),
s.60-68; Serena %aliaroli, »Giulio Romano e lo stucco. Disegno, progetto, esecuzione. Nel

segno dell’Antoco e di Rafaello”, w: Giulio Romano. Pittore, architetto, artista universale. Studi

e ricerche, red. Peter Assmann et al. (Roma—Mantova: Accademia Nazionale di San Lucca,
Complesso Museale Palazzo Ducale, 2021), s. 321.

103. Johanna Felmayer, ,Der Hofgoldschmied Anton Ort und sein Hauptwerk in der Silber-
ner Kapelle”, Veroffentlichungen des Museums Ferdinandeum 54 (1974), s. 118-123.

104. Petr Fiedler, ,Renaissancearchitektur”, w: Kunst in Tirol, t. 1: Von den Anfingen bis zur Re-
naissance, red. Paul Naredi-Rainer, Lukas Madersbacher (Innsbruck: Tyrolia, 2007),s.579-580.
105. André Meyer, Die Franziskanerkirche Sankt Maria in der Au, Luzern (Bern: Gesellschaft
fiir Schweizerische Kunstgeschichte, 1997), s.28-29.

106. Kalina, Praha 1437-1610,s.172-173.

107. Zob. Maria i Kazimierz Piechotkowie, Bramy Nieba. Béznice murowane (Warszawa:

Krupskiispétka, 1999), s. 157-161.

108. Region jeziora Lugano juz w sredniowieczu byl waznym o$rodkiem rzemiost budow-
lanych i rzezby w kamieniu, a pézniej zastynat takze z licznych sztukatoréw i malarzy. Cze-
ste w literaturze historyczno-artystycznej nazywanie artystow pochodzacych z czgsci tego

regionu Tesynczykami (wl. Ticinesi) jest anachronizmem, poniewaz kanton Ticino zostal

utworzony dopiero w 1803 r. W okresie nowozytnym na tym terenie funkcjonowaty baliwa-
ty Lugano i Mendrisio (bedace wspélng wlasnoscia kantonéw szwajcarskich) oraz tereny
ksigstwa Mediolanu. Zob. Manolo Pellegrini, La nascita del cantone Ticino. Ceto dirigente

a mutamento politico (Locarno: Armando Dado, 2019), s. 36-50; Ariele Morinini, Il nome

e la lingua. Studi e documenti di storia linguistica svizzero-italiana (Tiibingen: Narr Francke

Attempto Verlag, 2021), s. 18-33.

109. W regionie tym nie ma dzisiaj okazalych antykizujacych listwowych dekoracji sztuka-
torskich. Wigkszo$¢ zachowanych tam sztukaterii jest zdominowana przez motywy figuralne,
ramy z uszakamii ornamentyke roslinng. Zob. np. katalog projektu Resta di Stucco opracowa-
nego przez Scuola Universitaria Prattica della Svizzera Italiana: https://restadistucco.ch/it.
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ze Domenico Fontana ,udal si¢ w mlodym wieku do
Rzymu, gdzie wyéwiczyl si¢ w wykonywaniu stiukéw

i stal sie w tym dobrym mistrzem”*°.

KONKLUZJA
Nie ulega watpliwosci, ze inspiracje dla antykizujacych
listwowych sztukaterii sklepiennych wychodzity z gtéw-
nych o$rodkéw artystycznych w Italii, propagujacych
tworcza interpretacje rozwigzan klasycznych'*!. Nie
sposéb jednak pokusi¢ si¢ o jednoznaczne wskazanie
szlaku, ktérym taka formula sztukaterii sklepiennych
dotarla na ziemie polskie i litewskie. Zestawione tu
dzieta pokazuja jednak, ze stosowanie takich form de-
koracji architektonicznej w Rzeczypospolitej nie byto
Wynikiem prowincjonalnej inaiwnej, a zarazem indywi-
dualnej interpretacji wloskich wzorcéw, ale przejeciem
rozwigzan szeroko rozpowszechnionych w réznych
miejscach w Europie, a wéréd nich takze na ziemiach
sasiadujacych z Rzeczapospolita. Popularyzacja sztu-
katerii listwowo-sieciowych prowadzita wprawdzie do
pewnego zréznicowania ich form, ale nie do zatarcia
ich zaleznosci od dziet Rafaela, Giovanniego da Udine
i Giulia Romana, nacechowanych glebokim humani-
stycznym zrozumieniem sztuki klasycznego antyku.
Nie znamy niestety zadnych przekazéw zrédlowych
informujacych, jakie uwarunkowania estetyczne lub ide-
owe wplywaly w Rzeczypospolitej na decyzj¢ o ozdobie-
niu sklepien siecig antykizowanych stiukowych listew.
Nie wiemy tez, w jaki spos6b odbierano i interpretowano
te dekoracje. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze stosowane
w nich formy odpowiadaly dos¢ precyzyjnie opisowi ty-
powych dekoracji sztukatorskich w traktacie Catanea, na
ktére winny sktadad si¢ ,ksztaltowane na rézne sposoby
figury zwierzat, maski, inkrustacje, obramienia okien
i drzwi, ramki, girlandy lici i tym podobne, wykonane
mniej lub bardziej plastycznie, zgodnie z wolg zlecenio-
dawcy lub z inwencja artysty”''% Zbiezno$¢ ta moze by¢

24 Giulio Romano, wnetrze ko$ciota Benedyktynow
w Polirone. Fot. Kinga Blaschke

przypadkowa, ale trzeba pamigtad, ze [ primi quattro libri
di architettura byly czytane w nowozytnej Polsce'*?, aje-
den z egzemplarzy nalezat prawdopodobnie do Jana Za-
moyskiego''*, ktéry zapewne zlecit ozdobienie sklepien
w kolegiacie w Zamosciu'*®. Z traktatu tego mozna bylo
dowiedziec¢ sie, ze sztukatorskie dekoracje sklepienne sa
wynalazkiem starozytnych Rzymian, a podczas podrézy
po Europie dodatkowo upewnid, iz ich listwowo-sie-
ciowy wariant jest rozpowszechniony w prestizowych

110. Giovanni Balione, Le vite de’pittori, scultori et architetti dal pontificato di Gregorio XIII
de 1572 in fino a’tempi di papa Urbano VIII nel 1642 (Roma: Stamperia d’Andrea Fei, 1642),
s.84; Quagliaroli, Spoltore, ,,Le consuetudine di Domenico Fontana con lo stucco”, s. 23.
111. Zob. np. Pavel Waisser, ,,Stukatérstvi tenesance a manyrismu w Evropé v obrysech”,
w: Waisser, Waisserova, Tislova, He¢kova, Renesancni stukovd dila zdmku v Teléi v kontextu
déjin uméni, technologie a restaurovdni, s. 47-52.

112. Cataneo, I quattro primi libri di architettura, s. 34.

113. Kowalczyk, Sebastiano Serlio a sztuka polska, s.9, 17, 194.

114. Kowalczyk, Kolegiata w Zamosciu, s. 162, 178; id., Sebastiano Serlio a sztuka polska, s. 17,

89, 242.

115. Wiadomo, ze kanclerz gleboko interesowat si¢ architektura i pilnie nadzorowat budowe
kolegiaty, decydujac w szczegoétach o jej uksztaltowaniu i wyposazeniu. Zob. Kurzej, ,The
Collegiate Church in Zamo$¢ in the Context of European Architecture”, s. 177.
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dzielach architektonicznych jako rozwiazanie allanti-
ca, stosowane przez pierwszorz¢dne warsztaty. Trudno

wiec przypisywac takim dzietom w Lublinie, Kaliszu lub

w innej miejscowosci swojski charakter lub wywodzi¢ je

z lokalnej tradycji budowlanej. Mozna raczej przypusz-
czaé, ze rozpowszechnily si¢ one dlatego, ze uwazano

je — nawet w skromnej redakeji — za ,$wiatowe” i zgodne

z nowa moda, o ktérej przynajmniej najswiatlejsi wiedzie-
li, ze miata swoje zrédlo w klasycznych wzorcach.

Ta konstatacja pozbawia architekture péinocnej
Malopolski i potudniowej Wielkopolski waloru rze-
komej rodzimosci i swojskosci, wykorzystywanego
przy kreowaniu jej mitu, ale pozwala wpisa¢ tamtej-
sze dzieta w szerszy nurt sztuki europejskiej. Specyfika
listwowych dekoracji sklepiennych w Polsce nie lezy
w ich odrebnosci genetycznej lub w ujeciu stylistycz-
nym odmiennym od dziet zagranicznych, ale w cha-
rakterze materiatu zabytkowego, ktéry znaczaco rézni
si¢ od zachowanego w poludniowych krajach Rzeszy.
W Polsce znajdujemy je bowiem w licznych ko$ciotach
katolickich, wzniesionych lub gruntownie przebudo-
wanych w pierwszej potowie XVII w. Ich powstanie
wigzano z intensywnym budowaniem i odnawianiem
tych $wiatyn, co mialo by¢ manifestacjg odradzania
sie Kociola rzymskiego'*®. W pétnocnej Malopolsce
i potudniowej Wielkopolsce dekoracje listwowe sta-
ly si¢ popularnym komponentem wystroju kosciotéw,
a w przypadku skromniejszych $wiatyn — wlasciwie
jedynym ich elementem, ktéry mozna poddawa¢ for-
malnej analizie. Tymczasem w krajach Rzeszy ruch

budowlany wygladat zasadniczo inaczej. W Krélestwie
Czeskim i w wielu katolickich ksigstwach niemieckich
koscioly zacz¢to odnawiad i przebudowywaé na wigksza
skale w ,rzymskich” formach klasycznych dopiero po
zakoniczeniu wojny trzydziestoletniej''”, a wigc w cza-
sach, kiedy listwowe dekoracje przewaznie wyszly juz
z mody, jakkolwick w nieco innej redakeji (przewaznie
z duzymi ornamentami ro$linnymi) bywaly jeszcze sto-
sowane przez warsztaty wessobrunskie i voralberskie*®.

Z kolei na Wegrzech dekoracje sklepieri koscielnych,
ztozone z listew zdobionych klasycznymi ornamenta-
mi, rozpowszechnily si¢ dopiero w latach 40. XVII w.
(Smolenice/ Szomoldny, 1642-1644, Cachtice/ Csej-
te, ok. 1645'*?). W innych krajach Europy Srodkowej
sztukaterie listwowe z korica XVI i 1. potowy XVII w.
mozna wi¢c znalez¢é gléwnie we wnetrzach $wieckich
rezydencji, wykonanych na chwale ich whascicieli i przy-
wolujacych skojarzenia z jednym z najstawniejszych
cesarskich patacéw w starozytnym Rzymie. W takich
miejscach wymagaly nieco innego opracowania cho-
ciazby ze wzgledu na ich wielko$¢ i proporcje sklepien.
Natomiast w Polsce dekoracje wnetrz swieckich nale-
z3 obecnie do rzadkosci z powodu znacznie gorszego
stanu zachowania architektury miejskiej i rezydencjo-

nalnej'*®

. Do nielicznych wyjatkéw naleza kamienice
w Zamo$ciu, kedrych sklepienia podcieni i sieni zostaly
ozdobione dekoracja bardzo podobng do stosowanej
w okolicznych kosciotach'!. Biorac pod uwagge wynika-
jace z tego réznice w architekturze i funkeji zdobionych

wnetrz, trzeba jednak stwierdzi¢, ze w krajach Rzeszy

116. Zob. Mitobedzki, Architektura Polska XVII wieku, s. 106; Irena Rolska, Antiquum ducu-
mentum et novo cedat ritui. Sztuka po Trydencie w Archidiakonacie Lubelskim w XVII wieku
(Lublin: Wydawnictwo KUL, 2013), s. 17-44.

117. Piotr Krasny, ,,«Jestem katolikiem a nie papista». Swiadomos¢ konfesyjna fundatoréw
a problem prowincjonalizmu architektury sakralnej w Europie srodkowej okoto roku 1600,
w: Centrum, prowincje, peryferia. Wzajemne relacje w dziejach sztuki, red. Piotr Gryglewski,
Krzysztof Stefanski, Robert Wrébel (E6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, 2013),

s.69-85.

118. Hans Rohrmann, Die Wessobrunner des 17. Jabrbunderts. Die Kiinstler und Handwerker
unter besonderer Beriicksichtigung der Familie Schmuzer (St. Ottilien: EOS, 1999); Norbert
Lieb, Franz Dieth, Die Vorarlberger Barockbaumeister (Regensburg: Schnell & Steiner, 1976).
119. Juraj Zéry, »Smolenice, rim. kat. farsky kostol Narodenia Pann Marie”, w: Renesancia.
Umenie medzi neskorou gotikou a borokom, red. Ivan Rusina (Bratislava: Slovenskd Narodné
Galéria, 2009), s.679-680; id., ,Cachtice, kaplnka sv. Antona Padovského”, w: Renesancia.
Umenie medzi neskorou gotikou a borokom, s. 681.

120. Zob. Teresa Jakimowicz, ,Rezydencja w Polsce w w. XVI. Stan i potrzeby badan”, Kwar-
talnik Architektury i Urbanistyki 24, nr 4 (1979), s. 316-317.

121. Zob. Zofia Baranowska, Hanna Sygietynska, ,,Rynek zamojski w XVII wieku”, Kwar-
talnik Architektury i Urbanistyki 12, nr 1 (1967), s.70-71; Bonawentura Maciej Pawlicki,
Kamienice mieszczariskie Zamoscia. Problemy ochrony (Krakéw: Wydawnictwo Politechniki
Krakowskiej, 1999), s. 121, 124; Kurzej, Jan Wolff; s. 61-63.
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stosowano te same co w Rzeczypospolitej formy i sche-
maty kompozycyijne sieci listew'??, a takze towarzyszace
jej motywy zdobnicze odciskane ze sztanc'**. Powyisze
ustalenia nie prowadza bynajmniej do wniosku, ze po-
szczegolne regiony Europy Srodkowej nie maja swojej

artystycznej specyfiki, zaznaczonej w dorobku sztuki
nowozytnej. Nalezy jednak szuka¢ jej nie tyle w cha-
rakterystycznych rozwigzaniach formalnych, ile w ich
wykorzystaniu do tworzenia programéw, niosacych
tresci wazne dla lokalnych spolecznosci i instytucji.

122. Zob. np. Veronika Rezni¢kova, ,Stukové dekorativni systémy ve vzajemné symbidze.
Recepce italskych vzori na Morave”, Zprdvy pamdtkové péée 80, nr 3-4 (2020), s. 304-312.
Opisane tam kompozycje sieciowe sg niemal identyczne ze znanymi z Polski.

123. Zob. Kovafik, Michalovd, Tislov4, ,Renesanéni vytlacovany $tuk na pfikladu pamatek
z oblasti ¢esko-moravsko-rakouského pomezi”, s. 313-329.
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SUMMARY

Seventeenth-Century Panel Vault Decorations in Poland and their European
Context by Piotr Krasny and Michal Kurzej

Vault decorations consisting of panels filled with ornamentation originating from
Antiquity are an important phenomenon in the Polish architecture of the first half
of the 170 century. In older literature on the subject, such stuccoes were considered
typical of the “Polish variant of Renaissance architecture” or, in fact, an expression
of a native artistic conception. Poland’s regaining its independence after the First
World War prompted researchers of culture to reflect on the artistic identity of
the reborn state, which was eagerly sought in the period of the pre-partition Com-
monwealth’s greatest splendour. As a part of this tendency, attention was drawn to
a group of churches dating from the first half of the 17t® century, located mainly
in the regions of the middle Vistula basin (e.g. the collegiate church in Zamos¢,
ca. 1587-1600; the Bernardine church in Lublin, 1601-1607; the parish church in
Kazimierz Dolny, 1610-1613) and the upper Warta (e.g. the parish church and the
Franciscan church in Kalisz, 1612-1613); they were pronounced to be products of
anative variant of the Renaissance which was given the name of Lublin Renaissance.
Their main characteristic feature were to be the vaulting decorations, consisting of
panels forming grid patterns on the vaulting and the plaques between them, which
were cast from a mould. From the 1960s onwards, the most important artists of
this stylistic tendency began to be identified, finding that they came mainly from
the region of the great Alpine lakes; also, the similarities between the “Lublin
Renaissance” and the architecture of northern areas of Italy and Central Europe
were pointed out. Even so, the stereotype of the uniqueness of this variety of the
Renaissance persisted in many texts on art history, especially in guidebooks and
popular-science literature.

In the light of more recent research, however, it seems clear that the panel vault
decorations have an Italian origin, linked with the tendency to imitate ancient works.
The best-known example of their use in ancient Roman art is Nero’s Domus Aurea
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(64-68), whose decoration was admired, from the end of the 15® century onwards,
by numerous artists searching for models for a new type of interior decoration.
Opver time, individual elements of those decorations, consisting of moulded panels,
paintings and reliefs, were creatively imitated, gradually achieving effects that were
increasingly distant from the original. Raphael was particularly notable for his use of
panel decorations for the vaults in a number of prestigious buildings (Capella Chigi
at the church of Santa Maria del Popolo in Rome, after 1507; Loggia di Leone X
and Sala dei Pontefici in the Apostolic Palace in the Vatican, Villa Madama in Rome,
from 1516). After Raphael’s death, his disciples and collaborators spread the fashion
for stucco in various Italian states. Giovanni da Udine — who, according to Vasari,
became so enamoured of antique interiors that he began making genuine antique
stucco with all its properties — decorated the interiors of the Palazzo Grimani a Santa
Maria Formosa in Venice. Perino del Vaga used stucco panels in the decoration of
the Palazzo del Principe Doria in Genoa (1532), and Vasari himself decorated the
refectory of the Olivetan monastery in Naples (1544-1545). Giulio Romano, in
turn, was active at the Gonzaga court in Mantua, where he restructured the castle
and cathedral, and erected a large suburban villa known as Palazzo del Te (begun
1524). He was also probably the author of the first work of this type north of the
Alps, which is the Stadtresidenz at Landshut (begun 1537). In his works, panel vault
divisions sometimes constitute an independent decoration, not supplemented by
painting. This type became popular early on in the South German principalities. As
early as 1531-1532, a group of stuccoists originating from Giulio Romano’s workshop
decorated several interiors in the castle of Trent, commissioned to do so by Bishop
Bernardino Clesio.

After the middle of the 16® century, panel stucco decorations became popular
in Bohemia. Between 1556 and 1566, the workshop of Giovanni della Stella dec-
orated the interiors of the Hvézda Summer Palace, a villa of Archduke Ferdinand
I, near Prague; under the influence of this work, the fashion for various types of
stucco decoration spread among the nobility, who decorated the interiors of their
diverse residences in the Italian manner (e.g. Tel¢, Nelachozeves, Kratochvile). The
fashion soon spread to Moravia and Silesia, and by the end of the 16t century such
decorations became common also in the interiors of churches and burgher houses.
In many of these interiors, almost all the decoration was done in the technique of
casting from a mould, which could easily be adopted by masons without artistic skills.
Figural elements were therefore limited to plaques with schematic representations
of angel heads, animals, or other symbolic and heraldic motifs.

In parallel with the trend for using panel decorations on the vaults in buildings
whose architecture referred to Antiquity, it became fashionable for traditional rib
vaults with net- or star-shaped arrangements of ribs to be modernised in this tech-
nique. Such decorations may have been known in Central Europe by as early as the
first half of the 16* century. In Poland, this is indicated by, for example, the chapel
housing the famous image of Our Lady of Czg¢stochowa at the Pauline church of
Jasna Géra, where the brick ribs of its net-and-star vault were decorated with a rope
ornament formed in a malleable mass. The decoration of the Silbernekapelle at the
Court Church in Innsbruck (altar area, after 1587) is a prestigious work in the same
type. In Italian architecture, these two types of decoration had complemented each
other and intermingled even earlier, as exemplified by the modernisation of the
Benedictine abbey at Polirone, conducted after 1540 by Giulio Romano.

The widespread reception of al/antica net vault decorations in the Common-
wealth in many cases resulted in individual interpretations of the forms of such
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stuccoes; this, however, did not eliminate their dependence on the works of Raphael
and Giulio Romano or erase the understanding of the culture of classical Antiquity
as manifested in those decorations. This assessment deprives the architecture of
central Poland of the alleged value of localness and familiarity that had been used
to create its myth for the purposes of tourist promotion, but it allows the local
works to be included in the broader current of European art. Stucco panels as pro-
duced in Poland, that is usually not complemented by paintings or figural elements
modelled in the thrown mass, are closer to the somewhat more modest decorations
made in the German Empire (e.g. the charterhouse church at Priill near Regensburg,
the castles at Bucovice, Uheréice, Schwarzenau, Moravska Trebova and Tatenice,
the Silesian manors at Maciejowiec, Niwnice, Broniszéw and Lubien, the U Spua
house in Prague). These examples show that numerous masons in Central Europe
quickly adopted the cymatium and astragal forms, spreading the allantica net vault
decorations in buildings erected both in large cities and in provincial localities. The
uniqueness of panel vault decorations in Poland is not due to their genetic or, even
less, stylistic distinctiveness when compared to foreign works, but to their preserva-
tion almost exclusively in religious architecture. This fact is the result of, on the one
hand, considerable increase in Catholic church construction in the Commonwealth
around 1600, and on the other, of the subsequent destruction of most Polish and
Lithuanian residences dating from that period.
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sakralnej. Opublikowat kilka ksiazek zawierajacych analiz¢ pogladéw najwazniej-
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