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ABSTRAKT W artykule oméwiono opublikowany niedawno polski przeklad pierwszego
tomu Muzeum. Historii swiatowej Krzysztofa Pomiana, sytuujac go w kontekscie dotychcza-
sowych badan tego autora nad relacjami cztowieka z czasem i z przedmiotami. Przywolano
Pomianowskie ustalenia dotyczace wpltywu kultury materialnej na wyobraznie spoleczenstw
oraz refleksj¢ nad historig jako dyscypling wiedzy. Na tym tle przedstawiono najwazniejsze
tezy Pomiana dotyczgce natury kolekcjonowania, a wigc pojmowanie kolekcji jako miejsca,
w ktérym symboliczne sensy przedmiotéw s tworzone i pomnazane, stanowigc unikatowe
sposoby konceptualizacji i wizualizacji niewidzialnego. W artykule wskazano takze te punkty
w dziejach kolekcjonerstwa, ktére stanowig o przejéciu od kolekcji prywatnej do publicznego,
$wieckiego muzeum, a wiec histori¢ zbioréw kapitolinskich w Rzymie i florenckiej galerii
Uffizi. Zaakcentowana zostala zmiana, polegajaca na przejsciu zbioréw z rak jednostek na
wlasnos¢ oséb prawnych, a wiec cial politycznych, a tym samym przeorientowanie kolekcji
z przesztosci na przyszlosé.

StOWA-KLUCZE Krzysztof Pomian, Thomas Browne, muzeum, kolekcjonerstwo, ciata
polityczne

ABSTRACT Tbe Visible and the Imaginary — Museum History as an Object of Knowledge. Re-
marks on the First Volume of ,,Le Musée, une histoire mondiale” by Krzysztof Pomian. The article

discusses the recently published Polish translation of the first volume of Le Musée, une his-
toire mondiale by Krzysztof Pomian, placing it in the context of Pomian’s previous research

on human beings’ relationship with time and objects. The essay recalls Pomian’s insights

into the influence of material culture on the imagination of societies and his reflections on

history as a discipline of knowledge. In this context, Pomian’s main theses on the nature

of collecting are discussed, that is, the understanding of a collection as a place where the

symbolic meanings of objects are created and multiplied, constituting unique ways of con-
ceptualising and visualising the invisible. The essay also discusses the points in the history

of collecting that mark the transition from a private collection to a public, secular museum,
namely the history of the Capitoline collection in Rome and the Uffizi Gallery in Florence.
It emphasises the shift inherent in the transition of collections from the hands of individuals

to the ownership by legal entities and thus political bodies, thereby reorienting collections

from the past to the present.
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W NAJNOWSZE] ksiazce zatytutowanej Muzeum.
Historia swiatowa, ktorej pierwszy tom ukazal si¢ nie-
dawno w jezyku polskim, Krzysztof Pomian sumuje
swoj dotychczasowy dorobek poswiecony relacji czlo-
wieka wobec czasu i przedmiotéw'. Dorobek ten obej-
muje pot wieku aktywnosci badawczej najpierw w Pol-
sce, potem we Francji, znaczonej regularna publikacja
prac znaczacych i w swojej dziedzinie przetomowych.
Jednym z wazniejszych aspektéw jego pracy jest bada-
nie sposob6w, jakimi kultura materialna i dziefa sztuki
wplywaja na formowanie tozsamosci i wyobraznig spo-
leczenistw. Wiele uwagi poswiecil takze refleksji nad
historig jako dyscyplina naukowa stanowiaca wazny
wktad w debate na temat tego, jak pojmujemy i inter-
pretujemy przeszlosé, ale tez terazniejszo$é¢ i przyszioéé.
W Muzeum. Historii swiatowej Pomian $ledzi ewolucje
kolekcjonowania przedmiotéw (od kolekeji sakralnych
przez prywatne do publicznych) i przemiany ideolo-
giczne, ktére doprowadzity do powstania muzeéw. Pod-
kresla, jaki wplyw na te procesy mialy zmieniajace si¢
wyobrazenia o czasie oraz relacjach migdzy czlowickiem
a materialnym $wiatem.

W ksiazkach Przeszlos¢ jako przedmiot wiedzy i Prze-
szlos¢ jako przedmiot wiary Krzysztof Pomian rekonstru-
uje historie historii i historiografii, wychodzac z zalo-
zenia, ze ,sama historia jest historyczna”z, a zatem jej
rozumienie znaczaco zmienialo si¢ w czasie. W ramach
owej metarefleksji nad przesztoécia przeszlosci autor
dowodzi, ze historia byla postrzegana jako gatunek li-
teracki lub jako teologiczna metoda interpretacji Pisma,
adopiero od czaséw nowozytnych — jako dziedzina na-
ukowego poznania. Pomian wiaze to nowe rozumienie
historii ze spostrzezeniem, ze czlowiek jest zdolny do
transgresji czasu przez wytwarzanie materialnych i nie-
materialnych bytéw zdolnych do trwania®. To z kolei

Krzysztof Pomian
~ Muzeum. Historia Swiatow
_.71_:._1'. 0d skarbca do muzeum

prowadzi do narodzin idei kumulacji, czyli postrzegania
dawnych ludzkich osiagni¢¢ jako dziedziczonego do-
robku, pomnazanego przez kolejne pokolenia, a tym
samym dziejow jako procesu kumulatywnego*. Historia
stala si¢ suma minionych zdarzen, a czas historyczny byt
odtad postrzegany jako linearne lub cykliczne nastepo-
wanie po sobie okreséw czy epok, stale odtad ze soba
poréwnywanych. W XVI i XVII w. przeszlo$¢ staje si¢
stalym punktem odniesienia pisarzy, artystéw, mysli-
cieliipolitykéw, stuzacym definiowaniu terazniejszosci.
Jako przyklady tozsamosciowej polityki historycznej
warto wskaza¢ chociazby mityczne genealogiec nowozyt-
nych wspélnot politycznych® czy dyskusje o kulturowej

1. Krzysztof Pomian, Muzeum. Historia Swiatowa, t. 1: Od skarbca do muzeum, tham. Tomasz

Strézynski, Gdansk, stowo/obraz terytoria, 2023, ISBN: 978-83-8325-005-2, ss. 644, il. 120,
bibliografia, indeks. Wydanie oryginalne catosci: Krzysztof Pomian, Le musée, une histoire

mondiale, t. 1: Du trésor au musée; t. 2: Lancrage européen, 1789—1850; t. 3: A la conquéte du

monde, 1850-2020 (Paris: Editions Gallimard, 2020-2022).

2. Krzysztof Pomian, Przesztoséjako przedmiot wiary. Historia i filozofia w mysli Sredniowiecza

(Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2009), s. 9.

3. Krzysztof Pomian, Przeszlos¢jako przedmiot wiedzy. Historia i filozofia w mysli Sredniowie-
cza (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2010), s. 69.

4. Pomian, Przesztosé jako przedmiot wiedzy, s. 106-125.

5. Zob.np. Fantasies of Troy. Classical Tales and the Social Imaginary in Medieval and Early Mo-
dern Europe, red. Alan Shepard, Stephen D. Powell (Toronto: Centre for Reformation and Re-
naissance Studies, 2004); Francis Ingledew, ,,The Book of Troy and the Genealogical Construc-
tion of History: The Case of Geoffrey of Monmouth’s Historia Regum Britanniae”, Speculum

69, nr 3 (1994), s. 665-704; Livia Cardenas, ,,Troy, Rome, Halle: History and Genealogy”,
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»lepszosci” albo ,gorszosci” dawnych i nowych czaséw,
jak w przypadku francuskiego sporu starozytnikéw
z nowozytnikami w XVIIi XVIII w.® Przeszlo$¢é stawala
si¢ dorobkiem, ktéry nalezy uzupetniaé i aktualizowad,
ahistoria — procesem konstruowania i interpretowania
owego dorobku, a wigc takim sposobem ,,ustosunkowa-
nia si¢”” do minionych epok, ktéry konstytuuje prze-
szto$¢ i wyraza terazniejszosé.

Zabytki przesztosci sa odtad postrzegane jako cenne
nie tylko ze wzgledu na ich warto$¢ materialna, ale takze
z uwagi na ich znaczenie poznawcze: staja si¢ $wiadkami
i pamiatkami historii. Towarzyszy temu zalozenie, ze
przeszioé¢ jest w jakims stopniu poznawalna i zastuguje
na poznanie, a materialne artefakty efektywnie wspo-
magaja ten proces badawczy. Jako przyklad ilustrujacy
owg strategi¢ ,poznania zmediatyzowanego”® niech
postuzy Hydriotaphia, Urn Burial, or, a Discourse of
the Sepulchral Urns Lately Found in Norfolk — wyda-
ne w 1658 r. dzietko angielskiego my¢liciela i pisarza
Thomasa Browne’a. Bezposrednig inspiracja do jego
napisania, odnotowang zreszta w tytule, bylo odkrycie
w hrabstwie Norfolk kilkudziesi¢ciu anglosaksonskich
urn sepulkralnych: ,Na polu w Walsingham, ledwie
kilka miesi¢cy temu, wydobyto czterdziesci czy pigé-
dziesiat urn, zlozonych w suchej i piaszczystej ziemi,
nie glebiej niz na metr, i niezbyt oddalonych od siebie.
[...] Niekt6re zawieraly kilogram kosci, w kt6rych dato
si¢ rozpoznacé czaszki, zebra, szczgki, kosci udowe i z¢by,
z widocznymi §ladami spalenia. Précz tego znaleziono
osobliwe przedmioty: kawatki malych pudetek, staran-
nie wykonane grzebienie, raczki matych instrumentéw
z mosiadzu, mosi¢zne szczypce, aw jednej z nich — pew-
n3 odmiang opalu™.

Zdarzenie to Browne uznat za donioste z kilku
powodéw. Po pierwsze, zafascynowala go samoistna
erupcja przeszlosci, ukrytej dotad pod stopami ludzi.
Po drugie, owe artefakty stanowily $lad historii, wy-
tw6r ludzkich rak dajacy wglad w dawno zapomniane
obyczaje i wierzenia. Po trzecie wreszcie, przez swoj
zwiazek z Zyciem i émiercig — urny wykonali i zakopali
zywi ludzie, by uhonorowa¢ swoich zmarlych - znale-
zisko stalo si¢ punktem wyjécia do refleksji o kondycji
ludzkiej, ktéra Browne postrzega jako rozpigta miedzy
dazeniem do pozostawienia $ladéw swojej obecnosci
a nieuchronnym osuwaniem si¢ w zapomnienie®. We
wiasciwym sobie stylu — tylez erudycyjnym, ile niesys-
tematycznym — Browne rekonstruuje dawne prakeyki
pochéwku i stojace za nimi wierzenia, by zaakcentowaé
ich réznorodno$¢, a zarazem utude. Kulture — religie,
mitologig i sztuke — postrzega jako pragnienie przekro-
czenia $miertelno$ci cztowieka, w jego oczach daremne.
Swiadomos¢, ze ludzie pozbawieni sa jakichkolwiek
szans na trwanie — 6w ,najciezszy kamien, jaki melan-
cholia moze zrzucié¢ na czlowieka”' - nie wyklucza
jednak, ze zycie ludzkie pozostawia $lady, ktére sa po-
znawalne dla potomnych - i warte poznawania.

Ten sam Thomas Browne jest autorem krétkiego
i nieco enigmatycznego utworu, opublikowanego
posmiertnie (1684) jako Musaeum Clausum. Jest to
katalog nieistniejacej kolekeji ,,niezwyklych ksiazek,
antykdéw, obrazéw i rozmaitych osobliwosci, rzadkich
lub nigdy niewidzianych przez zadnego obecnie zyjace-
go czlowieka”*?, by¢ moze pomyslany jako literacki zart,
a z pewnoécia — kontrfaktualne ¢wiczenie wyobrazni
pisarza i czytelnika'®. Zwigzle dzietko Browne’a moze
by¢ interesujace cho¢by dlatego, ze ilustruje moment

w: The Texture of Images. The Relic Book in Late-Medieval Religiosity and Early Modern Aesthetics
(Leiden: Brill, 2021), s. 315-370.

6. Por. La Querelle des Anciens et des Modernes. XVIle— XVIIle siécles. Précédé d’un essai de
Marc Fumaroli, red. Anne-Marie Lecoq (Paris: Gallimard, 2001); Pascal Duris, Quelle révolu-
tion scientifique? Les sciences de la vie dans la querelle des Anciens et des Modernes (XVIe-XVIlle
siécles) (Paris: Hermann, 2016).

7. Pomian, Przeszlos¢ jako przedmiot wiary, s. 12

8. Pomian, Przesztosé jako przedmiot wiedzy,s.70.

9. Thomas Browne, Hydriotaphia, Urn-burial, or, A Discourse of the Sepulchral Urns Lately
Found in Norfolk (London: Printed for Henry Brome, 1669), s. 6. Ttumaczenie autorki.

10. Por. Claire Preston, Thomas Browne and the Writing of Early Modern Science (Cambridge:
Cambridge University Press, 2009), s. 123-154.

11. Browne, Hydriotaphia, s.24.

12. Thomas Browne, ,,Musaeum Clausum, or, Bibliotheca Abscondita”, w: id., Certain Mi-
scellany Tracts (London: Printed for Charles Mearne, 1684), s. 193.

13. Por. Early Modern Catalogues of Imaginary Books, red. Anne-Pascale Pouey-Mounou,
PaulJ. Smith (Leiden: Brill, 2019), s. 25-28; Preston, Thomas Browne and the Writing of Early

Modern Science, s. 155-174.
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1 Thomas Cook (?), Gabinet
osobliwosci Richarda
Greenea w Lichfield, 1788,
Wellcome Collection,

w dziejach, kiedy granica migdzy biblioteka, gabinetem
osobliwosci czy kolekcja prywatng a kolekcja muzealng
jest w pewnym stopniu plynna'*. Istotniejsze jednak, ze
wymyslajac fikcyjna Kunstkammer, Browne ujawnia ka-
tegorie, ktore decyduja o wartosci przedmiotéw, a wraz
z nimi przyczyny, za sprawa ktérych pewne rzeczy s3
warte zbierania i przechowywania. Niewidzialne — bo
nieistniejace — przedmioty opisywane przez Brow-
ne’a sa cenne, poniewaz przynaleza do tego samego
$wiata symbolicznego, do ktérego nalezaly dzieta re-
alne. Musaeum Clausum stanowi przy tym interesuja-
cy przyklad prakeyki tekstualizowania przedmiotéw
gromadzonych w kolekcjach, ktére za sprawa opisy-
wania i katalogowania staja si¢ szerzej znane i bardziej
zrozumiale, ale tez — jeszcze glebiej zakorzeniajac si¢

eon ;. r/ -f //‘_",}4;,-,,._,,_,' o Museirre al lfmﬁf/rﬂ/ :

Londyn. Fot. jstor.org/stable/
o= community.24886414

w $wiecie kultury — cenniejsze®®. W fikcyjnej kolekdji
znajduja si¢ miedzy innymi: ,zgrabny krucyfiks wyko-
nany z kosci czaszki zaby”*®, obraz bedacy ,wiernym
przedstawieniem pséw wszystkich ras, ktdre suttan
Ahmed podczas wielkiej zarazy w Konstantynopolu
przetransportowal do Pery, a stamtad na mala wyspe,
gdzie w koncu zgingly z glodu™’, ,dokladna relacja
z marszu Hannibala z Hiszpanii do Italii, o wiele bar-
dziej szczegdlowa niz ta Liwiusza”*®, ,obraz wielkiego
pozaru, ktéry wybucht w Konstantynopolu za pano-
wania sultana Achmeta, ktéry [...] kaplani probowali
ugasi¢, wrzucajac do ognia skrawki koszuli Mahometa
zmoczone $wiecong wodg™*’, krajobraz podwodny uka-
zujacy dno Morza Srédziemnego, a na nim ,wierny wi-

zerunek [...] stynnego ptywaka ze Sycylii, nurkujacego

14. Por.Pomian, Muzeum,s.24.

15. Por. Karolina Lebek, ,,Niematerialne przedmioty w ukrytych wnetrzach. Sir Thomasa
Browne’a Musaeum Clausum a wczesnonowozytna konwencja muzealnego katalogowania”,
ER(R)GO. Teoria — Literatura — Kultura 24-25, nr 1-2 (2012), s. 10-23.

16. Browne, ,,Musaeum Clausum, or, Bibliotheca Abscondita”, s. 214.

17. Ibid., s.208. Zdarzenie to jako historyczne odnotowal Richard Knolles, The Generall
History of the Turkes, from the first beginning of that Nation to the rising of the Othoman Familie:
with all the notable expedition of the Christian Princes against them. Together with the Lives
and Conquests of the Othoman Kings and Emperours|...] ([London]: Adam Islip, 1603),s. 1332.
18. Browne, ,,Musaeum Clausum, or, Bibliotheca Abscondita”, s. 198.

19. Ibid.,s.203.
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w wiry [...], aby wydoby¢ zloty kielich, ktéry celowo
wrzucil do morza Fryderyk, krdl Sycylii”*°.

Widzimy wigc, ze Browne za szczegdlnie cenne
uznaje przedmioty odlegle w czasie lub w przestrzeni,
trudne do wykonania lub sporzadzone z cennych ma-
teriatow, zadziwiajace forma, majace zwiazek z wyjat-
kowymi zdarzeniamiiludZmi. W zamysgle autora sg to
wigc ,rzeczy majgce wprawiaé widza w pelne podziwu
ostupienie”*. Kolekcja Browne’a, jawnie fikcjonalna
i przejaskrawiona, dobrze ilustruje paradoksalna nature
kolekcjonerstwa, kt6ra Pomian opisywal w Zbieraczach
i 0sobliwosciach. Dowodzil tam, ze ludzie kolekcjonujg
przedmioty nie ze wzgledu na ich materialng wartos¢,
ale dla ich zwiazku z niewidzialnym $wiatem®* To
whasnie on czyni pewne przedmioty drogocennymi
i znaczacymi, kolekeja jest za$ przestrzenia, w ktérej
te symboliczne sensy sa produkowane i pomnaza-
ne. Pomian akcentuje uniwersalny — ponadczasowy
i ogdlno$wiatowy — charakter kolekcjonerstwa, a nawet
ustanawia zwiazek miedzy kolekcja a kulturg w ogéle®.
W ujeciu Pomiana odmienne sposoby konceptualiza-
cji tego, co niewidzialne, stanowia o odrebnosci epok
w dziejach ludzkiej cywilizacji: ,,sposoby wyobrazania
sobie i pojmowania niewidzialnego, kt6re okreslaja naj-
wazniejsze typy wierzen, zmienialy si¢ w czasie i w prze-
strzeni. Sytuowano niewidzialne we wnetrznosciach
kobiecego ciata lub w ziemi; we wszystkich istotach
uznawanych za zywe lub tylko w niektérych sposréd
nich; w odleglej przesztosci; na obszarach uznawanych
za niedostepne; w zaswiatach umieszczanych na szczy-
tach gor, na dnie otchtani, ponad ciatami niebieskimi;
we wnetrzu ludzkich jednostek jako istot méwiacych;
w mniej lub bardziej odlegtej przyszlosci; w $wiecie
postrzegalnym, podzielonym na rézne poziomy”**.
Browne’owski koncept literacki ujawnia t¢ pozorna
sprzeczno$¢ — kolekeja pozwala nawigzaé kontakt wzro-
kowy z niewidzialnym: zobaczy¢ bogéw, $wiat idei czy
przesztos¢. Rozprawa Browne’a mogtaby stuzy¢ takze
jako ilustracja siedemnastowiecznej kultury cickawosci
(okreslenie Pomiana®) i zwiazanej z nig systematycznej

20. Ibid.,s.201.

21. Pomian, Muzeum,s.261.

eksploracji $wiata, implikujacej powigkszanie obszaru
widzialnego. Podréze i podboje nowych kontynentéw,
odkrycia archeologiczne, zglebianie wnetrza ludzkie-
go ciala i tajnikéw przyrody oznaczaly nie tylko stale
odkrywanie nowych zjawisk, ale takze docieranie do
miejsc i rzeczy weze$niej ukrytych przed wzrokiem
Europejczykéw. Kolekcje tego czasu mozna wigc inter-
pretowac jako préby stworzenia miniatury tego stale
powigkszajacego si¢ $wiata, a tym samym jako wyraz
dazenia do objecia go poznaniem®. Musaeum Clau-
sum, gromadzace artefakty i naturalia, antyki i dzieta
wspolczesne, teksty i obrazy, jest mikrokosmosem hi-
storycznej kumulacji.

Nowozytne fascynacje antykwaryczne, ktérych
przykladéw dostarcza dzielo Thomasa Browne’a, lezg
u genezy pierwszego muzeum. Bierze ono swoj poczatek
z gestu politycznego: daru papieza dla wladz Rzymu,
majacego stuzy¢ poprawie relacji migdzy Wiecznym
Miastem i Watykanem. Sykstus IV w 1471 r. ofiarowal
Rzymowi kolekcje starozytnych rzezb z brazu, od se-
tek lat nalezacych do papiestwa, wérdd nich Wilezycg,
glowe Konstantyna czy Spinaria (chlopca wyjmuja-
cego cierni ze stopy). Posagi symbolicznie powrécily
do miasta, w ktérym niegdy$ powstaly, jako wizualna
reprezentacja jego chwalebnej przesztosci. Ulokowano
je w siedzibie wladz miejskich na Wzgérzu Kapitolin-
skim, a wiec w przestrzeni sensu stricto $wieckiej, a sensu
largo publicznej*” — tym sposobem zostaly ,zwrécone
i podarowane ludowi rzymskiemu’, jak glosita upamiet-
niajaca dar inskrypcja®®. Przemieszczenie grupy rzezb
ze skarbca papieskiego na Kapitol wyznacza doniosly
moment w historii kolekcjonerstwa. Po pierwsze, cenne
rzezby, dotad w posiadaniu wladzy, ktéra definiuje si¢
przez relacje z sacrum, przeszly na wlasno$¢ wladzy
$wieckiej, symbolicznie reprezentujacej wspdlnote Rzy-
mian. Po drugie, jako pamiatki przeszlosci mialy ksztal-
towaé zbiorowg tozsamo$¢ dwezesnych mieszkancow
miasta, postrzeganych i postrzegajacych si¢ tym samym
jako spadkobiercy antyku. Po trzecie wreszcie, zostaly
niejako zdeponowane w darze dla przyszlych pokolen,

22. Krzysztof Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz, Wenecja, XVI-XVIII wiek, tham. Andrzej
Pienikos (Gdansk, stowo/obraz terytoria, 2012), s. 32-39.

23. Pomian, Muzeums,s.6.
24. Ibid.

25. Pomian, Zbieracze i osobliwosci, s. 63.

26. Ibid., s.63-78.

27. Jako ,miejsce publiczne” okreslono Kapitol juz w 1515 r.; zob. Pomian, Muzeum, s.200.

28. Ibid.,s.194.

Miscellaneum

145



T an 2 FACEYM AC DOPCE

HErSTY QVl FRAETERIF MORARLL

. 1w ) MATUORTE MVTILL ATQ GRANVES
1K QI INALL HE W B .

AFTILVICTA SATYRA FAREN SFIRITY

| guio PRAXITELES ET FIBIAT LEFE

EAT BiNI ADELVALE SALVE MISCE BERE BA M1 * LT Larnemt
A2 van penmLy

B o XLV

2 Nieznany artysta wedlug Marcantonia Raimondiego, Dioskurowie z Kapitolu,
ok. 1560-1580, The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork. Fot. jstor.org/stable/

community.18675607

réwniez nalezacych do tej ponadczasowej wspélnoty,
taczacej zamierzchla przesztosé z odlegla przyszloscia.
Starozytne posagi z Kapitolu, w programowy sposéb
wyeksponowane wlasnie jako zabytki przeszlosci, staly
si¢ odtad miejscem pielgrzymek mitosnikéw antyku
z calych Wloch, a wkrétce takze z Europy.
Kilkadziesiat lat pézniej, w latach 20. XVI w. po
raz pierwszy w dziejach nowozytnych uzyto okresle-
nia ,muzeum”. Dokonala si¢ tym samym interesuja-
ca zmiana znaczenia stowa, ktére w starozytnej grece
i lacinie oznaczalo przestrzen sakralng, $wigtynie po-
$wiecong Muzom, a ktdre odtad mialo funkcjonowad
jako okre$lenie miejsca stuzacego gromadzeniu i eks-
ponowaniu dziel sztuki. W polowie XVI w. termin
»>muzeum” byl juz w systematycznym uzyciu, choé jego
zakres semantyczny podlegal dalszym fluktuacjom.
Raz oznaczal miejsce, w ktérym gromadzi si¢ kolekeje,

29. Ibid., s.222,266.
30. Ibid.,s.226.

31. Ibid.,s.223.

32. Ibid.
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innym razem — samg kolekcj¢. Najpierw odnosit si¢
wylacznie do kolekgji dziel sztuki, z czasem objal takze
zbiory naturaliéw. Niekiedy oznaczat kolekeje prywat-
ng (w odréznieniu od galleria - kolekeji ksiazecej czy
koscielnej w XVI- i XVII-wiecznych Wloszech®) czy
miejsce studidow (w odréznieniu do repository — kolekeji
publicznej w Anglii polowy XVII w.*°), by z czasem
sta¢ si¢ nazwa kolekeji publicznych. Nawet wéwczas
jednak — jak zastrzega Pomian — mégt odnosi¢ si¢ takze
do kolekgji prywatnych, jezeli uzyskiwaly one ,status
quasi-publiczny dzigki wydrukowaniu katalogu™* (co
czyni Browne'owski tytul Musaeum Clausum w petni
uprawnionym). Praktyka tekstualizacji kolekeji, a wige
upowszechniania i utrwalania ich ksztaltu za pomo-
ca druku, ma zreszta w koncepcji Pomiana donioste
znaczenie — jest bowiem jedng ze strategii pozwala-
jacych na ,unie$miertelnienie” kolekeji** (druga jest



tworzenie ram instytucjonalnych pozwalajacych jej
trwaé po $mierci wladciciela). Rozréznienie migdzy
kolekeja tymczasows, towarzyszacy zyciu jednostki
i ,umierajaca’ wraz z nim, a kolekcja trwala wydaje
si¢ Pomianowi szczegélnie wazkie, bo to wlasnie ono
stanowi o réznicy miedzy kolekcja prywatng a muzeum.

Pomian dowodzi, ze relacje mi¢dzy kolekcja publicz-
naa prywatna byly w okresie nowozytnym dos¢ ztozone.
Dobrze ilustruja to dzieje Uthzi, drugiego — obok Kapi-
tolu — najwickszego muzeum éwcezesnej Europy, beda-
cego ,galeria ksiazeca skorygowang przez oswiecenie”.
W gmachu siedziby administracji Wielkiego Ksigstwa
Toskanii juz w 1581 r., a wigc w rok po ukonczeniu jego
budowy, utworzono galeri¢ rzezby, kilka lat pézniej
uzupelniong o ekspozycj¢ malarstwa. Towarzyszyly
im zbiory broni, przyrzadéw naukowych, naturaliéw
i osobliwosci, wérdd kedrych byly ,,rég jednorozca oraz
gwozdz alchemiczny”®*. Od poczatku swojego istnienia
byla to kolekeja o unikatowym zakresie, obejmujaca
dziela starozytne i wspdlczesne, wytwory cztowieka
i przyrody, uczaca historii i bawigca osobliwosciami.
Stanowila wigc zarazem projekt encyklopedyczny
i polityczno-kulturalny, zaswiadczajac o ambicjach
wladzy medycejskie;j.

Zbiory byly wlasnoscia prywatna dynastii panujace;j,
azatem osoby prawnej’>, czyli ciata politycznego w tym
znaczeniu, jakie przypisywal temu terminowi Ernst
Kantorowicz®®: ,kolekeja jest wlasnosciag Medyceuszy,
w znacznej cze¢sci pochodzacy z czaséw Kosmy Star-
szego i Wawrzynica Wspanialego, podniesiona do rangi
symbolu ciagtoéci dynastycznej, ktéra kazda kolejna
generacja otrzymuje «w uzytkowanie» od poprzedniej
i kedrg jest moralnie zobowigzana przekazaé nastepnej
nie tylko bez strat, ale réwniez, w miar¢ mozliwosci,
wnidslszy do niej swéj wkiad”*”. Kolekcja — wyraznie
odr¢bna od wyposazenia prywatnych willi i patacéw
Medycejskich — od poczatku zostata pomyslana jako
otwarta dla zwiedzajacych, cho¢ jej dostepnosé zalezata
kazdorazowo od faski ksi¢cia. Widzimy, ze nie tylko
kolekeja, ale tez sposdb jej udostepniania mialy charak-
ter polityczny, zaswiadczajacy o potedze florenckiego
rodu. Wydaje sie, ze taski tej udzielano na tyle chgtnie,

33. Ibid.,s.322.
34. Ibid.,s.235.
35. Ibid.,s.238.

3 Franz Ertinger, Kolekcja osobliwosci w Bibliothéque
Sainte-Geneviéve w Paryzu, 1688, Wellcome Collection,
Londyn. Fot. jstor.org/stable/community.24886413

by Uthzi mogto uchodzi¢ za przestrzen ,publiczna’,
a zgromadzone przedmioty — za ,upubliczniane™?®.
Przemawia za tym takze sposdb organizacji ekspozycji,
taczacy wezesniej dwie zupetnie odrebne przestrzenie:
palacows galeri¢, a wiec dworska przestrzen reprezen-
tacyjna, i studiolo, czyli zamknieta przestrzen prywatna.
W Ufhzi obie te przestrzenie — czy ich odpowiedni-
ki - stuza eksponowaniu kolekgji i obie s3 w réwnym
stopniu dostgpne dla odwiedzajacych. Ta gra miedzy
prywatnym i publicznym konczy si¢ — a w kazdym razie
przybiera zupelnie nowy wymiar — wraz z wygasnieciem
dynastii medycejskiej, kiedy to calos¢ zbioréw zostata
de facto przekazana na wlasno$¢ toskanskiego paristwa.
Siostra ostatniego wielkiego ksigcia z linii Medyceuszy,

36. Ernst H.Kantorowicz, Dwa ciata kréla. Studium z politycznej teologii Sredniowiecza, tham.
Maciej Michalski, Adam Krawiec (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008), s. 5-18.

37. Pomian, Muzeum,s.238.

38. Ibid.,s.239-240.
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Anna Maria Ludwika, w dokumencie z 1737 r. za-
strzegla, ze przekazuje ,wszystkie Meble, Przedmioty
i Osobliwosci ze spuécizny Najjasniejszego Wielkiego
Ksiecia, swojego brata, a mianowicie Galerie, Obrazy,
Posagi, Biblioteki, Klejnoty i inne cenne rzeczy” jego
nast¢pey, Franciszkowi Stefanowi Habsburgowi, pod
warunkiem jednak, ze ,nic z tego, co stuzy ozdobie
Panstwa, pozytkowi Publicznosci oraz przyciaganiu
zainteresowania Cudzoziemcéw, nie zostalo wywiezio-
ne ani zabrane poza Stolice i Paristwo Wielkiego Ksie-
stwa”??, Dwa lata pozniej, w testamencie precyzowala,
ze zgromadzone przez Medyceuszéw dobra maja by¢
»hazywane panstwowymi” i ,powinny one wszystkie,
zawsze 1 wieczyscie, by¢ przechowywane w tym Mie-
$cie Florencji”*. To, co wczesniej bylo prywatne, lecz
udostepniane publicznie, teraz staje si¢ publiczne, cho¢
zarazem ma stuzy¢ ,jako ozdoba™! przysztym wladcom
Toskanii. W 1769 r. Uthzi stato si¢ muzeum publicznym
w dwczesnym rozumieniu tego stowa. Uchwalono wéw-
czas regulamin, na mocy ktérego galeria byla otwarta
dla zwiedzajacych codziennie ,0d dsmej rano zima, a od
szostej w «tadnej porze rokux "2, Warunkiem wstepu
byt stosowny ubiér, co w tym wypadku znaczylo stréj
nalezny wyzszym warstwom spolecznym; prawo wste-
pu nie obejmowato bowiem stuzacych i os6b niskiego
stanu. Widzimy wigc, ze publiczne nie znaczylo by-
najmniej powszechnie dostgpne. Nowozytne muzea
odwiedzali przede wszystkim przedstawiciele i przed-
stawicielki elit, w tym takze cudzoziemcy - przede
wszystkim dyplomaci czy arystokracja — ale wickszo$¢
byla tej mozliwosci pozbawiona.

W Muzeum. Historii swiatowej Pomian stara si¢
wskaza¢, co wyrdznia instytucj¢ muzeum wérdd innych
kolekeji. Wiele uwagi poswieca rozwazaniom na temat
procesu przejécia od kolekeji prywatnej do muzeum,
ktére ,jest nie do pomyslenia bez tej poprzedniczki,

39. Cyt.za:ibid., s.324.
40. Ibid.,s.325.

41. Ibid.

42. Ibid.,s.329.

43, Ibid.,s.7.

44, Ibid.,s.8.

45, Ibid.

cho¢ definiuje si¢ przez kontrast w stosunku do niej”*’.
Jego zdaniem to, do kogo naleza i komu stuza groma-
dzone w kolekcjach przedmioty, odzwierciedla nie tyl-
ko zwiazek owych przedmiotéw z niewidzialnym, ale
tez strukture wyobrazen ich twércéw. Skarbee bostw
ikréléw gromadzace ,odtamki zaswiatéw”*, czyli uwi-
daczniajace wigz z sacrum, gabinety prywatne bedace
emanacjami jednostek*’ czy wreszcie muzea narodowe
gromadzace przedmioty cementujace wspélnoty, bo
unaoczniajace zbiorowg przeszlo$é, kulture czy jezyk*,
stanowig nie tylko etapy w historii kolekcjonowania,
ale takze epoki w historii idei. Pomian rekonstruuje
pierwociny kolekgji i instytucjonalnych poprzednikéw
muzedw: wyposazenie grobéw, skarbce $wiatyn, kolek-
cje dynastyczne, ktdre z czasem — w miar¢ wylaniania
si¢ abstrakcyjnego pojecia korony, odrgbnego od os6b
panujacych — przechodzg na wlasnos$¢ owych niemate-
rialnych wspé6lnot. W interpretacji Pomiana przemiany
w dziejach kolekcjonowania ilustruja proces ,przeorien-
towania z zaswiatdw na ten $wiat, z wiecznoséci na do-
czesno$é, z przeszlosci na przysztosé™. Muzea, a wigc
publiczne, $wieckie kolekeje, sa ,oknami wystawowymi
i zwierciadfami naszych spoleczenistw™*®. Ich historia
odzwierciedla przemiany w pojmowaniu przyczyn, dla
ktérych pewne przedmioty sa warte przechowywania.
Pomian szczegétowo analizuje te przemiany, formujac
przy tym prawidla odnoszace si¢ do bardzo réznych
typ6w kolekgji. I tak na przyktad Muszum Kircheria-
num: zbiory posagéw, obrazéw, broni, instrumentéw
muzycznych i przyrodniczych osobliwosci gromadzo-
ne w drugiej potowie XVII w. przy kolegium jezuic-
kim w Rzymie (w ktérych Pomian widzi ,jedyna prébe
wprzegnigcia ciekawosci [...] w stuzbe teocentrycznej
wizji $wiata”*) i ,teatr szkieletéw”*® ludzkich i zwie-
rz¢eych (funkcjonujacych jako obiekty badawcze i row-
nocze$nie jako symbole vanitas, a udostgpnionych na

46. Por. Anne-Marie Thiesse, Powstawanie tozsamosci narodowych. Europa w wiekach XVIII-
XX, thum. Beata Losson (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Volumen, 2019), s. 197-208.

47. Pomian, Muzeum,s.7.
48. Ibid.,s.13.

49. Ibid.,s.273.

50. Ibid.,s.448.
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przetomie XVI i XVII w. w gabinecie anatomicznym
w Lejdzie®") realizowaly podobny zamyst. Obie te ko-
lekcje byly pojmowane jako wizualne lekeje, kedrych
przeszto$é — odleglejsza lub catkiem nicodlegta — udzie-
la terazniejszos$ci. Pomian wskazuje takze na dazenie do
systematyzacji zbioréw jako zasad¢ nowozytnego muze-
alnictwa. Przedmioty nalezato katalogowa¢ i opisywat,
ale takze umiejetnie eksponowad i komentowac tak, by
nie przytloczy¢ widza nadmiarem beztadnych informa-
cji wizualnych, lecz zakomunikowa¢ cel przyswiecajacy
twércom kolekeji. Zaréwno zgromadzone przedmioty,
jak i ich znaczenie byly przy tym ukierunkowane na
przyszte, cho¢ blizej niezdefiniowane, pokolenia.

Za najwazniejszg ceche muzeum Pomian uznaje wia-
$nie jego orientacje ,ku nieskonczenie odlegtej przyszto-
$ci”*%. Muzea sa bowiem zakorzenione w przeszlosci,

lecz wychylone ku przysztoéci i to okresla ich teraz-
niejszo$¢. Z natury $wieckie, muzeum dokonuje jednak
»sakralizacji nalezacych do niego obiektéw, poniewaz
chroni je przed zniszczeniem, a wigc przed czasem,
umozliwiajac im istnienie w zalozeniu nieograniczo-
ne”*. Takze publiczny charakter muzeéw ma zwiazek
zich statusem depozytariuszy przedmiotéw zwigzanych
ze zbiorowg tozsamoscig (kulturows, narodows, religij-
ng, spoleczng etc.). Przedmioty przechowywane w mu-
zeach staja si¢ polityczne w sensie Kantorowiczowskim,
poniewaz nie umieraja, lecz trwaja jako wspSlnotowe
byty osadzone w sacrum poprzez transgresj¢ czasu®.
Kolekeje zgromadzone w muzeach stanowia ,wlasno$¢
osoby prawnej, ktora z zalozenia moze si¢ nieustannie

»55

odnawiac¢”>?, a wiec wlasnie cial politycznych. To ten

instytucjonalny, ponadosobowy, a wigc takze ponadcza-
sowy charakter muzeéw — owo wspominane wyzej ,za-

56

wsze i wieczys$cie”® — stanowi sedno ich spolecznej eg-

zystencji. Dzigki niemu takze, jak pisze Pomian, muzea

»ilustruja zdolno$¢ ludzkich jednostek do przekraczania

samych siebie i osiagania, w réznym stopniu, zaleznie
od przypadku, istnienia niejako ponadczasowego i po-
nadhistorycznego w przedmiotach”’. Przysztos¢ jest
dla $wieckiego muzeum tym, czym zbawienie dla reli-
gii: punktem wyznaczajacym dazenia, nadajacym sens
egzystencji, redefiniujacym przeszlos¢ i naktadajacym
na terazniejszo$¢ zobowiazania. Pomianowskie studia
nad historiag muzeéw mozna za$ okresli¢ jako bada-
nie przesztosci przysztosci. Historia kolekgji jest takze
dociekaniem, w jaki sposéb ich zalozyciele wyobraza-
li sobie nie$miertelnos¢. Opisywany przez Pomiana
w pierwszym tomie Muzeum. Historii swiatowej okres
wyznacza moment przejécia od zycia po$miertnego ulo-
kowanego w zaswiatach do doczesnej formy nie$mier-
telnosci, jaka jest trwanie w pamieci przysztych pokoleri.
Pamig¢ za$, obejmujaca zaréwno wymiar widzialny, jak
i wymiar przezyciowy przeszloéci, operuje na ,granicy
miedzy krélestwem rzeczywistosci a tym, gdzie pelnig
wladzy sprawuje fikcja”*®.

51. Por.Gerrard Blancken, 4 Catalogue of All the Cheifest Rarities in the Publick Theater and
Anatomie-Hall of the University of Leyden (Leyden: Hubert van der Boxe, 1697); Cornelis
W.Schoneveld, ,,Sir Thomas Browne and Leiden University in 1633”, w: id., Sea-Changes.
Studies in Three Centuries of Anglo-Dutch Cultural Transmission (Amsterdam—Atlanta, GA:
Rodopi, 1996), s.10-15. Zob. tez: Emilia Olechnowicz, ,,Theatrum Anatomicum — ciato jako
widowisko”, w: Medycyna w teatrze, red. Maciej Ganczar, Krzysztof Rutkowski (Krakow:

Homini, 2017), s. 35.
52. Pomian, Muzeum,s.7.
53. Ibid.,s.9.

54. Kantorowicz, Dwa ciala kréla, s.5-18.

55. Pomian, Muzeum,s.23.
56. Ibid.,s.325.
57. Ibid., s. 10.

58. Krzysztof Pomian, Historia. Nauka wobec pamigci, thum. Hanna Abramowicz, Joanna
Pietrzak-Thebault (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2006), s. 10.
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