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ABSTRAKT Artykul po§wigcony grupie studiéw Giovanniego Battisty Gisleniego (1600—
1672), zawierajacych kilka odmiennych wariantéw projektu koéciota Karmelitanek Bosych
we Lwowie (realizacja 1641-1648 i 1683-1688). Jest takze probg ustalenia roli, jaka w procesie
twérczym odgrywal nie tylko architekt-projektant i przepisy zakonu karmelitéw bosych, lecz
takze fundator-zleceniodawca i okreslone przez niego wymagania.
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ABSTRACT The Lvov Church of the Discalced Carmelite Nuns (1642—1690) and the Designs
by Giovanni Battista Gisleni. The article is devoted to a group of studies by Giovanni Battista
Gisleni (1600-1672) containing several different variants of the design for the church of the
Discalced Carmelite nuns in Lvov (constructed in 1641-1648 and 1683-1688). It also attempts
to establish the role played in the creative process not only by the architect-designer and the
regulations of the Order of Discalced Carmelites, but also by the founder who commissioned
the work and the requirements set by him.
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W LONDYNSKIM albumie rysunkéw Gisleniego
(1600-1672), zatytutowanym Varii disegni d architet-
tura, inventati et delineati da Giovanni Battista Gisleni
Romano (czyli niezawierajacym projektéw czy studiéw
dziel innych artystow), znajdujg si¢ cztery rysunki ko-
$ciofa dotychczas niepublikowane i nieopracowane. Sg
to projekty fasady i planu jednonawowej budowli (L-42
i L-43; il. 1a-1b) oraz jej przekroju i elewacji bocznej
(L-44 iL-45; il. 2a-2b)".

Prostokatna w planie cz¢$¢ nawowa kosciota poprze-
dzonazostala szerokim masywnym przedsionkiem, a za-
mknigta — podobnie wysunieta na boki — partia zawie-
rajacy plytkie prezbiterium (oddzielone od nawy para
stopni i balustradg) oraz dwa pomieszczenia, zapewne
zakrystie i skarbiec. Wnetrze nawy, ukryte w murach
prostokata, dzi¢ki wypelnieniu naroznikéw przeskle-
pionymi wnekami (z parg oltarzy przy prezbiterium)
otrzymato w istocie plan wydtuzonego o§mioboku zbli-
zonego do elipsy. Przykryte kolebkowym sklepieniem
zlunetami i polgczone z prezbiterium siatka wspdélnych
podzialéw architektonicznych porzadku toskanskiego
z ich przelamanym belkowaniem jest ono tylko pozor-
nie podzielone na cztery przesta. Sciany odpowiadaja-
ce $srodkowym trzem pilastrom s3 bowiem ujete jedna
wspdlng szeroka lunetg, dzigki czemu zamiast dwoch
przeset powstaje w sklepieniu rodzaj czaszy sugeruja-

cej kopule w krzyzu kosciota. Ta ,pseudo-koputowa”

partia srodkowa powoduje réwnoczeénie, ze $ciany

z trzema pilastrami robig wrazenie ,zamurowanych”

ramion transeptu.

Réwnie oryginalnie rozwiazany zostal masyw przed-
sionka i wraz z nim fasada ko$ciota. Dwukondygnacjo-
wa tradycyjnego typu rzymskiego, w gérnej kondygna-
cji (rozcztonkowanej pilastrami porzadku joriskiego)
ujeta sptywami wolutowymi i zwiericzona tréjkatnym
przyczétkiem, w dolnej otrzymata kompozycje przy-
pominajaca elewacje patacu. Miedzy toskariskimi

Pamigci Profesora Tadeusza Marikowskiego (1878-1956)

pilastrami ,wielkiego porzadku” widnieje tu bowiem
(powyzej portalu oraz pary bocznych okien) rzadko
spotykana w budowlach sakralnych arkadowa loggia
z tralkowymi balustradami. Otwarta na zewnatrz, za-
réwno od frontu, jak i po bokach, usytuowana zosta-
ta nad réwnie otwartym przedsionkiem. Jej wnetrze,
dostepne z parteru parg krgconych schodkéw, sko-
munikowane by¢ mialo — jak wolno sadzi¢ - z triada
ozdobnych balkonéw zawieszonych nad przgstem wej-
$ciowym nawy. Liczne motywy dekoracyjne balkonéw
oraz samej fasady (m.in. zwisajace girlandy i kubiczne
triady ,kropli” pod wolutami), podobnie jak oprawy
kartuszy (w tym kartusza herbowego) oraz wiericzace
przyczotek wazony z ptomieniami nalezg do aparatu
form czgstokro¢ stosowanych przez Gisleniego. Wie-
lokrotnie spotykane w projektach architektonicznych
tego artysty jest takze laczenie ortogonalnego ujgcia
caloéci z elementami perspektywy, stosowanymi dla za-
znaczania plastyki wykrojow arkad, okien i innych ele-
mentéw dekoracyjnych. Swiadczy to o tym, ze w danym
wypadku mamy do czynieniaz projektem o charakterze
demonstracyjnym, przeznaczonym nie dla budowni-
czych-wykonawcéw, lecz dla zleceniodawcy-fundatora.
O randze tego ostatniego informuje z kolei szlachecka
korona umieszczona nad pustym kartuszem herbowym
w polu przyczéika.

Wyrazne niespdjnosci widoczne w omawianych
czterech studiach, jak np. ,dodatkowe” przesto otta-
rzowe zaznaczone w przekroju nawy (L-44), niezgod-
nie z planem budowli (L-43) oraz z widokiem boczne;j
elewacji kosciota (L-45), pozwalaja na przyjecie, ze jest
to wariant projektu, kt6ry zostal odrzucony.

Rzecz znamienna, ze na innym rysunku Gisleniego,
zamieszczonym w jego szkicowniku drezderiskim (D-69
verso; il. 3), odnajdujemy analogiczna, chociaz uprosz-
czong dwukondygnacjows fasade kosciota o tej samej
co poprzednia szerokosci (ok. 29 tokei) i z podobnie

1. Londyn, Sir John Soane’s Museum, vol. 121, k. 42—45. Sumaryczny opis tych rysunkéw
zawiera opracowany przez Nine Miks-Rudkowska katalog Zbiory projektdw i rysunkdw archi-
tektonicznych z XVII wieku. Katalog, cz. 1, niewydany, ale zachowany w brulionie (Archiwum
Instytutu Archeologii i Etnologii PAN w Warszawie, sygn. Spr. 162/62-b, s. nlb. 63-66).
W odniesieniu do L-42-43 autorka stwierdza, ze mamy tu do czynienia z ,,na gruncie polskim
najwczesniejszym i oryginalnym przykladem zastosowania tego typu konstrukeji i planu,
wystepujacego u nas dopiero w ostatniej ¢wierci XVII i XVIII wieku”, a rysunki L-44-45
uwaza za ,jeden z najoryginalniejszych projektéw Gisleniego architektury koscielnej na
gruncie polskim, nowatorski o doskonatych proporcjach i catkowitym zharmonizowaniu

planu z architekturg wnetrza™
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otwartg arkadowg loggia na parterze®. Wiele wskazuje

na to, ze jest to wariant projektu tej samej budowli. Jej

plan, chociaz odmienny od poprzedniego, bo w postaci

krétkiego krzyza lacinskiego, sprawia réwnoczesnie

wrazenie jakby zostaly w nim rozwiniete idee czytel-
ne w kompozycji kosciota z poprzednio oméwionego

projektu. Wydtuzony, ,owalny” o§miobok nawy prze-
mienil si¢ tutaj w regularny oémiobok $rodkowej partii

nakrytej kopula na wysokim tamburze. Do tej central-
nej przestrzeni otwieraja si¢ cztery przesta, dwa dhuz-
sze — nawa z przedsionkiem i prezbiterium, oraz dwa

plytsze — ramiona transeptu z oltarzami. Prezbiterium,
zamknigte prosta $ciang, otoczone zostalo parterowymi

pomieszczeniami o charakterze klasztornym. Z prawe;j

strony widzimy tu chér zakonny z okratowanymi okna-
mi wychodzacymi na oftarz gtéwny i jeden z oftarzy
transeptu, z lewej opalang kominkiem zakrystie, ktora

poprzez obrotowe kolo rozméwnicy komunikuje si¢
z korytarzem klauzury.

Ten drezdenski rysunek byt kilkakrotnie publiko-
wany i niekiedy rozpoznawano go jako projekt kosciota
Karmelitanek Bosych w Lublinie (1646) albo w War-
szawie (1652)°. Jego prosty centralizujacy plan, ogra-
niczona do pieciu liczba oltarzy, usytuowanie chéru
zakonnego przy prezbiterium oraz $ciste, klauzurowe
oddzielenie pomieszczen klasztornych spelniaja bo-
wiem wymogi znanych przepiséw karmelitaiskich®.
O tym, ze mamy rzeczywiscie do czynienia z projek-
tem ko$ciota karmelitaniskiego, przekonuje dodatkowo
kompozycja fasady z postulowang w §wiatyniach tego
zakonu (cho¢ nie zawsze realizowana) otwarta loggia®.
Natomiast pomyst wzniesienia dominujacego w bryle

budowli masywu z koputa wylamuje si¢ z przepiséw
karmelitaniskich, widoczna na zewnatrz koputa byla
bowiem w ko$ciotach bosakéw wyraznie zakazana jako
nielicujaca z ubdstwem i skromnoscia zakonu®.

Studium kolejnej wersji projektu tej samej budowli
zawiera — jak sadzimy — jeszcze jedna karta ze szkicow-
nika drezdenskiego (D-67; il. 4). Widzimy tu ko$ciot
zakonny pozbawiony masywu z kopula, lecz w rozpla-
nowaniu uderzajaco podobny do poprzedniego, z ana-
logicznym rozkladem pomieszczeni przy prezbiterium.
We wnetrzu, zgodnie z przepisami o skromniejszym wa-
riancie wzorcowej $wiagtyni karmelickiej, zredukowano
liczbg oftarzy z pigciu do trzech”. W nawie wejéciowe
ramie krzyza stalo si¢ dwuprzestowe. Fasade z przed-
sionkiem i loggiami przeksztalcono w prostsza, jedno-
kondygnacjowa (o tej samej zreszta szerokoéci co w obu
wersjach poprzednich, tj. 29 fokci), ktérej artykulacja
toskanskimi pilastrami skomponowana zostata w for-
mie jednoprzelotowego tuku triumfalnego. W partii
dachu wiericzy ja szczyt w postaci wolutowej aediculi
ujetej parg kopulastych sygnaturek na narozach. O
srodkowa zostata zaakcentowana charakterystycznym
dla kosciotéw karmelitariskich ozdobnym portalem
z figuralng niszg.

Uderzajace podobienistwo (takze w ogélnych wy-
miarach — glebokos¢ dziatki ok. 35 m, szerokos¢ fasady
ok. 19 m) planu tego kosciota z jego pomieszczeniami
klasztornymi do $wigtyni Karmelitanek Bosych we
Lwowie (pierwszy etap budowy 1644-1650; il. 5-6)
sktonilo swego czasu Adama Mitobedzkiego, a za nim
Mari¢ Brykowska® do przyjecia, ze mamy tutaj do czy-
nienia z wezesnym projektem tej wlasnie Iwowskiej

2. Drezno, Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstichkabinett, nr inw. Ca-67, k. 69 verso.
3. M.in.w: Cornelius Gurlitt, Warschauer Bauten aus der Zeit der sdchsischen Konige (Berlin:
Der Zirkel Architektur-Verlag, 1917), il. na s.46; Adam Milobedzki, Architektura polska
XVII wieku (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1980), t. 2, il. 230; Maria Bry-
kowska, Architektura karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku (Warszawa: Paiistwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, 1991), s.23, 25, 27, 112, 230, il. 7-b (jako Lublin); Jolanta Putkowska,
Architektura Warszawy XVII wieku (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1991),
s.231-233, il. 159 (jako Warszawa).

4. Omowienia planéw wzorcowych (mniejszego i wickszego) opracowanych przez wtadze
zakonu w 1620 r. dla kazdej prowincji karmelitéw bosych zob. Brykowska, Architektura
karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku, s.22, 80, 117.

5. Natemat (nie zawsze przestrzeganego) postulatu umieszczenia w fasadzie otwartejloggii
zob. Brykowska, Architektura karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku, s. 39, 132-133.

6. Ibid., s. 80, 123.
7. Ibid., s. 80.

8. Milobedzki, Architektura polska XVII wicku, t. 1,s. 183; t. 2, il. 229; Brykowska, Architektura
karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku, s.23, il. 7-a, 25, 121-122.
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la Giovanni Battista Gisleni, projekt ko$ciota

jednonawowego, fasada, album londyniski (L-42). By courtesy

of the Trustees of Sir John Soane’s Museum. Fot. Courtauld
Institute of Art

$wiatyni, ke6ra zreszta juz w 1936 . Tadeusz Mankowski
przypisal Gisleniemu’.

Do analogicznego w obu wypadkach rozplanowania
wnetrza, o jednonawowym, dwuprzestowym korpusie,
plytkich ramionach transeptu i zamknietym prosta
$ciang prezbiterium, otoczonym podobnymi pomiesz-
czeniami klasztoru, doda¢ jeszcze trzeba brak gurtéw
sklepiennych nad pilastrami oraz ,$lepa” kopule, ktdre;
plytka czasza zostala ukryta w przestrzeni strychu.

Znaczne réznice miedzy oméwionymi projektami
a wykonanym dzielem wykazuje natomiast elewacja
fasadowa zrealizowanego kosciota Iwowskiego (il. 16),
ktéra powstata w drugim etapie prac budowlanych

1b Giovanni Battista Gisleni, projekt ko$ciota
jednonawowego, rzut poziomy, album londynski (L-43).
By courtesy of the Trustees of Sir John Soane’s Museum.
Fot. Courtauld Institute of Art

(1683-1688). Jest ona wprawdzie takze powiazana
ze sklepionym przedsionkiem dzwigajacym w nawie
balkon chéru muzycznego oraz — w nawigzaniu do do-
mniemanego pierwszego wariantu projektu — ma cha-
rakter bezwiezowy, dwukondygnacyjny z porzadkami
toskanskim u dotu i joriskim u géry, lecz réwnoczesnie
charakteryzuje ja wigksza plastyka i odmiennos¢ szcze-
g6téw dekoracyjnych.

Przypuszczenie nasze, ze niezachowany ostateczny
projekt Gisleniego przewidywal wlasnie fasad¢ tego
typu, uprawdopodabniaja dwa inne niepublikowa-
ne szkice projektowe z albumu drezdenskiego (D-72
verso i D-72; il. 7-8). Zdaja si¢ one wypelniaé luke

9. Tadeusz Mankowski, ,Budownictwo Jana III we Lwowie”, Ziemia Czerwinska2,z.2 (1936),

$.254-256.
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2a Giovanni Battista Gisleni, projekt ko$ciota jednonawowego, przekréj, album londynski (L-44).
By courtesy of the Trustees of Sir John Soane’s Museum. Fot. Courtauld Institute of Art

2b Giovanni Battista Gisleni, projekt kosciola jednonawowego, elewacja boczna, album londynski
(L-45). By courtesy of the Trustees of Sir John Soane’s Museum. Fot. Courtauld Institute of Art

miedzy wariantem projektu widocznym na karcie
D-67 (il. 4) a projektem ostatecznie zatwierdzonym
do wykonania (il. 16). Niestety nie s3 opatrzone po-
dziatkami, nie mozna wigc skontrolowa¢ wymiaréw
przedstawionych obiekt6w.

Na karcie pierwszej (D-72 verso; il. 7) widnieje
szkic fragmentu fasady o kompozycji posredniej mig-
dzy wariantem ukazanym na karcie D-67 (il. 4) a dzie-
lem zrealizowanym (il. 16). Waska druga kondygnacja
opigta pilastrami porzadku kompozytowego zostata
polaczona z wiezowymi sygnaturkami na narozach
przez dekoracyjne sptywy, ujmujace nisze z posagami
i zwienczone przez obeliski. Kondygnacje dolng arty-
kutuja zdwojone pilastry joniskie. U dotu karty widzimy

z kolei potowe przekroju czaszy ,$lepej” koputy z latar-
nig ukrytej w przestrzeni strychu.

Karta druga (D-72; il. 8) ukazuje natomiast dwa
warianty dwukondygnacjowej fasady o bardziej pla-
stycznej artykulacji obustronnie zdwojonymi pilastra-
mi — toskanskimi u dotu i jonskimi u géry. Sprawiaja
one wrazenie pary alternatywnych studiéw powsta-
lych na etapie poprzedzajacym projeke zaakceptowany
(il. 16). Zblizone do wykonanych s tutaj takze spiralne
formy wolut, znicze na rogach tympanonu oraz plyciny
miedzy pilastrami.

Jezeli rozumowanie nasze jest trafne i mamy do czy-
nienia z kilku przypadkowo zachowanymi studiami do
projektu ko$ciota Karmelitanek Bosych we Lwowie,
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3 Giovanni Battista Gisleni, projekt kosciota z koputa, szkicownik drezdenski (D-69 verso).

Fot. Instytut Sztuki PAN

- idac $ladem inspirujacych, cho¢ czg¢sto zapomina-

wypada
postawi¢ pytanie o przyczyny sukcesywnie wprowa-

nych rozwazan Tadeusza Marikowskiego'® -

dzanych tu zmian, genez¢ artystyczng kolejno propo-
nowanych rozwiazan oraz rol¢ w procesie tworczym
nie tylko architekta-projektanta i jego wlasnej formacji
zawodowej, lecz takze wymagan fundatoréw-zlecenio-
dawcéw. Byli nimi Jakub Sobieski (1591-1646), woje-
woda ruski, a potem kasztelan krakowski, wraz z zona
Teofilg z Danilowiczéw (zm. 1661), a nastepnie ich

syn, w latach 1683-1696 kontynuator prac (zwlaszcza
— krél Jan IIT'.
Osobowos¢ i sylwetka intelektualna ojca kréla Jana,

w zakresie finansowania)

poligloty, podréznika po Europie, dzialacza sejmowe-
go, pamietnikarza i méwcy, dobrze jest znana w $wietle
dotychczasowych badan i nie wymaga tutaj przypomi-
nania'?. Fundatora Iwowskiego kosciofa Karmelitanek
Bosych charakteryzowata — jak wiadomo — gleboka
poboznos¢ w duchu kontrreformacyjnej religijnosci,

co dobitnie ukazuja m.in. liczne uwagi rozsiane na

10. Tadeusz Manikowski, Fabrica Ecclesiae (Warszawa: Towarzystwo Naukowe Warszawskie,

1946).

11. Przeglad stanu badan i nowe ustalenia zob. Rafal Nestorow, ,,Koéciét p.w. Oczyszczenia

Najsw. Panny Marii i dawny klasztor ss. Karmelitanek Bosych”, w: Materiaty do dziejéw sztuki

sakralnej na ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymsko-
katolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 19: Koscioty i klasztory Lwowa z okresu przedroz-
biorowego (1), red. Jan K. Ostrowski (Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2011),
5.270-296. W opracowaniu tym wykorzystane zostaly zwlaszcza trzy wczesniejsze prace:

Tadeusz Manikowski, Lwowskie koscioty barokowe (Lw6éw: Towarzystwo Naukowe we Lwowie,
1932), s.41-49; id., ,Budownictwo Jana III we Lwowie”, s.251-280; Benignus Jézef Wanat,
Zakon Karmelitéw Bosych w Polsce (Krakéw: Wydawnictwo Karmelitow, 1979), s. 646—648.
12. Obszerny stan badan zawieraja dwie monografie ojca kréla Jana III; zob. Jozef Diugosz,
Jakub Sobieski 1590-1646. Parlamentarzysta, polityk, podréznik i pamigtnikarz (Wroclaw:

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1989); Zofia Trawicka, Jakub Sobieski 1591-1646.
Studium z dziejow warstwy magnackiej w Polsce doby Wazdw (Krakéw: Societas Vistulana,

2007).
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4 Giovanni Battista Gisleni, projekt koéciota karmelitaniskiego, szkicownik drezdenski (D-67).
Fot. Instytut Sztuki PAN

—m—

5 Lwow, kosciét Karmelitanek Bosych, rzut poziomy. Repr. wg Nestorow, ,,Ko$ciét p.w. Oczyszczenia
Najsw. Panny Marii i dawny klasztor ss. Karmelitanek Bosych”, il. 633

6 Lwoéw, kosciol Karmelitanek Bosych, przekréj. Repr. wg Nestorow, ,,Kosciél p.w. Oczyszczenia
Najsw. Panny Marii i dawny klasztor ss. Karmelitanek Bosych”, il. 634

kartach jego pamigtnika (1607-1613). Z hiszpaiiskim ~ w czasie pobytu w Madrycie (1611), lecz szczegélnie
zakonem karmelitanek bosych, ktdre wezesnie (1605)  blisko w 1638 r. w Wiedniu, kiedy towarzyszyl Wiady-
pojawily si¢ w Polsce (Krakéw 1620, Lublin 1631), stawowi IV i Cecylii Renacie w ich podrézy do Baden.
przyszly wojewoda ruski (1641) zetknal si¢ nie tylko W jego relacji pod datg 15 pazdziernika czytamy: ,,Bylo
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7 Giovanni Battista Gisleni, projekt fragmentéw fasady
ko$ciota i przekroju czaszy koputy z latarnig, szkicownik
drezdeniski (D-72 verso). Fot. Instytut Sztuki PAN

swicto $w. Teresy. My, to jest ja, JM pan podkanclerzy
koronny [Adam Kazanowski, ok. 1599-1649], JM pan
podkanclerzy litewski [Stefan Pac, 1587-1640], bylismy
u ojcéw karmelitéw bosych [tj. w kosciele i klasztorze
zbudowanym w latach 1623-1624 na terenie naddu-
najskiej dzielnicy Wiednia, pdzniejszej Leopoldstat]
na nabozenstwie i tamze zaprosit nas pan podkanclerzy
litewski na obiad. Jedli$my z nimi w refektarzu. Po obje-
dzie byli cesarzowe obie [Eleonora, wdowa po Ferdynan-
dzie I, i Maria Anna, zona Ferdynanda III] i krélestwo
nasze, i arcyksiaze Leopold [biskup Olomurica] na niesz-
porze u mniszek karmelitanek bosych, ktére tam fundo-

wala cesarzowa Leonora, koéciol zmurowata i klasztor”*2.

8 Giovanni Battista Gisleni, projekt dwoch wariantéw
fasady kosciota, szkicownik drezdenski (D-72).
Fot. Instytut Sztuki PAN

Mozna zatem przypuszczal, ze wtedy wlasnie osta-
tecznie skrystalizowata si¢ w umysle dwezesnego woje-
wody betskiego idea fundacji klasztoru dla karmelita-
nek bosych, tym bardziej ze gléwny uczestnik i inicjator
spotkania, podkanclerzy litewski Stefan Pac, byl fun-
datorem budujacych si¢ podéwezas dwoch kosciotéw
karmelitanskich w Wilnie: murowanego pw. $w. Teresy
(1633-1652) dla zakonnikéw i drewnianego pw. $w. J6-
zefa (1637-1638) dla mniszek'*. Z kolei do wyboru
Lwowa na miejsce fundacji sklonito Jakuba Sobieskiego
(od 8 VI 1641 r. bedacego wojewoda ruskim) przy-
puszczalnie takze to, ze od czasu podziatu débr po
$mierci szwagra Stanistawa Danilowicza (zm. 1637),

13. Jakub Sobieski, Peregrynacja po Europie (1607-1613). Droga do Baden (1638), oprac. Jozef
Dlugosz (Wroctaw—Warszawa—-Krakéw: Zaktad Narodowy im Ossolinskich, 1991), s. 256,

por. s. 148.

14. Stan badan zob. Anna Sylwia Czyz, Fundacje artystyczne rodziny Pacdw: Stefana, Krzysz-
tofa Zygmunta i Mikotaja Stefana (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszyniskiego, 2016), s. 121-151.
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9 Fragment planu Lwowa z 1766 r. z ko$ciolami Karmelitéw
Bosych: A. kosciét Karmelitanek; B. kosciél Karmelitow.
Repr. wg W. Tomkiewicz, ,,Dzieje obwarowan miejskich
Lwowa”, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 16,z.2-3
(1971),il. 10

malzenistwo Sobieskich dysponowalo w stolicy woje-
wédztwa ruskiego drewnianym dworem (dawniej Z6t-
kiewskich), potozonym na podmiejskim wzniesieniu
(migdzy pdzniejszymi ulicami Teatyniska i Kurkows),
czyli w poblizu klasztoru Karmelitéw Bosych (il. 9),
kt6ry byt usytuowany na sasiedniej ,Gérze Goluszow-
skiej” (budowany 1634-1642). Obie okolicznosci
wspolgraly z zaleceniami przepiséw karmelitanskich
w odniesieniu do optymalnej lokalizacji klasztoréw
tego w zasadzie kontemplacyjnego zakonu'’.
Wiadomo, ze po uzyskaniu zgody wiadz kosciel-
nych (bulla papieska Urbana VIII nosi dat¢ 20 I 1641)
karmelitanki bose zostaly uroczyscie wprowadzone
(10 VI 1642) do owego przerobionego na ich potrzeby
drewnianego dworu, potozonego za obwarowaniami
miasta. Obok dworu zbudowana zostala tymczasowa
drewniana $wiatynia i dzwonnica. W dniu nast¢gpnym
(11 VI 1642) malionkowie Sobiescy zobowiazali sie
w formalnym akcie fundacyjnym do ,dla rozszerzenia
chwaly Bozej z dobrej woli [...] Wielebnym Pannom
w Chrystusie Karmelitankom Bosym klasztor i ko$ciét
zalozenia $wigtego Jozefa i $wictej Teressiej Fundator-
ki ich zmurowa¢ kosztem naszem wedle modelusu od
nas teraz umowionego i rekami naszemi podpisanego.
Czego jesliby$my niedokonczywszy zeszli z tego $wiata,
wtedy i potomkowie nasi wedtug pomienionego mo-

dulusu koniczy¢ powinni te fabryki”*®.

Poniewaz zgodnie z obowiazujacymi przepisami

wladze zakonu mogly wydaé pozwolenie na budowe
dopiero wtedy, kiedy byla znana nie tylko lokalizacja
klasztoru, lecz takze jego ,forma, ksztalt i sposéb bu-
dowy”"’, trzeba przyja¢, ze przeznaczony do realizacji
projekt Gisleniego musiat by¢ gotowy przed 1642 r.
A zatem poprzedzajace go szkice projektowe nalezy
datowa¢ na czas ok. 1641 r.

Przystepujac do opracowywania projektu $wiatyni
w jej pierwszym wariancie (L-42-45; il. 1-2), Gisle-
ni musiat si¢ oczywiscie liczy¢ z ogélnymi przepisami
dotyczacymi skromniejszego planu wzorcowego kos-
ciota karmelitéw bosych zatwierdzonego dla prowin-
¢ji polskiej przez Definitorium Generalne w Rzymie
w 1622 r."® Wskazuja na to jednonawowos¢ wnetrza,
ograniczenie oltarzy do trzech i bezwiezowy schemat
fasady. Cechy wyraznie indywidualne wykazuje nato-
miast rozwiazanie o§mioboczno-owalnej nawy wpisa-
nej w prostokat muréw zewnetrznych.

W architekturze sakralnej owych czaséw forma
owalna (czgsto elipsa) byta juz dobrze znana. Jak wia-
domo, w skromnym wnetrzu koscielnym zastosowal
jaw Rzymie po raz pierwszy Jacopo Barozzi da Vigno-
la (1507-1573) w dwéch jednonawowych budowlach
sakralnych: S. Andrea in via Flaminia (1552-1553;
prostokatna nawa z eliptyczng kopulg) i S. Anna dei
Palafrenieri (1572; eliptyczna nawa z takaz kopula

15. Brykowska, Architektura karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku, s. 31, il. 16 na s. 34.
16. Mankowski, Lwowskie koscioty barokowe, s. 42 (Archiwum Paiistwowe we Lwowie, rkps 110,

s.49).

17. Brykowska, Architektura karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku, s.21.

18. Ibid.,s.22, 80.
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wpisana w prostokat obudowy zewnetrznej; il. 10)*°.

Na wicksza skale wnetrze owalne pojawilo si¢ z ko-
lei w zaprojektowanym przez Francesca da Volterra
(1535-1594) kosciele S. Giacomo degli Incurabili

19. Wprowadzenie do aktualnego stanu badan nad wczesnymi ko$ciotami owalnymi przynosi
praca Hanny Osieckiej-Samsonowicz, Agostino Locci (1601 — po 1660). Scenograf'i architekt
na dworze krélewskim w Polsce (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2003), s. 148-151, il. 77-79.
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10 Giacomo Barozzi
da Vignola, plan
kosciota S. Anna dei
Palafrenieri w Rzymie.
Repr. wg H. Wolfflin,
Renaissance und Barock
(Miinchen 1926), il. 45

11 Giovanni de Rosis,
projekt wzorcowego
ko$ciota jezuickiego.
Repr. wg Baroque Art.
The Jesuit Contribution
(New York 1972), il. 4b

12 Projekt ko$ciota
San Carlo dei Catinari
w Rzymie. Milano,
Archivio Storico dei

Barnabiti. Repr. wg Onida,
»1l problema dei «luogi per
confessionali>» nelle chiese

dei barnabiti”, il. 6

13 Projeke kaplicy
$w. Barbary (M-1/12),

Milano, Castello Sforzesco,

Raccolta Martinelli,
t. 1, k. 12. Fot. Castello
Sforzesco

(1592-1600; eliptyczna nawa i koputa otoczona wien-
cem kaplic). Wersj¢ bardziej rozbudowang (z dodatko-
wym obejsciem), w nawigzaniu do archeologicznych
badan tzw. Matego Patacu w antycznej Villi Hadriana



w Tivoli (125-134 n.e.)**, prezentowal jeden z projek-
téw Ottaviana Mascarina (1524-1606) przeznaczo-
ny dla kosciota Santo Spirito dei Napoletani (1584;
eliptyczna nawa z obejéciem otoczonym kaplicami)®’.
Oba te rozwiazania planistyczne — da Volterry i Ma-
scarina — znane byly takze w dwczesnej Polsce. Gdy
5 stycznia 1643 r. podkanclerzy koronny Jerzy Osso-
linski (1595-1650) przedstawial rektorowi stotecznych
pijaréw Giacintowi Orsellemu projekt fundowanego
przez siebie kosciota w Klimontowie (1643-1650), wlo-
ski zakonnik stusznie zauwazyl, ze ,[k]o$ciét ma forme
jak ten S.Giacomo dell’Incurabili”** W przeciwien-
stwie jednak do prostszego planu kosciota S. Giacomo
dell’Incurabili owalna nawa zrealizowana w Klimon-
towie otrzymala dodatkowe obejécie, w nawigzaniu
do wspomnianego wyzej projektu Mascarina, ktérego
rysunki byly w 1. potowie XVII w. dost¢pne w zbio-
rach rzymskiej Akademii $w. Eukasza®. Z tego wiasnie
projektu Mascarina — jak mozna sadzi¢ — Gisleni za-
czerpnal koncepcje szerokiego, masywnego przedsion-
ka z parg kreconych schodéw w pierwszym wariancie
projektu kosciota Iwowskiego.

Z kolei charakterystyczne dla omawianej wersji
projektu wpisanie owalno-o$émiobocznej nawy w pro-
stokgt muréw zewnetrznych nie ma — o ile mi wiado-
mo — odpowiednika w zrealizowanych sakralnych bu-
dowlach Wiecznego Miasta. Pewnej analogii dostarcza
tutaj plan jednonawowego kosciota (ok. 1580; il. 11)
zamieszczony wsrdd teoretycznych projektéw prze-
znaczonych dla $wiatyn zakonu jezuitéw, sporzadzony

przez Giovanniego De Rosis (zm. 1609)**, tego samego
zreszta architekta-jezuity, kedry byt autorem projektu
kosciota $w. $w. Piotra i Pawla w Krakowie (1596)%.

Rozwiazanie planistyczne chyba najblizsze projek-
towi Gisleniego prezentuje plan zaproponowany dla
kosciota San Carlo ai Catinari w Rzymie (1612-1620,
realizacja Rosato Rosati) przez nieustalonego projek-
tanta pracujacego dla kontrreformacyjnego, elitarnego
zakonu barnabitéw, powstatego w Mediolanie (1533)
i promowanego przez $w. Karola Boromeusza (1579).
Mam na mydli rzut poziomy ko$ciota przechowywany
w Archiwum Barnabitéw w Mediolanie, przypisywany
niekiedy Francesco Marii Ricchinie (1584-1658), lecz
opatrzony objasnieniami niewatpliwie reki architekea-

-barnabity Lorenza Binaga (1554-1629)*°. Wydtuzony
osmiobok nawy, nakrytej wielobocznym elipsoidalnym
sklepieniem, uzupetniono tutaj do formy prostokata
przez wieniec kaplic oraz — analogicznie jak u Gislenie-
go — prawie kwadratowe w planie prezbiterium ujete
para dodatkowych pomieszczen (il. 12).

Wsrdd rysunkéw zebranych (wraz z tymi opracowa-
nymi przez Gisleniego) w pierwszym tomie tzw. Kolek-
¢ji Martinellego zwraca uwagg rzut poziomy podobnie
zaplanowanej kaplicy $w. Barbary, przeznaczonej dla
niedajacej si¢ rozpoznaé katedry (il. 13)*”. Mimo analo-
gii z projektem Gisleniego, a nawet zblizonego charak-
teru pisma objasnieri na karcie, niektére jego szczegéty,
jak np. odmienna od uzywanej przez naszego architekta
forma litery ,r”, nie pozwalaja na rozstrzygniecie kwestii
autorstwa tego rysunku.

20. Por. plan ruin tzw. Piccolo Palazzo (Windsor Castle, Royal Library, t. 186, sygn. 10.389),
sporzadzony ok. 1632 r. przez Francesca Continiego na podstawie badan archeologicznych
Pirra Ligoria (1512-1583); zob. Ingo Herklotz, Cassiano dal Pozzo und die Archdologie des
17. Jabrbunderts (Miinchen: Hirmer Verlag, 1999), s. 131, il. 98 na s. 363.

21. Jack Wasserman, Ottaviano Mascarino and His Drawings in the Accademia Nazionale
di San Luca (Rome: Accademia di San Luca, 1966), s.72-77, il. 31; Osiecka-Samsonowicz,
Agostino Locci (1601 — po 1660), s. 148-149, il. 78a.

22. Osiecka-Samsonowicz, Agostino Locci (1601 — po 1660), s. 147, 187.

23. Milobedzki, Architektura polska XVII wieku,s.210-212; Osiecka-Samsonowicz, Agostino
Locci (1601 - po 1660), s. 149, il. 77-78.

24. Modena, Biblioteca Estense e Universitaria, kodeks Campori 172, sygn. Gamma.i.1.50;
zob. Rudolf Wittkower, ,,Problems of the Theme”, w: Baroque Art. The Jesuit Contribution,
red. Rudolf Wittkower, Irma B. Jaffe (New York: Fordham University Press, 1972),s. 7, il. 4b.
25. Adam Matkiewicz, Theoria et praxis. Studia z dziejéw sztuki nowozytnej i jej teorii (Krakow:
Universitas, 2000), s. 162, 221, 223, 230.

26. Mediolan, Archivio Storico dei Barnabiti, B, XIII, mazzo I, fasc. I; zob. Nicoletta Onida,
»11 problema dei «luogi per confessionali>» nelle chiese dei barnabiti. Il contributo di Lorenzo
Binago”, Arte Lombarda 134, nr 1 (2002), s. 155-156, il. 6.

27. Mediolan, Castello Sforzesco, Gabinetto dei Disegni, Collezione di Giacomo Sardini
»Raccolta Martinelli”, t. 1, k. 12; zob. Valeria Pracchi, ,,La Raccolta Martinelli al Castello
Sforzesco di Milano (prima parte)”, Il disegno di architettura 2, nr 3 (1991), s. 7, przyp. 11.
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Zaproponowana przez Gisleniego w pierwszym wa-

riancie projektu (il. 1a) rzymska kompozycja fasady
o typie wprowadzonym przez jezuicki kosciét del Gesu
(1571-1577, Giacomo Della Porta) swoja odmiennos¢
zawdzigcza — jak juz wspominaliémy — otwartej arka-
dowej loggii zastosowanej migdzy pilastrami gléwnej
kondygnacji. Loggia ta miata by¢ oczywistym uklonem
w strong hiszpaniskiej tradycji kosciotéw karmelitéw
bosych, do ktérej w Italii nawigzal jedynie Girolamo
Rainaldi (1570-1655) w kompozycji poszerzonej na
boki fasady kosciota tegoz zakonu pw. $w. $w. Teresy
i Sylwestra w Capraroli (projekt 1620)**. We Lwowie
rozwiazanie z loggia byto dodatkowo uzasadnione usy-
tuowaniem kosciota na wzniesieniu, z ktérego rozciagat
si¢ widok na calg panorame miasta.

W kolejnym (drugim) wariancie projektu (D-69 ver-
s0;il. 3), przy zachowaniu dwukondygnacjowej fasady
zloggia na parterze, przeksztalcil Gisleni plan kosciota,
ktory otrzymat teraz forme krzyza taciiskiego. Stato si¢
tak zapewne pod wplywem zalecen przepiséw zakon-
nych?”. Natomiast wykrojenie w planie $rodkowego
o$miobocznego wnetrza nakrytego takaz kopula na
wysokim tamburze - rozwigzanie niebywale w archi-
tekturze karmelitéw — wypada z kolei faczy¢ z domnie-
manym zadaniem zleceniodawcy — wojewody Jakuba

14 Rzym, fasada
kosciota S. Maria
in Monte Carmelo
e S. Egidio. Fot.

15 Ottaviano
Mascarino, portal
kosciota S. Maria
della Scala w Rzymie.
Fot. Stanistaw
Mossakowski

Sobieskiego. W jego pamietniku wsréd nielicznych
uwag dotyczacych formy dziet architektury zwracaja
bowiem uwage te, ktére dotycza budowli koputowych.
I tak, ogladajac w 1611 r. ,wielki, bardzo wspanialy” ko-
$cidt katedralny w Burgos, zaznacza Sobieski, ze ma on
»w sobie kopule bardzo pickng”. Podobnie o katedrze flo-
renckiej notuje: ,Marmurowy sam kosciét z koputa bar-
dzo pickng”. Nade wszystko jednak podziw przyszlego
fundatora wzbudzilo kopulowe, o$mioboczne w planie
mauzoleum Medyceuszy (Cappella dei Principi) przy
kosciele S. Lorenzo (1602, Don Giovanni dei Medici).
Czytamy: ,Jest [we Florenciji] i kaplica, ktdrg poczeli
byli murowa¢, S. Laurentii, gdzie si¢ chowaja ksiazeta
florenccy, tak kosztowne, tak magnificum opus, gdy sie
dokoriczy, moze tez byé inter orbis miracula poczytane.
Sciany w niej $licznymi marmurami i réznymi kamie-
niami drogimi tak artificiose, tak subtelnie potozone, ze
si¢ zda jako malowanie jakie i nie tysiace, ale miliony
musza si¢ sypa¢ na dokoriczenie jej”*°.

W kaplicy medycejskiej — jak mozna przypuszczaé -
nie tylko uderzajaca kopulasta forma przykuta uwage
zwiedzajacego Polaka, lecz takze chyba w nie mniejszej
mierze funkcja budowli jako mauzoleum rodowego.
Nie bez wplywu na takie postrzeganie dodatkowej funk-

cji kosciota zakonnego byt zapewne fake, ze towarzysz

28. Brykowska, Architektura karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku,s. 39,97, 132-133,il.70,93.

29. Ibid., s.80.

30. Sobieski, Peregrynacja po Europie (1607-1613),s.127, 179.
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Sobieskiego w wyprawie do Baden, podkanclerzy litew-
ski Stefan Pac, wznoszony przez siebie ko$ciét Karmeli-
tow Bosych $w. Teresy w Wilnie (budowa od roku 1633)
przeznaczyl wlasnie na miejsce wiecznego spoczynku
dla swego rodu. Rozlegte krypty grobowe umieszczo-
ne w podziemiu tej wileriskiej $wigtyni zostaly nawet
zaopatrzone w osobna kaplic¢ przeznaczona dla odpra-
wiania nabozenistw za dusze zmartych dobrodziejéow™'.
Podobnie zaprzyjazniony z Sobieskim kanclerz Jerzy
Ossolinski na miejsce rodzinnego mauzoleum przezna-
czyl fundowang w zblizonym czasie wspanialg kolegiate
$w. Jozefa w Klimontowie (akt fundacyjny i zapewne
projekt z 1640, budowa zacz¢ta w 1643 1.)*%

Wzniesienie dominujacej w bryle ko$ciota kopuly na
wysokim tamburze bylo jednak dla karmelitéw bosych
nie do przyjecia. W gre wchodzi¢ mogta tylko (jak ja
zreszty ostatecznie zrealizowano) ukryta pod dachem
tzw. $§lepa kopula. Pierwsza prébe takiego rozwiazania
(z pozbawiong o$wietlenia latarnia) przynosi wspo-
mniany szkic Gisleniego zamieszczony u dotu karty
D-72 verso (il. 7).

W kolejnym wariancie projektu kosciota Iwowskie-
go (D-67; il. 8) nie ma juz wigc $rodkowego o$miobo-
ku oraz masywu z kopula. Fasada, pozbawiona loggii,
zostala nieco poszerzona w stosunku do jednonawo-
wego wnetrza, ale — za wzorem pierwszego kosciota
Karmelitanek Bosych w Rzymie (Madonna del Monte
Carmelo e S.Egidio, ok. 1628; il. 14) — zaplanowano
ja jako jednokondygnacjowa. Karmelitariskie przezna-
czenie $wiatyni podkresla¢ mial teraz charakterystycz-
ny portal z ujeta wolutami aediculy mieszczacy figure
Madonny, motyw czesto stosowany w kosciotach tego

zakonu za przyktadem fasady macierzystego koéciota
S.Maria della Scala w Wiecznym Miescie (Ottaviano
Marcarino, 1606-1624; il. 15)*>.

Wyraznym uktonem w kierunku polskiej tradycji
architektonicznej jest za§ wprowadzenie pary naroz-
nych sygnaturek flankujacych szczyt w drugiej kon-
dygnaciji fasady. Ten element kompozycyjny, nazwany
przez Adama Milobedzkiego ,0$limi uszami” (w $lad
za popularnym okresleniem Rzymian dotyczacym wie-
zyczek, ktérymi Bernini ,o0zdobil” portyk Panteonu),
pojawil si¢ u nas na wicksza skale w kosciele parafialnym
w Wisniczu (1618-1621, Maciej Trapola?), by potem
wystapi¢ zaréwno w bardziej prowincjonalnych dzie-
tach Jana Jaroszewicza i Jana Wolffa (ko$cioly parafialne
w Turobinie, 1620-1623, i Uchaniach, ok. 1625), jak
tez w okazalej kolegiacie radziwittowskiej Otyki (1635~
1645, Benedetto Molli i Giovanni Maliverne) oraz w jej
skromniejszej replice — kosciele Brygidek w Grodnie
(1642-1651)**. Wprowadzenie tego typu wiezyczek
(sygnaturek) po bokach szczytu mozna $mialo przypisaé
zyczeniu Jakuba Sobieskiego, skoro $wiatynie zawiera-
jace ten motyw powstaly na zlecenie bliskich mu oséb:
kosciét zakonnic w Grodnie byl fundowany (1642)
przez jego siostr¢ Aleksandre z Sobieskich (zm. 1645),
malzonke marszatka wielkiego litewskiego Krzysztofa
Wiesiolowskiego (zm. 1637), a kosciét w Uchaniach
zawdzigczal swe powstanie stryjecznemu bratu zony -
podstolemu, a nast¢pnie podskarbiemu koronnemu
Janowi Mikotajowi Danilowiczowi (zm. 1650)**.

Ostatnie zachowane studia do projektu fasady
(D-72 verso; il. 7 i D-72; il. 8) ujawniaja, ze archi-

tekt postanowil ja znacznie poszerzy¢ w stosunku do

31. Czyz, Fundacje artystyczne Pacéw, s. 133-135.

32. Zob. Adam Bochnak, ,Kolegiata $w. Jézefa w Klimontowie”, Przeglgd Powszechny 42,
nr 496 (1925),s.53, 55; nr 497 (1925), s. 184.

33. Por. Brykowska, Architektura karmelitéw bosych w XVII-XVIII wieku, il. 156 (Rzym)

i kolejne przyklady: il. 148, 150, 151, 158, 168, 170, 187, 188. Ten sam karmelitanski typ por-
talu z figura Madonny wprowadzit Gisleni w swoim projekcie fasady kosciota Karmelitéw
Bosych na Krakowskim Przedmie$ciu w Warszawie (M-58, ok. 1643; il. 17); zob. Stanistaw

Mossakowski, ,,Projekt kosciota karmelitéw bosych w Warszawie autorstwa Giovanniego

Battisty Gisleniego”, Biuletyn Historii Sztuki 59, nr 1-2 (1997),5.92-103, il. 1-2.

34. Milobedzki, Architektura polska XVII wieku, t. 1, s.170, 282-283, 304-305; t. 2, il. 48,

658, 659, 860, 864.

35. Zob. Maria Kalamajska-Saeed, ,,Ko$ciél Brygidek w Grodnie”, w: Sztuka ziem wschodnich
Rzeczypospolitej XVI-XVIII wieku, red. Jerzy Lileyko (Lublin: Wydawnictwo Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, 2000), s. 349-363; ead., ,Ko$cidt p.w. Zwiastowania Najéw. Ma-
rii Panny i dawny klasztor Brygidek”, w: Materialy do dziejéw sztuki sakralnej na ziemiach
wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 4: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego
wojewddztwa trockiego, t. 1: Koscioly i klasztory Grodna (1), red. Jan K. Ostrowski (Krakéw:
Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2012), s. 89-98, 125, 153, 166, 169; Mitobedzki, Archi-
tektura polska XVII wieku, t. 1,s.304.
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16 Lwow, fasada kosciota Karmelitanek Bosych. Fot. Adam Bochnak, 1925,
Zbiory Fotografii i Rysunkéw Pomiarowych IS PAN, nr neg. 21314

jednonawowego wnetrza, przywréci¢ druga kondygna-
cje z wolutami, uwypukli¢ plastyke podziatéw przez
zdwojenia toskanskich i jonskich pilastréw, czyli w su-
mie nada¢ dzielu forme¢ zblizong do wzorcowej fasady
jezuickiego kosciota del Gesu.

Ostatecznego projektu Gisleniego na fasade ko-
$ciofa Karmelitanek Bosych we Lwowie nie znamy. Po
przerwie w budowie $wiatyni (od 1648) spowodowanej
wojna kozacko-tatarska, potopem szwedzkim i zagroze-
niem inwazja turecka, istniejaca do dzi$ wspaniala fasade,
oblicowang starannie kamieniem, wzniesiono dopiero
w latach 1683-1688 z funduszy syna pary fundatordw,
krélaJanaIlI (il. 16). Zachowane i wykorzystane przez

badaczy szczegétowe rachunki prac nie daja jednak pod-
staw do rozstrzygniecia autorstwa projekeu®.

Swego czasu Mariusz Karpowicz, zauwazajac ,,pa-
rawanowy” charakter fasady w stosunku do wezszego
jednonawowego wnetrza oraz zredukowany prze$wit
okienka wykrojonego nad cokotem attyki w jej dru-
giej kondygnacji, majacy $wiadczy¢ o braku korelacji
miedzy projektem wnetrza a projektem fasady, uznat
dzieto to, bedace we Lwowie ,prawdziwg ozdoba
i najdoskonalszym dzietem wieku XVII”, za ,dopro-
jektowane pdzniej i przez odmiennego [niz korpus
budowli] autora””. Jesli idzie o rzekomy brak korelacji
migdzy fasada i wnetrzem kosciota, trzeba zauwazy¢,

36. Zob. Nestorow, ,,Kosciél p.w. Oczyszczenia Najéw. Panny Marii i dawny klasztor ss. Kar-
melitanek Bosych”, s.279-284, 292-295.

37. Mariusz Karpowicz, ,Fasada ko$ciota Karmelitanek we Lwowie”, w: Polska i Europa

w dobie nowozytnej. Prace naukowe dedykowane Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu,
red. Tadeusz Bernatowicz et al. (Warszawa: Zamek Krolewski w Warszawie, 2009), s. 401-403.
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ze zgodnie z regutami poprawnego projektowania po-
dzialy pierwszej kondygnacji fasady odpowiadaja swa
wysokoscig pilastrom artykutujacym nawe, a z kolei
wicksza wysokos¢ drugiej kondygnacji to m.in. wynik
koniecznosci ukrycia pod dachem czaszy ,$lepej” ko-
puly. Dlatego wtasnie otwér odpowiadajacy oknom

w kondygnacji sklepienia nawy nie mégt ,wypetni¢”

aediculi okiennej proporcjonalnej do drugiej kondy-
gnacji fasady. Z kolei oméwiona sekwencja projektéw
Gisleniego wykazuje, ze architekt — pewno nie bez
woli fundatora - od poczatku pielegnowat mysl o mo-
numentalizacji fasady Iwowskich Karmelitanek, do
czego w szczegdlny sposéb nadawat sie rzymski typ
fasady del Gesti, mimo ze byt on bardziej odpowiedni

18 Carlo Maderna, fasada kosciota S. Susanna w Rzymie.
Repr. wg H. Hibbard, Carlo Maderno and the Roman
Architecture 1580-1630 (London 1971), il. 13
< 17 Giovanni Battista Gisleni, projekt fasady ko$ciota
Karmelitéw Bosych w Warszawie (M-1/54), Milano,
Castello Sforzesco, Raccolta Martinellj, t. 1, k. 54.

Fot. Castello Sforzesco

dla kosciotéw tréjnawowych, wzglednie jednonawo-
wych z kaplicami. Wreszcie zaproponowane przez
Mariusza Karpowicza laczenie autorstwa lwowskiej
fasady z osoba inzyniera-architekta krélewskiego Izy-
dora Affaitatiego st. (1622-1685), niemajace poparcia
w materiatach zrédlowych, nie znajduje réwniez uza-
sadnienia w przeprowadzonej analizie pordwnawczej.
Plasko artykutowana pilastrami fasada kosciota S. Ma-
ria Annunziata w Abogasio Inferiore (1669), jedyne
potwierdzone dzielo tego architekta, moze — zdaniem
Karpowicza — wykazywaé podobienstwo z fasada
Iwowska tylko wtedy, ,gdyby$émy w fasadzie karme-
litanek odjeli obie wyst¢pujace do przodu aedikule
na osi Srodkowej — kolumnowa w dolnej, a pilastrows
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w gornej kondygnacji”®®. Atrybucja oparta na takim
poréwnaniu nie moze by¢ wigc przekonujaca®.

Znaczacy odpowiednik w oexvre naszego architekta
znajduje natomiast narastajaca z bokéw ku srodkowi
iz gory ku dotowi plastyka podzialéw Iwowskiej fasady,
z kolumnowa edykula wejscia, ktdra sktonita Tadeusza
Mankowskiego do trafnego wskazania fasady kosciota
Santa Susanna w Rzymie (1597-1603, il. 18), mistrzow-
skiego dzieta Carla Maderny (1556-1629), jako zrédta
inspiracji dla Gisleniego. Mam na mysli sporzadzony
przed poczatkiem 1643 r. projekt fasady fundowanego
z inicjatywy krélowej Cecylii Renaty ko$ciota Karme-
litow Bosych w Warszawie, z parami kolumn w dolne;j
kondygnacji (M-58; il. 17)*°. W dziele tym znajdujemy
réwnoczesnie takze szeregelementéw kompozycyjnych
idekoracyjnych wystepujacych w zrealizowanej fasadzie
kosciota lwowskiego. Naleza do nich przede wszystkim:
odcinkowy przyczolek przerwany dla pomieszczenia
dekoracyjnego kartusza oraz motyw charakterystycznej
muszli (oba w dolnej kondygnacji w Warszawie i w gor-
nej kondygnacji we Lwowie), a takze zblizone formy

38. Ibid.,s.402.

19 Lwoéw, wazon w fasadzie
kos$ciota Karmelitanek Bosych.
Fot. Piotr Szczepanski, 1983.
Zbiory Fotografii i Rysunkéw
Pomiarowych IS PAN,

nr neg. 148909

20 Giovanni Battista Gisleni,
projekt epitafium Krzysztofa
Gosiewskiego, szkicownik
drezdenski (D 13 verso).

Fot. Instytut Sztuki PAN

malzowinowych kartuszy (nad gléwnym wejsciem
w Warszawie i nad wazonami we Lwowie).

Nawet niespotykany na te skale w fasadach ko-
$cielnych motyw okazalych dekoracyjnych wazonéw
wypelniajacych nisze w dolnej kondygnacji kosciota
Iwowskiego (il. 19) to czgsto stosowany przez Gislenie-
go element znaczeniowy zwigzany ze $miercia i pamiccia
o zmarlych. I tak, w jednym z dwéch projektéw nagrob-
ka wojewody smolenskiego, dyplomaty i podréznika
Krzysztofa Korwin-Gosiewskiego (zm. 1643) prze-
znaczonego do kosciota Karmelitéw Bosych $w. Te-
resy w Wilnie (D-13 verso; il. 20), wykorzystujacego
ide¢ bramy $mierci, przez ktdra istnieje tylko ingressus
et non egressus (wejscie, a nie wyjécie), widnieje pod
tablicg epitafijng para ozdobnych wazonéw z podpi-
sami: Vrna Cineris (urna z prochami) i Vrna Honoris
(urna zaszczytéw). Podobnie w czasie obrzedu pogrze-
bowego kréla Wiadystawa IV w katedrze wawelskiej
(15 1 1649) w okazjonalnej strukturze przestaniajacej
ottarz gléwny znalazly si¢ na jego stopniach cztery
krysztalowe wazony z podpisami: Urna cineris, Urna

39. Podobne watpliwoséci wyrazili: Nestorow, ,,Ko$ciét p.w. Oczyszczenia Najéw. Panny
Marii i dawny klasztor ss. Karmelitanek Bosych”, s.294-295; Hanna Osiecka-Samsonowicz,
»Affaitati, Isidoro”, w: Stownik architektéw i budowniczych srodowiska warszawskiego XV—
XVII wieku, red. Pawel Migasiewicz, Hanna Osiecka-Samsonowicz, Jakub Sito (Warszawa:

Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 8.

40. Mossakowski, ,Projekt ko$ciota karmelitéw bosych w Warszawie autorstwa Giovanniego
Battisty Gisleniego”, s. 92-102, il. 2.
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honoris oraz dodatkowo urny Lacrimarum (lez) i Do-
lorum (cierpien, smutkéw). Wreszcie z opisu dekoracji
kosciola Jezuitéw w Warszawie podczas uroczystosci
pogrzebowych krélewicza Karola Ferdynanda Wazy
(5 VII 1655) dowiadujemy sig, ze ,cala przestrzen ché-
ru zakonnego zajmowal teatr roztaczajacy wspanialy
perspektywe przed widzem”; byly tam joniskie kolumny
i pomig¢dzy nimi ,dawalo si¢ widzie¢ zwisajace z gory
duze urny [...] z pokrywami lekko wzniesionymi”. Urny
te s3 dobrze widoczne na rysunku projektowym Gisle-
niego (M-48)*".

Wazony w fasadzie kosciola Karmelitanek Iwow-
skich, ozdobione girlandami owocéw i uskrzydlonymi
gléwkami anielskimi (il. 19), byly zatem najprawdopo-
dobniej zaprojektowane przez Gisleniego jako wazny
element przewidziany w projekcie przeznaczonym do
realizacji**. Nawiazuja one réwnoczesnie do pierwotnie
planowanej funkgji ko$ciota Iwowskiego jako mauzo-
leum rodu fundatora®. Funkcja ta stala si¢ z czasem
nieaktualna, poniewaz kasztelan Jakub Sobieski zmart
niespodziewanie na atak serca (13 VI 1646) w Zétkwi,
rodzinnej rezydencji dziadka swojej zony hetmana

Stanistawa Zélkiewskiego, i tam tez zostal pochowany
w kosciele parafialnym, bedacym mauzoleum trzech
spokrewnionych doméw — Zéltkiewskich, Danitowi-
czéw i Sobieskich.

Funeralna symbolika wazonéw na fasadzie Karme-
litanek Iwowskich byla jednak doskonale zrozumiata
dla syna i spadkobiercy fundatora, kréla Jana I11, kiedy
w lecie 1692 r. aprobowat on urng jako centralny motyw
kompozycyjny pary epitafidw rodzinnych (wykonanych
przez Andrzeja Schliitera) z przeznaczeniem do koscio-
la-mauzoleum w Zétkwi**. Umieszczona na nagrobku
krolewskiego ojca tacinska inskrypcja: urna haec sacros
immortalitati cineris gerit Jacobi a Sobieszyn Sobieski
(urna ta zawiera $wigte popioly nie§miertelnosci Jakuba
z Sobieszyna Sobieskiego) dobrze bowiem tlumaczy
sens ustawionego powyzej rzezbionego wazonu, po-
krytego plaskorzezba odnoszaca si¢ do nieuchronnosci
$mierci, po ktdrym petznie waz symbolizujacy aeternitas
(wieczno$é)*.

Nic zatem nie stoi na przeszkodzie, aby uznad, ze
zwycigzca spod Wiednia wypelnit w 1683 r. zalecenie

swoich rodzicéw, zawarte w akcie fundacyjnym kosciota

41. Zob.kolejno: Mariusz Karpowicz, ,Giovanni Battista Gisleni i Francesco de’Rossi. Z dzie-
jow wspolpracy architekta i rzezbiarza”, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 36,z.1(1991),
s. 10, il. 14; Stanistaw Mossakowski, Orbis Polonus. Studia z historii sztuki XVII-XVIII wieku
(Warszawa: DiG, 2002), s.97, 127-128; Nina Miks-Rudkowska, ,, Theatrum in exequiis Ka-
rola Ferdynanda Wazy. Z badan nad tworczoécia G.B. Gisleniego”, Biuletyn Historii Sztuki
30, nr 4 (1968), s.422, il. 1; Wojciech Kret, ,,Theatrum in exequiis Karola Ferdynanda Wazy
na tle tworczosci Giovanniego Battisty Gisleniego”, Rocznik Warszawski 13 (1975),s. 63, il. 2.
42. Jak wynikaz rachunkéw budowy (zob. Nestorow, ,,Koéciél p.w. Oczyszczenia Najéw. Pan-
ny Marii i dawny klasztor ss. Karmelitanek Bosych”, s.281-282), detale kamieniarsko-rzez-
biarskie fasady powstawaly wlatach 1684-1687, czyli zanim w Zrédtach dotyczacych kosciota
Iwowskiego pojawila si¢ osoba Andrzeja Schlitera (15 VI 1692); zob. Tadeusz Marikowski,

»Nieznane rzezby Andrzeja Schliitera”, Sztuka Dawna 2,z.3 (1939), s. 6. Nie ma zatem postaw
do przypisywania temu rzezbiarzowi autorstwa (wykonawstwa!) kamiennych wazonéw, jak
to sugerowal Mieczystaw Gegbarowicz, Szkice z historii sztuki XVII w. (Torun: Towarzystwo
Naukowe w Toruniu, 1966), s. 177-179, il. 128.

43. Z funkcja grobowa kosciota Iwowskiego taczylo si¢ roéwniez jego pierwotne wezwanie:
$w. Teresy z Avili i $w. Jozefa. Sw. Jézef Oblubieniec, ktérego kult od kofica XVI w. stat si¢
popularny w kosciele tacifiskim, byt czczony m.in. jako patron dobrej §mierci. Pierwotne
wezwanie ko$ciota po§wiadczaja: akt fundacji z 1642 r., inskrypcja nad oknem drugiej kon-
dygnacji fasady oraz figury $wigtych Jozefa i Teresy (1688, rzezby Szwanera); zob. Manikkowski,
Lwowskie koscioty barokowe, s. 42; Nestorow, ,,Koéciét p.w. Oczyszczenia Naj$w. Panny Marii
i dawny klasztor ss. Karmelitanek Bosych”, s. 288.

44. Mankowski, ,Nieznane rzezby Andrzeja Schliitera”, s. 3-18, il. 1, 3-6, 8-10; Mariusz
Karpowicz, Andrzej Schliiter, rzeZbiarz kréléw (Warszawa: Muzeum w Wilanowie, 2014),

s.57-58,il. 125, 129, 134.

45. Na temat inskrypcji zob. Jerzy T. Petrus, ,,Kosciét parafialny p.w. §w. Wawrzynica Me-
czennika”, w: id., Koscioty i klasztory Zétkwi (Krakéw: Migdzynarodowe Centrum Kultury,
1994), s.31. Ikonografi¢ ptaskorzezby na urnie omawia Kevin E.Kandt, ,,Andreas Schliiter
and Otto van Veen. The Source, Context, and Adaptation of a Classizing Emblem for the
Tomb of Jakub Sobieski”, Artium Quaestiones 10 (2000), s.79-116.
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Iwowskiego (11 VI 1642): ,,[...] jesliby$my nie dokon-
czywszy zeszli z tego $wiata, wtedy i potomkowie nasi
wedle pomienionego modulusu [tj. projektu ,umé-
wionego i rekami naszemi podpisanego”] konczy¢
powinni te fabryki [tj. klasztor i ko$ciét]” I dlatego
»herb marmurowy” posrodku tympanonu fasady to nie
krélewski herb panstwowy Jana III, lecz pod korong
szlacheckg skromniejsze godla — Janina (Sobieskich)

i Sas (Danitowiczéw), ktérych wyzlocenie (,tarczy, mie-
sigca y korony y zrobienie gwiazd dwéch”) poprawial
zlotnik Bartosz jesienia 1688 r.** Mial wigc racje Tade-
usz Marikowski, niestrudzony badacz sztuki kresowe;j,
gdy w 1936 r. autorstwo wspanialej fasady Iwowskiego
kosciota Karmelitanek Bosych trafnie przypisal Gio-
vanniemu Battiscie Gisleniemu®.

46. Nestorow, ,Kosciél p.w. Oczyszczenia Najéw. Panny Marii i dawny klasztor ss. Karme-

litanek Bosych”, s. 282.

47. Mankowski, Budownictwo Jana III we Lwowie, s. 254 -256.
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SUMMARY

The Lvov Church of the Discalced Carmelite Nuns (1642-1690) and the Designs
by Giovanni Battista Gisleni by Stanistaw Mossakowski

Among the drawings by Giovanni Battista Gisleni (1600-1672), a Roman musician
and architect-designer active in Poland (intermittently from ca. 1630 to 1666), held
in the collections of Sir John Soane’s Museum in London (inv. no. 121) and Kupfer-
stichkabinettt in Dresden (inv. no. Ca.67 ) it is possible to distinguish a group of
studies of several different variants of the design for the same ecclesiastical building,
namely, the church of the Discalced Carmelite nuns in Lvov (Figs. 5-6, 16, 19).
This church, founded by the voivide (Latin: palatinus) of Ruthenia Jakub Sobieski
(1591-1646) and his wife Teofila née Danitowicz (d. 1661), was located on a hill near
the fortifications of Lvov, not far from the male monastery of the same order (Fig. 9).
Planned before 1641, the church was erected in two stages. After a temporary chapel
constructed of timber, a permanent brick building began to be raised in 1644. The
work was interrupted in 1648 due to civil unrest in the country and the invasion by
Swedish troops. The works were resumed, according to a design approved in 1642,
only in 1683-1688 from the foundation of the son of the original founders, King
John III (1629-1696), and included, first of all, the implementation of the design
for the magnificent stone facade (Fig. 19).

Gisleni’s drawings, identified by the author as studies for the design of this Lvov
church, are arranged in several different variants. They make it possible to trace
the reasons for the consecutive changes, as well as to analyse the artistic genesis of
the succession of proposed solutions and to attempt to establish what role in the
creative process was played not only of the architect-designer and the regulations of
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the Order of Discalced Carmelites, but also the requirements of the founder who
commissioned the work.

The first variant of the design as seen in four drawings from the London album
(Figs. 1,2) shows the nave of the church that has a rectangular ground plan, is preced-
ed by a wide vestibule, and terminates in a section containing the presbytery, with
the sacristy and treasury rooms protruding to the sides. By means of cutting off the
niche-filled corners, the interior of the nave acquired the ground plan of an elongated
octagon, nearly an ellipse, even though it is enclosed in walls having a rectangular
ground plan. Whereas the single-nave layout of the church, the restriction of the
number of altars to three, and the towerless arrangement of the fagade resulted from
the requirements outlined in the more modest model design for the church as ap-
proved for the Polish province of the Discalced Carmelites by the General Definitory
in Rome in 1622, the octagonal/oval solution of the nave and the composition of
the facade with a loggia clearly constitute individual features of the design.

In the period in question, the oval ground plan (often an ellipse) was well known
in church architecture (Fig. 10), also in Poland. However, the insertion of the oval/
octagonal nave into the rectangle of the external walls has, as far as T know, no equiva-
lent in earlier ecclesiastical buildings. Among the never implemented projects, a close
analogy is provided by a plan dating from ca. 1580 included among the theoretical
designs made by Giovanni De Rossis for the Jesuits (Fig. 11). Closer still to Gisleni’s
design seems to be the ground plan proposed for the church of San Carlo ai Catinari
in Rome (1612-1620), the work of an unspecified designer working for the Barnabite
order (possibly Lorenzo Binago, d. 1629), held in the Archivio Storico dei Barnabiti
in Milan (Fig. 12). Finally, it is necessary to mention a similarly designed chapel of
St Barbara intended for an unknown Italian cathedral, which is found among the
drawings in the so-called Martinelli Collection in the Castello Sforzesco in Milan,
which also contains a large group of designs by Gisleni (Fig. 13).

In the first variant of the design, the two-storey fagade was resolved just as origi-
nally as the nave, with the lower storey receiving an unusual composition reminiscent
of a palace fagade with an arcaded loggia between pilasters in the colossal order. In
this solution, justified in Lvov by the location of the church on a hill overlooking
the city (Fig. 9), Gisleni referred to the Spanish tradition of designing the facades
of the Discalced Carmelite churches.

In the second variant, included in Gisleni’s sketchbook held in Dresden (Fig. 3),
the architect transformed the plan of the church, which was given the form of
a Latin cross, while retaining the two-storey fagade with loggia on the ground
level. This was probably influenced by the recommendations conveyed by the mo-
nastic regulations, especially as the rooms surrounding the presbytery were given
adistinctly monastic character; those were the monks’ choir with barred windows
and the sacristy, communicating with the enclosed area of the monastery through
a revolving wheel.

The introduction of a central octagonal interior, covered by a dome on a high
drum, into the design must be linked with the stipulations presented by the patron,
Jakub Sobieski. Among the few remarks on the form of works of architecture found
in Sobieski’s diary of his travels in Europe (1607-1613), those relating to domed
buildings are particularly striking. The future founder of the church of the Dis-
calced Carmelite nuns admired, above all, the domed, octagonal mausoleum of the
Medici at the church of S. Lorenzo in Florence (the so-called Cappella dei Principi,
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designed 1602). The Italian edifice, which was being finished at the time, caught
the attention of the visiting Pole not only because of the remarkable domed form of
the building, but also because its function as a family mausoleum. All this suggests
that the planned Lvov church was originally intended also as a mausoleum for the
founder’s family. Yet a dome dominating the body of the edifice was unacceptable
as a feature of a Discalced Carmelite church. The only option was a “blind” dome
hidden under the roof, as it was ultimately constructed (Fig. 6). The first attempt at
such a solution comes from one of Gisleni’s Dresden sketches (Fig. 7).

In the third variant of the design (Fig. 4), the body of the church is no longer
domed. The fagade, now sans the loggia, was widened in relation to the single-nave
interior, but, following the example of the first church of the Discalced Carmelite
nuns in Rome (Madonna del Monte Carmelo e S.Egidio, ca. 1628; Fig. 14), was
designed as a single-storey one. The Carmelite purpose of the church was now to
be emphasised by a portal with an aedicula containing a figure of the Madonna;
this was a motif often used in churches of this order, following the example of the
facade of its mother church of S. Maria della Scala in Rome (Ottaviano Mascarino,
1606-1624; Figs. 15, 17).

The last identified studies for the design of the fagade (Figs.7-8) indicate that
Gisleni decided to widen it in relation to the single-nave interior, to restore the second
storey with volutes, to emphasise the dimensionality of the divisions through the
doubling of Tuscan and Ionic pilasters; in sum, to give it a form similar to the model
facade of the Jesuit church del Gest in Rome (1571-1577, Giacomo della Porta).

Gisleni’s final design for the fagade of the church of the Discalced Carmelite nuns
in Lvov is unknown. Over the years 16481682 the works suffered an interruption;
the magnificent stone facade that exists to this day was built only in 1683-1688, its
construction financed by the son of the original founders, King John III Sobieski.
Detailed accounts of the works carried out in that period are extant, but they do not
provide information on the authorship of the implemented design.

The erected facade (Figs. 6, 16) refers to the first variant of the design (Figs. 1-2)
in that it is similarly linked with the vaulted vestibule supporting the balcony of the
musical choir in the nave; it is also similarly towerless and has two storeys, with the
use of the Tuscan order at the lower level and the Ionic order at the upper one. At the
same time, however, is characterised by greater plasticity. It was precisely this plasticity
of architectural divisions — rising from the sides towards the centre and from the
top towards the bottom of the facade, accentuated by the columned aedicula of the
entrance — that prompted Tadeusz Mankowski (in 1932) to correctly identify the
fagade of the church of Santa Susanna in Rome (1597-1603; Fig. 18), a masterpiece
by Carlo Maderno (1556-1629), as Gisleni’s source of inspiration. The composition
of the Lvov fagade has major counterparts in other works by Gisleni, for instance the
design, produced before the beginning of 1643, for the fagade of the church of the
Discalced Carmelites in Warsaw (Fig. 17). In addition to a pair of columns in the
lower storey, we see there a number of compositional and decorative elements also
found in the completed fagade of the Lvov church. For instance, a motif that is not
seen on this scale in church fagades, namely, the magnificent decorative vases filling
the niches in the lower storey of the fagade (Fig. 19), is Gisleni’s favourite cognitive
element related to death and the remembrance of the dead (Fig. 20). Its use thus
alludes to the originally intended purpose of the Lvov church as a mausoleum of
the founder’s family.
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