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ABSTRAKT Na tle zachowanych dziet malarstwa z okresu krzyzackiego Madonna
z Dziecigtkiem z ko$ciota §w. Jakuba w Toruniu (ob. Muzeum Diecezjalne w Toruniu,
nr inw. MDT-M-007) jawi si¢ jako unikatowy przyktad gotyckiego obrazu tablicowego wy-
sokiej klasy, nawiazujacego do czeskiego stylu pigknego ok. 1400. W literaturze jest datowana
nalata 1430-1440 i uwazana za kompilatorskie dzielo mistrza osiadlego w Prusach, taczacego
elementy malarstwa czeskiego z wplywami sztuki niderlandzkiej (Rogiera van der Weydena)
lub kolonskiej. W $wietle prowadzonych ostatnio badan poréwnawczych, wspomaganych
technikami nieniszczacymi (NIR, UV, XRF oraz dendrochronologia z wykorzystaniem ma-
krofotografii przyrostéw rocznych), obraz ten nalezy uzna¢ za dzieto wykonane w Toruniu
nie pézniej niz ok. 1410 r. (datowanie $cinki drewna: 1404, wykonanie podobrazia +2). Nosi
on wyrazne cechy malarstwa czeskiego w kompozycji, stylu i technice wykonania oraz ogdl-
nym oddzialywaniu, ale tez wykazuje istotny rys indywidualizmu (w detalach ikonografii
i kostiumu, uj¢ciu postaci, szczegétach technologicznych). Jest dokumentem dziatalno$ci
artystycznej w Toruniu ok. 1400 r. oraz religijnych potrzeb lokalnego srodowiska, a takze
waznym ogniwem w dziejach recepcji imagines de Praga w Europie Srodkowe;.
StOWA-KLUCZE panstwo zakonne w Prusach, Torun, gotyk, malarstwo tablicowe,
Praga, malarstwo czeskie, czeski styl pickny, malarstwo XV w., malarstwo w Toruniu

ok. 1400, badania nieniszczace dziet sztuki, dendrochronologia

ABSTRACT The “Virgin and Child” from the Church of St. Jacob in Toru in the Light of Recent
Research. A Contribution to the Study of the Local Artistic Activity in Toru# ca. 1400. Against
the background of the surviving paintings dating from the period under the rule of the Teu-
tonic Order, the Virgin and Child from the church of St James in Torun (now the Diocesan
Museum in Torun, inv. no. MDT-M-007) must be seen as a unique example of a Gothic panel
painting, referring to the Bohemian Beautiful Style circa 1400. In specialist literature, it is
dated to between 1430 and 1440 and is considered to be a compilatory work by a master
settled in Prussia, who combined elements of Bohemian painting with artistic influences
derived from the Netherlands (e.g. Rogier van der Weyden) or from Cologne. On the basis of
recent comparative research supported by analyses based on non-invasive methods (NIR, UV,
XREF, dendrochronology based on macrophotography of annual growth rings), the painting
must be recognised as produced in Torun about 1410 (the felling of the tree dated to 1404,
preparation of the support: at least +2 years). It bears clear features of Bohemian painting
in its composition, style, technique of execution and overall impact, but it also shows a sig-
nificant individual trait (in the details of iconography and costume, the depiction of figures,
and technological details). It constitutes a document of the artistic activity in Torun ca. 1400
and the religious needs of the local circles; it is also an important element in the history of
the reception of the imagines de Praga in Central Europe.

KEYWORDS Teutonic State in Prussia, Torun, Gothic style, panel painting, Prague,
painting in Bohemia, Bohemian Beautiful Style, 15th-century painting, painting in Torun
ca. 1400, non-invasive examination of artworks, dendrochronology
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SREDNIOWIECZNY Torun, wazne miasto hanze-
atyckie strefy nadbattyckiej, do konca XIV w. utrzy-
mujace ckonomiczna hegemoni¢ wérdd civitates
principales panistwa zakonu krzyzackiego w Prusach,
wysuwa si¢ na plan pierwszy rowniez jako o$rodek
artystyczny. Pozostaje nim przynajmniej do poczat-
ku wieku XV, kiedy powoli zaczyna ustgpowaé miej-
sca Gdanskowi. W $wietle najnowszych badan nad
sztukg paristwa zakonnego, podwazajacych istnienie,
a przynajmniej spojnos¢ euvre ,kregdw warsztato-
wych” ugruntowanych we wczeéniejszej literaturze

przedmiotu®, zachowane tu dziedzictwo kulturowe
mozna analizowa¢ pod wzgledem wchianiania obcych
impulséw. Najwybitniejsze dzieta, dzigki ktdrym To-
run zajmuje poczesne miejsce w badaniach nad sztu-
ka powszechna, uznaje si¢ obecnie za importowane,
poczawszy od krucyfiksu sprowadzonego w XIV w.
z Nadrenii®, przez prace odlewnicze (flandryjskie
mosi¢zne plyty nagrobne® i przypuszczalnie lubecky
antabe z brazu®), po kamienne rzezby czeskiego stylu
picknego okoto 1400° oraz niderlandzkie obrazy tabli-
cowe z korica XV w.® Obiekty te przekonuja o duzych

*  Artykul powstal w ramach realizacji grantu NPRH nr 0122/NPRH6/H11/85/2018 ,,In-
wentarz Sztuki Torunia”, cz. 1: ,Dziedzictwo sakralne, zesp6t staromiejski”.
1. Przede wszystkim miejscowa tworczo$¢ tzw. Mistrza Ukrzyzowan Toruniskich oraz Mistrza
Pi¢cknej Madonny Torunskiej / Pigknych Madonn i jego kregu; zob. Karl Heinz Clasen, Die
mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland PreufSen. Die Bildwerke bis zur Mitte des
15. Jabrbunderts (Berlin: Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft, 1939),s.192-197, 131-144.
Mimo postgpu badan i krytyki ,teorii jednego mistrza”, propozycje Clasena bardzo diugo byly
obecne w literaturze przedmiotu. O Mistrzu Ukrzyzowan zob. Janina Kruszelnicka, ,,Czter-
nastowieczna figura Chrystusa Ukrzyzowanego ze Zlotorii. Cenny nabytek Muzeum Okrego-
wego w Toruniu”, Rocznik Muzeum Okrggowego w Toruniu7 (1980),s.63-77; A.D.[Andrzej
Draczkowski], ,Figura Chrystusa Ukrzyzowanego z kosciota w Zlotorii”, w: Fundacje arty-
styczne na terenie panstwa krzyzackiego w Prusach, kat. wyst., Muzeum Zamkowe w Malborku,
25 czerwca — 12 wrzesénia 2010 roku, red. Barbara Pospieszna (Malbork: Muzeum Zamkowe
w Malborku, 2010), t. 1: Katalog, nr kat. 1.5.5, s. 100.
2. Elzbieta Pilecka, ,Gotycki krucyfiks z oltarza Swictego Krzyza w koséciele $w. $w. Janéw
w Toruniu”, w: Album amicorum. Miedzy Wilnem a Toruniem. Ksigga pamigtkowa dedykowana
profesorowi Jozefowi Poklewskiemu, red. Elzbieta Basiul etal. (Torun: Wydawnictwo Naukowe
UMK, 2008), s.257-270.
3. Na temat plyt metalowych sprawdzonych z Flandrii do Torunia zob. Zygmunt Kruszel-
nicki, , XIV-wieczna plyta nagrobna malzonkéw von Soest w Toruniu”, w: Studia Pomorskie,
t. 1, red. Michat Walicki (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1957), s. 120-122.
O plycie matzonkéw von Soest w konteks$cie produkcji flandryjskiej, zwtaszcza plyty Gillisa
van Namain z kosciota $w. Jakuba w Brugii, zob. Ronald van Belle, Viakke grafmonumenten
en memorietaferelen met persoonsaftbeeldingen in West-Viaanderen een inventaris, funeraire
symboliek en overzicht van het kostuum (Brugge: Uitgeverij Van de Wiele, 2006), s. 144, 508 (il.).
4. Antaba z glowg Iwa z portalu poludniowego prezbiterium kosciola §wigtojanskiego w To-
runiu, obecnie przechowywana w Muzeum Okregowym w Toruniu, zostala zwigzana z Lubeka
przez Ursule Mende; zob. Ursula Mende, Die Tiirzieher des Mittelalters (Berlin: Deutscher
Verlag firr Kunstwissenschaft, 1981), s.91 i 264-265, nr kat. 132. Kwestia zwigzkéw tego
zabytku z ceuvre Jana Apengetera pozostaje otwarta.
5. Zob. Rzezba kamienna czeskiego stylu pieknego z lat 13801400 na terenie paristwa zakonu
krzyzackiego w Prusach. Materiat — technika — styl — funkcja, red. Monika Jakubek-Raczkowska
(Malbork-Torusi: Muzeum Zamkowe w Malborku, Wydawnictwo Naukowe Towarzystwa Na-
ukowego w Toruniu, 2022); o zabytkach czeskich zachowanych do dzi$§ w Toruniu, s. 437-483.
6. Zaniderlandzkiimportuznano ostatnio Pasj¢ Torunska; zob. Monika Jakubek-Raczkow-
ska, Juliusz Raczkowski, ,Uwagi o funkcjach i proweniencji artystycznej tzw. Pasji Torunskie;j”,
w: Stare i nowe dziedzictwo Torunia, Bydgoszczy i regionu. II, red. Juliusz Raczkowski, Monika
Jakubek-Raczkowska (Toruri: TNOiK ,,Dom Organizatora”, 2020), s. 132-135. Nalezy roz-
wazy¢ te mozliwo$¢ takze w przypadku obrazéw z kosciota $w. Jana — skrzydta ze Zwiasto-
waniem na rewersie oraz tablicowego obrazu pasyjnego z przedstawieniem Zdjecia z krzyza
(ob. Muzeum Diecezjalne w Pelplinie).

Juliusz Raczkowski, Monika Jakubek-Raczkowska



mozliwoéciach finansowych i podazaniu lokalnych
fundatoréw za najnowszymi europejskimi trendami
artystycznymi tak w zakresie formy, funkeji, jak od-
dzialywania w sferze religijnosci. W $wietle aktual-
nych badan nad zjawiskiem importéw artystycznych
uchwycenie charakteru twérczosci miejscowej, zwlasz-
cza dla czasu okoto roku 1400, w przededniu wielkiej
wojny zakonu krzyzackiego z Polska, pozostaje nadal
dezyderatem. Obfity, réznorodny i wyrdzniajacy si¢
w calym pasie nadbaltyckim zaséb malowidel $cien-
nych, sakralnych i $wieckich, przekonuje o ogromnym
potengjale, a przy tym zréznicowanym poziomie czyn-
nych w miescie pracowni malarskich”. Niejednorodny

poziom prezentuja tez wykonane na przetomie XIV
i XV w. kwatery tzw. Poliptyku Torunskiego, z ktérych
czg$¢ mozna wigzaé z owymi pracowniami®. Najpew-
niej na miejscu czynne byly warsztaty stolarsko-sny-
cerskie (zaopatrujace koscioly torunskie w elementy
drewnianego wyposazenia konstruowanego na wy-
miar’) i witrazownicze'® oraz pracownia kamieniar-
ska, wykorzystujaca znana lokalnie technike odlewu
w sztucznym kamieniu''. W miecie dzialal tez prezny
warsztat snycerski, ktérego twérczos¢ mozna powiazaé
z monumentalng figura Chrystusa w grobie z torun-
skiego kosciota Wniebowzig¢cia Najswigtszej Marii
Panny'?>. Uwarunkowania historyczne, struktura

7. Na przetomie XIV i XV w. zwracaja uwage przede wszystkim dwa, zapewne miejskie

warsztaty, ktorym mozna przypisaé¢ wieksza grupe zachowanych realizacji. Pierwszy od-
powiedzialny byl za cz¢$é wystroju w kosciele franciszkanskim pw. Wniebowzigcia NMP,
malowidla w domach przy ul. Zeglarskiej 5 i Kopernika 6 oraz prawdopodobnie czgé¢ kwater

Poliptyku Torunskiego; drugi — o innym temperamencie — wykonal kompozycje figuralne

w dawnych wielkich sieniach doméw przy Rynku Staromiejskim 10 i Rynku 25 oraz w $wie-
tlicy przy ul. Zeglarskiej 16. Ich prace zdradzajg zyw3 recepcje malarstwa czeskiego ostatniej

¢wierci XIV w.; zob. Monika Jakubek-Raczkowska, Juliusz Raczkowski, Tomasz Kowalski,
Sredniowieczne malowidla scienne w kamienicach mieszczarnskich Starego i Nowego Miasta To-
runia / Medieval wall paintings in burghers’ houses of the Old and New Town of Torus (Torun:

Towarzystwo Naukowe w Toruniu, 2017).

8. Zob. Juliusz Raczkowski, Poliptyk Torusiski. Studium zabytkoznawczo-konserwatorskie

(Torun: Wydziat Sztuk Picknych UMK, 2016).

9. Przede wszystkim bariery empory péinocnej oraz zespét stall chérowych z wystroju ko-
$ciota pw. Wniebowzigcia NMP oraz stalle z kaplicy kupieckiej i dawne stalle podwiezowe

z kosciota $wigtojanskiego.

10. W badaniach nad witrazami ugruntowane jest przekonanie o lokalnej dzialalno$ci warsz-
tatu, pracujacego od potowy XIV w. nie tylko dla Torunia, lecz takze dla Chetmna i Wtoctaw-
ka; zob. Lech Kalinowski, Helena Matkiewicz, ,,Thorner Glasmalerei des 14. Jahrhunderts”,
w: Sztuka w kregu zakonu krzyzackiego w Prusach i Inflantach, red. Michat Wozniak (‘Torun:

Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Muzeum Okre¢gowe

w Toruniu, 1995), s. 147-175. Na koniec XIV w. mozna datowal przede wszystkim zesp6t

zachowanych reliktéw z okna zachodniego kos$ciota NMP w Toruniu (kwatera ze §w. Janem

Chrzcicielem przechowywana w Detroit oraz kwatery z wyobrazeniem §w. Jana Ewangelisty
i Ekstazq sw. Marii Magdaleny obecnie w Muzeum Okr¢gowym w Toruniu) pod wpltywem

wzorcow czeskich.

11. Miejscowemu warsztatowi pozostajacemu pod wpltywem czeskim nalezy przypisa¢ figu-
ralne konsole w zakrystii fary $wietojanskiej.

12. Zob. Monika Jakubek-Raczkowska, Juliusz Raczkowski, ,,Gotyckie rzezby z koscio-
ta w Swierczynkach. Przyczynek do badan nad éredniowiecznym dziedzictwem Torunia”,
w: Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. Juliusz Raczkowski (Torun: Wydziat Sztuk Pigknych

UMLK, 2013), s. 108-125; Katarzyna Sinoracka, ,Gotycka Pieta z ko$ciota p.w. §w. Wawrzyrica

w Kijewie Krélewskim — przyczynek do badan nad warsztatami snycerskimi ziemi chelmin-
skiej na przetomie XIV i XV wieku”, w: Dziedzictwo Torunia i ziemi chelmiriskiej — odkrycia

i reinterpretacje, red. Monika Jakubek-Raczkowska (Toruri: TNOIiK ,,Dom Organizatora”,
2021), s.33-50; Monika Jakubek-Raczkowska, Monika Czapska, Bilde von Prage. Czeska

rzezba kamienna stylu pigknego okolo 1400 w paristwie krzyzackim w Prusach, kat. wyst.,
Muzeum Zamkowe w Malborku (Malbork: Muzeum Zamkowe w Malborku, 2020), s. 76-79,
nr kat. 8-10, s. 111-121 (autorstwo not: Monika Jakubek-Raczkowska).

Torunski obraz Madonny z Dziecigtkiem z kosciola $éw. Jakuba 7



idynamika produkeji artystycznej w tym okresie, krag
zleceniodawcdw, a takze problem kreowania lokal-
nych form stylowych wciaz czekaja na poglebienie
badan szczegdtowych i — w dalszej perspektywie — na
syntez¢. Na podstawie dotychczasowych ustalen moz-
na stwierdzi¢, ze caly wspomniany zasdb, cho¢ co do
jego miejscowego wykonawstwa nie ma raczej watp-
liwosci, wykazuje wyrazny wplyw wzoréw czeskich.
Przykladem tej tendencji jest réwniez wysokiej klasy
obraz Madonny z Dziecigtkiem ze zbioréw Muzeum
Diecezjalnego w Toruniu®?, stanowiacy przedmiot
niniejszego studium (il. 1).

Malowidto zostalo wykonane w technice tem-
perowej na grubym podobraziu z trzech starannie
dobranych i obrobionych desek debowych, cigtych
promieniowo'*. Symetryczna, harmonijna kompo-
zycja, o wtornym formacie owalu (51 X 42 cm), nosi
cechy stylu picknego okoto 1400. Przedstawia umiesz-
czong na neutralnym zlotym tle, uj¢ta frontalnie
polpostaé mlodzienczej Marii o smuklych propor-
cjach ciafa i wyidealizowanej twarzy. Ukoronowana,
odziana w szaty o barwie ciemnego bl¢kitu i I$niaco
biale maforium, oburacz podtrzymuje usadowione
na prawym przedramieniu nagie Dzieciatko, ktére
lews dlonig ujmuje jej podbrddek, a wyprostowany
palec wskazujacy prawej dloni kieruje w dét. Postaci
nacechowane gleboka powaga nie nawiazuja kontak-
tu ani ze sobg, ani z widzem; nie eksponuja zadnych
atrybutéw. Maria zastyga w esowatym kontraposcie
zbyt lekko, ostentacyjnie, unoszac przed soba cigzar

13. Nrinw. MDT-M-007.

Jezusa, ktdry prezy si¢ w nienaturalnej pozie, krzyzujac
nézki i rozkladajac rece na boki. Wyszukane upozowa-
nie i wystudiowana uroda obojga zestawione z emo-
cjonalnym napieciem decyduj o sile oddziatywania
dziefa. Przykuwa ono uwagg z jednej strony precyzja
opracowania i dekoracyjnym wykonczeniem szczegd-
6w, z drugiej — nastrojem podniostej celebracji. Jest
to jedyny taki obraz w zachowanej sredniowieczne;j
spusciznie Torunia.

Uchwytna archiwalnie proweniencja dzieta si¢ga
niestety tylko do poczatku XIX w. Wiadomo, ze po-
chodzi ono z kosciota $w. Jakuba na Nowym Miescie
w Toruniu, gdzie zostalo odnotowane w inwentarzu
kasacyjnym konwentu benedyktynek w 1817 r. jako
element wyposazenia (odr¢bny wzgledem nastawy) na
oltarzu $w. Michala Archaniota. Stanowilo nastepnie
whasno$¢ kosciota $w. Jakuba, ktory po kasacie klasz-
toru petnit juz wylacznie funkcje $wiatyni parafialnej;
jeszcze przed II wojng $wiatowa nalezato do wspo-
mnianego oltarza'®. Stan zachowania obrazu wlatach
50. XX w., kiedy to oddano go do konserwacji'’, byt
bardzo zty. W latach 70. obraz byt przechowywany
na plebanii'®, nie petnit funkcji kultowych. W 1989 r.
trafil jako depozyt parafii do Muzeum Diecezjalnego
w Pelplinie, gdzie znajdowal si¢ do 2016 r.*

Zabytek ten jest jednym z wielu znanych przy-
ktadéw adaptacji dziet $redniowiecznych do nowych
funkcji w okresie nowozytnym. Pierwotnie mial za-
pewne format prostokatny®’. Analiza biegu linii okre-
gow w nimbie Madonny wskazuje, ze byl o okoto 10 cm

>

14. Szerokosci poszczegélnych desek: 108 mm, 200 mm, 112 mm. Grubo$¢ desek waha si¢
w granicach 17-21 mm.

15. Karola Ciesielska, ,,Inwentarze ko$ciota $w. Jakuba i klasztoru benedyktynek w Toruniu”,
Zapiski Historyczne 52,z.3 (1987),s.127: ,Ein Bildnis gemalte der Jungfrau Maria im ovalen
Rahmen”.

16. Na ottarzu $w. Michata odnotowat go Gwido Chmarzynski, ,,Sztuka w Toruniu”, w: Dzieje
Torunia, red. Kazimierz Tymieniecki (Torun: nakl. Zarzadu Miejskiego w Toruniu, 1933),
s.512. Réwniez Brutzer opisat go ,,auf einem Altar der Kirche”; zob. Gregor Brutzer, Mittel-
alterliche Malerei im Ordenslande PreufSen, t. 1: WestpreufSen (Danzig: s.n., 1935), s. 66.

17. Prace przeprowadzil zesp6l konserwatorski pod kierunkiem Leonarda Torwirta, ich
dokumentacja nie zachowata si¢; zob. Ziemowit Michatowski, Alicja Karlowska-Kamzowa,
,Badania konserwatorskie obrazu Madonny z kosciota $w. Jakuba w Toruniu”, Ochrona Za-
bytkdéw 33, nr 3 (1980), 5. 232.

18. Ibid.

19. Nrinw. MDP/1/M.

20. Pierwszejrekonstrukcji dokonata Lucyna Skarzynska, ,Madonna z Dziecigtkiem. Obraz
z ko$ciota §w. Jakuba w Toruniuz pocz. XV w.” (rozprawa magisterska, Uniwersytet Mikolaja
Kopernika w Toruniu, 1967), il. 14.

Juliusz Raczkowski, Monika Jakubek-Raczkowska



1 Madonna z Dziecigtkiem, po 1404 — przed 1411, dawniej w kosciele $w. Jakuba w Toruniu
(ob. Muzeum Diecezjalne w Toruniu). Fot. Juliusz Raczkowski



wyzszy niz obecnie. Zgodnie z tradycja ikonograficzng
figura Marii byla zapewne ujgta w pélpostaci (lewa
r¢ka byta widoczna w calodci) i wyodre¢bnionaz tha. Su-
geruje to, ze pole obrazowe byto o kilka centymetréw
wigksze u dotu i po bokach. W XVIII w. malowidlo
przycigto do obecnego ksztaltu i ujeto w rocailleowa
rame o cechach Blumenrokoko®* (il. 2). Choé zwy-
czajowo w literaturze obickt okreslany jest mianem
feretronu, nic w formie nowozytnego obramienia nie
wskazuje, by faktycznie miat petni¢ funkcje procesyjne.
Przycigcie obrazu do ksztaltu owalnego jest zgrubne,
o nieregularnym obrysie, co rzuca si¢ w oczy przy ob-
serwacji rewersu. Rokokowa rama rzezbiona jest tylko
na awersie, z tylu plasko $cieta i zeszlifowana (il. 3),
co pozwala sadzi¢, ze caly obiekt byt przeznaczony
do ogladu jedynie od frontu. Ksztalt i opracowanie
ramy sugeruja, ze stuzyl jako zwieniczenie nieduzego
retabulum w typie kartuszowym. Retabulum to naj-
prawdopodobniej zostato zdekomponowane przed
1817 1., albowiem obraz figuruje w 6wezesnym inwen-
tarzu jako samodzielny®*. Z kolei fakt, ze eksponowa-
no go w XIX w. na mensie oftarzowej i ze nie umknat
uwadze inwentaryzatora, ugruntowuje przekonanie,
ze nie petnit on funkcji feretronu, lecz przedstawie-

nia kultowego”. Zapewne przy okazji nowozytnej

modernizacji dzielo zostalo tez silnie przemalowane:
Madonnie przydano ciemnoczerwony welon, wypro-
wadzony spod korony znacznie wyzej niz w oryginal-
nej kompozycji** (il. 4-5). Fotografie sprzed Il wojny
swiatowej ukazuja nadto na obrazie srebrne aplikacje:
do$¢ plastyczna lidciasta korong na glowie Marii i dia-
dem na gltéwce Dziecigtka® (il. S). O argentariach
tych nie ma jeszcze mowy w inwentarzu z 1817 r. Moz-
liwe, ze zostaly dodane pdzniej i pochodzily z innego
obiektu, na co wskazuje ich wyrazne niedopasowa-
nie — korona Marii znacznie wychodzila poza rame,
ajej nasadzony bardzo nisko dolny brzeg deformowat
ksztalt czota, z kolei korona Dziecigtka byta w dol-
nym obrysie zdecydowanie za waska. Niezaleznie od
momentu, w ktérym je dodano, mozna stwierdzié,
ze gotyckie malowidto — w bujnej nowozytnej ramie,
z wotywnymi koronami, nieco zmodernizowane sty-
listycznie — musiato by¢ w kosciele sw. Jakuba przez
dlugi czas otoczone jaka$ forma czci.

TORUNSKI OBRAZ MADONNY
Z DZIECIATKIEM W SWIETLE
DOTYCHCZASOWYCH BADAN

Dzielo zostalo wprowadzone do literatury przed-
miotu w 1933 r. przez Gwidona Chmarzyﬁskiego“,

21. Waskie obramienie sktada si¢ zdwéch naprzeciwlegtych azurowych esownic u dotu ramy

i dwoch ukladéw réz u gory, calosé od zewnatrz ujmuja waskie grzebienie; w dolnej czesci

ramy osadzono pojedynczy wypukly medalion, w gérnej na osi — plastyczng muszle z uskrzy-
dlona gtéwka putta. Ornament ten nie jest opracowany zbyt precyzyjnie, jego formy sg migkkie
ioble. Wprawdzie nie mozna definitywnie wykluczy¢, ze dopasowanie jest catkowicie wtorne
(czyli ze istniejaca rokokowa rame wykorzystano jako oprawe dla starego malowidta w blizej
nieokre$lonym czasie), ale fakt, ze obraz w 1817 r. jest notowany ,,w owalnej ramie”, wskazuje,
Ze mamy tu raczej z péznonowozytnym dzialaniem celowym.

22. Omowienie okolicznosci tego dzialania wobec braku Zrédel nie jest mozliwe.

23. Cztery feretrony z kosciola $w. Jakuba w inwentarzu z 1817 r. zostaly wymienione osob-

no; zob. Ciesielska, ,Inwentarze kosciota $w. Jakuba i klasztoru benedyktynek w Toruniu”,

s.128-129.

24. Obrazzczytelnym zakresem przemalowan jest reprodukowany w pracy Brutzera Mittel-
alterliche Malerei im Ordenslande PreufSen (il. 16), ktéry odnotowal: ,Der Grund des Bildes ist
mit gelber Farbe tibermalt, und am Kopf der Maria hat man eine dicke rote Paste aufgelegt,
die unter der Krone durchscheinen sollte” (s. 66). Przemalowania te nie do kofica wprawnie
usuni¢to podczas konserwacji / restauracji wlatach 50. XX w., obraz zostal tez bardzo silnie
przemyty, nie ma wiec mozliwosci badania nawarstwien po katem ewentualnych pigmentéow

pozwalajgcych datowad to przemalowanie.

25. Obraz z koronami reprodukowany jest w: Gwido Chmarzynski, Toruz dawny i dzisiejszy
(Torun: nakt. Zarzadu Miasta Torunia, 1933), il. 61. Brutzer w 1935 r. (czas ukoniczenia dyser-
tacji) pisatjuz tylko o otworach po gwozdziach, z czego wynika, ze musialy one zosta¢ usunigte
krétko po 1933 1. (por. il. 4); zob. Brutzer, Mittelalterliche Malerei im Ordenslande PreufSen, s. 66.
26. Obraz nie zostal uwzgledniony w inwentarzu Heisego; zob. Johannes Heise, Die Bau-
und Kunstdenkmdler des Kreises Thorn (Danzig: Verlag von Th. Bertling, 1889). Pomija go
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keory okredlil jego czas powstania na koniec XIV w.*’
Kilka lat pézniej zostalo ujete w katalogu malarstwa
Prus Zachodnich Gregora Brutzera, ktéry uznat je
za import czeski i przesunal czas jego powstania na
lata 20. XV w.*® Przez dlugi czas zabytek pozostawal
w zapomnieniu, jesli nie liczy¢ niepublikowanej pracy
magisterskiej Lucyny Skarzyniskiej z 1967 r.** Obiekt
przykul uwage badaczy malarstwa pomorskiego do-
piero po gruntownych badaniach technologicznych
przeprowadzonych przez Ziemowita Michalowskiego
w 1979 r.*° Przyniosly one wiele waznych informa-
cji dotyczacych podobrazia, gruntu oraz zastosowa-
nych materiatéw malarskich i pozwolily stwierdzié
wysoki poziom warsztatowy dziela. Obszerny artykut
napisany wowczas we wspotpracy z Alicja Kartow-
skg-Kamzowa, taczacy wnikliwg analiz¢ materia-
loznawczo-konserwatorska z krétkim rozpoznaniem
w zakresie tradycji artystycznej*, na dtugo zdetermi-
nowat sposdb postrzegania obrazu jako pracy stylowo

synkretycznej, faczacej cechy malarstwa czeskiego i za-
chodnioeuropejskiego, powstalej przed potowa XV w.
Michatowski celnie podkreslat znaczenie identyfikacji
podobrazia jako dgbowego, typowego dla warsztatow
pStnocnych®?. Karfowska-Kamzowa wskazata nato-
miast na kompilacyjnos¢ ujecia ikonograficznego, wy-
nikajaca z jednoczesnej inspiracji czeskim malarstwem
tablicowym i rzezbami Pigknych Madonn, podkresla-
la takze wystgpowanie komponentéw o zachodniej
proweniencji, takich jak gest lewej raczki Dzieciatka,
odstoniete uszy Marii znane z malarstwa kolonskiego
okoto 1400, typ zdeformowanej twarzyczki Jezusa,
wlasciwy malarstwu niderlandzkiemu, np. pracom
Rogiera van der Weydena®.

Bezpos$rednia reakcja na ponowne ,odkrycie”
dzieta byt krétki artykul Ivo Koféna, ktéry uznat
je za $wiadome nasladownictwo czeskich obrazéw
tablicowych z potowy XIV w., w duchu retrospek-
tywnych tendencji okoto 1400**. Argumenty natury

tez Heuer, autor pierwszego opracowania z zakresu sztuki $éredniowiecznej Torunia; zob.
Reinhold Heuer, ,,Die Werke der bildenden Kunst und des Kunstgewerbes in Thorn bis zum

Ende des Mittelalters”, Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu

Thorn 24, nr 2 (1916), s. 39-70; nr 3 (1916), . 73-129.

27. Chmarzynski, ,,Sztuka w Toruniu”, s. 512-513. Obraz zostal uznany za dzieto z konica

XIV w. tozsame z wizerunkiem odpustowym u torunskich dominikanéw, badacz wskazat

na czeskie prototypy (Madonna ze Zlatej Koruny), ale i na wptywy zachodnie z Norymbergi

(szeroki rozstaw oczu o podpuchnietej dolnej powiece); por. Chmarzynski, Torus dawny

i dzisiejszy, s. XV1, tabl. 61 (z datowaniem na koniec XIV w.).

28. Brutzer, Mittelalterliche Malerei im Ordenslande PreufSen, s. 66—67, il. 16.

29. Skarzynska, ,Madonna z Dziecigtkiem” Tom z tekstem zaginal, tom z ilustracjami jest

dostepny w archiwum Katedry Zabytkoznawstwa i Muzealnictwa UMK.

30. Projektbadan objat: dokumentacje IR i UV, rentgenogram, stratygrafi¢ i mikrochemiczne

badania prébek polichromii, badanie spoiw (nie podano metody) oraz mikroskopowe ozna-
czanie gatunku drewna; zob. Michatowski, Kartowska-Kamzowa, ,Badania konserwatorskie

obrazu Madonny z ko$ciota §w. Jakuba w Toruniu”, s. 232, przyp. 2.

31. Ibid.,s.232-244. Niestety w artykule nie zostata opublikowana petna baza badan; zakres

przemalowan i retuszy oraz rysunek przygotowawczy na podstawie IR zostaly zamieszczone

w formie rysunkowych schematéw (il. 2-3), nie podano tabeli wynikéw analiz mikroche-
micznych, a stratygrafie przedstawiono w formie czarno-biatego schematu dla trzech prébek
bez zaznaczania dokladnego miejsca ich pobrania (il. 5) — nie wiadomo, czy badano tylko te

trzy probki. Rentgenogram nie zostal dolaczony, co jest duzg strata, gdyz badanie takie nie

zostalo juz pdzniej ponowione.

32. Ibid., s.236-237.

33. Ibid.,s.243-244.

34. Ivo Kofdn, ,,Madona od sv. Jakuba v Toruni”, Uméni 30, nr 1 (1982), s. 72—74. Frontalne

ujecie twarzy Marii poréwnat do czeskich Hodegetrii, a typ oblicza do Madonny z Kamenného

Ujezda oraz do budapesztanskiego obrazu §w. Malgorzaty. Rzadko spotykane w Czechach

uczesanie z krgconych wloséw odstaniajacych wysokie czoto powigzal z Madonna Strahov-
ska oraz Madonng Tronujacg z Hradca Kralové, a odstoni¢te uszy wywi6dl z dziet Conrada

von Soest i Mistrza Franckego. W malarstwie czeskim polowy XIV w. dostrzegt takze Zrédta

poszczegdlnych motywéw: uktadu nézek Jezusa, otwartej prawicy Marii, gestu jej lewej dloni.
Obraz torunski uznat za przejaw czeskiego historyzmu (ibid., s. 73).

Torunski obraz Madonny z Dziecigtkiem z kosciola $éw. Jakuba 11
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2 Madonna z Dziecigtkiem
z kosciota $w. Jakuba

w Toruniu w rokokowej
ramie z 2. polowy XVIII w.,
stan obecny. Fot. Juliusz
Raczkowski

3 Madonna z Dziecigtkiem
z kosciota $w. Jakuba

w Toruniu, odwrocie.

Fot. Juliusz Raczkowski



styloznawczej, zestawione przez Kartowska-Kamzo-
wa, byly przytaczane w kolejnych publikacjach przez
Jerzego Domastowskiego®®, Haling Turska®® oraz
Elzbiete Pilecky i Ann¢ Blazejewska®”. Kotan jako
jedyny odrzucil domniemany wplyw malarstwa ni-
derlandzkiego, widzac w ekspresyjnym ujeciu Dzie-
cigtka o zmierzwionych wlosach parafrazg starszych
czeskich pierwowzoréw?®, i silniej wyeksponowal
wzorce czeskie, uznajac torunskie malowidlo za
zwienczenie ostatniej fazy czeskiego stylu pickne-
go. Byl tez sklonny przesunaé jego datowanie na lata
20.-30. XV w., zwracajac uwage na mickkos¢ drape-
rii*®. Kwestia wezedniejszego datowania — na koniec

XIV w. - proponowanego przez Gwidona Chmarzyn-
skiego nie byta juz wigcej podnoszona.

W pézniejszych badaniach nie poswigcono dzietu
baczniejszej uwagi; nie stalo si¢ ono przedmiotem
odrebnego studium. Warto jednak odnotowa¢, ze jako
reprezentatywne dla sztuki regionu bylo przedstawia-
ne na trzech wystawach czasowych: Ars Sacra. Dawna
sztuka diecezji torusiskiej w Toruniu (1993)*°, Quis ut
Deus. Kunst zur Zeit des Deutschen Ordens. Schatze
aus dem Diozesanmuseum in Pelplin w Liuneburgu
(2001)** oraz Bilde von Prage. Czeska rzezba kamien-
na stylu picknego okolo 1400 w pasistwie krzyzackim
w Prusach w Muzeum Zamkowym w Malborku

35. Jerzy Domastowski, ,Malarstwo tablicowe poza Gdanskiem w pierwszej potowie XV wie-
ku”, w: Jerzy Domastowski, Alicja Karlowska-Kamzowa, Adam Labuda, Malarstwo gotyckie
na Pomorzu Wschodnim (Warszawa—Poznan: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe — Oddzial
w Poznaniu, 1990), s. 120-121. Autor oméwil obraz w kontekscie licznych przyktadéw malar-
stwa tablicowego 1. polowy XV w. zachowanych poza Gdanskiem, datowat go na ok. 1440 r.
Zwrécituwage na jego zwiazki z czeskim malarstwem (kompozycyjne podobienistwa Madonny

$wigtowitowej oraz obrazéw tablicowych ze Svoj$ina, Roudnic i Brna) oraz z rzezbg (dlonie

Marii sztywne na wzér Pigknych Madonn, z ktérych mialyby zostaé zaczerpniete takze typ

twarzy i sklon glowy Marii). Podkreslit cechy odmienne w typologii (twarz z odstonigtymi

uszami wywodzaca si¢ ze sztuki Kolonii lub Niderlandéw) oraz technologii. Podobnie, ze

wskazaniem na charakterystyczng dla érodowiska pomorskiego synteze elementéw o réznej

proweniencji, uwazaja réwniez Liliana Krantz-Domaslowska, Jerzy Domastowski, Koscidt

Sw. Jakuba w Toruniu (Torun: Towarzystwo Naukowe w Toruniu, 2001), s.77-79. Por. tez:

Jerzy Domastowski, ,,Obraz Maria z Dzieciatkiem”, w: Malarstwo gotyckie w Polsce, red. Adam

S.Labuda, Krystyna Secomska, t.2: Katalog (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, DiG, 2006),
$.268-269; idem, ,,Gotyckie malarstwo tablicowe Prus krzyzackich w XIV i 1. potowie XV wie-
ku”, w: Fundacje artystyczne na tervenie parnstwa krzyzackiego w Prusach, t.2: Eseje, s. 153 (ze

wskazaniem na proweniencje z klasztoru Cysterek-Benedyktynek w Toruniu).

36. Zob.Halina Turska, ,Madonna z Dzieciatkiem - feretron”, w: Ars Sacra. Dawna sztuka

diecezji toruniskiej. Wystawa zorganizowana dla uswietnienia obchoddw 750-lecia ustanowienia

Diecezji Chelmirnskiej S XI — 31 XII 1993, kat. wyst., Muzeum Okregowe w Toruniu, red. Mi-
chat Wozniak (Torun: Muzeum Okregowe w Toruniu, 1993), s. 43—44. Autorka powtérzyla

za Karlowska-Kamzowg teori¢ o bizantynskich korzeniach typu i posrednictwie czeskim

W jego recepcji, wskazata na zwigzki z rzezbg torunskiej Pigknej Madonny, a obraz Dzieciatka

wywiodla ze sztuki niderlandzkiej i niemieckiej XV w.

37. Anna Blazejewska, Elzbieta Pilecka, ,,Sztuka $redniowieczna”, w: Anna Blazejewska,
Katarzyna Kluczwajd, Bogustaw Mansfeld, Elzbieta Pilecka, Jacek Tylicki, Dzieje sztuki
Torunia (Toruni: Muzeum Okregowe w Toruniu, 2009), s. 138-139; malowidto niewiadome;
proweniencji z ok. 1440 r., oméwione ze wskazaniem na wielo$¢ inspiracji wymienianych
w literaturze (jednak bez podania odsytaczy), ptynacych z Czech, Wroctawia, Burgundii,

Awinionu, Italii.

38. Kofan, ,Madona od sv. Jakuba v Toruni”, s.73.

39. Ibid.,s.74.

40. Zob. Turska, ,Madonna z Dziecigtkiem - feretron”, s. 43-44.
41. Zob. Roman Ciecholewski, Quis ut Deus. Kunst zur Zeit des Deutschen Ordens. Schétze
aus dem Diozesanmuseum in Pelplin, kat. wyst., Westpreuflisches Landesmuseum, Liineburg
(Lineburg: Nordostdeutsches Kulturwerk, 2000), s. 175, 39 (il.); z okresleniem: warsztat
miejscowy czynny ok. 1440 r. i ze wskazaniem na wplywy czeskie.
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(2020/2021)**. Ta ostatnia byta okazja do ponownego
przyjrzenia si¢ malowidtu w kontekscie jego zwiazkéw
z czeskim stylem picknym. Ekspozycja na tle kamien-
nych rzezb importowanych do Prus, jak tez krytyczna
analiza stylu pozwolily na przesuniecie jego datowania
na 1. éwieré XV w.** Ponadto w ramach realizacji pro-
jektu Inwentarz Sztuki Torunia, po przeszlo czterech
dekadach, dzieto zostalo jeszcze raz poddane anali-
zom zabytkoznawczym z wykorzystaniem nowocze-
snych metod nieinwazyjnych: ponowiono obserwacje
w bliskiej podczerwieni (il. 6) i $wietle UV (il. 7)*,
przeprowadzono pomiary skladu pierwiastkowego
pigmentéw z uzyciem spektrometru rentgenowskiego
XRF*. Wykonano tez nieniszczace badania dendro-
chronologiczne z wykorzystaniem makrofotografii
sztorca deski*®. Zwlaszcza ostatnie z wymienionych

badan, przeprowadzone przez Barbar¢ Gminska-
-Nowak i Tomasza Waznego*’, zaowocowaly danymi
o kluczowym znaczeniu, umozliwiajagcymi uzupel-
nienie rozpoznania zaproponowanego przez Ziemo-
wita Michatowskiego i Alicj¢ Kartowska-Kamzowa,
wzmocnienie argumentacji odnosnie do proweniencji
artystycznej obrazu, a takze nowe spojrzenie na jego
synkretyzm stylowy.

W ostatnich dwoch dekadach znaczenie badan
dendrochronologicznych dla studiéw z zakresu hi-
storii sztuki niezwykle wzrosto. Przyczynil si¢ do
tego rozwc')j instrumentarium, Wprowadzenie metody
nieniszczacej i ciagle rozbudowywanie chronologii
referencyjnych (wzorcéw przyrostowych)*®. Kolejne
projekty badawcze z jednej strony przynosza szczegd-
lowa wiedzg¢ o pojedynczych obiektach®’, a z drugiej

42. Jako przyktad kanonu urody typowego dla czeskiego stylu picknego obraz zostal wyeks-
ponowany w pierwszym dziale wystawy, prezentujagcym zalozenia projektu badawczego ,,Styl
piekny w redakgji czeskiej na terenie pafistwa zakonnego w Prusach — rzezba kamienna z lat
1380-1400”, wyjety z rokokowej ramy, w korespondencji z wizerunkiem Pigknej Madonny

Torunskiej.

43. Jakubek-Raczkowska, Czapska, Bilde von Prage, nr kat. 19, s. 177-179 (autorstwo noty:
Monika Jakubek-Raczkowska). Krdtka analiza stylistyczno-ikonograficzna dzieta ze wska-
zaniem na aspekty techniczne (imitacja kaboszonéw, punce), dowodzaca, ze jest to dzieto
malarza czeskiego lub ksztalconego w Pradze, osiadlego na miejscu i przejmujacego impulsy
z Zachodu (m.in. gest Jezusa znany z rzezby francuskiej i flandryjskiej), z datowaniem na

1. ¢wieré XV w.

44. Dokumentacj¢ wykonal Juliusz Raczkowski w2021 r.

45. Seri¢ pomiaréw skladu pierwiastkowego warstwy malarskiej metoda XRF z uzyciem
spektrometru Hitachi X-MET8000Expert XRF z kolimatorem wykonat Juliusz Raczkowski,
2021 r.; zakres — 16 pomiaréw punktowych na awersie: karnacja Marii na policzkach (2), usta
Marii (2), karnacja Marii w partii dloni (2), plaszcz (2), suknia przy dekolcie (1), podbicie
plaszcza (2), prazki na podbiciu plaszcza (1), wlosy Marii (1), wlosy Jezusa (1), maforium

(1), kaboszon korony (1).

46. Zuwaginaryzyko uszkodzenia obiektu nie byto mozliwo$ci wykonania wywiertu. Mimo
owalnego ksztaltu podobrazia, sposéb przyciecia srodkowej deski pozwolil na pomiar szero-
ko$ci przyrostéw rocznych. Badanie przeprowadzito Laboratorium Dendrochronologiczne
Wydziatlu Sztuk Pigknych UMK na podstawie sekwencji makrofotografii sztorca deski au-
torstwa Juliusza Raczkowskiego w 2021 r.

47. Barbara Gminska-Nowak, Tomasz Wazny, ,Analiza dendrochronologiczna obrazu
tablicowego Madonna z Dziecigtkiem (Feretron Maryjny z Ko$ciota p.w. $w. Jakuba w To-
runiu)”, Torun 2021 (dokumentacja badawcza dostgpna w archiwum projektu Inwentarz

Sztuki Torunia).

48. Na ten temat zob. Tomasz Wazny, Dendrochronologia obiektdw zabytkowych w Polsce
(Gdansk: Muzeum Archeologiczne w Gdansku, 2001), s.29-34. Dla debiny battyckiej zob.
Tomasz Wazny, ,,Baltic Timber in Western Europe — an Exciting Dendrochronological Ques-
tion”, Dendrochronologia 20, nr 3 (2002), s. 313-320.

49. Precyzyjne datowanie dortmundzkiego oltarza Berswordtéw zob. Andrea Zupancic,

»Der Berswordt-Altar in der Dortmunder Marienkirche”, w: Der Berswordt-Meister und die
Dortmunder Malerei um 1400. Stadtkultur im Spitmittelalter, red. Andrea Zupancic, Tho-
mas Schilp (Bielefeld: Verlag fiir Regionalgeschichte, 2002), s. 132. Datowanie konstrukcji
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4 Madonna z Dziecigtkiem z koSciola $w. Jakuba
w Toruniu, stan przed 1935. Repr. wg Brutzer,
Mittelalterliche Malerei, il. 13

6 Madonna z Dziecigtkiem z ko$ciola $w. Jakuba
w Toruniu, obraz w bliskiej podczerwieni (NIR).
Fot. Juliusz Raczkowski

5 Madonna z Dziecigtkiem z koSciola $w. Jakuba
w Toruniu, stan przed 1933. Repr. wg Chmarzynski,
Torun dawny i dzisiejszy, il. 61

7 Madonna z Dziecigtkiem z ko$ciota $w. Jakuba
w Toruniu, obraz fluorescencji wzbudzonej UV.
Fot. Juliusz Raczkowski
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poszerzaja baze referencyjna. Analizy dendrochrono-
logiczne umozliwiajg okreslenie geografii scinki drze-
wa (pochodzenie materialu)*® oraz — w zaleznosci od
sposobu przygotowania deski — mniej lub bardziej pre-
cyzyjne datowanie post quemn. Dendrochronologia ma
zastosowanie przede wszystkim dla drzew iglastych
i debiny®’. W przypadku tej ostatniej o mozliwosci
doktadnego datowania rocznego decyduje zachowa-
naliczba przyrostéw bielu®* (zewnetrznej, jasniejszej
warstwy drewna, petniacej funkcje przewodzace i ma-
gazynujace, powstalej w ostatnich sezonach wegetacji
drzewa, obejmujacej najmlodsze stoje przyrostu pnia).
Jego obecno$¢ w obiektach zabytkowych zalezy od
precyzji przygotowania materiatu przez warsztat —

zwykle pozbywano si¢ czesci bielastych ze wzgledu na

ich podatnos¢ na atak drewnojadéw, stad precyzyjne
datowanie nie zawsze jest mozliwe. Dla doktadnego
okreslenia czasu $cigeia drzewa wystarczy jeden przy-
rost bielu — w zaleznosci od terenu, na ktérym rosto,
dolicza si¢ konkretna mediang, uzyskujac datg roczna
pozyskania drewna.

Pochodzenie drewna uzytego na podobrazie to-
runiskiego dziela, stwierdzone w badaniach, nie jest
duzym zaskoczeniem — jest to d¢bina miejscowa
z obszaru Dolnej Wisty, pomig¢dzy Toruniem a Gru-
dzigdzem®?. Poniewaz $rodkowa deska podobrazia
zachowala czgéciowo przyrosty bielu (ostatni z roku
1393), stad po dodaniu mediany mozliwe byto uzy-
skanie daty sciecia drzewa (1404)°*. Uwzgledniajac
okres przeznaczony na sezonowanie, kt6ry okreslany

irzezb oftarzaz Liineburga zob. Eliza Reichel, ,,Die Konstruktion der Goldenen Tafel”, w: Die
Goldene Tafel aus Liineburg. Akten des wissenschaftlichen Kolloguiums. Ergebnisband des For-
schungsprojektes, red. Antje-Fee Kollermann, Christine Unsinn (Hannover—Petersberg: Nie-
dersichsisches Landesmuseum, Michael Imhof Verlag, 2021), s. 198-199. Okreélenie czasu
powstania post quem dla wybranych obrazéw kolonskich, ktére byly badane w koncu lat 80.
XX w.iw 2013 r., zob. Josef Bauch, Dieter Eckstein, Peter Klein, ,,Dendrochronologische
Untersuchungen an Gemaildetafeln des Wallraf-Richartz-Museums, Koln”, w: Frank Giin-
ther Zehnder, Katalog der Altkolner Malerei (K6ln: Stadt Koln, 1990), s. 667-683; Katja von
Baum, Peter Klein, Teresa Neuhoff, Caroline von Saint-George, ,,Der holzerne Bildtrager”,
w: Die Sprache des Materials. Die Technologie der Kilner Tafelmalerei vom ,,Meister der Heiligen
Veronika” bis zu Stefan Lochner (K6ln-Miinchen: Wallraf-Richartz-Museum & Fondation
Corboud, Doerner-Institut, Bayerische Staatgemédldesammlungen, 2013), s. 21-27. O geografii
$cinki i datowaniu podobrazia Oltarza Gandawskiego Jana van Eycka zob. Pascale Fraitu-

re, ,Dendrochronologie / Dendrochronologie / Dendrochronology”, w: Van boomstam tot

altarstuck / Du tronc d'arbre au retable / From Tree Trunk to Altarpiece, red. Anna van Gre-
venstein-Kruses (Brussel: KIK-IRPA, 2015), s. 36-39; ottarza Hansa Memlinga zob. Iwona

Szmelter, ,Zagadnienia wielodyscyplinarnych badan i identyfikacji tryptyku Sgd Ostateczny

z Muzeum Narodowego w Gdansku jako dzieta Rogiera van der Weyden i Hansa Memlinga”,
w: Sgd Ostateczny Hansa Memlinga. Losy — prawo — symbole, red. Joanna Kamien et al. (Gdansk:

Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Muzeum Narodowe w Gdansku, 2019), s. 101-102.
50. Wazny, Dendrochronologia obiektow zabytkowych w Polsce, s.38—-44.

51. Odnosnie do interpretacji badan dendrochronologicznych zob. Wazny, Dendrochronologia

obiektéw zabytkowych w Polsce, s.35-37. O walorach i ograniczeniach tej metody zob. m.in.
Kristof Haneca, Katarina Cufar, Hans Beeckman, ,,Oaks, Tree-Rings and Wooden Cultural

Heritage. A Review of the Main Characteristics and Applications of Oak Dendrochronology

in Europe”, Journal of Archaeological Science 36 (2009), nr 1, s. 1-11.

52. Wazny, Dendrochronologia obiektéw zabytkowych w Polsce, s. 15, 35-37.

53. Naobszary sgsiadujace z Toruniem wskazuja chronologie referencyjne (wzory przyrosto-
we), z ktérymi zsynchronizowano badang sekwencje¢ przyrostéw rocznych z desek podobra-
zia; zob. Haneca, Cufar, Beeckman, ,,Oaks, Tree-Rings and Wooden Cultural Heritage”, s. 5.
54. Uzyskanie wiarygodnego precyzyjnego wyniku bylo mozliwe dzigki zachowanym przy-

rostom bielu 3(+1), sama deska zachowatla 125(+1) przyrostéw rocznych. Sg to warto$ci

kluczowe w przypadku datowania drewna historycznego. Jako zalozenie liczby brakujacych

przyrostéw bielu przyjeto mediang dla debiny z tego terenu: 15 przyrostéw rocznych bielu

(liczba minimalna przerostéw bielu to 9, maksymalna 23). Zob. Gminiska-Nowak, Wazny,
»Analiza dendrochronologiczna obrazu tablicowego Madonna z Dziecigtkiem”, s. 4.
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jest dla podobrazi w granicach od minimum dwéch
do maksimum 10°%/15¢ lat dla XV w.>, dzieto mozna
datowaé najwczesniej ok. 1406 r.>%, najpézniej — na rok
1419. Ta ostatnia data jest ze wzgledéw technicznych
mniej prawdopodobna - zwykle do wyniku badania
dendrochronologicznego dodaje si¢ tylko dwuletni
okres sezonowania, poniewaz warsztaty przystepowaly
do pracy z surowcem stosunkowo szybko, kiedy $wieza
debina byta jeszcze doé¢ migkka®. Druga dekada XV w.
jako czas powstania dziela jest mniej wiarygodna takze
z uwagi na okolicznosci historyczne. Wielka wojna Za-
konu Naj$wietszej Marii Panny z Polska (1409-1411)*°
i pézniejsze dziatania militarne, ktére bezposrednio
dotknely miasto®, ostabily je gospodarczo“. Kryzys
wplynat na produkcj¢ rzemieslniczg i zapewne objat
takze twérczo$¢ artystyczng. Pozwala to przyja¢ mozli-
wy czas ufundowania i wykonania obrazu okoto 1410 .
Uzyskane wyniki dostarczaja zasadniczego argu-
mentu na potwierdzenie dotychczas funkcjonujacej
hipotezy: nie ma watpliwosci, ze mamy do czynienia

z dzielem wykonanym na miejscu, w warsztacie torun-
skim, na podobraziu z lokalnie nabytego materiatu.
Co wigcej, powstalo ono znacznie wezesniej niz dotad

przyjmowano — w pierwszej dekadzie, nie za$ w poto-
wie XV w.,, co istotnie zmienia jego miejsce w dziejach

tworczodci rodzime;.

TORUNSKI OBRAZ W KONTEKSCIE
TRADYCJI CZESKIEGO MALARSTWA
TABLICOWEGO

Kompozycja toruriskiego dzieta (z Maria ujgta w p6t-
postaci i Dziecia}tkiem po jej prawej stronie), sposc’)b
idealizacji, ogélna maniera malarska (rzut draperii,
modelunek, kolorystyka), noszg wyrazne cechy cze-
skiego stylu picknego, co podkreslano juz w litera-
turze. Jako pierwowzdr obrazu wskazywano Pigkng
Madonng¢ Toruriska (il. 8)% lub dziela z kregu malar-
stwa praskiego 1. ¢wierci XV w., opracowanego przez
Mileng Bartlova®* i w kontekicie rozprzestrzenienia
w Europie przez Jana Klipe®>. W dotychczasowych

55. Zupancic, ,Der Berswordt-Altar in der Dortmunder Marienkirche”, s. 133.

56. Bauch, Eckstein, Klein, ,,Dendrochronologische Untersuchungen an Gemildetafeln des

Wallraf-Richartz-Museums”, s. 668; podobnie Wazny, Dendrochronologia obiektéw zabytko-
wych w Polsce, s.94.

57. Dla obiektéw z XVI i XVII w. przyjmowany jest przedzial od 2 do 8 lat; zob. Wazny,
Dendrochronologia obiektow zabytkowych w Polsce, s. 94.

58. Tak sugerujg Gminska-Nowak, Wazny, ,,Analiza dendrochronologiczna obrazu tablico-
wego Madonna z Dziecigtkiem”, s. 4.

59. Konkluzja ta ptynie z zestawienia danych dendrochronologicznych ze znanymi datami

fundacjiirealizacji dziel; zob. Bauch, Eckstein, Klein, ,Dendrochronologische Untersuchun-
gen an Gemaildetafeln des Wallraf-Richartz-Museums”, s. 668.

60. W konflikcie Torun stal lojalnie po stronie wtadz krzyzackich. Miasto wystawito kon-
tyngent podczas dziatann wojennych na ziemi dobrzynskiej (1409) i oddziat w sile 214 zbroj-
nych na wyprawe grunwaldzka, w ktérej wielu mieszczan poleglo lub dostalo si¢ do niewoli;

zob. Janusz Tandecki, ,,Rozkwit toruniskiego osrodka handlowego i produkcyjnego w latach

1350-1411", w: Historia Torunia, red. Marian Biskup, t. 1: W czasach $redniowiecza (do roku

1545) (Warszawa-Torun: Instytut Historii PAN, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Towarzy-
stwo Naukowe w Toruniu, 1999), s.216-217.

61. Zlokalizowany za murami klasztor Cysterek-Benedyktynek zburzono z uwagi na zagro-
zenie oblezeniem w 1414 r.

62. Najwicksze zalamanie gospodarcze w calym panstwie zakonnym, takze w Toruniu, na-
stapilo w latach 1416-1417; kryzys utrzymywat sie¢ od 1411 do 1454 r. i odbijal na handlu

nieruchomosciami oraz rzemio$le; zob. Zenon Hubert Nowak, ,W okresie kryzysu pafstwa

krzyzackiego (1411-1454)”, w: Historia Torunia, s.262-263.

63. Jako pierwsiuczynili to Michatowski, Karlowska-Kamzowa, ,,Badania konserwatorskie

obrazu Madonny z ko$ciola $w. Jakuba w Toruniu”, s. 244.

64. Milena Bartlové, Poctivé obrazy. Deskové mali¥stvi v Cechdch a na Moravé 1400-1460

(Praha: Argo, 2001).

65. Jan Klipa, Adam Pokorny, Ymago de Praga. Deskovd malba ve st¥edni Evropé 1400-1430

(Praha: Narodni galerie, 2012).
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studiach podnoszono gléwnie podobienstwo do Ma-
donny z Roudnic pedzla Mistrza z Tteboni (1380;
il. 9)°¢ i Madonny z katedry $w. Wita w Pradze (1392~
1395;il. 10)*’, dziel uznawanych za malarskie analogie
czeskich Pigknych Madonn, a takze do wizerunkéw
Madonn ze Svojsina (1410-1420; il. 11)°, Zlatej

66. Narodni galerie w Pradze, nr inw. O 71102, datowanie za: Jan Royt, The Master of the
Tiebori Altarpiece (Prague: Charles University in Prague, Karolinum Press, 2014), s. 169.
W kontekscie obrazu torunskiego: Domastowski, ,Malarstwo tablicowe poza Gdanskiem
w pierwszej potowie XV wieku”, s. 120.
67. Narodni galerie w Pradze, nr inw. O 8777; wczesne datowanie przyjmujemy za: Nad
slunce krdsnéjsi. Plzeriskd madona a krdsny slob. Publikace k vystavé, kat. wyst., Zapadoceska
galerie, Pilzno, red. Petr Jindra, Michaela Ottova (Plzen: Zapadoceskd galerie, Praha: Kato-
lickd teologicka fakulta Univerzity Karlovy, 2020), nr kat. 1/29, s.268-271 (autorstwo noty:
Jan Klipa, Michaela Ottova). Dzieto bywa takze datowane na ok. 1415 r.; zob. Bohemia and
Central Europe 1200-1550. The Permanent Exhibition of the Collection of Old Masters of the
National Gallery in Prague at the Convent of St Agnes of Bohemia, red. Stépanka Chlumské (Pra-
gue: National Gallery, 2008), s. 143. Por. Bartlova, Poctivé obrazy, s. 158-166. W kontekscie
obrazu torunskiego: Michalowski, Kartowska-Kamzowa, ,,Badania konserwatorskie obrazu
Madonny z koséciota $w. Jakuba w Toruniu”, s. 243; Domastowski, ,,Malarstwo tablicowe poza
Gdanskiem w pierwszej potowie XV wieku”, s. 120.
68. Narodni galerie w Pradze, nr inw. VO 4, datowanie za: Bohemia and Central Europe
1200-1550, s. 143. Bartlové (Poctivé obrazy, s.206) datowata ten obraz pézniej, dopiero po
1425 r. W kontekscie dziela toruniskiego wymienili je: Michalowski, Kartowska-Kamzowa,
»Badania konserwatorskie obrazu Madonny z ko$ciota $w. Jakuba w Toruniu”, s.243; Do-
maslowski, ,Malarstwo tablicowe poza Gdanskiem w pierwszej polowie XV wieku”, s. 120.
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8 Pickna Madonna Torunska, zaginiona. Repr. wg Karl
Heinz Clasen, Der Meister der Schinen Madonnen. Herkunft,
Entfaltung und Umkreis (Berlin—-New York, 1974), il. 8

9 Mistrz z Tteboni, Madonna z Roudnic, ok. 1380, Narodni
galerie w Pradze. Fot. Narodni galerie w Pradze

10 Madonna z Dziecigtkiem z katedry $w. Wita, 1392—
1395, Narodni galerie w Pradze, kadr bez obramienia.
Fot. Narodni galerie w Pradze

11 Madonna z Dziecigtkiem ze Svoj$ina, ok. 1410-1420,
Narodni galerie w Pradze. Fot. Juliusz Raczkowski

12 Madonna z Dziecigtkiem z Lnate, 14101420, Narodni
galerie w Pradze. Fot. Juliusz Raczkowski
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Koruny (przed 1420)% i z Brna (1. tercja XV w.)"°.
Jako przynalezne do tej grupy wymieni¢ mozna jesz-
cze: Madonng z kosciota $w. Tréjcy w Budziejowi-
cach”, pokrewne obrazy z Rynu (1410-1420)"? i Lnate
(1410-1420; il. 12)”%, Madonng z klasztoru w Vy$sim
Brodzie (ok. 1410-1420)"* oraz zabytki wroclawskie —
z katedry $w. Jana (ok. 1410)7* i ze zbioréw Uniwersy-
tetu Wroclawskiego (po 1420, zniszczony)”®. Oprécz
obrazu Mistrza z Treboni i Madonny $wigtowitowej sa
to w wickszosci malowidta datowane na druga dekade
XV stulecia i pdzniej, a zatem prawdopodobnie mlod-
sze od dziefa torunskiego, jesli przyjaé, ze powstalo
ono przed wojna polsko-krzyzacka, ewentualnie
réwnolegle, jesli zalozy¢ dtuzszy okres sezonowania
drewna. Eaczy je ikonografia zogniskowana na tych
samych tresciach, eksponujaca nago$¢ Dzieciatka oraz
mlodzieniczo$¢ — nieskazitelno$¢ — Marii, nieoperuja-
ca dodatkowymi atrybutami. Wszystkie reprezentuja
zasadniczo dwa powtarzalne typy, powielane w ma-
larstwie czeskim az po potowe XV w.”’, scharakte-
ryzowane przez Milene Bartlova”®. W typie Maria
Regina, wywodzacym si¢ od Madonny z Roudnic,
ukoronowana Bogarodzica niesie na lewym ramieniu
upozowane bokiem do widza Dzieciatko i nawiazuje
z nim czuly kontakt wzrokowy. W typie okreslanym
Maria Beata, reprezentowanym przez obraz z katedry
$w. Wita, Madonna w plaszczu zarzuconym na glowe

podtrzymuje na prawym ramieniu Dziecigtko ukazane
frontalnie, a obie postaci szukaja kontaktu z widzem.
Poszczegdlne obrazy réznig si¢ detalami, ktére mog-
ly by¢ kompilowane — jak w przypadku Madonny ze
Svoj$ina w typie Maria Beata, ale w koronie na glowie —
iw sposobie opracowania malarskiego, ale powtarzaja
ogdlne uklady péz i rzut draperii.

Cho¢ bohemizm torunskiego obrazu jest niewatp-
liwie silny, to jednak dzielo niesie tez pewien indy-
widualizm: nie jest to standardowe nawiazanie do
zadnego z tych typéw i nie ma bezposrednich analogii
w malarstwie czeskim.]est ono jeszcze L$wieze”, starsze
od wickszosci przywolanych tu przyktadéw. Inaczej
niz w kompozycjach czeskich, w ktérych oblicze Marii
ujmowano ortogonalnie lekko w trzech czwartych,
Maria ukazana jest tu ez face i jakby z géry; ponad-
to uklad jej ciata sugeruje, ze upozowana jest e pied,
w esowatym kontraposcie, z prawym ramieniem unie-
sionym wyzej niz lewe i prawa reka odsuni¢ta mocno
od torsu, pochylajac glowe ku Dzieciatku (jakby ba-
lansowata). By¢ moze dlatego wywoluje silniejsze sko-
jarzenia z rzezbami Pigknych Madonn (il. 8, 17) niz
z obrazami tablicowymi, cho¢ inaczej niz u czeskich
posagéw, Dzieciagtko usadowione jest po prawej stro-
nie Marii (jak w typie Maria Beata). Kanon jej urody
jest charakterystyczny dla czeskiego stylu picknego,
rozpoznawalnego u Mistrza z Teboni i u Pigknych

69. Nérodni galerie w Pradze, nr inw. O 8631, datowanie za: Nad slunce krdsnéjsi, nr kat. 1/31,
s.274 (autorstwo noty: Jan Klipa; tamze reprodukcja). W kontekscie obrazu torunskiego

wymienit Chmarzynski, ,,Sztuka w Toruniu”, s. 512-513.

70. Madona Svatotomdsskd, Moravska galerie w Brnie, nr inw. ¢. A 1721, datowanie za: Nad

slunce krdsnéjsi, nr kat. 1/32, s.276-278 (autorstwo noty: Jan Klipa; tamze reprodukcja).
W kontekscie obrazu torunskiego wymienit Domastowski, ,,Malarstwo tablicowe poza Gdan-

skiem w pierwszej potowie XV wieku”, s. 120.
71. Madona svatotrojickd, AlSova jiholeska galerie w Hlubokiej na Weltawa, nr inw. ¢.0-2,
datowanie za: Nad slunce krdsnéjsi, nr kat. 1/33, s.280-281 (autorstwo noty: Jan Klipa; tamze

reprodukcja).

72. Madona ryneckd, od 1919 r. w kosciele NMP przed Tynem, datowanie za: Nad slunce

krdsnéjsi, nr kat. 1/30, s.272 (autorstwo noty: Jan Klipa; tamze reprodukcja).

73. Narodni galerie w Pradze; zob. Bartlovd, Poctivé obrazy, s.77-79.

74. Narodni galerie w Pradze, nr inw. O 7071.

75. Muzeum Narodowe we Wroclawiu, nrinw. XI 342, datowanie za: Bozena Guldan-Klamec-
ka, Anna Ziomecka, Sztuka na §lq,sku XII-XVI w. Katalog zbioréw (Wroctaw: Muzeum Na-
rodowe we Wroctawiu, 2003), nr kat. 19, s.228-229 (il.).

76. Datowanie za: Jan Klipa, ,Gesta krasnych madon. Poznamky ke kresbé z Erlangen”, w: Ars

linearis IV, red. Alena Volrdbova (Praha: Narodni galerie, 2014), s. 8 (il.).

77. Zob. Madonng z Krumlova (po 1450) z Narodni galerie w Pradze, powtarzajacg kompo-
zycje Madonny z Roudnic, datowanie za: Bobhemia and Central Europe 1200-1550,s.70 (il.).

78. Bartlova, Poctivé obrazy,s.77-79.
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13 Madonna z Dziecigtkiem z koSciota $w. Jakuba
w Toruniu, twarz Marii. Fot. Juliusz Raczkowski

Madonn: Maria (por. il. 13-14) ma blada, wydtuzona,
owalna twarz, o wysokim czole, waskim dtugim nosie
z nieznacznie poszerzonymi skrzydetkami, petnych
krétkich wargach i wystajacym podbrédku. Lekko
podpuchnicte migdalowate oczy, o brazowych teczdéw-
kach” i mocno wysklepionych gérnych powiekach,
sa osadzone plytko i dos¢ daleko od siebie; wydaja sie
tez nieco skosne (,kocie”). Eukowate brwi s3 jasne,
zaznaczone bardzo delikatnie za pomoca linearnych,
rudawych kepek®. Czytelne s3 tez nienaturalne pro-
porgje jej sylwety typowej dla stylu picknego — dtuga
szyjainadmiernie waskie, opadajace ramiona. Czeski

14 Pigkna Madonna z Czeskiego Krumlova, 1390,
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, twarz Marii.
Fot. © KHM-Museumsverband

ideat zdradzaja smukte dlonie o dtugich, ale pulchnych
palcach z krétko przycigtymi paznokciami (il. 15-16).
Nastréj smutnej zadumy (kaciki warg opuszczone,
wzrok skierowany w dal), wywodzacy si¢ z typu bizan-
tyniskiej Eleusy, to znamig zardwno starszych obrazéow
kultowych z potowy XIV w., wigzanych z kregiem
Mistrza z Vy$sego Brodu, okreslanych w literaturze
jako ,czeskie wizerunki taskawe” (niem. béhmische
Gnadenbilder®"), jak i nawiazujacych do nich obrazéw
z 1. polowy XV w.,, a takze Pigknych Madonn.

Maria odziana jest w ciemnoblekitng suknig o pot-
kolistym dekolcie i waskich rekawach siegajacych

79. Jak u Madonn na czeskich obrazach tablicowych, a takze u Marii z Pigknych Madonn
i Pigknych Piet, ktére zachowaly oryginalng polichromie: Pickne Madonny ze Sternberka
i Altenmarkt im Pongau, Pieta kanonika Kfivdka z Olomunica.

80. To takze motyw charakterystyczny dla rzezby polichromowane;.

81. Na co dobitnie wskazywat Kofan, ,Madona od sv. Jakuba v Toruni”, s.73.
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powyzej nadgarstka oraz w tej samej barwy plaszcz
krojony z pétkola, z ciemnoczerwonym podbiciem®.
Jest to kolejny element, ktéry mozna uznaé za typo-
wy — blekitne szaty nosi Madonna z Roudnic, jest
to tez kanon przyjety w obrazach z 1. polowy XV w.
Do zabiegéw niespotykanych w malarstwie czeskim
ani w XIV, ani w 1. polowie XV w. nalezy natomiast
udekorowanie podszewki plaszcza cienkimi biatymi
i zlotymi prazkami. Zlocona brosza, spinajgca szate
wierzchnia do$¢ nisko na piersiach, ma ksztalt rom-
boidalny. W poréwnaniu z malarskimi i rzezbiarskimi

przedstawieniami Madonn czeskich atrybut jest nie-
wielki i czg$ciowo zastoniety postacia Dzieciatka
(il. 15), przez co zostal pozbawiony symbolicznej,
wiadczej wymowy. Jasne falujace wlosy, rozdzielone
réwno nad czolem i zaczesane za uszami, s3 ostonicte —
jak w dziefach czeskich — biatym, lekkim, drobno sfal-
dowanym maforium, opadajacym dtugimi kaskadami
na piersi®>. Pozbawione jest ono jednak wystepujace-
go w sztuce czeskiej przetomu XIV i XV w. motywu
karbowania brzegu i ggstych prazkéw na powierzch-
ni**, a charakterystyczny uklad kaskad, zwlaszcza

82. Jest to kanon kolorystyczny typowy dla malarstwa czeskiego poczatku XV w.; zob. Ma-
donny z Lnéfe, z klasztoru w Vy$$im Brodzie, z Wroctawia i in. Najwazniejsze starsze Madonny,
z potlowy XIV w., jak Madonna ze Zbraslavia i Vy$ehradu, malowane byly najpewniej z uzyciem
cennej ultramaryny naturalnej — ich plaszcze sg jasniejsze, o znacznie bardziej intensywnym

odcieniu biekitu.

83. Lewy rabek jest zamalowany u dotu.

84. Wystepuje on w przedstawieniach tablicowych wielu Madonn czeskich zXV w. ijest by¢
moze efektem na$ladownictwa rzezb Pigknych Madonn. Gradzinowanie powierzchni ich
welonéw zostalo wskazane przez Hlobila jako motyw autochtonicznie czeski (nawigzanie
do relikwii peplum cruentatum); zob. Ivo Hlobil, ,,Gravierte Schleier von Madonnen und
Vesperbildern. Ein autochthones Motiv des b6hmischen Schonen Stils und seine religise
Funktion”, Uméni 66, nr 1-2 (2018), s.2-35. Jego powielenie — w rzezbie lub malarstwie — bylo
traktowane przez tego badacza jako wskazanie na praskie pochodzenie tworcy.
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15 Madonna z Dziecigtkiem z ko$ciota $w. Jakuba

w Toruniu, lewa dloni Marii i stopy Jezusa. Fot. Juliusz
Raczkowski

Widoczne czarne podrysowanie i linearne wykoriczenie
brunatnym konturem oraz opracowanie broszy czerniq
na zlocie.

16 Madonna z Dziecigtkiem z ko$ciota $w. Jakuba

w Toruniu, prawa dton Marii. Fot. Juliusz Raczkowski
Widoczne zaglebianie sig jej palca serdecznego w skdre
Dziecigtka oraz zarys pierscienia na palcu wskazujgcym;
z prawej strony — drobne zlote prqzki na podbiciu plaszcza.
Dostrzegalne linearne wykoriczenie szczegdtéw ugrowym
konturem oraz rytowane linie przygotowawcze wzdluz
palcéw Marii.

17 Pigckna Madonna z Czeskiego Krumlova,
1390, Kunsthistorisches Museum w Wiedniu.
Fot. © KHM-Museumsverband

prawy rabek spltywajacy po tuku i tworzacy rodzaj
»konturu” dla postaci Dzieciatka, przywodzi na mysl

starsze pierwowzory, np. Madonne z Veverti*’

. Glowe
Marii wieniczy typowa dla tego okresu, wytloczona
w pozlocie korona zdobiona malarska imitacja barw-
nych inkrustacji szlachetnymi kamieniami i perfami
(przed przycigciem obrazu diadem byt zaopatrzony
we fleurony).

Dziecigtko jest drobne, nieco nieforemne (zwlasz-
cza w partii n(’)g), ukazane z zastosowaniem nieana-

tomicznych skrétéw perspektywicznych; usadowione

z wyprostowanymi plecami, bokiem do widza i dyna-
micznie gestykulujace. Takie upozowanie wydaje si¢
w poréwnaniu z czeskimi malowidlami z XV w. réw-
nie nietypowe, co frontalne ujgcie twarzy Marii. Gest
lewej raczki Chrystusa to motyw charakterystyczny
przede wszystkim dla ikonografii zachodnioeuropej-
skiej“, cho¢ nieobcy XV-wiecznemu malarstwu o cze-
skiej orientacji®’. Dzieciatko dotykajace policzka Mat-
ki lub ujmujace ja pod brod¢ mozna spotkaé wezeéniej

w malarstwie péznego Duecenta i Trecenta®®. N6zki sg
wyprostowane i skrzyzowane. Dla ukladu st6p (jedna

85. Nérodni galerie w Pradze, nr inw. 07232; zob. Bohemia and Central Europe 1200-1550,

s.24 (il.).

86. Gestujmowania Mariiza podbrédek przez Dziecigtko lub dotkniecia jej policzka pojawia
si¢ przede wszystkim w wielu pochodzacych z 1. polowy XIV w. rzezbach maryjnych z terenéw
Tle-de-France, Normandii, Szampanii, a takze w rzezbie flandryjskiej.

87. Np.zniszczona w 1945 r. Madonna ze zbioréw Uniwersytetu Wroclawskiego; zob. Klipa,

»Gesta krasnych madon”, s. 8.

88. Zob. np. Mistrz z Varlungo, Tronujgca Madonna, ok. 1290, Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku, nr inw. 49.39; Giotto, Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1330, Ashmolean Mu-
seum w Oxfordzie; Bernardo Daddi, Madonna z Orsanmichele we Florencji, ok. 1340-1350;
Bernardo Daddi (warsztat), Tronujgca Madonna, ok. 1339-1340, Metropolitan Museum of
Art w Nowym Jorku, nr inw. 1975.1.59; Puccio di Simone, tryptyk z Tronujaca Madonna,
ok. 1350, Lord Methuen Collection w Corsham Court.
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18 Poliptyk Torunski, kwatery z Chrystusem przed Pitatem i Niesieniem krzyza,
ok. 1380-1390, Muzeum Diecezjalne w Pelplinie. Fot. Juliusz Raczkowski

ukazana od spodu, z mocno usztywnionym duzym
palcem, druga bokiem, z rozstawionymi, podgiety-
mi paluszkami; il. 15) mozna wskazaé podobienistwa
w malarstwie czeskim®’, ale przelozenie lewe;j nogi
nad prawa jest unikatowe. Sposéb prezentacji Dzie-
cigtka, ktére Maria unosi przed sobg obiema rekami,
zblizony jest do Madonny z katedry $w. Wita, a przede
wszystkim do figur Pigknych Madonn w gescie ostensio
(jak np. rzezby z Pilzna i Czeskiego Krumlova; il. 17).
Dla ukfadu jej prawej dfoni o mocno rozcapierzonych
palcach mozna wskaza¢ liczne analogie w malarstwie
czeskim (typ Maria Beata)® i — rzadziej — w rzez-
biarskich figurach Picknych Madonn®', podobnie jak
dla motywu zaglebiania si¢ jej palcéw w cialo Jezu-
sa’* (palec serdeczny Marii na torusiskim obrazie jest

ustawiony w taki sposdb, by marszczy¢ jego skore;

il. 16). Lewa r¢ka Maria chwyta z kolei za lewa tydke
Dziecigtka w bardzo charakterystyczny sposéb — zdaje
si¢ obracad ja tak, by pokaza¢ widzowi podbicie stopy.
Na podstawie przedstawionych analiz mozna
stwierdzi¢, ze zgodnie z pogladem przyjetym w lite-
raturze toruniskie dzieto odwotuje si¢ do kanonu wize-
runkéw maryjnych, jakie w XIV i na poczatku XV w.
licznie powstawaly w warsztatach praskich i byly cze-
skim, stotecznym dobrem eksportowym, podobnie
jak rzezby kute z opoki praskiej. Mimo czytelnych
asocjacji typologicznych, trudno jednak wskaza¢ dlan
dokladne pierwowzory: obraz z ko$ciota $w. Jakuba
pozostaje jedynym bohemizujacym przedstawieniem
Madonny w pétpostaci, w ktérym Matka Boza uka-
zana jest calkowicie frontalnie i nie szuka kontaktu

ani z widzem, ani z Dzieciatkiem, a takze jednym

89. Np. Madonny z katedry $w. Wita w Pradze, ze Svoj$ina, Zlatej Koruny i Lnafe.
90. Np. u Tronujacej Madonny z Jidfichuv Hradec (Nérodni galerie w Pradze), u Madonn
ze Zlatej Koruny, Svojsina, Lnare i katedry $w. Wita; zblizony uklad zobrazowany jest na

szkicuz Erlangen datowanym na 1. ¢wier¢ XV w. (Universitéatsbibliothek Erlangen-Nirnberg,
sygn. H 62/B 3); zob. Klipa, ,,Gesta krasnych madon”, s.4-11.

91. Np.uMadonny z Czeskiego Krumlovaiu zblizonych do niej salzburskich rzezb ze sztucz-
nego kamienia z Hallstatt (Narodni galerie w Pradze) i Bad Aussee.

92. Np.uPigknych Madonn z Pilzna, Altenmarkt im Pongau i ze Sternberka na Morawach, na
obrazach z katedry $w. Wita i z ko$ciota NMP przed Tynem w Pradze oraz ze Zlatej Koruny.
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z bardzo nielicznych, w ktdérych Jezus upozowany
jest bokiem do widza, usadowiony z wyprostowany-
mi plecami i dotyka podbrédka Matki. Szereg wska-
zanych wyzej drobnych motywéw kompozycyjnych
i kostiumowych réwniez odbiega od wspétczesnych
czeskich kanonéw.

Nawet mimo tych odr¢bnosci wzgledem malar-
stwa poczatku XV w. mozliwo$¢ sprowadzenia tego
dzieta z Czech mogtaby wydawad si¢ godna rozwa-
zenia wobec poswiadczonego rozleglego eksportu
praskich obrazéw tablicowych w 1. polowie XV w.”?
Réwnoczesne pojawienie si¢ w Toruniu przynajmniej
sze$ciu praskich dziel rzezbiarskich® wskazuje, ze es-
tetyka czeskiego stylu picknego musiata odpowiadad

zaréwno gustowi artystycznemu, jak i miejscowym po-
trzebom religijnym®®, a sprowadzenie gotowego dziela
z Pragi nie stanowilo problemu ani technicznego, ani
finansowego. Samo zastosowanie d¢biny jako pod-
obrazia — faktycznie rzadko uzywanej w warsztatach
czeskich®® — nie wykluczaloby jeszcze mozliwosci im-
portu takze tej tablicy. Wobec przedstawionych wyzej
wynikéw badan dendrochronologicznych mozliwos¢
t¢ nalezy jednak zdecydowanie wykluczyé. Mamy
niewatpliwie do czynienia z obrazem namalowanym
przez artyst¢ czynnego na miejscu.

W zachowanym dziedzictwie Torunia i — szerzej —
panstwa zakonnego w Prusach, w ktérym dzieta z tego
okresu naleza do nielicznych wyjatkéw”’, omawiane

93. Niektére z rozproszonych dzis czeskich zabytkéw réwniez nie znajduja swych typologicz-
nych odpowiednikéw w dziedzictwie zachowanym w samych Czechach, podobnie jak obraz

torunski; przyktadem sa Madonny z klasztoru w Benediktbeuren oraz z katedry w Augsburgu;

zob. Klipa, Pokorny, Ymago de Praga, s. 103-127.

94. W kosciele swietojanskim do dzi$ znajduja si¢ Vir Dolorum, konsola z Mojzeszem i Ekstaza

Sw. Marii Magdaleny; zob. Rze£ba kamienna czeskiego stylu picknego z lat 1380-1400, odpo-
wiednio nr kat. 15, s.471-476, nr kat. 14, s.455-461, nr kat. 13, s. 437-444 (autorstwo not:

Monika Jakubek-Raczkowska, Jolanta Ratuszna). Z tym tez ko$ciotem mozna wigzaé rzezbe

$w. Barbary z Barbarki (ob. Muzeum Diecezjalne w Pelplinie), zaginiong Pigkng Madonng

oraz — najpewniej — Chrystusa w Ogrdjcu (ob. Muzeum Zamkowe w Malborku); zob. ibid.,
odpowiednio nr kat. 11,s5.409-415, nr kat. 16, s. 487-491, nr kat. 8, s. 357-365 (autorstwo not:

Monika Jakubek-Raczkowska, Jolanta Ratuszna). Wszystkie zachowane dzieta z tej grupy
zostaly wykonane z opoki praskie;j.

95. Monika Jakubek-Raczkowska, ,,Czeski styl piekny w kulturze religijnej panstwa zakon-
nego w Prusach. Rozwazania o funkcji”, w: Rzegba kamienna czeskiego stylu pigknego z lat
1380-1400, s.179-200.

96. W czeskich warsztatach uzywano do budowy podobrazia przede wszystkim drewna

iglastego, co potwierdzajg wyniki nowoczesnych badan materiatoznawczych. Analizy euvre

Mistrza z Tfeboni wykazaly uzycie desek §wierkowych do duzych tablic (ottarz z T¥eboni,
Ukrzyzowanie z ko$ciota $w. Barbary i z Vy$Sego Brodu, Adoracja Dziecigtka z Hlubokiej).
Mniejsze tablice — Madonna z Roudnic i obraz z Cirkvicy — zostaly wykonane na podobraziu

z drewna lipowego; zob. Adam Pokorny, ,,Appendix. The Master of the Tfebon Altarpiece’s

painting technique”, w: Jan Royt, The Master of the T¥ebori Altarpiece (Prague: Charles Uni-
versity in Prague, Karolinum Press, 2014), s. 240. Podczas prowadzonych przed paroma laty
kompleksowych badan dendrologicznych nad zespolem dziet sredniowiecznych z Narodni

galerie w Pradze zidentyfikowano 14 gatunkéw drewna, z niewielkim tylko udziatem debiny.
W starszym zespole malowidel, z potowy XIV w., dominuje klon (cykl wyszebrodzki, Madon-
naze Strahova) i buczyna (Madonny Rzymska i Zbraslavska). 31% przebadanych podobrazi

zlat 1340-1450 wykonanych jest ze §wierku (Picea) i drewna lipowego ( Tilia), 27% z drewna

innych drzew iglastych — sosny (Pinus) i jodty (4Abies). Niekiedy réznicowano drewno desek
iram (do ktérych sporadycznie stosowano d¢bing); zob. Vaclava Antuskova, Ivana Vernerova,
§tépénka Chlumska, Helena Déiiova, Anna Tte$tikové, Radka Sefcd, ,,Dievo jako material

sochafskych a malifskych dél bohemikélni provenience 1280-1550. Identifikace dfeva”,
Bulletin of the National Gallery in Prague 26 (2016), s. 199.

97. Wérédd dziet z konca XIV i 1. ¢wierci XV w. obok wspomnianych kwater Poliptyku To-
runiskiego mozna przywolaé obraz z Chrystusem Salwatorem z ko$ciota §wigtojanskiego

w Toruniu, Poliptyk Grudzigdzki (oba ob. Muzeum Narodowe w Warszawie), zaginiong szafe

relikwiowa z Kwidzyna, obraz UkrzyZowaniez Lignéw (ob. Muzeum Diecezjalne w Pelplinie),
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malowidlo nie znajduje bezposrednich analogii. Naj-
blizsze pod wzgledem stylu, techniki i czasu powsta-
nia wydaja si¢ na gruncie lokalnym kwatery pasyjne

Poliptyku Torunskiego (ok. 1380-1390; il. 18), osa-
dzone w starszej praskiej stylistyce 3. ¢wierci XIV w.
(np. Mistrza Emaus)®. Obraz z kociota $w. Jakuba

reprezentuje zdecydowanie styl pickny i pozostaje

jedyna znang obecnie praca anonimowego malarza,
ktérej poziom zaréwno artystyczny, jak i techniczny
odstaje od innych wykonanych na miejscu obrazéw
tablicowych. By¢ moze na zastosowane przez artyste
specyficzne ujecie kompozycyjne — Madonna e face,
Jezus en trois quarts — w jakim$ stopniu faktycznie

wplyn¢lo odzialywanie rzezb w typie Pigknych Ma-
donn, cho¢ gest ostensio wyklucza raczej Madonng
Toruriska jako pierwowzér i kaze braé¢ pod uwage inng
figure czeskiej proweniencji’®. Wydaje si¢ jednak, ze

zrédet nienaturalnego ukladu rak Marii, ustawienia
stdp i gestoéw Dzieciatka nalezy szukaé w malarstwie,
przy czym niezborne proporcje i skrot perspektywicz-
ny lewej reki moglyby wskazywaé nawet na mecha-
niczne przejecie motywu z wzornika rysunkowego'*.
Przeciw tej mozliwosci przemawia jednak technika
wykonania i malarskie opracowanie dziela, sugeru-
jace, ze jego tworca znal z autops;ji czeskie malarstwo

przelomu XIV i XV w.'*!

19 Madonna z Dziecigtkiem z ko$ciola $w. Jakuba

w Toruniu, Dziecigtko (obraz w bliskiej podczerwieni, NIR).
Fot. Juliusz Raczkowski

Widoczne czarne podrysowanie (zwlaszcza w partii ramion
Dziecigtka) oraz rytowane linie draperii na maforium Marii.

26

epitafium Barttomieja Boreschowa (katedra we Fromborku), dwa zaginione dyptyki z klaszto-
ru Cysterek w Krdlewcu, obrazy na skrzydtach pomorskich Madonn szatkowych z Klonéwki
i Lubiszewa (ob. Muzeum Diecezjalne w Pelplinie), w sanktuarium w Sejnach oraz w Ger-
manisches Nationalmuseum w Norymberdze i Musée national du Moyen Age — Thermes et
Hoétel de Cluny w Paryzu, malowidla z drzwiczek sakrariéw w Matowach i Mariance, a takze
kilka datowanych na ok. 1400 r. realizacji z kosciota NMP w Gdansku, wykonanych w warsz-
tatach gdanskich: obrazy na skrzydtach ottarza $w. Elzbiety (Muzeum Narodowe w Gdarisku)
i kwatery retabulum baldachimowego z kosciota NMP (in situ jako depozyt Muzeum Naro-
dowego w Warszawie); z pdzniejszych prac (2. éwieré XV w.) — kwatery z ottarza §w. Doroty,
$w. Mikotaja, $w. Jadwigi, dwie tablice z Tréjcg Swigta (pézniejsza w MNW) oraz Dyptyk
Winterfeldow (MNW).

98. Zob. Raczkowski, Poliptyk Torusiski, s.86-100, 137-149.

99. Na terenie panstwa zakonnego nie zachowata sie¢ Zadna Piegkna Madonna w gescie osten-
sio, ktéra mozna by uznad za import z Czech, cho¢ istnienie wielu rzezb snycerskich w tym
typie (Obozin, Niedzwiedzica, Lichnowy, Konczewice, Strzepcz) wskazuje, ze model 6w
byl tu znany; zob. Monika Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska przetomu XIV i XV wieku
(Warszawa: DiG, 2006), s. 125-128.

100. W studium szkicu dloni z Erlangen wykazano, ze rysunki tego typu nie zawsze powsta-
waly jako pomocnicze studia warsztatowe, lecz byty tez wykonywane na podstawie gotowych
realizacji malarskich i w kompilacyjny sposéb przekazywaty ich rozwigzania dalej; zob. Klipa,
»Gesta krasnych madon”, s. 11.

101. Przekrojowo o technice stosowanej w XV w. zob. Bartlova, Poctivé obrazy, s. 83—87.
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UWAGI O TECHNICE WYKONANIA

Obraz namalowano w technice tlustej tempery na
gruncie kredowo-klejowym, z wykorzystaniem ztota
platkowego polozonego na bolus w partii tel. Wér6d
zastosowanych rozwigzan technicznych, charaktery-
stycznych dla czeskiego malarstwa tablicowego, zwraca
na pewno uwagg obustronne zagruntowanie podobra-
zia (na odwrociu moglo by¢ one marmoryzowane, jak
w kilku znanych przykladach czeskich). Do warszta-
towej tradycji malarstwa czeskiego nalezy tez sposob
opracowania podrysowania (plynna linia, w wielu

)19, a takze

miejscach pogtebiona rylcem; il. 19-20
uzycie miejscowych olejnych podmaléwek z bieli ofo-
wiowej'® oraz spoiwa olejnego w glebszych warstwach
malarskich'®*. Opracowanie malarskie kladzione jest
w wielu cienkich laserunkowych warstwach'®®. Ma-
larz zastosowal delikatny modelunek $wiatlocieniowy
w partii twarzy i linearne wykoriczenie detali (wlosy,
oczy, faldy skérne) lekkim konturem o zréznicowanej
grubosci kreski. Jest to bliskie malarstwu czeskiemu
1. ¢éwierci XV w. (il. 21a—c). Zgaszona, szarawa kar-
nacja Marii modelowana jest na policzkach rézem,
a w partiach cienia — tonem chtodniejszym, co daje
efekt chiaroscuro. Rézem zaznaczono woreczki tzowe,
wypuktos¢ gérnych powiek wydobyto pociagnieciami
bieli, powiek dolnych — szaroscia, gérny kontur szpa-
ry oka ciemng kreska, kontur dolny biela, a kragtos¢

20 Madonna z Dziecigtkiem z kosciota $w. Jakuba

w Toruniu, fragment. Fot. Juliusz Raczkowski

Widoczne czarne podrysowanie przeswitujgce spod warstwy
malarskiej (kontury reki Dziecigtka), rytowane linie
draperii na maforium Marii oraz wykoriczenie powierzchni
lekkim ugrowym konturem.

podrébka i rynienke podnosows — szarym cieniem.
Wilosy modelowane sg cienkimi linearnymi pasemkami
od tonéw ciemniejszych do bardzo jasnych i bieli, za
pomoca ktdrej podkreslono m.in. §limakowate zawi-
niecia kedzioréw na gtéwce Dzieciatka'®.
Oszczgdne dekoracje tha ztoconego na pulment —
nimby i korona — nosza cechy charakterystyczne dla
malarstwa czeskiego przelomu XIV i XV w. Nimby
maja duzg $rednicg, wykreslono je regularnie z cyrkla,
rytujac na warstwie gruntu szereg zmniejszajacych sie
koncentrycznie okr¢gdéw: u Dziecigtka zaggszczenie

linii tworzy bordiure na obrzezu, u Madonny ukladaja

102. Odnotowali to Michatowski, Karlowska-Kamzowa, ,Badania konserwatorskie obrazu
Madonny z kosciota $w. Jakuba w Toruniu”, s. 233. Podobne podrysowanie pedzlem o ptynnych
liniach, z wykorzystaniem podcie¢ rylcem dla zaznaczenia zasadniczych partii kompozycji,
stosowal warsztat Mistrza z Tfeboni; zob. Pokorny, ,,Appendix”, s. 241.

103. Stwierdzone przez Michalowskiego pod warstwg karnacji i biekitu ptaszcza; zob. Mi-
chalowski, Karlowska-Kamzowa, ,Badania konserwatorskie obrazu Madonny z ko$ciota

$w. Jakuba w Toruniu”, s. 234. Podobny zabieg — cienkiej olejnej warstwy bieli - stwierdzono
w partiach bl¢kitnych szat w pracach Mistrza z Tfeboni; zob. Pokorny, ,,Appendix”, s. 244;
o bialej imprimaturze zob. tez: Adam Pokorny, ,,Technika malby ¢eskych deskovych obrazii
1400-14207, w: Klip4, Pokorny, Ymago de Praga, s. 191-192. Bialy podktad pod partiami
bi¢kitu poglebial zdolnosé krycia pigmentéw (ibid., s. 192).

104. W tworczosci Mistrza z Treboni réwniez stwierdzono wykorzystanie réznych typow

spoiw na jednym obrazie, w tym w farbach stosowanych do karnacji w warstwach malar-
skichlezacych nizej, pod wykonczeniem, zob. Pokorny, ,Technika malby ¢eskych deskovych

obrazti 1400-1420”, s. 245. Mieszanie réznych typ6éw spoiw w obrebie jednego dzieta byto

charakterystyczne dla warsztatéw czeskich, co wykazaty badania FTIR i HPLC przy wielu

obrazach; zob. Pokorny, ,Technika malby ¢eskych deskovych obrazi 1400-14207, 5. 201-203.
105. Zob. Michalowski, Kartowska-Kamzowa, ,Badania konserwatorskie obrazu Madonny

z ko$ciota §w. Jakuba w Toruniu”, s. 238, il. 5 (stratygrafia).

106. W ten sposob sg modelowane detale twarzy Madonn z katedry $w. Wita, ze Svojsina

oraz z Lnare.
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si¢ one w dwie szerokie tasmy i wypelniaja niemal caty
nimb. Do opracowania powierzchni zostaly wyko-
rzystane trzy rodzaje puncyn, charakterystyczne dla
malarstwa czeskiego korica XIV w.: pigciopunktowa
rozetka i dwie puncyny kulkowe o réznej srednicy®’
(il. 22a-b). Postuzono si¢ najprawdopodobniej takze
radetkiem, pozostawiajacym $lad z ggstych wklestych

2la-c Sposéb opracowania szczegdtdw fizjonomicznych:
a. Madonna z Dziecigtkiem z ko$ciola $w. Jakuba

w Toruniu; b. Madonna z Dziecigtkiem z katedry $w. Wita
w Pradze; c. Madonna z Dziecigtkiem z Lnate

kropek, ktére ukladajg si¢ we wzory sieciowe'®®.
Mimo skromnego repertuaru, zdobienia sa bardzo
dekoracyjne, gdyz mistrz operowal réznorodnymi
puncami, tworzac réznorakie uktady ornamentéw
ciaglych'®. Zdecydowanie czeskg precyzj¢ zdradza
(niestety stabo zachowane) opracowanie korony Ma-
rii, wykonane na warstwie ztotej folii kryjacymi impa-
stami w technice laserunkowej (pictura translucida*’;
il. 23). Imitacje inkrustacji rubinami o kaboszono-
wym szlifie tworzg poziome owale w kolorze czer-

wonym, kazdy ujety przez cztery niewielkie, koliste

»szafiry”; nieregularnie na diademie rozmieszczono

imitacje biatych peret, malowanych grubymi pociag-
nieciami pedzla; wszystkie kamienie s obramione
drobnymi kropeczkami wykonanymi fakturalnie.

107. Taki dobér puncyn o skromnych ksztattach wykazujg dziela Mistrza z Tfeboni i inne
obrazy z lat 90. XIV w.; zob. Adam Pokorny, ,,Punched Decoration in Bohemian Medieval
Panel Paintings”, w: For the Eyes to Admire. Decorative Technics in Medieval Paintings and
Sculpture, 14*~16* Centuries, red. Helena Datova, Stépanka Chlumska, Radka Sefcii (Prague:
National Gallery, 2017), s. 52-56; por. id., ,Appendix”, s. 242; id., ,Technika malby ¢eskych
deskovych obrazi 1400-14207, s. 188-189.

108. Uzycie radetka takze nalezalo do warsztatowej praktyki warsztatéw czeskich; zob. Po-
korny, ,,Technika malby ¢eskych deskovych obrazti 1400-1420% s. 188-189.

109. W nimbie NMP, liczac od zewnatrz: pojedyncze duze kétka (A) o sporym rozstawie,
rozetki (B) przeplatane z kétkiem (A), podwojny alternujacy rzad rozetek (B) dajacych zyg-
zak, pojedynczy rzad mniejszych kétek (C) o doé¢ duzym rozstawie, ta§ma romboidalna
o podwdjnej linii zbudowanej z drobnych kropek (D).

110. Zdaniem Michalowskiego w farbach uzyto spoiwa olejnego; zob. Michatowski, Kartow-
ska-Kamzowa, ,,Badania konserwatorskie obrazu Madonny z ko$ciota §w. Jakuba w Toruniu”,

s.236.
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22a-b Madonna z Dziecigtkiem z kosciota $w. Jakuba
w Toruniu, zastosowane typy puncowan i rytdéw w obrebie
nimbu Marii (makrofotografia). Fot. Juliusz Raczkowski

Bardzo podobng dekoracje mozna znalez¢é na koro-
nie Madonny z Roudnic przypisywanej Mistrzowi
z Tteboni, ,inkrustowanej” bl¢kitnymi owalnymi
kaboszonami (il. 24).

Mimo uzyskanego przez malarza bohemizujgcego
efektu i niektdrych zastosowanych przez niego rozwia-
zan technicznych zbieznych z praktyka warsztatéw
czeskich, odebrana przez niego ,lekcja czeska” byta
pod wzgledem technologicznym jednak do$¢ powierz-
chowna. Torunski obraz nie wykazuje bowiem kilku
rozwigzan, jakie w $wietle ostatnich badan prowa-
dzonych nad dzietami praskiej proweniencji odréz-
niaja malarstwo czeskie XV w. od twérczoéci innych
os$rodkéw. Sa to m.in.: catkowite przeklejenie pod-
obrazia ptétnem'"?, zastosowanie podwéjnej warstwy

gruntu (w tym gruntu krzemianowego na spodzic),
przypominajacej italskie gesso grosso polaczone z gesso
sotile’'* oraz charakterystyczne zielone podmalowania
karnagji (spotykane w dzietach czeskiego stylu pigk-
nego, wiernych starszej tradycji'*?). Pewne odrebnosci
wzgledem techniki czeskiej wykazuje ponadto skrom-
na paleta kolorystyczna'**. Wiekszos¢ zastosowanych

111. Pokorny, ,,Technika malby ¢eskych deskovych obrazti 1400-1420, s. 180.
112. Ibid., s. 181. Malowidlo torurnskie ma jedng warstwe gruntu klejowo-kredowego; zob.
Michalowski, Karlowska-Kamzowa, ,,Badania konserwatorskie obrazu Madonny z kosciota

$w. Jakuba w Toruniu”, il. 5.

113. Pokorny, ,Technika malby ¢eskych deskovych obrazii 1400-14207, s. 195.

114. Badania Ziemowita Michatowskiego wykazaly zastosowanie podmaléwki z thustej bieli
olowiowej (na spoiwie olejnym) w partii karnacji i plaszcza oraz wielowarstwowe laserun-
kowe opracowania plam koloru. Raport z przeprowadzonych przez niego analiz pigmentéw
jestjednak do$¢ skromny. Autor podaje interpretacj¢ wynikow dla kilku prébek, pobranych
z karnacji Marii, maforium, wierzchu plaszcza i jego podszewki, ale bez danych bazowych
i metodyki. Wyniki te zostaly wiec uzupetnione o 16 pomiaréw XRF (Juliusz Raczkowski),
w tym niebadanej wczesniej partii wloséw Madonny i Jezusa, ust Madonny oraz dekoracji na
podszewce plaszcza. Ponadto ponowiono badania pigmentéw wierzchu i podbicia plaszcza,

maforium oraz karnacji.
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23 Madonna z Dziecigtkiem z ko$ciola $w. Jakuba

w Toruniu, fragment korony Marii. Fot. Juliusz
Raczkowski

Widoczne opracowanie diademu czarnym konturem,
Dpozostatosci warstwy malarskiej na czerwonych i blgkitnych
kaboszonach oraz wykoriczenie biatymi kropkami.

24 Mistrz z Tfeboni, Madonna z Dziecigtkiem z Roudnic,
po 1380, Narodni galerie w Pradze, fragmentil. 9
Widoczne linearne opracowanie nimbu, kilka rodzajow
puncyn punktowych oraz opracowania diademu (imitacji
kaboszondw) w manierze pictura translucida.

W niej pigmentéw jest typowa i do$¢ powszechna, uwage kilka odmiennych od niej szczegétéw — jak

a spos6b kladzenia warstw nie kldci si¢ z praktykg  uzycie w partii wloséw Marii i Jezusa zékcieni cynowo-

stosowana w warsztatach czeskich''®. Zwraca jednak  -ofowiowej'*’, ktéra w malarstwie czeskim poczatku
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115. Np. w partii podszewki plaszcza na cynobrowej warstwie spodniej lezy organiczny la-
serunek olejny z uzyciem laku; zob. Michatowski, Karlowska-Kamzowa, ,,Badania konser-
watorskie obrazu Madonny z kosciota §w. Jakuba w Toruniu”, s.235; pomiar XRF (Juliusz
Raczkowski) potwierdzit starszg identyfikacje dla tej partii opracowania malarskiego (ibid.,
$.235-236). Analogiczny dobér pigmentéw wykazaly badania dziet czeskich; zob. Pokorny,
»Technika malby ¢eskych deskovych obrazii 1400-14207, 5. 198. Z pewng ostrozno$cia nalezy
podej$¢ do opisu warstwy biekitu ptaszcza Madonny torunskiej jako ultramaryny mieszanej
z drobinami pirytu (Michalowski, Kartowska-Kamzowa, ,Badania konserwatorskie obrazu
Madonny z ko$ciota $w. Jakuba w Toruniu”, s. 236). Kolor ten jest ciemny i zgaszony, pozba-
wiony $wietlistosci typowej dla farb z zawartoscig ultramaryny naturalnej, a pomiar XRF
w trzech miejscach (Juliusz Raczkowski) wykazal wystgpowanie miedzi (co sugeruje raczej
zastosowanie azurytu) oraz zelaza (by¢ moze pozostaloéé z przemalowania biekitem pruskim).
Badania przeprowadzone dla obrazéw czeskich tylko sporadycznie potwierdzaja wykorzy-
stanie ultramaryny, ktdrej koszt byt niemal réwny cenie ztota (czysta ultramaryna namalo-
wano m.in. plaszcz Madonny z katedry §w. Wita i szaty na epitafium Jana z Jefeni), cz¢sciej
stosowano ultramarynowe laserunki lub uzywano azurytu — np. u Madonn z Vy$sego Brodu,
Wroctawia i in.; zob. Pokorny, ,,Technika malby ¢eskych deskovych obrazt 1400-14207,s5.200.
116. Wykorzystanie z6lcieni cynowo-olowiowej potwierdzaja wyniki badan XRF, uwidacznia
si¢ ona takze na obrazie fluorescencji wzbudzonej UV; zob. il. 3.
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XV w. stosowana byla rzadko (w polaczeniu z innymi
pigmentami, np. do opracowania partii zielonych)'"”.
Inaczej niz w malarstwie czeskim opracowano tez
usta Madonny, ktére malowane s3 mieszaning czer-
wieni zelazowej i bieli olowiowej dajacej lekki odcien
rézu''® w miejsce intensywnie karminowej czerwieni.
Do namalowania dekoracji na podszewce plaszcza
uzyto byé moze aurypigmentu'*’. S3 to odrebnosci
wynikajace najpewniej z miejscowych uwarunkowan,
w tym — lokalnych praktyk warsztatowych i dostgp-
nosci pigmentow.

Wskazane odr¢bnosci techniczne sg dodatkowym
argumentem przeciw importowi obrazu z Czech.
Oméwione szczegdly wykoriczenia — kréj i rowko-
wanie nimbdw, rozmieszczenie puncyn, imitacja kabo-
szonéw — wskazuja natomiast, ze mistrz mégt kszealci¢
si¢ w Pradze lub tez ze wykorzystany przez niego pier-
wowzdr (nieznany dzi$ import czeski'?®) musial by¢
stosunkowo nieodlegly w czasie (okoto 1400); moga
tez przemawiac na korzys'é teorii, ze w Toruniu — po-
dobnie jak w innych os$rodkach artystycznych w Eu-
ropie Srodkowej — wskutek dhugotrwalej zaleznosci
artystycznej malowano ,,po czesku”. Podobne, modne
w 2. polowie XIV w. zdobienia stosowaly pracujace
w Toruniu w zblizonym okresie warsztaty, z ktérych
pochodza mlodsze kwatery Poliptyku Torunskiego'*.
Obraz z Madonna zdaje si¢ uzupetniaé o element pru-
ski panoramg praskich modeli i ich miejscowej recep-
cji, nakreslong przekonujaco przez Jana Klipe'*?. Teo-
ri¢ Ivo Kofdna o $wiadomym zastosowaniu elementéw
retrospektywnych, wobec faktu, ze dzielo powstato
w Toruniu, trzeba chyba odrzuci¢, cho¢ nie mozna

wykluczy¢, ze mozliwy prototyp malarski mégt by¢
starszy'*’ (stylizacja wloséw Marii oraz usadowienie
i ukfad nézek Jezusa nasuneta Kotfdnowi skojarzenie
z Madonnami ze Strahova (Strahovskd obrazdrna
w Pradze) i Veveii, pochodzacymi sprzed 1350 r.

Rodzi si¢ jednak pytanie, czy wobec aktualnego
stanu wiedzy o szerokiej i dlugotrwalej recepciji cze-
skiej sztuki w panstwie zakonnym w Prusach, a takze
wobec przesuni¢cia datowania omawianego obrazu
nieco wstecz, nalezy nadal widzie¢ w nim manie-
ryczng kompilacj¢ wzoréw praskich z nadrenskimi
i niderlandzkimi?

OBRAZ TORUNSKI
A TRADYCJA MALARSTWA
NADRENSKO-WESTFALSKIEGO

W dotychczasowej literaturze wskazywano dwa
motywy, ktére mialyby $wiadczy¢ o zachodnim wy-
ksztalceniu mistrza toruriskiej Madonny — zaczesa-
nie rozpuszczonych wloséw za uszy Marii (u Madonn
czeskich wlosy sa fryzowane w nisko opadajace fale,
odstaniajg jedynie dolny kraniec uszu) oraz charak-
terystyke postaci Jezusa. Pierwszy z nich jest w isto-
cie cecha charakterystyczna malarstwa powstajacego
w konicu XIV i pierwszych dekadach XV w. w warsz-
tatach czynnych na zachodnich terenach Rzeszy,
gléwnie w Dolnej Nadrenii i Westfalii. Dzialaly one
w osrodkach miejskich, przede wszystkim w Dort-
mundzie i Kolonii, i wypracowaly oryginalne ujecie
stylu picknego w redakeji ,dworskiej” pod wyraznym
wplywem franko-flamandzkim. Niektorzy z artystow
znani sa z imienia, jak Conrad von Soest, znakomita

117. Pokorny, ,Technika malby ¢eskych deskovych obrazi 1400-14207 s. 198.

118. Wyniki badan XRF.

119. W pomiarach XRF obecny jest arsen (As).

120. Naistnienie w Toruniu tablic maryjnych, by¢ moze w typie czeskim, wskazuje okreslenie
kultowego wizerunku w kaplicy kusnierzy u toruniskich dominikanéw.

121. Kwatery pasyjne Niesienie krzyza i Omdlenie Marii oraz Chrystus przed Pilatem i Bi-
czowanie na awersach; zob. Raczkowski, Poliptyk Torusiski, zespot 11, s. 86-100, 137-149;
kwatery franciszkanskie Prezentacja Marii w Swigtyni i Cud sw. Klary oraz Stygmatyzacja
Sw. Franciszka i Sw. Anna Samotrzed na rewersach; zob. ibid., s. 101-116, 149-159.

122. Klipa, Pokorny, Ymago de Praga.

123. Kofén,,,Madona od sv. Jakuba v Toruni”, s. 73. W miescie mogly znajdowac si¢ nieznane

dzi$ pierwowzory z polowy XIV w., tym bardziej ze dziatal tu wéwczas ksztalcony w Czechach

warsztat starszych kwater Poliptyku Toruniskiego; zob. Raczkowski, Poliptyk Torusiski, zespo6t1,
s.55-73, 118-137. Trudno jednak hipotezy te potwierdzié, a zywa parafraza czeskiego stylu
pigknego wskazuje, ze nawet je$li artysta sieggnal do konkretnego modelu, musiat to by¢ obraz

mlodszy, z kofica XIV w.
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wigkszo$¢ pozostaje jednak anonimowa. Charakter
tego malarstwa — mimo réznic w indywidualnej ma-
nierze — jest do$¢ homogeniczny, a wzajemne rela-
cje zardbwno pomig¢dzy centrami artystycznymi, jak
i poszczegélnymi malarzami pozostaja weiaz kwestia
sporng. W badaniach ostatnich lat utrwala si¢ prze-
konanie o przewodniej roli dwéch osobowosci twér-
czych — tzw. Mistrza oltarza Berswordtéw (niem. Bers-
wordt-Meister) i Conrada von Soest, obu osiadlych
w Dortmundzie. Pierwszy byl aktywny na przetomie
XIViXV w,; przypisywane mu dzieta datowane sg na
okres od 1386 do 1400 r., a apogeum jego twdrczosci
jest okreslane na ok. 1390 r.'** Gétz J. Pfeiffer'?® pod-
kreslat bezposrednia lekej¢ francuska Mistrza ottarza
Berswordtéw, ktéry mialby ksztalcié sie w kregu dwo-
ru Karola V**¢, a zdobyte do$wiadczenia przekaza¢

dalej, m.in. do Kolonii. Miat on wywrze¢ silny wptyw
nalokalne malarstwo westfalskie'*” i w jakimé stopniu
na malarstwo nieco mtodszego, ale zdecydowanie sa-
modzielnego Conrada von Soest, poswiadczonego ar-
chiwalnie w Dortmundzie w latach 1394-1442, kt6ry
$wiadomie nawiazywal do wypracowanej przez niego
typologii'?®. Efektem oddzialywania Mistrza oftarza
Berswordtéw miataby by¢ niezwykle liryczna koloriska
redakgja stylu picknego, uwzgledniajaca wezesniejsza
tradycje ,szkoly kolonskiej”**’. To z kregu westfalskie-
go mieliby wyjs¢ najwazniejsi anonimowi mistrzowie
poczatku XV w. — aktywny 1395-1415 Mistrz $w. We-
roniki (niem. Meister der HI. Veronika)'*® i dzialajacy
w latach 1415-1430 Mistrz ze $w. Wawrzyrica (niem.
Meister von St. Laurenz)'?**. Pracowali oni w manie-
rze na tyle bliskiej, ze niektére dzieta przypisywane

124. Mistrzowi przypisywane sg przede wszystkim retabulum z ko$ciota NMP w Bielefeld
(datowanie dendrochronologiczne po 1386 r.) i retabulum Ukrzyzowania (ottarz Bersword-
téw) z kosciota NMP w Dortmundzie (1400). Corley, podazajac za najstarszymi ujeciami
badawczymi (w ktérych ten anonimowy malarz byt traktowany jako uczen Conrada) i datujac

oltarz dortmundzki na ok. 1431 r., uznata go za gtéwnego konkurenta dla Conrada von Soest,

od ktérego nie wahat si¢ zapozyczad; zob. Brigitte Corley, Conrad von Soest. Painter among
Merchant Princes (London: Harvey Miller Publishers, 1996), s. 84. Jest to jednak stanowisko
odosobnione. Badacze malarstwa westfalskiego pozostaja zgodni co do pionierskiej roli tego
mistrza dla tworczo$ci Westfalii i jego niezalezno$ci od Conrada. Przedstawienie stanu badan
ze zwréceniem uwagi na relacje obu malarzy zob. G6tz . Pfeiffer, Die Malerei am Niederrhein
und in Westfalen um. 1400. Der Meister des Berswordt-Retabels und der Stilwandel der Zeit
(Petersberg: Michael Imhof Verlag, 2009), s. 11-14, 192-198.

125. Zob. m.in. Gotz J. Pfeiffer, ,Die Retabelkunst des Meisters des Berswordt-Retabels in
Westfalen”, w: Das Landkirchener Retabel im Schleswig-Holsteinischen Landesmuseum SchlofS
Gottorf. Retabelkunst um 1400 in Norddeutschland. Akten des internationalen Kolloquiums am
4. und S. Oktober 2002 in Schleswig, Schlof§ Gottorf, red. Uwe Albrecht, Bernd Biinsche (Kiel:
Verlag Ludwig, 2002), s. 98-112. Wczesniejsze badania Pfeiffera rekapituluje monografia Die
Malerei am Niederrhein und in Westfalen um 1400. Der Meister des Berswordt-Retabels und

der Stilwandel der Zeit.

126. Pfeiffer, Die Malerei am Niederrbein und in Westfalen um 1400, s. 135-160.
127. Ibid., s.178-180. Zdaniem tego badacza retabula z Waredorp, Darup i Isselhorst, uwa-
zane wcze$niej za dziela powstale pod wplywem Conrada von Soest, sg efektem inspiracji

oltarzem Berswordtéw z Dortmundu.
128. Ibid.,s.192-204, zwlaszcza s. 203.

129. Ibid.,s.172-178.

130. W starszej literaturze podkreslano jego lokalne, koloniskie wyksztalcenie i bezposrednie

zetkniecie ze sztuka Burgundii; zob. Zehnder, Katalog der Altkilner Malerei, s. 316. Wediug

Pfeiffera przemozny wplyw na jego twérczo$¢ miat Mistrz oltarza Berswordtéw; zob. Pfeiffer,
Die Malerei am Niederrhein und in Westfalen um 1400, s.172-178. Zdaniem Zupancic waz-
niejsze byto oddziatywanie Conrada von Soest; zob. Andrea Zupancic, ,,Eine Dortmunder
Malerschule?”, w: Der Berswordt-Meister und die Dortmunder Malerei um 1400., s.284.

131. Zehnder, Katalog der Altkolner Malerei, s.491; por. Katja von Baum, ,,Beobachtungen

zum Meister von St. Laurenz”, w: Die Goldene Tafel aus Liineburg, s. 367-378.
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s3 im obu jako efekt wspdtpracy'®?, atrybucje innych
pozostaja sporne’*>. Do kregu westfalskiego wla-
czane s3 wreszcie dziela z odleglejszych osrodkéw,
jak retabulum z Liineburga (tzw. Goldene Tafel),
w ktérym czytelny jest wplyw m.in. Mistrza oftarza
Berswordtow***.

O ile uklad zaczesanych za uszy wloséw w wi-
zerunkach kobiecych jest faktycznie znamieniem
wickszosci tych obrazéw'**, o tyle trudno uzna¢ go
za argument rozstrzygajacy na rzecz konkretnego
kregu malarskiego, ktéry mialby oddziatywa¢é na
torunskiego artystg. Jest to bowiem jedyny zbiez-
ny motyw w westfalskiej spusciznie, w ktérej poza
nim trudno odnalez¢ dla obrazu toruniskiego wiecej
analogii. Odr¢bnosci maniery malarskiej najtatwiej
wskaza¢, poréwnujac twarze kobiece. Mimo drob-
nych réznic, jak np. opuchniete oblicza niewiast w ot-
tarzu w Bielefeld (il. 25) czy pociagle twarze o mocno
zarysowanej zuchwie w ottarzu Berswordtéw (il. 26),
w calej tworczosci kregu nadrensko-westfalskiego
dominuje ten sam ideal, ktéry odnajdziemy zaréwno
w przedstawieniach Madonn z kwiatem groszku Mi-
strza $w. Weroniki (i/lub Mistrza ze §w. Wawrzyfica),
w kwaterach kolonskiego oltarza $w. Klary (il. 27),
jak i w narracyjnych kompozycjach Conrada von So-
est z Bad Wildungen (il. 28) lub Dortmundu (il. 29).
Wspdlny im model to pociagte owalne oblicze o ja-
snej karnacji i bladorézowych ustach - te dwie ce-
chy tacza je z malowidiem z Torunia. Odmienne s3

jednak ujgcia (zawsze en trois quarts) oraz propor-
cje fizjonomii — oczy niewiast sa osadzone znacznie
blizej i mniejsze niz u Madonny toruniskiej, bardzo
czesto wpolprzymknigte, a ich zewnetrzne kaciki
wyraznie opuszczone. Dlugie nosy zawsze ukazy-
wane sa w skrocie. Inny jest kroj ust — sa krotsze,
z charakterystycznym sercowatym wycigciem gornej
wargi; broda jest mocniej wyeksponowana, okolona
faldem drugiego podbrédka. Odmienna jest kon-
cepcja postaci Dziecigtka. W malarstwie kolonskim
jest ono drobne, o duzej niemowlecej gléwee, na-
iwnie u$miechnigte, pozbawiane surowosci Jezusa
z toruniskiego obrazu. Sposéb malowania jest takze
inny - dzielo toruniskie nie ma nic wspdlnego ani
zlekka manierg Mistrza oftarza Berswordtéw, pracu-
jacego cienkimi, czasem transparentnymi warstwami
malarskimi, ani z delikatnym sfumato Mistrza $w.
Weroniki, ani tez z dekoracyjnym, pelnym linear-
nej ornamentyki malarstwem Conrada von Soest.
Typologicznie obraz torunski zdecydowanie odstaje
od wzoréw zachodnioniemieckich i cigzy ku malar-
stwu czeskiemu: koloriskie tablice maryjne (dyptyki
i tryptyki) o niewielkich gabarytach, przeznaczone
do prywatnej dewocji, ukazuja w ramionach Marii
drobne, tylko cz¢$ciowo odstonigte ciato Jezusa, bez
gestu ostentacji; postaci skupione sa na czulej relacji.
Torunski malarz mégl oczywiscie zna¢ powstajace
wspolcze$nie mu obrazy westfalskie, o ile docieraly

do Torunia lub o ile on sam przebywat w Kolonii

132. Np. tryptyk z Madonng i $wietymi Katarzyng i Barbarg w zbiorach Wallraf-Richartz-
-Museum w Kolonii; zob. Die Sprache des Materials, kat. 9, s. 238.

133. Mistrzowi ze $w. Wawrzynca przypisuje si¢ np. monachijski obraz ze sw. Weronika; zob.
Die Sprache des Materials, kat.5,s.222.

134. Zob. ostatnio Antje-Fee Kollermann, Peter Kniivener, ,,Die Maler der Goldenen Tafel.
Eine Spurensuche”, w: Die Goldene Tafel aus Liineburg, s. 133-168.

135. Pojawia si¢ u Mistrza oltarza Berswordtéw (mlodzieicze $wiete z ottarza w Bielefeld ),

na obrazach Mistrza $w. Weroniki i Mistrza ze $w. Wawrzynica (np. Madonna z kwiatem grosz-
ku z Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze; tryptyk z Madonng z kwiatem groszku

i dwiema Swigtymi z Wallraf-Richartz-Museum w Kolonii), u Conrada von Soest (np. przed-
stawienia Marii na kwaterach retabulum w Bad Wildungen i w ko$ciele Mariackim w Dort-
mundzie, wizerunki $w. Doroty i §w. Odylii z Landesmuseum w Miinster). Odsloni¢te uszy
pojawiaja si¢ tez u postaci kobiecych w sztuce poludniowo-niderlandzkiej, sporadycznie

w malarstwie epoki przedeyckowskiej; zob. np. wizerunek $w. Katarzyny na skrzydle wie-
zowego retabulum z Dziecinnstwem Chrystusa z Museum Meyer van der Berg w Antwerpii

z ok. 1400 r. oraz przedstawienie NMP na obrazie Sw. Anna Samotrzec z koéciota $éw. Marii

Magdaleny w Neerlanden, datowanym na lata 1425-1430; zob. Dominique Deneffe, Femke

Peters, Wim Fremout, Pre-Eyckian Panel Painting in the Low Countries, t. 1: Catalogue (Brus-
sels: IRPA KIK, 2009), s. 82-123, 387-419.
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czy Dortmundzie. Z drugiej strony pojedynczy
motyw — wyeksponowane uszy — cho¢ wpltywa na
ogolne oddzialywanie twarzy Marii na toruriskim
obrazie, wydaje si¢ jednak zbyt mato znaczacy, by
stanowi¢ argument na rzecz okreslenia $rodowiska
artystycznego, z ktdérego zaczerpnat go twérca. Nie
mozna wykluczyé, ze to odstgpstwo od estetyki
dziel czeskiego stylu pigknego bylo rozwigzaniem
autorskim, pozbawionym konkretnych nawigzan czy
pierwowzorow.

Podobnie spojrze¢ mozna na wyobrazenie Dzie-
cigtka laczone (zwlaszcza przez Alicj¢ Karlowska-
-Kamzowa) z malarstwem niderlandzkim okoto
potowy XV w. Wydluzona, wykrzywiona grymasem
twarzyczka i bujna, sterczaca czuprynka, a takze
wyjatkowo skomplikowana poza, w jakiej ujete jest
nieco wydluzone cialo Jezusa, rzeczywiscie oddalajg
go od pelnych liryzmu, pulchnych niemowlat zna-
nych z malarstwa czeskiego, na ogét znacznie mniej
aktywnych, a za to szukajacych kontaktu wzrokowe-
go z odbiorca. Ujecie to, cho¢ mozna je najogdlniej
przyréwna¢ do rachitycznych, szczuplych Dziecigtek
znanych z obrazéw Jana van Eycka lub Rogiera van
der Weydena, nie moze jednak mie¢ z nimi wiele
wspdlnego, skoro czas powstania toruniskiego dzieta
wyprzedza je najpewniej o kilka dekad. Wydaje sig,
ze mozna w nim upatrywa¢ element indywidualnej
kreacji, ktora sprawia, ze omawiany zabytek nie jest
ani czeski, ani zachodnioeuropejski, lecz jawi si¢ jako
ciekawy lokalny wykwit stylu picknego w srodowi-
sku pétnocnym, na gruncie samego Torunia. Kwe-
sti¢ te zostawiamy na razie otwartg. Skromny stan
zachowania miejscowego malarstwa tablicowego

uniemozliwia wyciagni¢cie wiagzacych wnioskéw
w zakresie torunskiej tradycji warsztatowe;j.

PROBLEM FUNKC]JI

Historyczne miejsce eksponowania obrazu nie jest
poswiadczone zrédlowo i od lat stanowi przedmiot
dyskusji, co utrudnia rekonstrukeje jego pierwotnej
funkcji. Nalezy przyjaé, ze podobnie jak inne zblizone
formatem i oddziatywaniem obrazy czeskie, Madon-
naz kosciota $w. Jakuba byta od poczatku pomyslana
jako autonomiczny (niezwigzany z retabulum) wi-
zerunek o funkcjach dewocyjnych i/lub kultowych,
zapewne w powigzaniu z ottarzem. Jako pochodza-
cy doktadnie z tego samego czasu przyktad fundacji
obrazu z przeznaczaniem na oltarz — jako przedmiot
czci — mozna przywolaé casus malowidla ze $w. Bar-
bara, ktérego wykonanie w 1405 r. zlecit Michat, pro-
boszcz kosciota parafialnego w Krélewcu-Lipnikach
(niem. Lobenicht)*?®.

Liryczna uroda postaci oraz ich realistyczne ujgcie
potaczone z ekspresja smutku wskazuja, ze przedsta-
wienie miato oddzialywaé na emocje, ze byto wykon-
cypowane w powiazaniu z modlitwg indywidualng
(kontemplacja), a precyzja wykoniczenia sugeruje, ze
ogladano je raczej z bliska. Subtelnie akcentowane
tresci dogmatyczne, w dotychczasowej literaturze
mato dyskutowane, sa pochodng czeskiej tradycji
ikonograficznej i wskazuja na wysublimowanego zle-
ceniodawce i §wiadomego odbiorce. Mimo ze postaci
nie niosg wyeksponowanych atrybutéw, silnie rysuje
si¢ tu my$l eklezjologiczna, charakterystyczna dla
praskiej propagandy religijnej czaséw arcybiskupa

137

Jana z Jenstejna’®’. Ukoronowana, nieskazitelnie

136. Fritz Gause, Die Geschichte der Stadt Konigsberg in Preufen, t.1: Von der Griindung der
Stadt bis zum letzten Kurfiirsten (Koln: Bohlau, 1996), s. 65. Obraz umieszczono na oltarzu
gléwnym, co spotkalo si¢ z protestem rady miejskiej, jako Ze narastajgcy kult tego przed-
stawienia §wietej stanowil konkurencje dla gildii $w. Barbary, ktéra obawiala si¢ strat na
ofiarach, winie i wosku. Spér wokét tej fundacji jest odnotowany w Zrédtach; rozstrzygnal go

ostatecznie marszalek Zakonu NMP. Obraz wystawiono w kaplicy §w. Barbary, a proboszcz
bezskutecznie domagat si¢ udziatu w sktadanych przy nim ofiarach.

137. Natemat watkéw reformy abp. Jana z Jenstejna oraz jego domniemanego wplywu na ekle-
zjologiczng wymowe dziel stylu picknego zob. np. Ruben Ernest Weltsch, Archbishop John of
Jenstein (1348-1400). Papalismus, Humanism and Reform in Pre-Hussite Prague (Hague—Paris:
The Hague Press, 1968); Paulina Rychterova, ,Konzepte der religiosen Erziehung der Laien
in spatmittelalterlichen Bhmen. Einige Uberlegungen zur Debatte iiber die sog. bdhmische
Devotio moderna”, w: Kirchliche Reformimpulse des 14./15. Jahrbunderts in Ostmitteleuro-
pa, red. Winfried Eberhard, Franz Machilek (Koln-Weimar-Wien: Bohlau Verlag, 2006),
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25 Mistrz ottarza
Berswordtéw, retabulum
w kosciele Najswietszej
Marii Panny w Bielefeld,
po 1386, glowa swietej

z kwatery centralne;j.
Fot. Juliusz Raczkowski

26 Mistrz ottarza
Berswordtdw, retabulum

Krzyza $w. (Berswordtéw)

w kosciele Najswietszej
Marii Panny

w Dortmundzie, ok. 1400,
glowa $w. Marii Magdaleny

z kwatery centralne;j.
Fot. Juliusz Raczkowski
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pickna Maria jest ukazana przede wszystkim w aspek-
138 (

stad gleboki smutek obu po-

cie wspotodkupienia
staci tchngey z przedstawienia, a symbolizujgcy prze-
czucie przyszlej meki) oraz jako figura Kosciota'®’
(na palcu wskazujacym Madonny znajdowat si¢ praw-
dopodobnie pierscien'*® — czytelna aluzja do idei
Ecclesia-Sponsa'®, podkreslona charakterystycznym
gestem prawej raczki Dziecigtka). Teatralny gest pre-
zentacji Jezusa zbliza ten obraz do czeskich Picknych
Madonn w gescie ostensio i tak jak one moze mie¢
wymiar eucharystyczny'*>. Obok importowanych
rzezb czeskiego stylu picknego, niosacych podobne
tre$ci wyrazone przez réwnie subtelng forme, bylby
to jeszcze jeden przyklad dzieta wpisujacego si¢ w po-
glebione potrzeby dewocyjne torunskich wiernych
na przetomie XIV i XV w. Liryzm przedstawienia nie
jest tu jednak zbyt oczywisty, pokryty zostal bowiem
pewnym ,chtodem”, wewnetrzne napigcie — wythu-
mione i rozproszone we wyprowadzonych w dal
spojrzeniach obu postaci; obraz przykuwa uwage,

ale tez tchnie pewnym arystokratyzmem. Dzieto to
jest w swej formie szlachetne i elitarne, a przekaz
treSciowy wskazuje na wysoki poziom jego zlecenio-
dawcéw. Niestety, nie mamy wigcej przestanek, by
rozpatrywaé pierwotny kontekst jego zaméwienia
i funkcjonowania.

Nowomiejska $wiatynia stuzyla w sredniowieczu
parafii rzemie$lniczej i pospdlstwu, co sprawialo, ze
od zarania badan nad tym kosztownym malowidtem
miejsce jego przeznaczenia upatrywano w innym ko-
$ciele torunskim. Nie jest to do korica stuszna droga.
W kosciele $w. Jakuba erygowano az dwa sposréd
trzech toruniskich bractw dewocyjnych (oba pod pa-
tronatem maryjnym), co byto wyjatkiem na tle innych
miast pruskich'*’. Starsza z korporacji, utworzona
w 1409 r., byla nastwiona bardziej na integracje spo-
teczng nowomiejskiego posp6lstwa niz na prakeyki
religijne. Mlodsze bractwo natomiast (w 1428 r. wy-
mienione jako juz istnicjace) mialo charakter zdecy-
dowanie dewocyjno-liturgiczny — laczyto w pierwszej

s.219-238; Milada Studnic¢kova, Zuzana Viete¢kovd, ,,Jan z Jen$tejna — zbozny asketa”,
w: Déjiny uméni v Ceskych zemich 800-2000, red. Tatana Petrasova, Rostislav Svacha (Pra-
ha: Arbor vitae, 2017), s.242-244; Stanislav Ptibyl, ,,Jan z Jenstejna a vizulni a obsahovy
charakter krasného slohu”, w: Nad slunce krdsnéjsi, s. 110-117.

138. Prezentuje cialo Syna jako ofiare: petna nago$¢ Dziecigtka (typowa dla czeskich dziet

malarskich i rzezbiarskich od konica XIV i w XV w.) to symbol Inkarnacji, jego skrzyzowane
nogi - przyszlej meki, uklad prawej stopy z wyeksponowang podeszwg podkresla jej gotowosé
na przyjecie gwozdzia, motyw zaglebiania si¢ palcow Marii w cialo Jezusa jest natomiast
interpretowany jako symbol eucharystyczny; zob. Herbert Beck, Horst Bredekamp, ,,Der
internationale Stil”, w: Kunst um 1400 am Mittelrbein. Ein Teil der Wirklichkeit, kat. wyst.,
Museum alter Plastik, Liebighaus, red. Herbert Beck, Wolfgang Beeh, Horst Bredekamp
(Frankfurt am Main: Liebighaus, 1975), s. 8; Klipa, ,,Gesta krasnych madon”, s.7.

139. Eklezjologiczna metafora — nieskazitelny obraz odnowionego Kosciota — jest uwazana

za podstawowy przekaz czeskich Pigknych Madonn; zob. Beck, Bredekamp, ,,Der interna-

tionale Stil”, s.5—6; Jaromir Homolka, ,,Johannes von Jenczenstein und der Schone Stil”,
w: Die Parler und der Schine Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den Luxemburgern. Ein

Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle Koln, kat. wyst., Kunst-
halle, Kolonia, red. Anton Legner, t. 3 (Koln: Museen der Stadt K6ln, 1978), s. 35-41; Hans

Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, ttum. Tadeusz Zatorski (Gdansk:

stowo/obraz terytoria, 2010), s. 499.

140. Dolny obrys obraczki jest dobrze czytelny w $wietle UV, jej caly zarys jest uchwytny

dzieki obserwacji w bliskiej podczerwieni.

141. Motyw pierScienia (na palcu serdecznym) mozna znalez¢ na przedstawieniach naj-

wspanialszych praskich Madonn z potowy XIV w. — Madonny Zbraslavskiej i Madonny tzw.
rzymskiej (obie w Narodni galerie w Pradze).

142. Zob. przede wszystkim: Wojciech Marcinkowski, ,,Co to jest Pigkna Madonna?”,
w: Prawda i twérczosé, red. Mateusz Kapustka (Wroctaw: Wroctawska Fundacja Studentéw
Historii Sztuki, 1998), s.39-53.

143. Ireneusz Czarcinski, Bractwa w wielkich miastach parstwa krzyzackiego w Sredniowieczu
(Torun: Wydawnictwo UMK, 1993), s.49-50.
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kolejnosci znajacych tacing duchownych (lirterati)
i propagowato kult Najswigtszej Marii Panny, przede
wszystkim przez liturgi¢ nabozenstw adwentowych
(tzw. rorat)'**. Poniewaz stalym elementem wypo-
sazenia oltarzy czy tez kaplic brackich byt wizeru-
nek patrona, nie mozna wykluczyé, ze samodziel-
ny obraz tablicowy z Madonng nalezat do ktérej$
z tych konfraterni.

Z calg pewnoscig mozna wykluczy¢ proponowang
jeszcze przez Chmarzynskiego proweniencje z torun-

skiego ko$ciota Dominikanéw'*’

, przeciw ktérej prze-
mawia fake, ze wyposazenie $wigtyni pw. $w. Mikolaja
trafito do kosciota $w. Jakuba dopiero przy okazji roz-
bi6rki zalozenia dominikanskiego w 1834 r.**¢ Z uwa-
gi na potwierdzone datowanie obrazu po 1404 r.
nie znajduje poparcia skadinad atrakcyjna teza, ze
moglby to by¢ cudowny wizerunek z tamtejszej ka-
plicy kusnierzy'?’, obdarzony odpustem w 1392 r.***
Brak tez argumentéw potwierdzajacych luzng tezg
o pierwotnym zwiazku tego zabytku z zakonem

27 Ottarz $w. Klary w katedrze w Kolonii, ok. 1400,
kwatera z Kapiela Dziecigtka. Fot. Juliusz Raczkowski

144. Ibid.,s.50.

145. Chmarzynski, ,,Sztuka w Toruniu”, s. 512-513; Btazejewska, Pilecka, ,,Sztuka $rednio-
wieczna”, s. 138-139.

146. Nafakt, ze obraz zostal odnotowany w kosciele §w. Jakuba w 1817 r., a wigc przed kasatg

dominikanéw, zwrécili uwage Krantz-Domastowska, Domastowski, Koscidt sw. Jakuba, s.78.
147. Chmarzynski, ,,Sztuka w Toruniu”, s. 512-513; zaprzeczyli temu Krantz-Domastowska,
Domastowski, Koscidt sw. Jakuba, s.77.

148. Wiadomo, ze wizerunek ten (,imago BMV”) nalezal do nielicznych w panstwie za-
konnym wyobrazen otoczonych czcig juz w §redniowieczu. W indulgencjiz 1392 r., zgodnie

z ktérg za zmdéwienie pieé razy Pater noster i siedem razy Ave Maria mozna bylo uzyskaé przy

nim 40 dni odpustu, jest mowa, ze 6w obraz ,,multis et miris choruscat miraculis”; zob. Pelplin,
Archiwum Diecezjalne, sygn. ADP Monast. Tor.—dom. 1, k. 35v. Nie jest jasne, o ktéry wize-
runek chodzi. Dzisiejsza wiedza na jego temat opiera si¢ na interpretacji dominikanskiego

kronikarza o. Marcina Ostrowickiego z potowy XVII w. Na podstawie relacji przemyskiego

dominikanina o. Adama Clamy prébowat on identyfikowa¢ z tym dzielem konkretne ma-
lowidlo zachowane w klasztorze, ktére zabezpieczyl w swojej celi. Zgodnie z kronikarskim

przekazem obraz ten, namalowany na desce w manierze ikonowej (,,rhutenica depicta”)
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28 Conrad von Soest,
retabulum w kosciele
$w. Mikotaja w Bad
Wildungen, ok. 1400,
$w. Maria Magdalena

z kwatery centralne;j.
Fot. Juliusz Raczkowski

29 Conrad von Soest,
retabulum w kosciele
Najswietszej Marii Panny
w Dortmundzie, ok. 1420,
Madonna z Dziecigtkiem
z kwatery Bozego
Narodzenia. Fot. Juliusz
Raczkowski



krzyzackim'*. Byé moze - jak proponowat Jerzy Do-
mastowski — do kosciota $w. Jakuba malowidlo trafito
wraz z cysterkami-benedyktynkami**®, kedre opieke
nad ta $wiatynig sprawowaly od 1345 r. do Reformacji,
ale przeniosly si¢ na Nowe Miasto de facto dopiero
po rozstrzygnieciu sporu wlasno$ciowego w 1667 r.
11 Jest

to o tyle prawdopodobne, ze zajmowany wczesniej

i zniszczeniu kosciola $w. Ducha na Powislu

przez 6w konwent kosciét $w. Krzyza i $w. Jana Ewan-
gelisty na Przedmiesciu Chetminskim, zniszczony
juz w 1414 r., budowano i wyposazano wiasnie na
przetomie XIV i XV w.; konsekracja oltarza gléwnego
nastapita w 1410 r."** Kontrowersji wokét fundatoréw
i pierwotnego miejsca przeznaczenia obrazu nie da si¢
niestety rozstrzygnaé bez zrédet pisanych. Zaréwno
jako spuscizna po bractwie maryjnym, jak i element
dziedzictwa pocysterskiego pozostaje on w histo-
rycznym zwigzku z koéciolem $w. Jakuba. Stanowi
dokument nie tylko $redniowiecznej poboznosci, lecz
takze ciagtego dostosowywania dawnych dziet sztuki
do nowych funkcji w okresie nowozytnym.

PODSUMOWANIE

Niezaleznie od miejsca przeznaczenia dzieta, zar6wno
w zgodzie z dotychczasowa tradycja badawcza, jesli
chodzi o miejsce jego powstania, jak i w wyniku nie-
dawnych badan i obserwacji zmieniajacych datowanie,
nalezy je postrzega¢ jako jeden z nielicznych zacho-
wanych przyktadéw twérczosci lokalnej i miejscowej
dzialalnosci fundacyjnej z okoto 1400 r. W $wietle
przedlozonej tu analizy stoi ono u progu — a nie na
konicu — doswiadczen pomorskich malarzy z czeskim
stylem pigknym. Dowodzi potencjalu artystyczne-
go Torunia w jego $redniowiecznym apogeum — tuz
przed wielka wojna zakonu krzyzackiego z Polska,
ktéra na dlugi czas ostabita pozycje gospodarcza
i mozliwoéci finansowe elit miasta, przerywajac
prezna dzialalno$¢ zar6wno miejscowych warszta-
téw, jak i zamawiajgcych w nich zleceniodawcéw. Jest
to zarazem wazny pdtnocny przyktad recepcji typu
czeskich obrazéw kultowych, oméwionej niedaw-
no przez Jana Klipe na przykladach niemieckich'*,
istotny w ocenie popytu na imagines de Praga, ktore

rozprzestrzenialy si¢ droga importu, a na miejscu byly

w 1190 1., to ,Madonna Jackowa” Zanim ostatecznie trafit do celi Ostrowickiego, zajmowat
rézne miejsca w przestrzeni kosciola i klasztoru. Kronikarz opisal go jako niewielki (,,non
est magna”), obdarzony picknem i dostojefistwem (,,pulchritudine ac maiestatem”). Zob.
Eukasz Myszka, ,,Przywileje odpustowe dla dominikanéw torunskich. Przyczynek do dzie-
jow zycia religijnego sredniowiecznego miasta”, Nasza Przeszlosé 110 (2008), s. 343-344.
149. Blazejewska, Pilecka, ,,Sztuka $redniowieczna”, s. 139.
150. Zob. Krantz-Domastowska, Domastowski, Kosciét sw. Jakuba, s.79; Domastowski, ,Ma-
larstwo tablicowe poza Gdanskiem w pierwszej polowie XV wieku”, s. 154.
151. Niestety nie dysponujemy ani zZrédtami pisanymi dotyczacymi majatku przeniesionego
z ko$ciota $w. Ducha lub tez pozyskanego w tym czasie z innych konwentéw kongregacji
chelminskiej, ani inwentarzem ko$ciota $w. Jakuba z czaséw zanim osiadly tam benedyktynki;
zob. Dabréwka Lipska, Maria Rdesinska, ,,Wyposazenie kosciota pw. $w. Jakuba w Toruniu
w XVII i XVIII wieku. Historia i zmiany w koncepcji przestrzeni liturgicznej”, w: Dzieje
i skarby kosciota Swigtojakubskiego w Toruniu. Materialy z IV Sesji Naukowej Torusiskiego
Oddzialu Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, z cyklu Dzieje i skarby koscioldw torusiskich, zre-
alizowanej przy wspdtpracy Biblioteki Uniwersyteckiej UMK w Toruniu, 2628 paZdziernika
2009 roku, red. Katarzyna Kluczwajd (Torun: Stowarzyszanie Historykéw Sztuki, TNOiK
»Dom Organizatora”, 2010), s.296.
152. Zob. szerzej, z przywotaniem zrédet: Monika Jakubek-Raczkowska, Juliusz Raczkow-
ski, Piotr Olinski, Ksigga klasztordw ziemi chetmirskiej, t.1: Chetmno (Torun: Towarzystwo
Naukowe w Toruniu, Wydawnictwo Naukowe UMK, 2019), s. 30-31.
153. Klipa, Pokorny, Ymago de Praga. Zalozeniem autora byto uporzadkowanie chronologii
dziet malarstwa 1. polowy XV w. zachowanych w Czechach na podstawie analizy podobnych
stylistycznie obiektéw (importéw lub miejscowych nasladownictw) z innych regionéw euro-
pejskich: Wroctawia, Norymbergi, Augsburga, Wiednia. Obszar Pomorza nie zostal w tym
zestawieniu uwzgledniony.
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czgsto przetwarzane i powielane. Podsumowujac: to-
runskie malowidlo uzupetnia interesujaca europejska
mozaik¢ wplywéw, wymiany, importu produktéw
i wedrowki idei artystycznych oraz samych artystow
o wazne ogniwo — dzielo, ktére dzigki wynikom
badan dendrochronologicznych zostalo osadzone
w sposob wiarygodny w czasie i przestrzeni.
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The “Virgin and Child” from the Church of St. Jacob in Toru in the Light
of Recent Research. A Contribution to the Study of the Local Artistic Activity
in Torus ca. 1400 by Juliusz Raczkowski & Monika Jakubek-Raczkowska

Against the background of the surviving paintings dating from the period under
the rule of the Teutonic Order, the Virgin and Child from the church of St James
in Torun (now the Diocesan Museum in Torun, inv. no. MDT-M-007) must be
seen as a unique example of a Gothic panel painting, referring to the Beautiful Style
of Bohemia circa 1400. It was painted in tempera on an oak board, and its author
was an expert artist with an individual stylistic manner. In specialist literature, it
is dated to between 1430 and 1440 and is considered to be a compilatory work by
a master settled in Prussia, who combined elements of Bohemian painting with
artistic influences derived from the Netherlands (e.g. Rogier van der Weyden) or
from Cologne. In the current study, this identification has been verified on the
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basis of comparative research supported by analyses based on non-invasive meth-
ods (NIR, UV, XRF, dendrochronology based on macrophotography of annual
growth rings) in comparison with the results of instrumental examinations carried
out in the 1980s.

The authors indicate all those features of the painting (both stylistic and
iconographic ones) that point to its origination from the tradition of Bohemian
painting of the first quarter of the 15 century, but they also specify a number of
solutions that depart from the Prague typology and find no analogies in it. The
latter include the depiction of the Virgin’s face: frontally and slightly from above;
the arrangement of the body of the Child: laterally and with the legs crossed
the left over the right; the Child’s gesticulation and expressive facial features;
the lack of eye contact with the viewer; the size of the brooch on the Virgin’s
mantle and the decoration of its lining; the arrangement of the Virgin’s hair:
pulled back and behind her ears; the absence of decoration on the hem and the
surface of her maphorion. Drawing on the results of technological research on
Bohemian painting, especially the studies by Adam Pokorny, the authors compare
the workshop of the Virgin and Child painter with painting techniques used
in the Bohemian Beautiful Style, finding similarities (the painterly preparation
of the painting’s reverse, the preparatory drawing reinforced with a burin, the
manner of applying paint and glaze layers, limited areas of oil underpainting
in lead white, the use of oil binder in the deeper layers of paint, the manner
of depicting halos), as well as certain differences (a dissimilar type of primer,
non-standard pigments, such as the lead-tin yellow and orpiment). This indi-
cates that the artist in question was familiar with Bohemian painting and had
first-hand knowledge of current solutions, but also that he worked in a certain
isolation, modifying the painting’s conception and the technical aspects of its
execution. Dendrochronological analyses made it possible to confirm the earlier
assumptions regarding the works’ local provenance (the support boards made
of oak felled in the vicinity of Toruri) and verify its dating to about 1410 (the
felling of the tree: 1404, preparation of the support: at least +2 years). The work
is contemporaneous with works dating from the first quarter of the 15t century
already indicated as the possible models for it (depictions of the Virgin Mary
from Zlat4 Koruna, Svojin, Lnafe, and the Prague cathedral of St. Vitus). The
artist drew on this tradition, but did not imitate it. The possibility of influenc-
es derived from the works of Rogier van der Weyden or Jan van Eyck must be
rejected. Using the comparative analysis, influences flowing from Westphalian
and Northern Rhineland painting circles were also rejected.

The authors also discuss the issue of the painting’s provenance, compile con-
firmed facts from its history (first recorded in the sources in 1817, in the altar of
St Michael the Archangel in the Torun church of St James), as well as delineate
the sequence of its transformations (repainting, cutting down to an oval form,
mounting in a Rococo frame, application of votive crowns). In addition, the au-
thors reject as unfounded the description of the work as a ferezrum (a portable
painting used for processional purposes), which is found in specialist literature. In
their opinion, the Gothic painting was most likely adapted to crown a cartouche
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altar, now unknown. They also revise various suppositions as to the painting’s
origin, pointing, following Jerzy Domastowski, to a possible connection with the
Cistercian-Benedictine church of the Holy Cross (consecrated in 1410) and to
the painting’s conjectured cult function in connection with an altar.

In the light of this research, the Virgin and Child from the church of St James
is one of the older examples of good quality paintingin the Teutonic State in Prus-
sia; endowed with a distinctly individual, local character, it constitutes a unique
proof of the technical capabilities and the artistic rank of painting workshops
active there at the beginning of the 15 century. It stands not at the end, but at
the threshold of the history of Pomeranian artists’ experience with the Bohemian
Beautiful Style; it attests to the potential of the local artistic environment, as
well as to the religious needs and aesthetic sensitivity of the recipients in the
pre-Grunwald period of the church reform in Prussia. It is also an important
document of the apogee of Torur’s economic and cultural development around
1400. Moreover, following Jan Klipa’s view, it can be considered an important
element in assessing the demand for paintings from Bohemia, the imagines de
Praga, which spread by means of importation and were often reworked and
reproduced locally.
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i powigzan ze sztuka europejska. Przedmiotem jego szczeg6lnych zainteresowarn
sa zagadnienia zabytkoznawcze, konserwatorskie i materiatoznawcze sztuki $red-
niowiecznej, analizowane m.in. z wykorzystaniem instrumentarium tzw. badan

nieniszczacych.
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