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ABSTRAKT Obraz Zasnigcie Matki Boskiej, pochodzacy z kolegiaty $w. Michata na Wawelu,
obecnie w Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie (nr inw. MNK XII-341), byt wie-
lokrotnie omawiany w literaturze przedmiotu, ale przyjete w nauce poglady na temat jego
datowania i autorstwa powielajg ustalenia z 1956 r. W artykule podjeto prébe ponownego
rozpatrzenia tych kwestii na podstawie lepiej obecnie rozpoznanych Zrédet pisanych, wyni-
kéw badan konserwatorskich oraz fotografii w podczerwieni. Autor dowodzi, ze omawiany
obraz powstal ok. roku 1522 i jest dzielem Michata Lancza z Kitzingen. Ponadto w tekscie
omoéwiono dzieje obrazu i historie jego konserwacji.

SEOWA-KLUCZE Izabela z Flemmingéw Czartoryska, Muzeum Ksigzat Czartoryskich

w Krakowie, Dom Gotycki w Putawach, Putawy, Krakéw, Michat Lancz von Kitzingen,
Mistrz Jerzy, ko$ciét $w. Michata na Wawelu, katedra krakowska, Wawel, Sylwester
Ozarowski

ABSTRACT Some Notes on the Dating, Authorship and History of the “Dormition of the Virgin
Mary”in the Princes Czartoryski Museum in Cracow. The painting Dormition of the Virgin Mary,
acquired from the collegiate church of St. Michael on the Wawel Hill and currently in the
Princes Czartoryski Museum in Cracow (inv. no. MNK X1I-341), was many times discussed in
specialist literature, but the accepted scholarly views on its dating and authorship replicated
the findings of 1956. This article constitutes an attempt at a reconsideration of these issues
on the basis of written sources, which by now have been more thoroughly studied, the results
of conservation research, as well as infrared photographs. The author argues the painting in
question was executed ca. 1522 and should be attributed to Michael Lancz von Kitzingen.
In addition, the author discusses some issues in the history of the paining and the course of
its conservation over the years.
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POCHODZACY z kolegiaty $w. Michala na
Wawelu obraz Zasnigcie Matki Boskiej, obecnie
w Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie
(nr inw. MNK X1I-341; il. 1), byl wielokrotnie oma-
wiany w literaturze przedmiotu’, ale przyjete w nauce
poglady na temat jego datowania i autorstwa powie-
lajg ustalenia Janiny Klosifskiej z 1956 r.* Tezy tej
rozprawy, mimo jej wysokich waloréw naukowych,
wymagaja krytycznego spojrzenia i skonfrontowania
z lepiej obecnie rozpoznanymi zrédtami pisanymi,
wynikami badari konserwatorskich oraz informacja-
mi uzyskanymi dzi¢ki wykonaniu wysokorozdziel-
czych fotografii w podczerwieni.

Interesujace nas Zasnigcie Matki Boskiej zy-
skalo wczesne opracowanie przednaukowe juz

w rekopi$miennych katalogach putawskich zbioréw?,
anastepnie w drukowanym Poczcie pamigtek zachowa-
nych w Domu Gotyckim w Putawach (1828)*. W 2r6-
dfach tych dzieto opisywano jako ,obraz ze szkoly nie-
mieckiej”, co znalazto odzwierciedlenie w inskrypcji
naniesionej na malowidto w Pulawach. Jego datowa-
niu i autorstwu nie poswigcano wigkszej uwagi. Od-
osobnionym przypadkiem byt rekopismienny katalog
obrazéw w kolekgji ksigzat Czartoryskich, spisywany
w Krakowie przez kustosza Leona Bentkowskiego od
1878 do 1889 1., w kolejnych latach uzupelniany przez
Adama Smolenskiego i Stefana Saturnina Komornic-
kiego. Zapisano w nim, ze obraz jest dzietem ,Szkoly
Szlaskiej”, a czas jego powstania okreslono ogélnie

na wiek XVT°.

1. Zob. DD [Dorota Dec], ,Zasni¢cie Matki Boskiej”, w: Wawel 1000-2000. Wystawa jubile-
uszowa, kat. wyst., Zamek Krélewski na Wawelu — Pafistwowe Zbiory Sztuki, Zarzad Bazyliki
Metropolitalnej na Wawelu, Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie, t. 1: Kultura artystyczna
dworu krélewskiego i katedry. Katedra krakowska — biskupia, krdlewska, narodowa, red. Magda-
lena Piwocka, Dariusz Nowacki (Krakéw: Zamek Krélewski na Wawelu — Paristwowe Zbiory
Sztuki, Zarzad Bazyliki Metropolitalnej na Wawelu, Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie,
2000), nr I/41, s. 81-82 (tamze wczesniejsza bibliografia); Malgorzata Chmielewska, Anna
Grochowska-Angelus, ,Komunikat o pracach badawczych i konserwatorskich przeprowa-
dzonych w latach 1998-2000 w Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum Ksiazat Czarto-
ryskich”, Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa 2 (2004), s. 133-143; Adam
Spodaryk, ,,Obraz Zasnigcie Matki Boskiej autorstwa nasladowcy Michaela Lancza z Kitzingen
w Muzeum Czartoryskich w Krakowie”, w: Imagines pictae. Studia nad malarstwem gotyckim
w Polsce, red. Wojciech Walanus, Marek Walczak (Krakéw: Towarzystwo Naukowe ,,Societas
Vistulana”, 2016), s. 101-117; Masza Sitek, ,,Prace Hansa Siissa von Kulmbach (zm. 1522) dla
zleceniodawcéw w Polsce” (rozprawa doktorska, Uniwersytet Jagielloniski, 2021), s. 222-224;
Adam Spodaryk, ,Izabela z Flemmingéw Czartoryska i eksploracja «ruin> kosciota $w. Mi-
chata na Wawelu w $wietle Zrddel pisanych”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 123 (2023),

s. 431-472.

2. Janina Klosiniska, ,Obraz Zasni¢cia Matki Boskiej w kosciele §w. Michata na Wawelu”,
Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie 4 (1956), s. 14-35.

3. Biblioteka Ksigzat Czartoryskich (dalej: BCz), sygn. rkps 2917, [ Franciszek Kozlowski],
Katalog domu gotyckiego, [1816-1830], t. 1, s. 187-189, 255; BCz, sygn. rkps 3035, [Izabela
Czartoryska], Catalogue historique et détaillé des objets réunis a la Maison Gotique 4 Pulawy,
achevé lan 1809, 1809, [1816-1830], s.33; Muzeum Badan Polarnych (dawne Muzeum Re-
gionalne PTTK im. Izabeli ks. Czartoryskiej) w Pulawach (dalej: MBP), sygn. 58, [Izabela
Czartoryska], Catalogue historique et détaillé des objets réunis a la Maison Gotique 4 Pulawy,
achevélan 1809, 1809,[1816-1830], nr 1, 11; Biblioteka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskie-
go im. Jana Pawla II (dalej: BKUL), sygn. rkps 806, [ Franciszek Kozlowski], Regestr pamigtek
starozytnych i staroswieckich z réZnych krajow przez Elzbiete ksigzne Czartoryskg zebranych,
na powierzchni i w Srodku Domu Gotyckiego umieszczonych, [1816-1830], s.86—87, nr 6, 14.
4. [Izabela Czartoryskal], Poczet pamigtek zachowanych w Domu Gotyckim w Putawach (War-
szawa: Drukarnia Banku Polskiego, 1828), s. 34, nr 331.

5. BCz,sygn.rkps 12777, Leon Bentkowski, Adam Smoleniski, Stefan S. Komornicki, Katalog
Obrazdw w Zbiorach XX. Czartoryskich w Krakowie, 1878—nn., s. 48, nr 245. Jest to ostateczna
wersja inwentarza, ktéra potem uzupetniali kolejni kustosze. Biblioteka Ksigzat Czartory-
skich przechowuje tez co najmniej jedng robocza wersje katalogu (BCz, sygn. rkps 12722,
Leon Bentkowski, Wiadystaw Czartoryski, Katalog obrazéw w zbiorach XX. Czartoryskich
w Krakowie, 1878), koficzacy si¢ na numerze 146.
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1 Michat Lancz z Kitzingen (?), Zasnigcie Matki Boskiej, ok. 1522, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw. MNK XII-341. Fot. Pawet Gasior
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Marian Sokotowski, dyrektor Muzeum Ksigzat
Czartoryskich, byl pierwszym badaczem, ktéry opu-
blikowal uwagi o charakterze naukowym na temat
Zasnigcia Matki Boskiej, uznajac je za dzielo ,kra-
kowskiego pochodzenia™. Jerzy Mycielski dostrzegt
w obrazie cechy norymberskie (,,bardzo wybitny typ
szkoly norymberskiej, Diirerowi wspdlczesnej”) i aug-
sburskie oraz refleksy sztuki wloskiej (sienenskiej).
Na tej podstawie przypisal dzieto krakowskiemu
mistrzowi tworzgcemu pod wplywem Hansa Sues-
sa von Kulmbach’. Na poczatku XX w. Sokolowski
stwierdzil, ze malowidto zostalo wykonane ,pod kie-
runkiem i przy wspétudziale” samego Hansa Suessa®.
Leonard Lepszy’, Henryk Ochenkowski'®, Nikodem
Pajzderski'’, Feliks Kopera'” i Stefan S. Komornic-
ki'* podzielili opini¢ Mycielskiego, piszac o tablicy

jako dziele krakowskiego malarza tworzacego pod
wplywem Suessa. Komornicki dopuszczal nawet moz-
liwo$¢, ze powstala ona w warsztacie tego mistrza®,
Konstancja Stgpowska stwierdzila, ze tablica jest dzie-
tem Hansa Suessa i pochodzi z korpusu wykonanego
dla Krakowa retabulum oltarzowego. Jej zdaniem
w kwaterach jego skrzydel mialy znajdowac¢ si¢ inne
przedstawienia, dzi$ bezsprzecznie wigzane z niemiec-
kim mistrzem: wizerunek $w. Katarzyny (Muzeum
Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartory-
skich, nrinw. MNK XII-328) i dwie dwustronnie ma-
lowane tablice; pierwsza — z przedstawieniem gérne;j
czgdci postaci $w. Barbary oraz z Ofiarowaniem Jezusa
w Swiatyni (tablica zaginiona), a druga — Ucieczki do
Egiptu i dolnej partii $w. Barbary (Krakéw, klasztor
OO. Paulinéw na Skalce)**. Muczkowski i Zdanowski

6. Marian Sokotowski, Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie (Lwéw: drukarnia Wtady-
stawa Eozinskiego, 1892), s.22; id., ,Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie”, Kwartalnik
Historyczny 6, nr 2 (1892), s.250.

7. Jerzy Mycielski, Galeria obrazdw przy Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie (Krakéw:
Drukarnia ,,Czasu”, 1893), s.22-23; id., ,Nowa galeria obrazéw przy Muzeum Ks. Czartory-
skich w Krakowie”, Przeglgd Polski. Pismo poswigcone polityce i literaturze, z. 4 (1893), s.53.
8. Marian Sokotowski, Studia do historii rze£by w Polsce w XV i XVI w. (Krakéw: Drukarnia
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 1901), szp. 121; id., ,Studia do historii rzezby w Polsce w XV
i XVIw., Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce 7, z. 1-2 (1902), szp. 199.
9. Leonard Lepszy, ,Historia malarstwa”, w: Krakow. Jego kultura i sztuka, red. Leonard
Lepszy, Stanistaw Tomkowicz (Krakéw: Wydawnictwo Towarzystwa Mito$nikéw Historii
i Zabytkéw Krakowa, 1904), s. 217: ,Nadto wplyw jego [Hansa Suessa — AS] zaznaczyl si¢
w cechowych utworach nasladownictwem faktury, a nawet typéw, [...] Ze przywiode tylko jako
przyktad wielce interesujace «Usniecie Matki Boskiej» z fundatorem h. Rawicz z ko$ciota
$. Michala u ks. Czartoryskich, gdzie [...] odmieniwszy nieco typy, mistrz cechowy powtarza
cale postacie Kulmbachowskie”

10. Henryk Ochenkowski, Galeria obrazdéw. Katalog tymczasowy (Krakéw: Drukarnia ,,Czasu”,

1914), s. 24, poz. 92.

11. Nikodem Pajzderski, ,Z dziejéw malarstwa w Poznaniu (Ciag dalszy)”, Kurier Poznariski,
nr 65 (19 111 1916); id., Poznas (Lwéw—Warszawa: Ksiaznica Polska, 1922), s. 36.

12. Feliks Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t.2: Malarstwo w Polsce od XVI do XVIII
wieku (Krakéw: Drukarnia Narodowa w Krakowie, 1926), s. 121: ,,Kulmbacha wptyw na
krakowskich malarzy byt wielki. Swiadcza o tym rozrzucone dziela po muzeach i koéciotach.
Przede wszystkim wymieni¢ nalezy [...] obraz srodkowy tryptyku poswigconego N.P. Marii,
niegdys w ko$ciele $w. Michata na Wawelu, obecnie w Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie.
Malarz przedstawil N.P. Mari¢ na fozu, w otoczeniu apostotéw, a rzecz dzieje si¢ w alkowie

o wyniostym renesansowym stropie [...]. Cz¢$¢ tla wypelnia renesansowa arabeska. Cala

kompozycja nawet szczegobly sa w stylu Kulmbacha. U spodu klgcza mate figurki donatoréw

iherb Rawicz”.

13. Stefan S.Komornicki, Muzeum Ksigzgt Czartoryskich w Krakowie (Krakéw: Drukarnia
Narodowa w Krakowie, 1929), nr 109, s. 24-25.

14. Ibid.

15. Konstancja Stepowska, Przyczynki do stosunkdw Kulmbacha z Polskq i do jego dziatalno-
$ci w Krakowie (Krakéw: Akademia Umiejetnosci, 1907), szp. XIX-XXIV. Ostatnio o ob-
razie $w. Katarzyny: Malgorzata Chmielewska, ,Konserwacja i badania technologiczne
obrazu Sw. Katarzyna Aleksandryjska Hansa Siissa von Kulmbach z Muzeum Narodowego
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sadzili, ze Zasnigcie Matki Boskiej w kolekeji Czarto-
ryskich byto kwatera awersu lewego skrzydta tegoz
retabulum, a jego obrazem $rodkowym byl Poklon
Trzech Kroli w berlinskiej Gemildegallerie, noszacy
date 1511*°. Franz Stadler odrzucit t¢ koncepcje rekon-
strukeji retabulum jako nieznajdujaca potwierdzenia
w wymiarach tablic — Zasnigcie z kolekeji Czartory-
skich jest bowiem znacznie wigksze od pozostatych
malowidet uznawanych za kwatery skrzydel. Zdaniem
Stadlera Zasnigcie Matki Boskiej nie bylo réwniez cze-
$cig korpusu tej nastawy, w centrum retabulum mial
bowiem znajdowa¢ si¢ berliniski Poklon Trzech Kroli*’.
Poglad niemieckiego badacza przyjat si¢ w literatu-
rze przedmiotu®®. Kwesti¢ rekonstrukeji retabulum
Trzech Kréli Hansa Suessa wyczerpujaco oméwita
ostatnio Masza Sitek'®, wyjasniajac rowniez zagad-
nienie jego proweniencji*’. Janina Klosiriska w arty-
kule monograficznym po$wigconym analizowanemu

obrazowi odrzucita atrybucj¢ Suessowi lub artyscie
dziatajacemu pod jego wplywem i uznata dzielo za
twor krakowskiego nasladowcy Michata Lancza
z Kitzingen®'. Jej ustalenia na trwale weszly do lite-
ratury naukowej*?, a dawna atrybucj¢ Suessowi po-
wtérzyla tylko Wanda Drecka®.

Datowaniu dziefa i kwestii jego fundatoréw po-
$wigcono do tej pory mniej uwagi niz sprawie autor-
stwa. Sokotowski** i Ochenkowski** datowali obraz
na poczatek XVIw. Mycielski uwazal, ze jego zlecenio-
dawca mégt by¢ keérys z przedstawicieli rodu Dem-
binskich, ,moze [Andrzej — AS] ojciec kanclerza Wa-
lentego”® i dlatego musial on powsta¢ przed rokiem
1517, kiedy domniemany fundator zmart*’. Badacze
przypisujacy obraz Hansowi Suessowi sadzili, ze mégt
on powsta¢ w czasie rzekomego pobytu malarza w Kra-
kowie w latach 1509-1511%%. Muczkowski i Zdanowski,
Yaczac Zasnigcie Matki Boskiej z berlinskim Poktonem

w Krakowie — Muzeum Ksigzat Czartoryskich”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabyt-
koznawstwo i Konserwatorstwo 52 (2021), s.213-246 (tamze wczeéniejsza literatura).

16. Jozef Muczkowski, Jézef Zdanowski, ,,Hans Suess z Kulmbachu”, Rocznik Krakowski
21(1927),s.26, 30; Joseph Zdanowski, Hans Suess von Kulmbach. Sein Leben und seine Werke
(Kielce: Drukarnia $w. Jézefa, 1927), s.23-24, 28-29.

17. Franz Stadler, Hans von Kulmbach (Wien: Schroll, 1936), s. 111.

18. Wanda Drecka, Kulmbach (Warszawa: Wydawnictwo ,,Sztuka”, 1957), s.53 (i wszystkie
kolejne publikacje).

19. Sitek, ,,Prace Hansa Siissa von Kulmbach (zm. 1522) dla zleceniodawcéw w Polsce”,
s.222-224 (tamze wcze$niejsza literatura). Za udostepnienie jeszcze nieopublikowanego
tekstu rozprawy doktorskiej dzigkuje dr Maszy Sitek.

20. Ibid.,s.339-347.

21. Klosinska, ,,Obraz Zasnigcia Matki Boskiej w kosciele §w. Michala na Wawelu”, s. 14-35,
passim.

22. DD [Dorota Dec], ,Za$ni¢cie Matki Boskiej”, s. 81-82; Spodaryk, ,,Obraz Zasnigcie
Matki Boskiej autorstwa nasladowcy Michaela Lancza z Kitzingen w Muzeum Czartoryskich
w Krakowie”, s. 101-117 (tamze wcze$niejsza literatura); Natalia Koziara, Mateusz Chramiec,
»Opisanie muzeum”, w: Muzeum Ksigzqt Czartoryskich, red. Katarzyna Plonka-Balus, Natalia
Koziara (Krakéw: Muzeum Narodowe w Krakowie, 2019), s.72, 74.

23. Drecka, Kulmbach, s.53.

24. Sokotowski, Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie, s.22; id., ,Muzeum XX Czartory-
skich w Krakowie”, s. 250.

25. Ochenkowski, Galeria obrazéw, nr 92, s.24.

26. Mycielski, Galeria obrazéw przy Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie, s.22-23; id.,
»Nowa galeria obrazéw przy Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie”, s. 53.

27. Adam Boniecki, Herbarz polski, t. 4 (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1901), s. 634.

28. Stepowska, Przyczynkido stosunkdw Kulmbacha z Polskq i do jego dziatalnosci w Krakowie,
szp. XIX-XXIV; Muczkowski, Zdanowski, ,,Hans Suess z Kulmbachu”, s. 26, 30; Zdanowski,
Hans Suess von Kulmbach, s.23-24, 28-29; Drecka, Kulmbach, s.25. Obecnie wiadomo, Ze
wszystkie dzieta Hansa Suessa w Polsce sg importami. Oprécz tego (co bylo podnoszone od
dawna, ze malarz ten nie jest w zaden sposéb uchwytny w krakowskich Zrédtach, wiadomo,
ze w okresie, w ktérym miat dziata¢ w Krakowie, pracowal w Norymberdze, nie bedac jesz-
cze obywatelem tego miasta. Na temat sporu o krakowski epizod Hansa Suessa zob. Masza
Sitek, ,,«Uczen Diirera w Polsce>» — miedzy Zrédtem a interpretacja”, w: Mistrz i Katarzyna.
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Trzech Krdli, datowali je na rok 1511. Zdaniem badaczy
fundatorem retabulum mégt by¢ Stanistaw Jarocki,
marszatek nadworny Zygmunta I?, zmarly w 1515 r.*°
Komornicki, nie podnoszac kwestii fundatora obra-
zu, lokowat czas jego powstania nieco pdzniej, okoto
roku 1520*!. Z pogladem kustosza Muzeum Ksiazat
Czartoryskich dyskutowata Klosiniska, wedtug kté-
rej Zasnigcie Matki Boskiej zostalo wykonane okoto
1530 r. i byto fundacja Sylwestra i Jana Ozarowskich
do kaplicy Jana Grota ($w. Jana Ewangelisty, $w. Mar-
ty, $w. Niewiniatek) przy katedrze krakowskiej*?. Jej
opini¢ powielano w kolejnych publikacjach®®. Ostat-
nio kwesti¢ fundacji obrazu i jego datowania podjal
Przemystaw Mrozowski. Badacz stusznie zauwazyt, ze
w roku 1522 Sylwester przeprowadzit restauracj¢ ka-
plicy Jana Grota, w ktérej w kolejnych latach réwniez
wystawil i uposazyl oftarz®*, ale nie wigzal omawiane-
go dzietaz ta fundacja. Zaproponowat natomiast dwie
bardzo rézne koncepcje na temat okolicznosci jego
powstania. Wedle pierwszej powstanie obrazu wigza-
to si¢ tylko posrednio z fundacja Sylwestra Ozarow-
skiego, albowiem ,réznice w ujeciu obu donatoréw
wskazuja, ze sprawca fundacji byt nie on [tj. Sylwe-
ster Ozarowski — AS], lecz klgczacy po prawej stronie
kanonik. Czy Jan Ozarowski? Zyt jeszcze w 1540 r.
i m6gt upamigtni¢ w wyobrazeniu klgczacego rycerza

swego brata zmartego w 1537 r. Obraz jest jednak
z pewnoscig wezesniejszy — nie powinien by¢ dato-
wany pdzniej niz na lata okoto 1530, za$ w osobie ry-
cerza, ktory odwraca oblicze, skrywa swa twarz, nalezy
upatrywaé ojca obu braci Ozarowskich — Prandoty”®.
Mrozowski rozwazal tez powigzanie fundacji oftarza
z innym Rawita, wskazywanym jako ewentualny zle-
ceniodawca juz wezedniej przez Klosiniska>: ,Mozliwe
jednak, iz obraz nie byt fundacja Ozarowskich, lecz
innego wspdtrodowca biskupa Grotowica — Wilhel-
ma Jarockiego herbu Rawicz, kanonika krakowskiego
i sekretarza w kancelarii krélewskiej, ktory upamietnit
w nim swojego ojca [Stanistawa — AS]*’, zmarlego
w 1515 r. Na [nieistniejacej juz — AS] plycie nagrobne;
[...] wko$ciele Franciszkanéw w Krakowie prezen-
towal si¢ on z choragwia rozpostarta na drzewcach
kopii, co mogloby ttumaczy¢ pojawienie si¢ w obra-
zie Zasnigcia tego rekwizytu stosunkowo rzadkiego
w przedstawieniach donacyjnych”?®.

Na marginesie sporu o datowanie obrazu nalezy
zauwazy¢, ze w dwoch rekopismiennych spisach obiek-
téw znajdujacych si¢ w Domu Gotyckim w Putawach
zanotowano intrygujaca uwage o dacie widniejacej
na malowidle. Obecnie jednak zadne cyfry nie sa na
nim widoczne. Data zostala najprawdopodobniej
usuni¢ta w pierwszych dziesiecioleciach XIX w.,

Hans von Kulmbach i jego dziela dla Krakowa, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Krakowie,
red. Mirostaw P.Kruk, Aleksandra Hola, Marek Walczak (Krakéw: Muzeum Narodowe
w Krakowie, 2018), s. 39-82; Sitek, ,,Prace Hansa Siissa von Kulmbach (zm. 1522) dla zlece-
niodawcéw w Polsce”, s. 26-37. Kwesti¢ dziatalno$ci Suessa w tym czasie przedstawita ostatnio

Sitek (ibid., s. 181-189).

29. Muczkowski, Zdanowski, ,,Hans Suess z Kulmbachu”, s. 26, 30; Zdanowski, Hans Suess

von Kulmbach, s.23-24,28-29.

30. Zdzistaw Spieralski, ,,Jarocki Stanistaw”, w: Polski stownik biograficzny, t. 10 (Wroctaw—
Warszawa—Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1962-1964), s. 634.

31. Komornicki, Muzeum Ksigzqt Czartoryskich w Krakowie, nr 109, s. 24-25.

32. Klosinska, ,,Obraz Zasnigcia Matki Boskiej w ko$ciele $w. Michata na Wawelu”, s. 14-35.
33. DD [Dorota Dec], ,,Zas$nigcie Matki Boskiej”, s. 81-82; Spodaryk, ,,Obraz Zasnigcie

Matki Boskiej autorstwa nasladowcy Michaela Lancza z Kitzingen w Muzeum Czartoryskich

w Krakowie”, s. 101-117 (tamze wcze$niejsza literatura); Koziara, Chramiec, ,,Opisanie mu-

zeum”, .72, 74.

34. Mrozowski blednie podat 1527 r. jako dat¢ uposazenia oltarza; jest to zapewne lapsus
calami; zob. Przemystaw Mrozowski, Portret w Polsce w XVI wieku (Warszawa: Muzeum
Patacu Kréla Jana III w Wilanowie, 2021), s. 19.

35. Ibid.,s. 19.

36. Klosinska, ,,Obraz Zasnigcia Matki Boskiej w kosciele §w. Michata na Wawelu”, s. 19.

37. Franciszek Sikora, ,Ozarowski Sylwester”, w: Polski stownik biograficzny, t. 24 (Wroctaw—
Warszawa-Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossolifskich, 1979), s. 679-680.

38. Mrozowski, Portret w Polsce w XVI wieku, s. 19.
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razem z calym zniszczonym fragmentem drewniane-
go podobrazia. W jednym katalogu ograniczono si¢
do podania informacji o istnieniu inskrypcji datuja-
cej dzieto (,Rok napisany na tym Obrazie okazuje
iego dawno$¢ a rodzay malowania przys$wiadcza ze
iest ieden z naydawnieyszey Szkoly Niemieckiey”)*,
aw drugim przytoczono nawet owa, osobliwie zresz-
t3 zapisang date (,L’'année 14 marquée sur le tableau
méme prouve son anciennaté; et son genre qu’il est de
I’Ecole Allemande”)*. Klosinska*', ufajac przekazowi
polskojezycznego putawskiego katalogu, odnotowata,
ze obraz byl pierwotnie datowany**. Badaczka, znajac
tylko zrédio nieprecyzujace, jakie cyfry zapisano na
obrazie, nie mogta odnie$¢ si¢ do zapisu méwiacego
o ,roku 14”. Pozostaje pytanie, jak nalezy rozumie¢ ten
zapis. Izabela z Flemmingéw Czartoryska w datach
czgsto pomijala cyfry odpowiadajace tysiagcom i set-
kom lat, ale robifa to w pismach dotyczacych spraw
biezacych, np. w korespondencji. Czy chodzito zatem
o dat¢ 15142 Zapewne jakas cyfra znajdowala si¢ na
obrazie, skoro jej istnienie odnotowano, ale pozostaje
tajemnicy, czy rzeczywiscie byla to data, czy moze
jaki$ wtérny napis lub innego rodzaju inskrypcja, jak
cho¢by monogram malarza. Trafno$¢ odczytania do-
konanego przez Czartoryska nie daje si¢ zweryfiko-
waé lub sfalsyfikowaé. Jednakze ten sam temat, herb

zleceniodawcy i brak wykluczajacych si¢ okolicznosci
odnotowanych w zrédiach sktaniaja do przyjecia, ze
mamy do czynienia z jednym dziefem sztuki, o stosun-
kowo dobrze udokumentowanej historii. Jesli podana
przez Czartoryska® informacje o dacie zapisanej na
tablicy uznad za rzetelna i przyjaé, ze chodzi o rok 1514,
to mozna by potraktowac te inskrypcje jako argument
wspierajacy wiazanie obrazu z fundacja Wilhelma Ja-
rockiego. Tablica nie mogtaby by¢ jednak upamigt-
nieniem ojca przez syna, jak chcial Mrozowski**, lecz
wspolng fundacjg ich obu. Niemniej taka koncepcja
opiera si¢ na stabych przestankach.

Dalsze rozwazania na temat krakowskiego Zasnig-
cia Matki Boskiej nalezy rozpoczaé¢ od informacji po-
twierdzonych zrédtowo. Dzielo na poczatku XIX w.
znalazlo si¢ w kolekgji Izabelli z Flemmingéw Czarto-
ryskiej. Okoliczno$ci jego pozyskania sa obecnie do-
brze rozpoznane®. Malowidlo wraz ze Zwiastowaniem
Najswigtszej Marii Pannie (nr inw. MNK XII-340;
il. 2)*¢ zostalo przez Czartoryska wzigte z kolegia-
ty $w. Michata na Wawelu, o czym informuje kilka
rekopi$miennych i jeden drukowany katalog Domu
Gotyckiego w Putawach*’”. Chociaz sam sposéb i czas
zdobycia obrazéw przez ksi¢zna niekoniecznie zostaly
rzetelnie przedstawione w katalogach“, to pochodze-
nie obu tablic z kolegiaty na wzgdrzu wawelskim nie

39. BCz, sygn. rkps 2917, [Kozlowski], Katalog domu gotyckiego,[1816-1830], t. 1, s. 187-189.
40. MBDP, sygn. 58, [Czartoryskal, Catalogue historique et détaillé des objets réunis a la Maison
Gotique a Pulawy, 1809 [1816-1830], s. p., nr 1.

41. Klosinska, ,Obraz Zasnigcia Matki Boskiej w kosciele $w. Michata na Wawelu”, s. 21.
42. BCz,sygn. rkps 2917, [Kozlowskil, Katalog domu gotyckiego,[1816-1830], t. 1, s. 187-189.
43. MBP, sygn. 58, [Czartoryska], Catalogue historique et détaillé des objets réunis a la Maison
Gotique a Pulawy, 1809 [1816-1830], s. p., nr 1.

44, Mrozowski, Portret w Polsce w XVI wieku, s. 19.

45. Spodaryk, ,Izabela z Flemmingéw Czartoryska i eksploracja «ruin>» kosciota sw. Mi-
chata na Wawelu”.

46. Zob.m.in.: Kazimierz Kuczman, Katarzyna Stangrett, ,,Skrzydla oltarza w krakowskim
kosciele Sw. Krzyza a obraz « Zwiastowanie» malarza Jerzego w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie”, Folia Historiae Artium 10 (1974), s. 107-116; DD [Dorota Dec], ,Fragmenty oltarza
Zwiastowania z kolegiaty Sw. Michata na Wawelu”, w: Wawel 1000-2000,t. 1,nr 1/38,5.77-78
(tamze pelen spis literatury).

47. BCz, sygn. rkps 2917, [ Kozlowski], Katalog domu gotyckiego, [1816-1830], t. 1, s. 187-189,
255; BCz, sygn. rkps 3035, [ Czartoryska], Catalogue historique et détaillé des objets réunis a la
Maison Gotique a Pulawy, 1809 [1816-1830], s. 33; MBP, sygn. 58, [Czartoryska], Catalogue
bistorique et détaillé des objets réunis i la Maison Gotique 4 Pulawy, 1809 [1816-1830],s. p.,nr 1,
11; BKUL, sygn. rkps 806, [ Kozlowski], Regestr pamigtek [...] na powierzchni i w srodku Domu
Gotyckiego umieszczonych, [1816-1830], s. 86-87, nr 6, 14; Poczet pamigtek, 1828, s.34, nr 331.
48. Wedlug jej relacji mialo to nastgpi¢ w roku 1802 (BCz, sygn. rkps 3035, [Czartory-
ska], Catalogue historique et détaillé des objets réunis a la Maison Gotique a Pulawy, 1809
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budzi watpliwosci, znajduje bowiem potwierdzenie
w zrédlach ko$cielnych®.

Dzigki badaniom Bolestawa Przybyszewskiego®
moznaz calg stanowczoscig stwierdzié, ze obraz Zwia-
stowanie NMP, noszacy date 1517 i monogram ,,G”,
jest dzietem Mistrza Jerzego, wykonanym dla Jakuba
z Lublina (zwanego Monopedesem), znajdujacym si¢
w korpusie retabulum przeznaczonego do kolegia-
ty $w. Michata na Wawelu®'. Datowanie, autorstwo,
osoby fundatoréw i pierwotne miejsce przeznaczenia
Zasnigcia Matki Boskiej nie daja si¢ ustali¢ z takq sama

pewnoscia. Do lat 50. XX w. wszyscy badacze piszacy
o obrazie uwazali — zgodnie z tradycja putawska — ze
pierwotna jego lokalizacja byl kosciét w. Michata na
zamku krakowskim. Janina Klosiniska postawila teze,
ze nie powstal on dla wawelskiej kolegiaty, lecz zostat
do niej przeniesiony z kaplicy biskupa Jana Grota
przy katedrze krakowskiej*. Teza Klosiniskiej opiera
si¢ na kilku przestankach, ktére tacznie skladaja sie
na dobrze udokumentowang argumentacj¢. Znane
badaczce wizytacje biskupie ko$ciota $w. Michata na
Wawelu z okresu od XVI do XVIII w. podaja jedynie
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[1816-1830]). Za przekazem Zrédtowym takie datowanie przyjat Zdzistaw Zygulski jun.
(Zdzistaw Zygulski jun., ,Pamiatki wawelskie w zbiorach putawskich”, Studia do dziejéw

Wawelu 2 [1961], s.396) i za nim kolejni badacze, cho¢ niekiedy (chyba w wyniku pomytki)

podawano date 1803. Klosirniska (,,Obraz Za$niecia Matki Boskiej w kosciele §w. Michata na

Wawelu”, s. 18), nie znajac zapiséw podajacych date eksploracji kosciota $w. Michata, sadzita,
ze w reku zalozycielki muzeum w Pulawach obrazy znalazly si¢ w miesigcach zimowych na

przelomie 1803 i 1804 r. W $wietle innych Zrédet pisanych [ przede wszystkim akt luznych

przechowywanych w Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej w Krakowie: Archiwum

Krakowskiej Kapituly Katedralnej (dalej: AKK), sygn. Ecc. Crac. 2/1-19, Kolegiata sw. Mi-
chata na Wawelu (do 1800); AKK, Ecc. Crac. sygn. 3/1-299, Kolegiaty sw. Jerzego i Michala na

Wawelu (po 1791)] wydaje sie, ze datowanie wydarzeri zaproponowane przez Klosinska jest

bardziej wiarygodne. Nie mozna jednak catkiem wykluczy¢, ze pozyskanie obrazéw przez

ksigzng Czartoryska nastapilo w czasie pierwszej aukcji wyposazenia wawelskich kolegiat

lub w kolejnych latach, przed rokiem 1807, gdy obraz widziata w Putawach Waleria ze Stroj-
nowskich Tarnowska. Na ten temat ostatnio: Spodaryk, ,Izabela z Flemmingéw Czartoryska

i eksploracja «ruin» ko$ciota §w. Michata na Wawelu”

49. Zrédta do dziejow Wawelu, t. 4: Wypisy Zrédtowe do dziejéw Wawelu z archiwalidw kapitul-
nych i kurialnych krakowskich 1501-1515S, oprac. Bolestaw Przybyszewski (Krakéw: Minister-
stwo Kultury i Sztuki, 1965), s. XX1 i nr 247 nass. 183; Zrédla do dziejéw Wawelu, t.5: Wypisy

Zrédtowe do dziejéw Wawelu z archiwalidw kapitulnych i kurialnych krakowskich 1516-1525,
oprac. Bolestaw Przybyszewski (Krakéw: Ministerstwo Kultury i Sztuki, 1970), s. XX i nr 76

nas.46; AKK, sygn. A.Vis. 69, [Akta wizytacji i akta rdzne, kopie, odpisy, oblata, brudnopisy],
1513-1771, k. 150v; AKK, sygn. Ecc. Crac. 3/1, Opisanie Kosciola Kollegiaty S. Michala na

Zamku Krakowskim bedgcego na Wizyte Generalng majgcqg si¢ odprawowac Roku Pariskiego

1791 dnia Stego Grudnia zaczetq sporzgdzony, 1791, k. 3; AKK, sygn. Ecc. Crac. 3/2, Opisanie

Kosciota Kollegiaty S. Michata na Zamku Krakowskim bgdgcego na Wizyte [ Genelralng R.P. 1791

d Sta [decembris], 1791, k. 5; AKK, sygn. Ecc. Crac. 3/22, Opisanie Kosciola Kollegiaty S. Mi-
chata na Zamku Krakowskim bedgcego na Wizyte Generalng R.P. 1791. [...] Ktdre to Opisanie

iako tak iest a nie inaczey podpisuig [podpis: ,X. Jacek Trgbski kan: y Prokurator koll. S. Michata

mpp”], 1791, k. 3. Zob. Spodaryk, ,Izabela z Flemmingéw Czartoryska i eksploracja «ruin>
ko$ciota $w. Michala na Wawelu”.

50. Zrddia do dziejéw Wawelu, t.4, s. XX, nr 247 na s. 183; Zrddia do dziejéw Wawelu, t.5,
s. XX inr76 nas.46.

51. Zwiastowanie, zdaniem Kuczmana i Stangrett, bylo pierwotnie érodkowa kwatera trypty-
ku, ktérego skrzydta s3 tozsame z obrazami znajdujgcymi si¢ w koéciele Sw. Krzyza w Krako-
wie (Kuczman, Stangrett, ,,Skrzydta ottarza w krakowskim kosciele Sw. Krzyza a obraz «Zwia-
stowanie>» malarza Jerzego w Muzeum Narodowym w Krakowie”, s. 109-110). Juz w X VIII w.
Zwiastowanie znajdowalo si¢ w nowozytnej strukturze oftarzowej (AKK, sygn. A. Vis. 69, [4kta

wizytacji i akta rdzne, kopie, odpisy, oblata, brudnopisy], 1513-1771, k. 149v; AKK, sygn. Ecc.
Crac. 3/1, Opisanie Kosciola Kollegiaty S. Michala na Zamku Krakowskim, 1791, k. 5; AKK,
sygn. Ecc. Crac. 3/22, Opisanie Kosciota Kollegiaty S. Michala na Zamku Krakowski, 1791, k. 5).
52. Klosinska, ,Obraz Zas$nigcia Matki Boskiej w ko$ciele $w. Michata na Wawelu”, s. 19-20.
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2 Mistrz Jerzy, Zwiastowanie Najswigtszej Marii Pannie, 1517, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw. MNK XII-340.
Fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie
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liczbe oftarzy kolegiaty, nie opisujac ich wygladu®.
Klosinska odnalazta jeden, nieuchwytny dzis zapis
archiwalny, informujacy, ze w 1743 r. w kolegiacie
znajdowat si¢ oltarz pw. Matki Boskiej**. Nie dys-
ponujac jednoznacznymi przekazami zZrédlowymi,
badaczka nie wykluczyla mozliwosci, ze obraz mégt
powsta¢ dla innej $wiatyni, ale gdyby tak byto, to
jedynym kosciolem, z ktérego mégt pochodzi¢ dar
dla zamoznej kolegiaty, byla jej zdaniem katedra na
Wawelu®®. Podazajac tym tropem, zwrdcita uwage na
najwazniejsza w interesujacym nas okresie fundacje
Rawitéw w katedrze krakowskiej — odnowienie mau-
zoleum biskupa Jana Grota, dokonane przez Sylwestra
Ozarowskiego®®. Uznala go tym samym za fundatora
obrazu, a wizerunek zbrojnego oranta - za jego po-
dobizng. Drugi z orantéw, w stroju kanonika, miat

53. Ibid.,s.17.
54. Ibid.

55. Ibid.,s.17-18.
56. Ibid.,s.20.

przedstawiad jego brata, Jana®”. Nie znamy przekazéw
pisanych potwierdzajacych przeniesienie obrazu lub
catego retabulum z kaplicy Grota do kolegiaty $w. Mi-
chala, ale - jak zauwazyla Klosiniska®® - akta wizyta-
cji Bernarda Maciejowskiego (rozpoczgtej w 1602 r.)
wyraznie méwia o obrazie Zasnigcie Matki Boskiej
w oltarzu przykatedralnej kaplicy®. Klosiniska wy-
kazata, ze akta wizytacji biskupich Andrzeja Trzebic-
kiego z roku 1670 opisuja w tym miejscu inne reta-
bulum® i tym samym uznala, ze przeniesienie oltarza
do kolegiaty $w. Michata mogto nastapi¢ migdzy 1602
a 1670 r.°* Nalezy w tym miejscu doprecyzowad, ze
juz w czasie wizytacji Jakuba Zadzika (1635) w kaplicy
znajdowalo si¢ retabulum ottarzowe z wizerunkiem
Matki Boskiej karmiacej Dzieciatko Jezus, przenie-
sione z kaplicy Maciejowskiego®?, z ktérym tozsama

57. Ibid. Jan Ozarowski po roku 1509 nie byt kapelanem krdlewskim, jak okreslita go Klosin-
ska. Petnil woéwczas funkcje plebana kazimierskiego i kanonika kolegiaty sandomierskiej, co

mialo by¢ nagroda za lata wiernej stuzby na dworze krélewskim. Na ten temat zob. Agnieszka

Nalewajek, ,,Ozarowscy herbu Rawicz — kariera na dworze Jagiellon6w”, Rocznik Lubelskiego

Towarzystwa Genealogicznego 4 (2012), s. 35.

58. Klosinska, ,,Obraz Zasniecia Matki Boskiej w kosciele §w. Michata na Wawelu”, s. 19.
Dalej w przypisach zacytowane sg Zrédla bez odniesienia do przypiséw w tekscie Klosinskiej,

badaczka korzystata bowiem ze Zrédet wybidrczo, nie podajac adreséw archiwalnych.

59. Zrdédia do Dziejéw Wawelu, t.20: Akta wizytacji katedry wawelskiej oraz kosciotdw diecezji

krakowskiej 1602—1604, red. Elzbieta Bularz (Krakéw: Zamek Krélewski na Wawelu — Pan-
stwowe Zbiory Sztuki, 2014), s.230-231 [310]: ,,[...] altare [...] imagines habens pictas obitum

Beatae Virginis referen[s]”; AKK, sygn. A.Vis. 19, Acta Visitationis Illustrissimi et Reveren-
dissimi Domini Bernardi Cardinalis Maczieiowski Episcopi Cracoviensis et Ducis Severiensis.
Ecclesia Cathedralis Cracoviensis. Anno Domini Millesimo Sexcentesimo Secundo [...], 1602,
k. 87; AKK, sygn. A.Vis. 19b, Acta Visitationis Illustrissimi et Reverendissimi Domini Bernardi

Cardinalis Maczieiowski nuncupati Episcopi Cracoviensis et Ducis Severiensis Ecclesiae Cathe-
dralis Cracoviensis. Anno Domini Millesimo Sexcentesimo Secundo, 1602, k. 159v (kopia AKK,
sygn. A.Vis. 19): ,In hac capella est altare unicum lapideum integrum consecratum imagines

habans pictas obitum Beatae Virginis referens”.

60. AKK, sygn. A.Vis.52, Acta visitationis Ill[ust]r[iss]mi et Re[vere]nd|issi]mi Domini An-
dreae Trzebicki Episco[plo Cracovien[sis] [...] capellarum eccl| esi]ae Cath[edra]lis Cracovien(sis]
[...],1670,s.13: ,,Altare [...] sustinens structuram sculptam, colorisatam et locativi deauratam
cum imagine Beatae Mariae Virginis parvulum Jesum in ulnis gestantis et Sancti Joannis Bap-
tistae sibi assistentis tituli Sanctorum Supraspecificatorum Joannis Apostoli et Evangelistae

ac Marthae Virginis”

61. Klosinska, ,,Obraz Zasniecia Matki Boskiej w ko$ciele sw. Michata na Wawelu”, s. 19.
62. Archiwum Krakowskiej Kurii Metropolitalnej, sygn. AV Cap 43, Acta visitationum Illu-
strissimi et Reverendissimi Domini D. Jacobi Zadzik Episcopi Cracoviensi [...], 1635, k. 112:

»Mensam Altaris habet integram lapideam consecratam prout ex sigillo consecrationis apparet
desuper vero habet tabulam variis columbis [columnis?, coloribus? — nieczytelne, przyp. AS]
et floribus exornatam ex Capella Macieioviana hinc inde expotatam [expositam?] referens in
medio effigiem B.M.V. puerum Jesum lactantis satis pulchram et elegantem”.
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jest nastawa opisana w aktach wizytacji Trzebickiego
(1670)% i Kazimierza Eubieniskiego (1711)%*. Dawne
retabulum musiano zatem usungé z kaplicy migdzy
1602 a 1635 r.°> W inwentarzach i aktach wizytacji
kolegiaty $w. Michata spisanych w latach 1731 i 1791
odnajdujemy potwierdzenie, ze Zasnigcie znajdowato
si¢ w tym czasie w kosciele i bylo wprawione w no-
wozytng, zapewne XVIII-wieczng nastawe¢ oltarza
gléwnego®®. Pierwotna struktura retabulum z kaplicy
Ozarowskich pozostaje nieznana, weze$niejsze opisy
kosciota nie zawieraja bowiem informacji na temat
wygladu nastaw ottarzowych®”. Zrédta pisane nie po-
zwalaja zatem na bezwzgledne rozstrzygniecie, czy rze-
czywidcie Zasnigcie przechowywane w XVIII w. w wa-
welskiej kolegiacie i od ponad dwustu lat stanowiace
cze¢s$¢ kolekeji Czartoryskich jest tozsame z tablica
ukazujaca ten sam motyw, ktdra do 1. potowy XVIIw.
znajdowata si¢ w kaplicy $w. Jana Ewangelisty przy
katedrze krakowskiej. Na Sylwestra Ozarowskiego

jako fundatora obrazu wskazywa¢ moze takze jeden
kostiumologiczny szczegdl — meski czepiec noszony
przez zbrojnego oranta. Przedstawienia tego rodzaju
nakrycia glowy w sztuce Matopolski wystepuja niemal
wylacznie w wizerunkach przedstawicieli najwyzszych
warstw spofeczenistwa, w tym kréla Zygmuntalijego
najblizszych wspétpracownikéw, m.in. Stanistawa
Chroberskiego czy Mikotaja i Krzysztofa Szydlo-
wieckich®®. Sylwester Ozarowski réwniez nalezal do
grona najwazniejszych dworzan i urzgdnikéw kréla, co
potwierdzaja sprawowane przez niego funkcje i wyste-
powanie jego nazwiska w testacjach dokumentéw. Na
dworze krélewskim byt takze bliskim wspdtpracow-
nikiem Krzysztofa Szydlowieckiego®®. Wysoka jako$¢
artystyczna dzieta i przynalezno$¢ do nurtu malarstwa
recypujacego formy wspélczesnego renesansowego
malarstwa potudniowoniemieckiego pozwalaja sadzi¢,
ze dzieto powstalo dzigki fundacji osoby z otoczenia
kréla Zygmunta I i Krzysztofa Szydtowieckiego.

63. AKK, sygn. A.Vis. 52, Acta visitationis [ ...] Andreae Trzebicki [...] capellarum eccl[esi]ae
Cath[edra]lis Cracovien[sis] [...], 1670, s. 13.

64. AKK, sygn. A.\Vis. 63, Acta Visitationis Generalis Celessimi Principis Illustrissimi et Reve-
rendissimi Domini Casimiri a Lubna Lubienski [...] Episcopi Cracoviensis, 1711, s.303; AKK,
sygn. A.Vis. 95, Capella Sancti Joannis Apostoli et Evangelistae vulgo Grothonis nuncupata...]
Ex actis Visitationis Eubienianae [...] extractum, 1711, s. p. (kopia AKK, sygn. A.Vis. 63): ,Al-
tare [...] sustinens structuram sculptam locatim deauratam cum Imagine Beatissimae Mariae
Virginis parvulum Jesum in Ulnis gestantis, et Sancti Joannis Sibi assistentis [...]"

65. Klosinska, ,,Obraz Zasniecia Matki Boskiej w kosciele $w. Michata na Wawelu”, s. 19.
66. AKK, sygn. A.Vis. 69, [Akta wizytacji i akta rézne, kopie, odpisy, oblata, brudnopisy],
1513-1771, k. 150v; AKK, sygn. Ecc. Crac. 3/1, Opisanie Kosciola Kollegiaty S. Michala na Zam-
ku Krakowskim, 1791, k. 3; AKK, sygn. Ecc. Crac. 3/2, Opisanie Kosciola Kollegiaty S. Michata
na Zamku Krakowskim, 1791, k. 5; AKK, sygn. Ecc. Crac. 3/22, Opisanie Kosciola Kollegiaty
S. Michata na Zamku Krakowskim, 1791, k 3. Zob. Spodaryk, ,Izabela z Flemmingéw Czar-
toryska i eksploracja «ruin» ko$ciota $w. Michala na Wawelu”

67. AKK,sygn.A.Vis. 19a, Acta Visitationis Exterioris Ecclesiarum ad Decanatus seu Archipres-
biteratum Cracoviensem pertinentium [ ...] per Reverendissimum Dominum D. Christophorum
Kazimirski Episcopum Kiiouiensem, et Reverendum Dominum D. loanem Barski Archidiaconum
Cracoviensem, mandato Illustrissimi Principis D.D. Georgii[...] Cardinalis Presbiteri Radziuil
Episcopatus Cracouiensis [...] Anno Domini M.D.XC. [...], 1599, k. 1; Die Aufzeichnung des Do-
minikaners Martin Gruneweg (1562—ca. 1618) iiber seine Familie in Danzig, seine Handelsreisen
in Osteuropa und sein Klosterleben in Polen, red. Almut Bues (Wiesbaden: Harrassowitz Verlag,
2008), s.223-824; tlumaczenie na jezyk polski: Marcin Fabianski, Zloty Krakdéw (Krakéw:
Wydawnictwo Literackie, 2010), s. 260; Przewodnik abo kosciotéw krakowskich krdtkie opi-
sanie wydany w 1603 z widokami Krakowa, ktdrego juz nie ma (Krakéw: Jakob Sibeneycher
1603), s.23-24; Piotr Jacek (Hiacynt) Pruszcz, Stolecznego miasta Krakowa koscioty i klejnoty,
co w nich jest widzenia godnego i zacnego krdtko opisane przez Piotra Pruszcza [...] (Krakow:

Franciszek Cezary, 1647), s. 15.

68. Zazwrdcenie uwagi na ten aspekt i udostepnienie tekstu jeszcze nieopublikowanej roz-
prawy doktorskiej dzigkuje dr Annie Wyszynskiej.

69. Nalewajek, ,Ozarowscy herbu Rawicz — kariera na dworze Jagiellonéw”, s. 38. Na dworach
Aleksandra i Zygmunta I bylo jeszcze kilku przedstawicieli jego rodu; zob. ibid., s. 33-34.
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Zaproponowane przez Klosiriska”® i przyjete w li-
teraturze’' datowanie na okres okoto roku 1530 wy-
maga korekty. Badaczka, mimo ze uznata Sylwestra
Ozarowskiego za fundatora dziela, nie wykorzystata
przekazéw zrédtowych dotyczacych odnowienia ka-
plicy Jana Grota, a jej teza opierala si¢ wylacznie na
datowaniu zbroi noszonej przez jednego z orantdw:
»Mozna przyjaé teoretycznie mozliwo$¢ znajomosci
zbroi maksymilianowskiej w Polsce juz w latach oko-
fo r. 1520. Plastyka tego okresu nie daje nam jednak
zadnych dowodéw potwierdzajacych to przypuszcze-
nie. W plastyce polskiej pojawia si¢ omawiana zbroja
dopiero po r. 1530, np. na postaci Zygmunta Starego
z sarkofagu w Kaplicy Zygmuntowskiej oraz na po-
mniku Tarnowskich w katedrze w Tarnowie. Zbroja
na naszym obrazie przedstawiona nosi cechy bardziej
rozwinietego typu zbroi maksymilianowskiej, noszo-
nej w Niemczech okoto lat 1520/25 u nas wigc za-
pewne nieco pézniej. Natomiast hetm rycerza herbu
Rawicz posiada zastong¢ wybitnie azurows, typowa
dla zbroi z lat okolo r. 1530”72, W 2016 r. przyjatem
czas powstania dziefa zaproponowany przez Klosiniskg
i na potwierdzenie jej datowania wskazalem minia-
ture w Liber geneseos illustris familiae Schidloviciae
z okoto 1531 r., przedstawiajaca nadanie herbu pro-
toplascie Odrowazéw (Biblioteka Kérnicka PAN,
sygn. MK 3641-3651). Widzimy na niej praprzodka
Szydlowieckich zakutego w zbroje blizniaczo podobna
do tej z Zasnigcia w Muzeum Ksigzat Czartoryskich”>.
Doda¢ nalezy, ze podobne zbroje nosza réwniez inni
Szydlowieccy ukazani na miniaturach tego kodek-
su”*. Trudno jednak uzna¢ powyzsza argumentacj¢

za wystarczajacg dla przyjecia datowania obrazu na
czas okolo 1530 r. Zalozenie o koniecznym opdz-
nieniu docierania do Krélestwa Polskiego nowych
rozwigzan w stylistyce uzbrojenia jest bledne. Nawet
jeslilokalna produkcja platnerska nie recypowata ich
na biezaco, to nie mozna wykluczy¢, ze tego rodzaju
zbroje byly importowane lub, co réwnie prawdopo-
dobne, namalowane uzbrojenie jest inwencja artysty
zaznajomionego z aktualng twérczoscia platnerskich
warsztatéw poludniowych krajéw Rzeszy i stamtad
przybylego do Krakowa. Bledem jest réwniez odrzu-
cenie mozliwosci korzystania przez artyst¢ z wzoréw
graficznych. Przykladem recepcji uzbrojenia z ryciny
jest obraz $w. Jerzego na koniu, pochodzacy z kolegiaty
$w. Jerzego na zamku krakowskim, obecnie w Mu-
zeum Katedralnym na Wawelu. Dzielo to powtarza
kompozycje drzeworytu Hansa Burgkmaira starszego,
wydanego dwukrotnie — w 1508 i 1518 r.”> Nie jest
réwniez prawda stwierdzenie, ze w sztuce Krakowa
przed 1530 r. nie ma przedstawien tego rodzaju zbroi.
Podobna, choé bez ztoconych elementéw, ma na sobie
jeden z zotnierzy na zaginionym Nawrdceniu sw. Paw-
ta zkaplicy Kaufmanéw w potudniowej wiezy kosciota
Mariackiego w Krakowie. Obraz ten — sygnowane
dzieto Michata Lancza — mial réwniez inskrypcje
z datg 1522. Znane reprodukcje nie pozwalaja jej zlo-
kalizowa¢, ale zostata odrysowana przez Wincentego
Wodzinowskiego w 1884 roku (Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK III-r.a-21173, il. 3)7°. Nie
bez znaczenia dla datowania Zasnigcia Matki Boskiej
jest wspomniany juz czepiec noszony przez fundatora.
Jak wykazata Anna Wyszyniska, tego rodzaju nakrycie

70. Klosinska, ,,Obraz Zasnigcia Matki Boskiej w kosciele $w. Michala na Wawelu”, s. 19.

71. Zob. przyp. 1.

72. Klosiniska, ,Obraz Zasnigcia Matki Boskiej w kosciele $w. Michata na Wawelu”, s. 21.
73. Spodaryk, ,,Obraz Zasnigcie Matki Boskiej autorstwa na$ladowcy Michaela Lancza
z Kitzingen w Muzeum Czartoryskich w Krakowie”, s. 106, il. 6.

74. Biblioteka Kdrnicka Polskiej Akademii Nauk, sygn. MK 3641-3649, Liber geneseos illu-
stris familiae Schidloviciae, [ok. 1532], passim.

75. Dwa oblicza smoka. Katalog wystawy, Zamek Krélewski na Wawelu — Pafistwowe Zbiory
Sztuki, t. 1: Noty, red Maria Podlodowska-Reklewska, Marcin Starzynski (Krakéw: Zamek
Krolewski na Wawelu — Pafistwowe Zbiory Sztuki, 2015), nr kat. 24 (oprac. Krzysztof J. Czy-
zewski), s. 81-82 (tamze wcze$niejsza literatura).

76. Adam Spodaryk, ,Zaginiony oltarz Michata Lancza z Kitzingen z kaplicy Nawrdcenia
$w. Pawta w kosciele Mariackim w Krakowie”, w: ,, Jako serce posrodku ciala...” Kultura artystycz-
na kosciota Mariackiego w Krakowie, red. Marek Walczak, Agata Wolska (Krakéw: Towarzystwo
Naukowe ,,Societas Vistulana”, 2020-2021), s.261-269 (tamze wcze$niejsza literatura).
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glowy wystepowalo w sztuce Krakowa tylko przez
kilkanascie lat, mniej wigcej od roku 1518 do 153577,
zatem datowanie obrazu w zbiorach Muzeum Ksigzat
Czartoryskich nalezaloby zawezi¢ do czasu migdzy
koncem 2. a poczatkiem 4. dekady XVI w. Nie wy-
klucza to datowania Klosiriskiej, choé przyjmujac taki
czas powstania dziefa, mieliby$my do czynienia z p6z-
nym przyktadem wizerunku meskiego czepca, gdy jego
wystepowanie w ikonografii ulegato juz powolnemu
zanikowi. Oméwiony szczeg6t kostiumologiczny zda-
je si¢ jednak czyni¢ mniej prawdopodobnym wezesne
datowanie obrazu i wigzanie go z fundacja Jarockich.
Jesli przyjmiemy, ze Zasnigcie Matki Boskiej po-
chodzi z kaplicy Jana Grota przy katedrze krakow-
skiej, co jest wysoce prawdopodobne, to nie mozna
go datowa¢ w oderwaniu od okolicznosci odnowienia
i nowego wyposazenia tego oratorium. Po $mierci Jana
Olbrachta w 1501 r. w zachodniej cz¢éci XIV-wiecznej
kaplicy Grota wydzielona zostata kaplica Bozego Cia-
ta, w ktérej krélowa Elzbieta Rakuszanka ufundowata
nagrobek zmartemu synowi. Dwadziescia lat pdzniej
Sylwester Ozarowski postanowit przywrdci¢ §wietnosé
pomniejszonemu mauzoleum swojego wsp6trodowca —
biskupa Jana Grota’®. 5 pazdziernika 1521 r. zwrdcit
si¢ do kapituly katedralnej krakowskiej o pozwolenie
na przejecie kaplicy, celem jej odnowienia i wyposaze-
nia wlasnym sumptem. Kapituta przychylila si¢ do tej
prosby i pozwolita Ozarowskiemu wystawi¢ w kaplicy
nowy nagrobek Jana Grota oraz ozdobi¢ i wyposazy¢
budowle ,tabulis, signis et picturis” wedle wlasnego
uznania — ,prout sue generositati melius et utilius ac
honorificencius videbitur expedire”. Rozszerzyta réw-
niez swoja zgode na zone Sylwestra i szesciu syndw juz

3 Wincenty Wodzinowski, rysunki fragmentéw obrazu
Nawr6cenia $w. Pawla z retabulum z kaplicy Kaufmanéw

w kosciele Mariackim w Krakowie, 4 czerwca 1884,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK III-r.a-21173.
Fot. Adam Spodaryk

urodzonych z ich malzeristwa”. 29 listopada 1521 r.
kapitula zadecydowala, zeby nagrobek biskupa Jana
Grota zostal przeniesiony w bardziej odpowiednie
miejsce w obrebie kaplicy, a Ozarowski wznidst jeden
oltarz®®. Pierwotnie w kaplicy znajdowaly si¢ dwa ol-
tarze ($w. Jana Ewangelisty i $w. Marty)®!, z ktérych
jeden za zgoda biskupa Jana Konarskiego i kapituly
katedralnej krakowskiej zostal zniesiony i usunigty
z kaplicy®. Prace budowlano-dekoracyjne musialy
by¢ juz zaawansowane na poczatku 1522 r., skoro

77. Zazwrdcenie uwagi na ten aspekt i udostepnienie tekstu jeszcze nieopublikowanej roz-
prawy doktorskiej ponownie dzigkuje dr Annie Wyszyniskiej. Wczesniejsze ustalenia badaczki

na ten temat zob. w: Anna Wyszynska, ,Zygmunt I Stary i XVI-wieczna moda europejska”,
w: Patronat artystyczny Jagiellondw, red. Marek Walczak, Piotr Wecowski (Krakéw: Towa-
rzystwo Naukowe ,,Societas Vistulana”, 2015), s. 86-88.

78. Na temat okolicznosci i przebiegu fundacji odnowienia kaplicy pisali wczesniej: Klo-
sinska, ,,Obraz Zasni¢cia Matki Boskiej w ko$ciele §w. Michala na Wawelu”, s.20; Lech Ka-
linowski, ,,Treéci artystyczne i ideowe kaplicy Zygmuntowskiej”, Studia do dziejow Wawelu

2 (1960), s.71; Zrédia do dziejow Wawelu, t.5, s. X1; Sikora, ,,Ozarowski Sylwester”, s. 680;

Nalewajek, ,Ozarowscy herbu Rawicz — kariera na dworze Jagiellonéw”, s. 41-42.

79. Zrédia do dziejéw Wawelu, t.5, nr 203-204, s. 117-118.

80. Ibid., nr212,s.123.
81. Ibid., s. 117, przyp. 2.
82. Ibid., nr 292,s.166-167.
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11 stycznia Sylwester Ozarowski, przez kanonika Pio-
tra Siennickiego, przekazat 30 grzywien muratorowi
Jakubowi Zurowi »pro disponendis rebus et necessa-
riis pro dicte capelle reformacione”. Dowiadujemy si¢
réwniez, ze podkomorzy zaplacil juz wezesniej Zurowi
60 grzywien®. O znacznym postepie prac $wiadczy
tez fakt, ze Sylwester Ozarowski, na podstawie zgody
kréla wydanej mu na sejmie piotrkowskim w §wig-
to Trzech Kroli 1522 r., zapisal 12 grzywien rocznie
z czynszu ze wsi Gniazdowice na uposazenie trzeciego
ministerium oltarza w kaplicy®*. Przebudowa i wy-
posazenie oratorium musialy zosta¢ ukoniczone na
poczatku 1523 r. — 11 lutego kaplice juz zaopatrywano
w wino®>. W czerwcu tego roku ogloszono ordynacje
dotyczacg nabozenistw®. 16 marca 1524 r. powtérzono
informacj¢ o fundacji trzeciego ministerium oftarza
przez Ozarowskiego w 1522 r., a biskup Jan Konarski
zatwierdzit prawo patronatu jego sukcesorom z Woli
Ozarowskiej®”. Na podstawie powyzszych informacji
zrédlowych mozna wysnué ogélne wnioski na temat
retabulum oltarzowego przeznaczonego do kaplicy.
Wiadomo, ze oltarz znajdowal si¢ w rogu kaplicy, przy
$cianie wschodniej, obok grobu biskupa Jana Grota
i zostal przez Ozarowskiego odnowiony i ozdobiony
niematym kosztem: ,per ipsum renovato et non parvo
sumptu adornato”®®. Mozna wiec mniema¢, ze men-
s¢ zdobita nowo wykonana nastawa. Zapewne byta

83. Ibid., nr 215,s.124-125.

gotowa i ustawiona w miejscu swojego przeznaczenia
w potowie 1523 r., gdy wydano ordynacj¢ dotyczaca
nabozenstw w kaplicy, a nawet juz z poczatkiem tego
roku, gdy fundowano wino mszalne. Dzieto mogto
by¢ zatem tworzone lub gotowe juz w roku 1522, cho¢
pewnie jeszcze nie w czasie, gdy Ozarowski uzyskiwat
zgode kréla w Piotrkowie na uposazenie trzeciego
ministerium, bo wéwczas wcigz trwaly prace budow-
lane. Wydaje si¢ zatem, ze retabulum powstato miedzy
poczatkiem 1522 a polowg 1523 r.

Obraz Zasnigcie Matki Boskiej nosi §lady uszko-
dzen spowodowanych warunkami przechowywania
dzieta w kolegiacie $w. Michata na Wawelu®® oraz dal-
szymi jego losami®®. Po raz pierwszy konserwowano
go prawdopodobnie w 2. lub 3. dekadzie XIX w.”*,
gdy byl juz wlasnoscia Izabeli Czartoryskiej. Z powo-
du uszkodzen tablice przycieto wtedy u dotu i u géry,
a nastepnie dosztukowano lipowe deski. W tej sytu-
acji konieczne byto domalowanie catych partii, w tym
znacznej cz¢$ci posadzki u dotu sceny, fragmentu
baldachimu nad tozem oraz zloconego tla z arabe-
skowym wzorem rytowanym w zaprawie. Otwdr
w murze, zapewne okno, za ktérym wida¢ ztocone,
rytowane tlo, w wyniku putawskiej restauracji zyskat
osobliwy asymetryczny ksztalt. Na dolnej desce, po
lewej dodano charakterystyczny dla obrazéw ekspo-
nowanych w Domu Gotyckim w Putawach napis:

84. Matricularum Regni Poloniae summaria, excussis codicibus, qui in Chartophylacio Maximo
Varsoviensi asservantur, cz. IV: Sigismundi I regis tempora complectens (1507-1548), t.2: Acta
vicecancellariorum, 1507-153S, red. Teodor Wierzbowski (Warszawa: C. Kowalewski, 1912),

nr 13123, s.257.

85. Zrddta do dziejéw Wawelu, t.5, nr 267,s. 155. Kolejny zapis na wino pochodziz7 X 1523 r.;

ibid., nr 301, s.170-171.

86. Ibid., nr292,s.166-167.
87. Ibid., nr 306, s.173.

88. Ibid.

89. Na ten temat zob. Spodaryk, ,,Jzabela z Flemmingéw Czartoryska i eksploracja «ruin»
kosciota $w. Michata na Wawelu™

90. XIX-wieczne losy Zwiastowania Marii mistrza Jerzego rysuja si¢ identycznie, jak dzieje
Zasnigcia Marii, bedacego przedmiotem niniejszej pracy. Oba dzieta wystepuja w Zrédlach
jako sasiednie zapisy w inwentarzach i innych archiwaliach oraz byly przemieszczane w tym

samym czasie i do tych samych lokalizacji.

91. Katalogi Domu Gotyckiego podajace informacj¢ o dacie na obrazie (MBP, sygn. 58, [Czar-
toryska], Catalogue historique et détaillé des objets réunis a la Maison Gotique a Pulawy, 1809
[1816-1830], s. p.; BCz, sygn. rkps 2917, [ Koztowski], Katalog domu gotyckiego, [1816-1830],
t. 1, s. 187-189) najwczesniej powstaé mogly w roku 1816 (za informacj¢ dzigkuj¢ dr. Mate-
uszowi Chramcowiz Muzeum Ksigzat Czartoryskich). By¢ moze, gdy pisano te katalogi, obraz
jeszcze nie byt przyciety i miat inskrypcje z data.
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»OBRAZ ZE SZKOLY NIEMIECKI WZIETY
Z KOSCIOLA W KRAKOWIE”. Wydaje sie, ze
w czasie tych prac usunigto fragment podobrazia, na
ktérym znajdowata si¢ data wspominana w r¢kopi-
$miennych katalogach®. Obecnie tablica ma ksztale
stojacego prostokata o wymiarach 172 x 118 cm. Pier-
wotna jej cz¢$¢ zostata wykonana z trzech zestruga-
nych lipowych desek w ukladzie pionowym. Czgsci
dodane od géry i od dotu maja szerokos¢ 16,31 13 cm.

Po ewakuacji Putaw w 1831 r. i dyslokacji zbioréw”?
obraz przetransportowano do Podzamcza, a nast¢p-
nie wywieziono do Paryza’*, gdzie restaurowano go
po raz drugi w latach 70. lub wezesnych 80. XIX w.
Woéwczas nieznacznie $cieniono deske podobrazia
i wykonano niski $wierkowy parkietaz z oznacze-
niem paryskiego warsztatu — ,,Maison Binant E. Sou-
chard”®. Obraz znalazl si¢ ostatecznie w Muzeum
Ksiazat Czartoryskich w Krakowie na poczatku lat

92. Pracownia Konserwacji Malarstwa w Muzeum Ksigzat Czartoryskich (dalej: PKM MKC),
sygn. DK7-441-1/99, Malgorzata Chmielewska, Anna Grochowska-Angelus, Krakowski

nasladowca Michala Lancza, Zasnigcie najswigtszej Marii Panny, dokumentacja konserwa-
torska, 1999-2000, s. 3.

93. Kwestia dyslokacji zbioré6w muzealnych nie doczekala si¢ jeszcze szczegélowego opra-
cowania. Wiecej wiadomo o losach biblioteki; zob. Janusz Pezda, ,,Przeszlo$¢ przysztosci.
Historia zbioréw rodzinnych opowiedziana przez Wtadystawa Czartoryskiego”, Rocznik

Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie S8 (2013), s. 105-131.

94. Niedatowany spis zatytutlowany Brakuygce Starozytnosci z Domu Gotyckiego (BCz, sygn.
rkps 12236, Dowody pochodzenia okazdéw muzealnych i bibliotecznych utozone wg miejscowosci

w ktdrych byly przechowywane zbiory pulawskie po ewakuacji w 1831 r., w tym w: Wiostowice,
Petersburg, Teofilpol, Koztéwka, Klemenséw, Warszawa, Podzamcze, Krasiczyn. Inwentarze, ka-
talogi, starozytnosci, [1830-1878], s. ., s. p.) wymienia obraz Zasnigcie Marii, ale bez podania

jego lokalizacji. Cz¢$¢ pozycji na liscie ma adnotacje informujace o odnalezieniu obiektéw
w Klemensowie lub Podzamczu. Spis nie wymienia Zwiastowania Marii. Interesujgce nas ob-
razy w roku 1840 znalazly si¢ w Podzamczu. W spisie Odestano do Podzamcza w dniu 4. Stycz-
nia 1840 r. (BCz, sygn. rkps 12236, Dowody pochodzenia okazdw muzealnych i bibliotecznych,
[1830-1878],s.n.,s. p.) pod nr. 95 zapisano trzy obrazy religijne bez wyszczegélnienia tematyki

przedstawien. Inny, péZniejszy spis obiektéw w Podzamczu, zatytulowany Konsygnacya Mebli,
Obrazdw, Luster, pomnikdw i réznych rzeczy znaydujgcych sie w Podzamczu w dniu 20 Listopada

1860. porzgdzona (BCz, sygn. tkps 12236, Dowody pochodzenia okazdéw muzealnych i bibliotecz-
nych,[1830-1878],s. n., s. p.), zawiera na konicu dopisek wyjasniajacy, ze dwa z trzech obrazéw
zapisanych pod nr. 95 to przedstawienia Zasniecia i Zwiastowania Marii oraz Ze zostaly one

postane do Paryza. Informacje¢ powtérzono (bez podania dokad wywieziono obrazy) w nie-
co pdiniejszej konsygnacji (BCz, sygn. rkps 7314, Korespondencja Muzeum. Sprawozdania

Zarzgdu Zbiordw XX Czartoryskich w Krakowie ovaz listy w sprawach zbioréw od: Bolestawa

Biskupskiego, Jozefa Korzeniowskiego, Adama Smoleriskiego, Mariana Sokotowskiego, do: Wia-
dystawa Czartoryskiego, 1891-1894, teka nr 5: Sprawy zbiordw, s. n.: Konsygnacja rozmaitych

sprzetéw znajdujgcych si¢ w Podzamczu w dniu 280 Listopada 1860 sporzgdzona, s. n., s. p.).
Inne wersje spiséw obiektéw w Podkamieniu (BCz, sygn. rkps 12236, Dowody pochodzenia

okazdw muzealnych i bibliotecznych, [1830-1878], s. n., s. p., passim) noszgce identyczny albo

podobny tytul oraz date 1860 lub niedatowane nie zawierajg juz pozycji nr 95, co oznacza, ze

dwa interesujgce nas obiekty wywieziono przed 1860 r. Oba obrazy s3 wymienione w paryskim

katalogu spisywanym od 1849 r., nie odnotowuje on jednak dat wpisania do rejestru (BCz,
sygn. rkps 12278, Biblioteka i muzeum Czartoryskich w Paryzu, Catalogue des tableaux de la

Maison Gothique, 1849, s. 1, nr 323).

95. Chmielewska, Grochowska-Angelus (,,Komunikat o pracach badawczych i konserwator-
skich przeprowadzonych w latach 1998-2000 w Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum

Ksigzat Czartoryskich”, s. 139-141) datujg t¢ konserwacj¢ na lata 60. lub 70. XIX w. Jednakze

E.Souchard figuruje jako wiasciciel firmy Maison Binant przy rue de Cléry 7 w Paryzu w latach

1871-1898; zob. Annuaire-almanach du commerce, de l'industrie, de la magistrature et de ladmi-
nistration: ou almanach des 500.000 adresses de Paris, des départements et des pays étrangers, Paris

1870-1914. Paryska konserwacja obrazu musiata odby¢ si¢ juz po oblezeniu Paryza i Komunie Pa-
ryskiej, nie notujg go bowiem katalogi spisane podczas oblezenia Paryza (BCz, sygn. rkps 12291,
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80. XIX w.”® Orientacyjny terminus post quem wy-
znacza zapis w pracy Mariana Sokotowskiego z roku
1901: ,Muzeum Czartoryskich, juz po ogloszeniu
mojej monografii’’, weszlo w posiadanie obrazu
Smierci NP. Maryi, ktéry nalezat do nieistniejacego
kosciota $w. Michata na Wawelu”*®. Dat¢ ante guem
pozwala wyznaczy¢ rekopi$mienny inwentarz obra-
26w w zbiorach Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Za-
warte w nim noty obu tablic z kolegiaty $w. Michata
s3 opisane numerami 245 i 246°. Po pozycji 266
zamieszczono notatke ,Przepisane dotad w inwentarz
15/2/8471°°, a wigc obrazy musialy znalez¢ si¢ w mu-
zeum najpo6zniej na poczatku 1884 r. Poréwnanie
zapiséw w dzienniku czynno$éci muzealnych z kolej-
nosciag numeréw w inwentarzu malarstwa pozwala
na wysnucie kolejnych szczegélowych wnioskéw
o czasie przybycia do Krakowa tablic pochodzacych
z kolegiaty $w. Michata na Wawelu. Leon Bentkowski
w dzienniku czynnosci pod data 4 grudnia 1882 r.
zapisal, ze odebral dwie paki z obrazami. W jednej

z nich byl Portret mlodziersca Rafaela'®?, ktéremu
w inwentarzu nadano numer 2392, Jesli Bentkowski
katalogowat przybytki wedle kolejnosci ich odbioru,
na co wskazuje dziennik czynnosci muzealnych, to
nalezatoby domysla¢ si¢, ze obrazy z kolegiaty sw. Mi-
chala, zapisane w katalogu malarstwa pod numerami
2451246, przybyly do Krakowa w podobnym czasie,
co dziefo Rafaela, a by¢ moze nawet w tej samej prze-
sylce. Dzigki zapisom w inwentarzu wiemy, ze tabli-
ce przyjechaly z Paryza bez ram'**. Juz w Krakowie,
w roku 1891, dokonano kolejnego odnowienia Za-
Snigcia Matki Boskiej. Pracg t¢ zlecono Bronistawowi
Abramowiczowi'®*, odpowiedzialnemu za wigkszos¢
dwezesnych konserwacji dziet w Muzeum Ksigzat
Czartoryskich. Abramowicz odnowit i wyprostowal
obraz, ktéry mimo parkietazu ulegl wykrzywieniu.
Konserwator zamocowat do francuskiego $wierko-
wego parkietu krzyzak — wzmocnienie z masywnych
debowych desek, ktére w zrédtach muzealnych z kon-

105

ca XIX w. mylaco nazywano ,blejtramem” (il. 4)

Biblioteka i muzeum Czartoryskich w Paryzu, Rdzne katalogi i inwentarze zbiordw, m.in. rekg
Lubomira Gadona, Bolestawa Biskupskiego, Leonarda NiedZwieckiego, 1870-1871).

96. Dzienniki czynno$ci Muzeum z lat 1878-1884 (BCz, sygn. rkps 12344, Leon Bentkow-
ski, Bolestaw Biskupski, Dziennik czynnosci zarzgdu zbioréw XX. Czartoryskich, 1878-1884,
passim) i 1885-1915 (BCz, sygn. rkps 12346, Leon Bentkowski, Bolestaw Biskupski, Muzeum
i Biblioteka w Krakowie. Dziennik czynnosci, 1885-1915, passim) rzadko informuja o zawarto$ci
pak z obiektami muzealnymi. W przypadku analizowanego obrazu nie odnotowano faktu
jego przywiezienia do Krakowa.

97. Chodzi o monografie Mariana Sokolowskiego, ,Hans Suess v. Kulmbach, jego obrazy
w Krakowie i jego mistrz Jacopo dei Barbari”, Sprawozdania Komisji do Badania Historii
Sztuki w Polsce 2,z. 3—4 (1883), s.53-119.

98. Dwa wydania: Sokotowski, Studia do historii rzeZby w Polsce w XVi XVIw., szp. 121; id.,
»Studia do historii rzezby w Polsce w XV i XVI w., szp. 199.

99. BCz,sygn. rkps, 12777, Bentkowski, Smolenski, Komornicki, Katalog Obrazdw w Zbiorach
XX. Czartoryskich w Krakowie, 1878-nn., s. 48, nr 245-246.

100. Ibid.,s.5l.

101. BCz, sygn. rkps 12344, Bentkowski, Biskupski, Dziennik czynnosci zarzgdu zbioréw
XX. Czartoryskich, 1878-1884, s.280.

102. BCz,sygn. rkps, 12777, Bentkowski, Smolenski, Komornicki, Katalog Obrazéw w Zbio-
rach XX. Czartoryskich w Krakowie, 1878-nn., s. 47, nr 239.

103. Ibid., s.48, nr 245-246.

104. Zob.,Abramowicz, Bronistaw”, w: Allgemeines Kiinstlerlexikon Online, dostep 16 czerwca

2023, https://www.degruyter.com/database/AKL/entry/_10080026/html.

105. BCz, sygn. rkps 12346, Bentkowski, Biskupski, Muzeum i Biblioteka w Krakowie. Dzien-
nik czynnosci, 1885-1915, s. 128 (dziennik czynnosci): ,,15 maja [1891]. P. Abramowiczowi za

restauracje obrazu Usnigcia NMP z kosciota §. Michala na Wawelu, wyprostowanie i rozpiecie

na blejtramie 45 z1 (8220)”; BCz, sygn. rkps 12405, Kwity i dowody wydatkdw muzealnych

i bibliotecznych, 1891, nr 8220 (kwit Bronistawa Abramowicza): ,,45 zt. w.a. Wyraznie Czter-
dziesci pigé zt. odebratem z Kasy Muzeum XX. Czartoryskich za restauracye i oprawe obrazu

Usniecia NMP. z ko$ciola §. Michala na Wawelu, a mianowicie 35 zt. za restauracya samego

obrazua 10 zl. za rozpigcie i wyprostowanie na blejtramie. Krakéw d. 15 maja 1891 r. Bronistaw
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4 Michalt Lancz z Kitzingen (?), Zasnigcie Matki Boskiej,
ok. 1522, odwrocie obrazu w czasie konserwacji w latach
1999-2000 - parkiet z XIX w., wstawki (jaskotki)
iszczeliny wypetnione kitem (1999-2000) oraz $lad po
usunietym krzyzaku z 1891 r. Fot. Maria Wesolowska,
Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego

w Krakowie

Zwiastowanie Marii rtéwniez konserwowal Bronistaw
Abramowicz. Takze ta tablica wymagata wyprostowa-
nia i wzmocnienia dgbowym ,,blejtramem”. Abramo-
wicz przycial ja potkoliscie od gory, zapewne z powo-
du uszkodzenia desek (niewykluczone, ze takze od

5 Mistrz Jerzy, Zwiastowanie Najswigtszej Marii Pannie,
1517, odwrocie obrazu — parkiet z XIX w. oraz zachowane
debowe wzmocnienie wykonane w 1891 r. Fot. Pracownia
Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie

dotu usunat fragment podobrazia). Z tego powodu
d¢bowe wzmocnienie Zwiastowania mainna, bardziej
ztozong konstrukcj¢ niz to wykonane dla Zasnigcia
(il. 5)*°°. Neogotyckie, zdobione laskowaniem ramy
Zasnigcia wykonal stolarz Jézef Ligeza'®’, zapewne

Abramowicz”; BCz, sygn. rkps 12366, Ksigga kasowa Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie

od 111888-31 XII 1894, 1888-1894, s. 146 (zapis w ksiedze kasowej).

106. BCz, sygn. rkps 12346, Bentkowski, Biskupski, Muzeum i Biblioteka w Krakowie. Dzien-
nik czynnosci, 1885-1915, s. 134: ,,9 pazdziernika [1891] [...] P. Abramowiczowi za restauracyg

obrazu Nr 246 [ Zwiastowanie NMP] i blejtram don 37 zt (8422)”; BCz, sygn. rkps12405, Kwity

i dowody wydatkéw muzealnych i bibliotecznych, 1891, nr 8422 (kwit Bronistawa Abramowi-
cza): ,,37 z. w.a. Wyraznie Trzydzieéci siedm z}. w.a. odebralem z Kasy Muzeum XX. Czartory-
skich za wyrestaurowanie obrazu Nr. 246 i blejtram do niego. Krakéw d. 9 pazdziernika 1891 r.
Bronistaw Abramowicz”; BCz, sygn. rkps 12366, Ksigga kasowa Muzeum XX. Czartoryskich

w Krakowie od 1 11888-31 XII 1894, 1888-1894,.170.

107. BCz, sygn. rkps 12346, Bentkowski, Biskupski, Muzeum i Biblioteka w Krakowie. Dzien-
nik czynnosci, 1885-1915, s. 128: ,,23 maja [1891]. Stolarzowi Ligezie za ramy do obrazu Za-
$niecie NMP 25 zt (8228)”; BCz, sygn. rkps 12405, Kwity i dowody wydatkéw muzealnych
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6 Michat Lancz z Kitzingen (?), Zasnigcie Matki Boskiej, 7 Michat Lancz z Kitzingen (2), Zasnigcie Matki Boskiej,
ok. 1522. Fot. Natan Krieger, po 1891. Fototeka Instytutu ok. 1522. Fot. Antoni Pawlikowski, przed 1907. Fototeka
Historii Sztuki U]J, sygn. IHS UJ P015810 Instytutu Historii Sztuki UJ, sygn. IHS UJ P015813

wedlug projektu Abramowicza. W zblizonym czasie  wzgledu na przyciecie tablicy od géry w ksztatt pot-
Ligeza zrobil réwniez blizniaczo podobng rame dla  kolisty, zyskata dodatkowe neogotyckie ornamenty
Zwiastowania Marii Mistrza Jerzego. Ta jednak, ze ~ wyrzezbione przez Adolfa Brodaczka (zob. il. 2)*°%.
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i bibliotecznych, 1891, nr 8228 (kwit Jézefa Ligezy): ,25 zl. w.a. Wyraznie Dwadzieécia
pie¢ zt. w.a. odebratem z Kasy Muzeum XX. Czartoryskich za ramy do obrazu Zasénigcie
NMP. Krakéw d. 23 maja 1891 r. otrzymalem J6zef Ligeza”; BCz, sygn. rkps 12366, Ksigga
kasowa Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie od 1 1188831 XII 1894, 1888-1894, s. 146.
108. BCz, sygn. rkps 12346, Bentkowski, Biskupski, Muzeum i Biblioteka w Krakowie. Dzien-
nik czynnosci, 1885-1915, 5. 136: ,,3 listopada [ 1891] [...] Stolarzowi Ligezie za ram¢ debowa do
obrazu (Zwiastowanie) Nr 246 27 f. (8461)”; BCz, sygn. rkps 12405, Kwity i dowody wydatkdw
muzealnych i bibliotecznych, 1891, nr 8461 (kwit Jozefa Ligezy): ,,27 zt. w.a. WyraZnie Dwadzie-
$ciasiedm zl. w.a. odebralem z Kasy Muzeum XX. Czartoryskich za ramy debowe ze ztoconym
laseczkowaniem do obrazu: Zwiastowanie (wigksze, Nr. [nieuzupetnione]). Krakéw d. 3 listo-
pada 1891 r. Jézef Ligeza”; BCz, sygn. rkps 12366, Ksigga kasowa Muzeum XX. Czartoryskich
w Krakowie od 1 I1888-31 XII 1894, 1888-1894,s.172. Na temat rzeZbionego ornamentu: BCz,
sygn. rkps 12405, Kwity i dowody wydatkdw muzealnych i bibliotecznych, 1891, nr 8466 (kwit
Adolfa Brodaczka): ,,8 zt. w.a. Wyraznie O$m z}. w.a. odebratem z Kasy Muzeum XX. Czarto-
ryskich za rzezb¢ do ram d¢bowa do obrazu Zwiastowanie (Nr. 246). Krakéw d. 7 listopada
1891r.[...] Adolf Brodaczek”; BCz, sygn. rkps 12366, Ksigga kasowa Muzeum XX. Czartoryskich
w Krakowie od 1 I 1888-31 XII 1894, 1888-1894, s. 174. Na temat konserwacji obrazu zob. Ka-
tarzyna Semkowicz-Novljakovi¢, ,,Okiem konserwatora: o obrazie mistrza Jerzego z kolegiaty
$w. Michata na Wawelu”, Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie 11 (2018), s. 31-49.
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Rama Zasnigcia Matki Boskiej w blizej nieokreslonym
czasie ulegta przeksztalceniu — przycigto laskowania
w ten sposob, ze nie krzyzuja si¢, lecz tworzg walteczek
biegnacy dookota $wiatta ramy. Dawny wyglad obrazu
ukazuja zdjecia z konica XIX i poczatku XX w.'*® Fo-
tografie Zasnigcia wykonane przez Natana Kriegera
(il. 6) powstaly prawdopodobnie bezposrednio po
konserwacji Abramowicza. Stan udokumentowany
na tych zdj¢ciach uwidacznia spekanie obrazu i prze-
tarcia warstwy malarskiej. Podobne $lady dzialania
niekorzystnych warunkéw przechowywania w Zwia-
stowaniu Marii mistrza Jerzego opisata Katarzyna
Semkowicz-Novljakovi¢''®. W obu przypadkach
musialy one powsta¢, gdy obraz znajdowat si¢ jesz-
cze w wawelskiej kolegiacie'!. Pod koniec XIX w.
lub na poczatku kolejnego stulecia prawdopodobnie
dokonano jeszcze jakich$ niewielkich prac konserwa-
torskich przy Zasnigcin — by¢ moze wypunktowano
ubytki warstwy malarskiej, na co wydaje si¢ wska-
zywa( fotografia Antoniego Pawlikowskiego (il. 7),
wykonana przed 1907 r.''* Po przejeciu zbioréw

Czartoryskich przez panistwo w 1950 r. Zasnigcie
bylo eksponowane w ramach wystawy polskiej sztuki
cechowej w Kamienicy Szotayskich. W 1991 r. wré-
cifo do Muzeum Ksigzat Czartoryskich. Wowczas
przeprowadzono powierzchowna konserwacje — umy-
to lico, usuni¢to pociemniale retusze, uzupetniono

2 Juz na poczatku

ubytki i zawerniksowano obraz
1997 r. dzieto zostalo wycofane z ekspozycji z powo-
du pionowych peknig¢é podobrazia. Przyczyng ich
powstania byl wspomniany drewniany krzyzak (zob.
il. 4) — przykrecony zaréwno do ramy, jak i do parkie-
tu, co spowodowalo naprezenia podobrazia'*. Ostat-
nig konserwacj¢ wykonaty Malgorzata Chmielewska
i Anna Grochowska-Angelus w latach 1999-2000.
Usunigto wowczas pozétkly werniks wraz z brudem,
przemalowaniami i retuszami, podklejono odspoje-
nia, sprasowano pecherze, uzupetniono ubytki za-
prawy oraz wypunktowano obraz''*>. W ramach tych
prac przeprowadzono réwniez badania podobrazia,
spoiwa i pigmentéw, dzicki czemu doktadniej po-
znano technike wykonania tego dzieta''®. Obraz

109. Dwie odbitki fotografii sq przechowywane w zbiorach Fototeki Instytutu Historii Sztu-
ki Uniwersytetu Jagiellonskiego (sygn. IHSU]J P 015809 oraz IHSU]J P 015810). Negatyw

przechowywany jest w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa (sygn. MHK-2762/K); inny

negatyw: MHK-7657/K. Na temat fotografii w zbiorach Fototeki IHS UJ oraz MHK zob.
Katalog Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego. Fotografie dziel sztuki

polskiej wykonane przed rokiem 1900, red. Wojciech Walanus (Krakéw: iMEDIUS agencja

reklamowa, 2019), nr 1076, s.307.

110. Semkowicz-Novljakovi¢, ,,Okiem konserwatora”, s.35. Artykut omawia konserwacje

i badania obrazu wykonane przez: Katarzyne Semkowicz-Novljakovi¢, Malgorzat¢ Chmie-
lewska (przygotowanie programu, realizacja konserwacji, interpretacja wynikéw badarn),
Urszul¢ Wegrzynowicz (konserwacja ramy i drewnianego podloza), Pawta Karaszkiewicza

(badania technologiczne) i Piotra Fraczka (fotografie w $wiattach analitycznych).

111. Na ten temat ostatnio: Spodaryk, ,,Izabela z Flemmingéw Czartoryska i eksploracja

«ruin» kosciota $w. Michala na Wawelu”.

112. Odbitka fotografii jest przechowywana w zbiorach Fototeki IHS UJ (sygn. IHSU]J

P 015809 oraz IHSUJ P 015810), a negatyw w Muzeum Uniwersytetu Jagiellofiskiego (sygn.
MU]J 2073/F). Tamze znajduje si¢ inny negatyw, ukazujacy postaé¢ fundatora w zbroi

(MU]J 2136/F). Zdjgcie calego obrazu musialo powstaé przed 1907 r., poniewaz zostalo wy-
korzystane jako ilustracja w pracy Stepowskiej, Przyczynki do stosunkdw Kulmbacha z Polskg

i do jego dziatalnosci w Krakowie, szp. XXI1, il. 11.

113. PKM MKGC, sygn. DK7-441-1/99, Chmielewska, Grochowska-Angelus, Krakowski na-

Sladowca Michata Lancza, s. 3.

114. Ibid.,s.S.
115. Ibid.

116. Chmielewska, Grochowska-Angelus, ,,Komunikat o pracach badawczych i konserwator-
skich przeprowadzonych wlatach 1998-2000 w Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum
Ksigzat Czartoryskich”, s. 139-141.
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8 Michat Lancz z Kitzingen (?), Zasnigcie Matki Boskiej, ok. 1522, fotografia
w podczerwieni. Fot. Pawel Gasior



9 Michat Lancz z Kitzingen (?), Zasnigcie Matki
Boskiej, ok. 1522, fragment, fotografia w podczerwieni.
Fot. Pawet Gasior

namalowano na bialej zaprawie kredowo-klejowe;j,
farbami temperowymi z zywicznymi laserunkami''’.
Co wazne, stwierdzono, ze nie jeston przemalowany,
wyjawszy bardzo male fragmenty (po formie) w ob-

rebie baldachimu foza'*®.

Chmielewska i Grochowska-Angelus zwrécily
réwniez uwage na rysunek kompozycyjny pod war-
stwg malarska: ,Podczas konserwacji mozna bylo
zaobserwowaé w ubytkach warstwy malarskiej oraz
w miejscach, gdzie farba stracila sit¢ krycia, wyko-
nany zréznicowang kreska rysunek” naniesiony mie-
szaning czerni weglowej z umbrami i wtraceniami

1% Obserwacje t¢ potwierdza reflektografia

indyga
w podczerwieni (il. 8)'*°. Na niemal calej powierzchni
malowidla mozna zobaczy¢ bogaty rysunek kompo-
zycyjny wykonany piérem z trzciny lub ptasiej lotki
i spiczastym pedzlem z rozwodniong farba. Rysunek
jest linearny, bez lawowania i bardzo zréznicowany.
Widzimy krétkie, wygiete pociagniecia piéra i dhugie
$lady pedzla o zmiennym przebiegu i grubosci. W nie-
ktérych miejscach zacienione obszary zaznaczono
do$¢ precyzyjnym szrafowaniem (np. na twarzy Marii
lub pod plaszczem apostota z trybularzem). Rysunek
jest bardzo wyraznie widoczny, z wyjatkiem partii
przedstawiajacej czerwong narzute, ktorg przykryta
jest Matka Boska, co $wiadczy¢ moze o tym, ze ma-
lowidto w tym miejscu moglo zostaé przemyte, cho¢
nie wydaje si¢ to prawdopodobne, poniewaz warstwa
malarska sprawia wrazenie oryginalnej. W obrebie
czerwonej draperii rysunek jest dostrzegalny niemal
wylacznie przy ztozonych rekach kleczacego rycerza
(il. 9). Jest to fragment szkicu jego dloni (pentimen-
t0) i da si¢ go zaobserwowaé réwniez golym okiem.
Ogledziny fotografii w podczerwieni wykazuja obec-
no$¢ innych pentimenti. Na przyklad zbrojny orant na
rysunku ma przy boku krétka bron bialg o szerokiej
glowni (Katzbalger?), a namalowany zostal z dlugim
mieczem; pod kasetonowym stropem pomieszczenia

117. Na temat techniki obrazéw zob. PKM MKC, sygn. DK7-441-1/99, Chmielewska,
Grochowska-Angelus, Krakowski nasladowca Michala Lancza; eaed., ,Komunikat o pra-
cach badawczych i konserwatorskich: przeprowadzonych w latach 1998-2000 w Pracowni

Konserwacji Malarstwa Muzeum Ksigzat Czartoryskich” s. 139-141.

118. PKM MKGC, sygn. DK7-441-1/99, Chmielewska, Grochowska-Angelus, Krakowski na-
Sladowca Michata Lancza, s. nlb.

119. Chmielewska, Grochowska-Angelus, ,,Komunikat o pracach badawczych i konserwator-
skich przeprowadzonych wlatach 1998-2000 w Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum

Ksigzat Czartoryskich”, s. 139.

120. Wykonanie fotografii w podczerwieni stalo si¢ mozliwe dzigki finansowaniu uzyska-

nemu w ramach Interdyscyplinarnych Studiéw Doktoranckich na Wydziale Historycznym

(2018-2020). Wykonano zdj¢cia wszystkich znanych nauce obrazéw Michata Lancza z Kitzin-
gen, dziel okreslanych jako twory jego nasladowcéw oraz wielu innych matopolskich malo-
widet tablicowych pochodzacych z tego czasu.
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10 Michal Lancz z Kitzingen, Zasnigcie Matki Boskiej, obraz gléwny retabulum
Zasniecia Matki Boskiej, 1521, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I-851/1.
Fot. Pawel Ggsior



11 Michatl Lancz z Kitzingen (?), Zasnigcie Matki Boskiej,
ok. 1522, fragment. Fot. Pawel Gasior

w tle gléwnej sceny widnieje rysunek sklepienia; twa-
rze niektdrych postaci sg przesunigte w stosunku do
rysunku; a szkic pod zielong draperig zaston zwisaja-
cych z baldachimu nad tozem nie pokrywa si¢ z na-
malowanym uktadem tkaniny.

Technologia przygotowania podobrazia, technika
malowania, uzyte materialy i dobé6r koloréw sg ty-
powe dla $rodkowoeuropejskiego malarstwa tablico-
wego ostatnich lat XV i pierwszych dekad XVI stu-
lecia. W poréwnaniu z malarstwem malopolskim

tego czasu'>' mozna dostrzec, ze tworca Zasnigcia

12 Michatl Lancz z Kitzingen, Chrzest Chrystusa,
kwatera na awersie lewego skrzydla retabulum Zasniecia
Matki Boskiej, 1521, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. I-851/3, fragment. Fot. Pawel Gasior

Matki Boskiej stosowal nowe techniki, ktére pojawily
si¢ w dwczesnej sztuce potudniowoniemieckiej. Ob-
raz jest malowany w spos6b zréznicowany. Artysta
poprzez naktadanie plynnych, lekko przejrzystych
warstw farby tworzyl gladkie powierzchnie o prze-
nikajacych si¢ kolorach, uzupelniane impastowo
naktadanymi blikami. Niektére partie malowane s3
bardziej fakturowo, np. bl¢kitna szata Marii, ktdrej
farba zawiera grubo mielony azuryt'**>. Dominujacy
na obrazie sposéb przedstawiania draperii jest tra-
dycyjny. Widzimy walorowe rozjasnianie koloréw

121. Por. Jozef Nykiel, ,Technologia malarstwa tablicowego Matopolski (1480-ok. 1510)”,
Ochrona Zabytkéw 45, nr 3 (1992), s.201-224; Jarostaw Adamowicz, Mistrz Rodziny Ma-
rii. Dziela malarstwa tablicowego jednego z krakowskich warsztatdw cechowych przetomu XV
i XVI wieku (Krakéw: Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki, 2018),

s.304-319.

122. PKM MKG, sygn. DK7-441-1/99, Chmielewska, Grochowska-Angelus, Krakowski
nasladowca Michala Lancza, s. 4.
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lokalnych — zielenie z6lcieniem, a pozostale kolory
przez rozbielanie. Miejscami malarz stosowal tak-
ze inne zabiegi. Komza oranta-kanonika uklada si¢
w drobne, ekspresyjne, jakby plisowane fatdki, dajace
artystyczny efekt dalece odmienny od wierzchnich
szat Marii i apostoléw, ktére tamia sie w duze, gle-
bokie faldy. Jasne szaty (dublety lub zupany) dwoch
apostoléw ze zlozonymi r¢kami malowane s3 w spo-
s6b nieco przypominajacy efekt cangiante, stosowany
w malarstwie weneckim i z niego zaczerpnigty przez
Albrechta Diirera oraz spotykany np. na obrazach
Hansa Suessa von Kulmbach'?’. W warstwie wy-
koriczeniowej karnacji rysunek szczegétéw anatomii
tworca krakowskiego obrazu podkreslit delikatnym
konturem nanoszonym brazem z czerwienig'**.
Janina Klosiriska, a za nig piszacy te stowa, uznali
obraz z Muzeum Ksigzat Czartoryskich za §wiadome
nawigzanie do Zasnigcia Marii Michala Lancza w kor-
pusie tryptyku przeznaczonego do kaplicy grobowej
biskupa Jana Konarskiego przy katedrze na Wawelu
(Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I-851; il. 10),
a anonimowego malarza — za na$ladowc¢ Michata
Lancza z Kitzingen'?*. Klosiiska w swojej analizie
wskazala na wiele podobienstw migdzy omawianym
obrazem a dzielami mistrza Michata'*®. Cz¢$¢ z nich
uznalem za nieistotne, bo dotyczace elementéw obie-
gowych, jak na przyktad niektére typy fizjonomiczne
czy sposéb ulozenia dloni postaci'?’. Rzeczywiscie
istnieje podobienstwo mi¢gdzy omawianym obrazem

a dzietami Lancza, jednak nie chodzi tylko o kon-
kretne typy fizjonomiczne i upozowanie rak postaci.
Tworczos¢ Michata Lancza i obraz w zbiorach Czar-
toryskich taczy ogélne upodobanie do malowania zin-
dywidualizowanych, niekiedy nieurodziwych twarzy
oraz niepoprawny anatomicznie rysunck ciafa i dtoni,
noszacy znamiona $wiadomej, ekspresyjnej styliza-
cji*?®. Dlonie Marii i apostoléw na analizowanym
obrazie s3 podobne do rak postaci na awersach skrzy-
detl tryptyku Michala Lancza z kaplicy biskupa Jana
Konarskiego. Przerosnigte dtonie o grubych palcach,
jakie majga osoby na obrazie gléwnym tego retabulum
i na rewersach jego skrzydet, roznia si¢ natomiast od
rak Marii i apostoléw na obrazie z kolegiaty $w. Micha-
ta. Mimo odmiennosci dfoni na awersach i rewersach
skrzydet tryptyku Konarskiego, wszystkie obrazy tego
retabulum taczy charakterystyczny sposéb podkresla-
nia rysunku karnacji delikatnymi brazowymi liniami.
Takie same linearne wykonczenie rak i twarzy odnaj-
dziemy na obrazie w zbiorach Muzeum Ksiazat Czar-
toryskich (il. 11-12)"*°. Podobienistwo tego dzieta do
kwater ze skrzydet retabulum Konarskiego objawia
si¢ réwniez w sposobie malowania cienkich ptédcien-
nych tkanin marszczonych w drobne faldki**°. Takze
sposob odwzorowania dziet zlotnictwa przypomina
kruszcowe wyroby ukazane na kwaterach retabulum
z kaplicy Konarskiego — malowane delikatnymi, cien-
kimi, impastowo ktadzionymi pociagnieciami jasnej

131

farby na ciemniejszym tle’*’. Wspé6lna Zasnigcin
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123. Np. na obrazie Sw. Katarzyna (Muzeum Ksigzat Czartoryskich, nr inw. XII-328). Na
ten temat zob. Chmielewska, , Konserwacja i badania technologiczne obrazu Sw. Katarzyna
Aleksandryjska Hansa Siissa von Kulmbach z Muzeum Narodowego w Krakowie — Muzeum
Ksigzat Czartoryskich”, s. 219-220.

124. PKM MKG, sygn. DK7-441-1/99, Chmielewska, Grochowska-Angelus, Krakowski
nasladowca Michala Lancza, s. 4.

125. Klosinska, ,,Obraz Zasnigcia Matki Boskiej w kosciele $w. Michata na Wawelu”, s. 15-34;
Spodaryk, ,,Obraz Zasnigcie Matki Boskiej autorstwa nasladowcy Michaela Lancza z Kitzingen
w Muzeum Czartoryskich w Krakowie”, s. 101-117.

126. Klosinska, ,,Obraz Zasniecia Matki Boskiej w kosciele $w. Michata na Wawelu”, s.20-26.
127. Spodaryk, ,,Obraz Zasnigcie Matki Boskiej autorstwa na$ladowcy Michaela Lancza
z Kitzingen w Muzeum Czartoryskich w Krakowie”, s. 109.

128. Jako stylizacje poczytuja to: PKM MKC, sygn. DK7-441-1/99, Chmielewska, Grochow-
ska-Angelus, Krakowski nasladowca Michala Lancza, s. 141.

129. Ibid.,s.4.

130. Ten charakterystyczny sposéb malowania tkanin w kontekscie tryptyku Konarskiego
opisata juz Maria Goetel-Kopff, ,,Tryptyk wawelski Michata Lancza z Kitzingen”, Studia
Renesansowe 2 (1957), s. 103.

131. Wydaje si¢, ze warstwa malarska fragmentéw obrazu nasladowcy Lancza, na kté-
rych przedstawiono trybularz, zloty czepiec oranta i sztandar z herbem Rawicz, s dobrze

Adam Spodaryk



13 Michal Lancz z Kitzingen, Zasnigcie Matki Boskiej, 1521, fotografia
w podczerwieni. Fot. Pawel Gasior
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14 Michat Lancz z Kitzingen, Sw. Hieronim pokutujgcy na pustyni,
1507, Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu, nr inw. MAdP 7223,
fotografia w podczerwieni. Fot. Pawel Gasior

15 Michat Lancz z Kitzingen, Sw. Ambrozy, kwatera na rewersie
prawego skrzydta retabulum Zasnig¢cia Matki Boskiej, 1521,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I-851/2, fotografia

w podczerwieni. Fot. Pawel Gasior
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16 Michal Lancz z Kitzingen, Sw. Hieronim, kwatera na
rewersie lewego skrzydta retabulum Zasnigcia Matki Boskiej,
1521, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. I-851/2,
fotografia w podczerwieni. Fot. Pawel Gasior

Matki Boskiej w Muzeum Czartoryskich i kwaterom
retabulum w patacu biskupa Erazma Ciotka jest nie-
mal identycznie manifestujaca si¢ nieudolnos¢ w po-
prawnym skonstruowaniu skrétu perspektywicznego
négkleczacych postaci, ukazanych w trzech czwartych
od tylu — apostota z ksigzka ubranego w czerwona
szatg na obrazie gléwnym w tryptyku Konarskiego
i rycerza-oranta na obrazie fundacji Ozarowskiego.
Wspélny poréwnywanym dzielom jest takze sposéb
ukazywania wngtrz, ktérych kompozycja, cho¢ nie

17 Michat Lancz z Kitzingen, Sw. Augustyn, kwatera
na rewersie lewego skrzydla retabulum Zasniecia
Matki Boskiej, 1521, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. I-851/2, fotografia w podczerwieni.

Fot. Pawet Gasior

jest oparta na rysunku perspektywy wykreslnej, to
jednak jest wysoce sugestywna. Na uwage zastuguje
réwniez jeden, z pozoru nieistotny szczegét taczacy
analizowany obraz i rodkowg kwatere tryptyku Ko-
narskiego. Na obu malowidlach widzimy podobny
sposob przedstawienia dwu- lub czterobarwnych
fredzli zwisajacych z baldachimu. Motyw ten nie
wystepuje w pierwowzorze graficznym Zasnigcia
Marii z tryptyku Konarskiego'®?. Jest on zatem in-
dywidualng inwencja Michata Lancza. Motyw ten

zachowane i nieprzemalowane — nawet jedli przez $rodek trybularza przebiega pionowe
pekniecie tablicy. Swiadcza o tym wspomniane fotografie Natana Kriegera, na ktérych te
partie jawia si¢ jako stosunkowo dobrze zachowane. Pozwalaja zatem na wnioski na temat

warsztatu ich twércy.

132. Wzorem byl miedzioryt Israhela van Meckenema (Bartsch 50). Na ten temat zob. Ma-
ria Goetel-Kopff, ,,Michal Lancz z Kitzingen a krakowska grafika ksigzkowa”, Rozprawy
i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie 4 (1956), s. 36-58; ead., , Tryptyk wawelski
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18 Michal Lancz z Kitzingen, Mgczeristwo Sw. Katarzyny, 19 Michal Lancz z Kitzingen, Mgczeristwa sw. Barbary,

kwatera na awersie prawego skrzydta retabulum Zaéniecia kwatera na awersie lewego skrzydla retabulum Zasniecia
Matki Boskiej, 1521, Muzeum Narodowe w Krakowie, Matki Boskiej, 1521, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. I-851/3. Fot. Pawet Gasior nr inw. I-851/2. Fot. Pawet Ggsior

powtdrzyt réwniez, ewidentnie inspirujac si¢ dzielem  malarz w Zasnigciu Matki Boskiej fundacji biskupa
Lancza, znacznie mniej zdolny i tworzacy w tradycyj-  Jana Konarskiego (Muzeum Diecezjalne w Kielcach,
nym modusie stylistycznym anonimowy malopolski  nrinw. MD/M/20)"**. Dwubarwne fredzle na obrazie
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Michata Lancza z Kitzingen”, s. 91-133; ead., ,Die Tatigkeit des Michael Lancz in Krakau”,
Miinchner Jabrbuch der bildenden Kunst 15 (1964), s. 99-112; Andrzej M. Olszewski, Pierwo-
wzory graficzne péznogotyckiej sztuki matopolskiej (Wroctaw: Ossolineum, 1975), s. 130-131;
Spodaryk, ,,Obraz Zasnigcie Matki Boskiej autorstwa nasladowcy Michaela Lancza z Kitzingen
w Muzeum Czartoryskich w Krakowie”; Zbigniew Michalczyk, W lustrzanym odbiciu. Grafika
europejska a malarstwo w Rzeczypospolitej w czasach nowozytnych ze szczegilnym uwzglednie-
niem pdznego baroku (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 35-36, il. 4f.

133. Obraz ten wielokrotnie blednie uznawano za dzietlo Michata Lancza z Kitzingen; zob.
Witadystaw Euszczkiewicz, ,,O bedacych w Polsce obrazach malarza monogramisty M. L.
(moze Michata Lenz z Kitzingen)”, Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce 4,
z.1(1889), s. XII; Stanistaw Tomkowicz, Galeria portretéw biskupdw krakowskich w kruzgan-
kach klasztoru OO. Franciszkandw w Krakowie (Krakéw: Towarzystwo Mitosnikéw Historii
i Zabytkéw Krakowa, 1905), s. 6; Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t.2, s. 100; Marian Gu-
mowski, ,Lenz (Lencz) Michael”, w: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike
bis zur Gegenwart, t.23 (Leipzig: Wilhelm Engelmann, 1929), s. 64; Joseph Zdanowski, Obrazy
cechowe kieleckiego Muzeum Diecezjalnego (Kielce: Drukarnia $w. Jozefa, 1932), s. 10; Adam
Bednarski, ,Do genezy obrazu «Za$niecia N.P. Marii» w ko$ciele §wigtego Wojciecha w Kiel-
cach”, Dawna Sztuka 2,z.2 (1939),s.20-22; Goetel-Kopfl, , Tryptyk wawelski Michata Lancza
zKitzingen”, s. 97; ead., ,Mecenat kulturalny Jana Konarskiego (1447-1525)”, Rozprawy i Spra-
wozdania Muzeum Narodowego w Krakowie 8 (1964), s.28; ead., ,Die Titigkeit des Michael
Lancz in Krakau”, s. 106; Olszewski, Pierwowzory graficzne pdZnogotyckiej sztuki matopolskiej,

Adam Spodaryk



20 Michal Lancz z Kitzingen, Chrzest Chrystusa,
kwatera na awersie lewego skrzydta retabulum Zasniecia
Matki Boskiej, 1521, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw. I-851/3. Fot. Pawet Gasior

z Muzeum Ksigzat Czartoryskich daja zatem asumpt
do stwierdzenia, ze jest on dzietem nasladowcy, ucznia
czy wspOlpracownika mistrza z Kitzingen, jak uwazala
Klosiniska; lub jest w jakim$ stopniu wzorowany na
gléwnej kwaterze tryptyku Konarskiego, tak jak obraz
w Kielcach; albo, zwazywszy na klas¢ malowidta, jest
dziefem samego Michata Lancza i jego warsztatu.

Pewne podobienstwa do dziel Lancza wykazuje
takze rysunek kompozycyjny na obrazie z Muzeum
Ksiazat Czartoryskich. Tak jak u mistrza z Kitzingen
zostal wykonany w catosci (lub niemal w calodci) z uzy-
ciem plynnego medium (rozcieficzonej farby) i cechuje
si¢ bardzo swobodna kreska o zmiennym przebiegu
i grubosci. Anonimowy malarz, podobnie jak Lancz
(il. 13), czgsto stosowal krétkie, wygiete, jakby ner-
wowe pociagniecia pedzla lub pidra. Rysunki Lancza
przypomina tez mnogos$¢ pentimenti, objawiajacych
si¢ niekiedy w znacznym przesuwaniu ostatecznego
umiejscowienia twarzy na malowidle w stosunku do
kompozycji wstepnej. Mial on ponadto, tak jak mistrz
Michal, tendencj¢ do wprowadzania sporych zmian
innych elementéw kompozycji na etapie wykonywa-
nia warstwy malarskiej. Najbardziej wyrazistym przy-
ktadem pentimento w tworczosci Lancza jest zmiana
lokalizacji lwa na obrazie Sw. Hieronim pokutujgcy na
pustyni ze zbioréw Muzeum Archidiecezjalnego w Po-
znaniu (nrinw. MAdP 7223; il. 14)"**. Sposréd kwater
tryptyku Konarskiego najwigcej tego rodzaju zmian
widaé na obrazach z rewersow skrzydet (Sw. Ambrozy -
pastoral, Sw. Hieronim — kotara, Sw. Augustyn — infula,
kapa, fawa), ale wystepuja takze na awersach (Chrzest
Chrystusa w Jordanie — rece aniotéws il. 14-17).

Poza tymi podobienstwami rysunek kompozycyj-
ny pod warstwa malarska omawianego obrazu wy-
kazuje tez pewne réznice w poréwnaniu do rysun-
kéw na tablicach retabulum z kaplicy Konarskiego.
Obrazy ze skrzydet tego tryptyku charakteryzuja si¢
swobodniejszym, ale jednoczesnie bardziej niedbatym
rysunkiem. Ten na tablicy fundacji Ozarowskiego jest

s. 128; Maria Eodynska-Kosinska, ,Lancz (Lantcz) Michael (Michel) von Kytczingen”,
w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze.
Rzezbiarze. Graficy, t.4 (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1986), s.432; Orna-
menta Ecclesiae. Sztuka sakralna Diecezji kieleckiej, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Kielcach,
red. Krzysztof Myslinski (Kielce: Muzeum Narodowe w Kielcach, 2000), s. 56, nr 9 (oprac.
Anna Myslifiska); Robert Maniura, Pilgrimage to Images in the Fifteenth Century. The Origins of
the Cult of Our Lady of Czestochowa (Woodbridge: Boydell Press, 2004), s. 171; Zofia Radwan-
ska, ,,Monografia obrazu Zasni¢cie Matki Bozej Michata Lancza z Kitzingen z ko$ciota pod
wezwaniem $wietego Wojciecha w Kielcach” (rozprawa magisterska, Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawta II, 2011); Jan K. Ostrowski, Portret w dawnej Polsce (Krakéw: Muzeum
Patacu Kroéla Jana III w Wilanowie, 2019), s. 60. Atrybucj¢ Lanczowi odrzucit Gadomski; zob.
Jerzy Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe matopolski 1500-1540 (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 1995), s. 12.

134. Mistrz i Katarzyna, nr 17 (oprac. Adam Spodaryk), s. 338-340 (tamze wcze$niejsza

literatura).
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21 Michat Lancz z Kitzingen, Sw. Hieronim pokutujgcy
na pustyni, 1507, Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu,
nr inw. MAdP 7223. Fot. Pawel Gasior

blizszy szkicowi kompozycyjnemu gléwnej sceny reta-
bulum. Na obrazie w zbiorach Czartoryskich, tak jak
w przypadku Zasnigcia Matki Boskiej Lancza, oprocz
pedzla malarz uzyt réwniez pidra z ptasiej lotki lub
trzciny, keérym wykonal bardzo doktadne rysunki nie-
ktérych fizjonomii. Szkice twarzy u Lancza s3 mniej
szczegdlowe i niekiedy wykonane jedynie pedzlem, jak
w przypadku mezczyzny w ciemnym stroju i czapce,
stojacego tuz przy wezglowiu toza. W rysunku na ta-
blicy w Muzeum Czartoryskich nie dopatrzymy sig tez
charakterystycznych dla Zasnigcia Marii w tryptyku
Konarskiego nerwowych szrafowan, przypominaja-
cych beztadne kreélenie.

Podobienstwa rysunku na obrazie z Muzeum
Czartoryskich i na kwaterach tryptyku Lancza moga
wskazywaé na wspolne autorstwo obu dziel, a wy-
mienione wyzej réznice nie wykluczaja stusznosci tej
hipotezy. Mozliwe jest bowiem, ze w obrebie jednego
warsztatu wystgpowala wigcej niz jedna forma rysun-
ku. Na przyktad w znanych dzielach Albrechta Diire-
ra pod warstwa malarska znaleziono wiele rodzajéw
rysunku kompozycyjnego — od szczegétowych po
bardzo umowne'**. Zréznicowany jest takze rysunek
kompozycyjny na poszczegélnych kwaterach tryp-
tyku Konarskiego. Jak juz wspomniano, w gléwnej
kwaterze nastawy jest dokladniejszy, bardziej upo-
rzagdkowany i mniej ekspresyjny niz w pozostatych
kwaterach. Te jego cechy i stosunkowo mato pen-
timenti mozna wytlumaczy¢ kilkoma czynnikami.
Jest to najwicksza zachowana malarska kompozycja
wykonana przez Lancza i jej rozmiar wymuszal do-
kiadne rozplanowanie elementéw, by unikna¢ de-
formacji. Malarz byl zapewne réwniez zobowiazany
do zachowania stosunkowo duzej zbieznosci z mie-
dziorytem wskazanym jako wzér'*®. Kompozycja
obrazu z nastawy fundacji Sylwestra Ozarowskiego
nie kopiuje zadnej ryciny i jak si¢ wydaje jest wlasna
kreacja malarza. Skadinad wiemy, ze Lancz byl zdol-
ny do tego rodzaju samodzielnosci twérczej**’, co
jest kolejna przestanka pozwalajaca widzie¢ w nim
tworce analizowanego dzieta. Niezalezno$¢ od wzo-
réw graficznych ttumaczy wigksza swobodg rysun-
ku w obrazie Ozarowskiego niz w gléwnej kwaterze
tryptyku Konarskiego i brak obecnych w tym drugim
nerwowych szrafowan, bedacych byé¢ moze §ladem
poszukiwania wlasciwego odwzorowania sceny mie-
dziorytu na dalece wigkszym od niego podobraziu,
bez wykorzystania mechanicznych sposobéw prze-
niesienia rysunku z kartonu. Zdjecie w podczerwieni
obrazu fundacji Konarskiego nie wykazuje §ladéw
uzycia tego typu technik, np. przepréchy. Oczywiscie

135. Zob. Daniel Hess, Oliver Mack, ,,Diirer beim Malen. Das Frithwerk bis 1505”, w: Der
[friihe Dijrer. Begleitband zur Ausstellungim Germanischen Nationalmuseum Niirnberg, red. Da-
niel Hess, Thomas Eser (Niirnberg: Germanisches Nationalmuseum, 2012), s. 174-176, 178,
il. 5-6nas. 176; Der friihe Diirer,s. 272, nr kat. 7 (oprac. Dagmar Hirschfelder), 332; nr kat. 51
(oprac. Beate Bockem), s.419; nr kat. 106 (oprac. Daniel Hess).

136. Zob. przyp. 133.

137. Swiadczy o tym kompozycja sceny Nawrdcenia §w. Pawla z retabulum fundacji Pawta
Kaufmana; zob. Spodaryk, ,,Zaginiony ottarz Michata Lancza z Kitzingen z kaplicy Nawr6-
cenia $w. Pawla w kos$ciele Mariackim w Krakowie”, s. 261-269.
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brak widocznych §ladéw po przeprésze nie oznacza,
ze jej nie zastosowano'*®, jednak forma rysunku po-
zwala zalozy¢, ze Lancz sam wykonat go na gruncie,
intuicyjnie odtwarzajac pierwowz6r. Nalezy takze
doda¢, ze rysunek kompozycyjny malowidet reta-
bulum Konarskiego i obrazu z Muzeum Czartory-
skich jest odmienny od szkicu widocznego na foto-
grafii w podczerwieni przedstawienia Sw. Hieronima
pokutujgcego na pustyni w Poznaniu (zob. il. 14). Daje
si¢ to wytlumaczy¢ znacznym dystansem czasowym
mig¢dzy dzielem powstalym w 1507 r. a obrazami
zlat 20. XVIw."** Jednakze juz w szkicu kompozycji
sceny ze $w. Hieronimem widzimy niektdre opisane
wyzej charakterystyczne dla Lancza cechy rysunku.

Twoérca omawianego obrazu, tak jak Lancz, sto-
sowal cz¢éciowa czerwonawa podmaléwke, za po-
moca ktérej osiagnal opisany powyzej efekt zblizony
do cangiante (apostol w jasnym stroju, na lewo od
$w. Jana Ewangelisty; dwaj apostotowie za $wietym
Piotrem: ze zlozonymi rekamiiz otwarta ksiega). Tego
rodzaju zabieg malarski mozna zaobserwowa¢ w kilku
kwaterach awerséw skrzydet tryptyku Konarskiego
(np. Megczenstwo sw. Katarzyny — r¢kaw szaty s¢dziego;
Meczernstwo sw. Barbary — turban oprawcy z tukiem
i szata jednej z postaci w wysokiej czapce; Chrzest

Chrystusa w Jordanie — trzymana przez aniola szata
Jezusa, il. 18-20) oraz w Pokutujgcym sw. Hieronimie
na pustyni z roku 1507 (np. zbiornik wodny przed
jaskinia, w tle; il. 21). Stosowanie czerwonawej pod-
mal6éwki nie bylo w tym czasie powszechne. Nalezy
podkresli¢, ze prze$witujaca czerwonawa podmaldw-
ka, oprécz obrazu w Muzeum Ksiazat Czartoryskich,
wystepuje w malarstwie krakowskim 1. polowy XVIw.
(nie liczac importéw) tylko w twérczosci Michata
Lanczaz Kitzingen. Nie zaobserwowano jej przy tym
w dzietach malarzy uznawanych za jego nasladow-
c6w'*®. Dziefa Lancza i obraz fundacji Ozarowskiego
laczy réwniez pewna nieudolnosé stosowania opisa-
nej powyzej techniki. Ten sposéb malowania okoto
roku 1500 jest do$¢ powszechny w Norymberdze
(np. w dzietach Albrechta Diirera) i rzadko wystepu-
je w innych osrodkach niemieckich i niderlandzkich.
Barwne podmaléwki stosowal takze we wezesnych
pracach Lucas Cranach i s3 one przestanka datowania
jego pobytu w Norymberdze na okoto 1500 r., przed

141

przybyciem do Wiednia'*'. Zastosowanie przez Lan-
cza tej techniki malarskiej odpowiada jego dotychczas
rekonstruowanej biografii. Mial on bowiem przed
1507 r. uczy¢ si¢ zawodu w Norymberdze, skad przybyl

do Krakowa jako dojrzaly artysta'**.

138. Malgorzata Nowaliniska, O sztuce kopiowania. Studia inspirowane powtarzalnoscig przed-
stawieri Hodegetrii Krakowskich 1400-1500 (Krakéw: Wydawnictwo Akademii Sztuk Picknych

im. Jana Matejki, 2019), s.271.

139. Jak wiadomo, indywidualny styl rysunkéw malarzy moze wykazywaé zmienno$¢ cza-
sowa; zob. Adamowicz, Mistrz Rodziny Marii, s. 184.

140. Z recepcja malarstwa Michata Lancza wiazano do tej pory dziela Mistrza Tryptyku

z Klimkoéwki i obrazy ze scenami legendy o $w. Mikotaju z Bari w Muzeum Ksigzat Czar-
toryskich w Krakowie (nr inw. MNK XII-241; MNK XII-242); zob. Piotr Lopatkiewicz,
Malarstwo w Krosnie w pierwszej potowie XVI wieku (Krosno: Muzeum Rzemiosta w Krosnie,
2007),s.207-209; Paulina Chelmecka, ,,Obrazy ze scenami legend o $w. Mikotaju w zbiorach

Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie. Kwestia proweniencji i wykonawcy”, Folia His-
torica Cracoviensia 23, z.2 (2017), s. 149-150.

141. Gunnar Heydenreich, Lucas Cranach the Elder. Painting Materials, Techniques and

Workshop Practice (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2007), s.97, 101, 105; Guido

Messling, ,,Cranach’s Beginnings. Known Facts and Assumptions”, w: Cranach. The Early Years

in Vienna, red. Guido Messling, Kerstin Richter (Miinchen: Hirmer Verlag, 2022), s. 16-17.

142. Goetel-Kopff, ,, Tryptyk wawelski Michata Lancza z Kitzingen”, s. 91-133; ead., ,Die

Tétigkeit des Michael Lancz in Krakau”, s.99-112; ead., ,Lancz (Lantcz, Lens lub Lencz)

Michat z Kitzingen (zm. 1523)”, w: Polski stownik biograficzny, t. 16 (Wroctaw—Warszawa—
Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1971), s. 458-459; Lodynska-Kosinska, ,Lancz

(Lantcz) Michael (Michel) von Kytczingen”, s. 432; Kompass Ostmitteleuropa. Kritische Beitrige

zur Kulturgeschichte, red. Jiti Fajt, Markus Horsch, t. 2: Kiinstler der Jagiellonen-Ara in Mittel-
europa, oprac. Maritta Iseler et al. (Ostfildern: Jan Thorbecke Verlag, 2013), s.237-239. Klaus

Arnold, ktéry ostatnio opublikowat w lokalnych frankonskich czasopismach dwa krétkie
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Zasnigcie Matki Boskiej z Muzeum Ksiazat Czar-
toryskich laczy zatem z dzielami Lancza wiele podo-
bieristw, a niektdre ze wskazanych wyzej cech s3 na
gruncie krakowskim wtasciwe tylko omawianemu
malowidtu i pracom Frankoniczyka. Czy jednak, jak
dotychczas zakladano, tworca omawianego obrazu
byl uczniem lub nasladowcg mistrza Michala, wywo-
dzacym si¢ z grupy jego wspdtpracownikéw 2 Wysoka
klasa dziefa raczej temu przeczy.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy pod-
trzymacé postulowane juz przez Klosiniska powigzanie

obrazu ze zbioréw Muzeum Ksigzat Czartoryskich
z fundacja Sylwestra Ozarowskiego dla kaplicy bisku-
pa Jana Grota przy katedrze krakowskiej na Wawelu,
a tym samym datowa¢ go na czas mig¢dzy 1522 r. a po-
czatkiem roku 1523. Fundacja obrazu przez cztonka
elity spofecznej, blisko zwiazanego z krélem i jego
dworem, oraz liczne podobieristwa malowidta do dziet
Michata Lancza z Kitzingen daja podstawy, by uzna¢
je za dzielo tego frankonskiego malarza czynnego
w Krakowie w latach 15071523,

biograficzne artykuly na temat Lancza, skupiajac si¢ wylacznie na informacjach zawartych

w przekazach, nie podjat kwestii, gdzie artysta uczyt si¢ zawodu; zob. Klaus Arnold, ,Der

Maler Michael Lancz von Kitzingen (um 1470-1523) und Frankens Beziehungen zur Kunst in

Polen”, Altfrinkische Bilder. Neue Folge 16 (2021), s.2-6; id., ,Von Kitzingen nach Krakau. Der

kénigliche polnische Hofmaler Michael Lancz (um 1470-1523)”, Jabrbuch fiir den Landkreis

Kitzingen (2021),s.25-41.

143. 23 VIII 1507 Michat Lancz przyjal prawo miejskie Krakowa; zob. Zrddia do historii

sztukii cywilizacjiw Polsce, t.5: Cracovia artificum 1501-1550, z. 2, oprac. Jan Ptasnik, Marian

Friedberg (Krakéw: Polska Akademia Umiejetnosci, 1937), s. 489, nr 1235; Ksiegi przyjec do

prawa miejskiego w Krakowie 1507-1572. Libri iuris civilis Cracoviensis 1507-1572, red. Aniela

Kielbicka, Zbigniew Wojas (Krakéw: ,Secesja”, 1993), s. 4, nr 31. 6 X 1523 jest wzmianko-
wany jako zmarly; zob. Zrddla do historii sztuki i cywilizacji w Polsce, t.5: Cracovia artificum

1501-1550, z. 1, oprac. Jan Ptasnik, Marian Friedberg (Krakéw: Polska Akademia Umiejet-

nosci, 1936), s. 193, nr 527.
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SUMMARY

BIOGRAPHICAL NOTE

Some Notes on the Dating, Authorship and History of the “Dormition

of the Virgin Mary” in the Princes Czartoryski Museum in Cracow
by Adam Spodaryk

The painting Dormition of the Virgin Mary, currently in the Princes Czartoryski
Museum in Cracow (inv. no. MNK XII-341), was acquired in the early 19t century
by Izabela Czartoryska née Flemming from the collegiate church of St. Michael
on the Wawel Hill. A variety of conjectures were posed as to the painting’s dating
and authorship until 1956, when Janina Klosiniska convincingly connected its
emergence with an endeavour discernible in the source material, i.e. the restora-
tion and furnishing of the chapel of Bishop Jan Grot (also known as the chapel
of St. John the Evangelist or St. Martha, or Chapel of the Innocents) in the Cra-
cow cathedral, financed by Sylwester and Jan Ozarowski. Klosiiska dated the
work to ca. 1530 and considered its author to have been an imitator, apprentice
or collaborator of Master Michael Lancz von Kitzingen (d. 1523). Afterwards,
the painting was many times discussed in specialist literature, but the accepted
scholarly views on its dating and authorship replicated Klosinska’s findings. This
article constitutes an attempt at a reconsideration of these issues on the basis of
written sources, which by now have been more thoroughly studied, the results
of conservation research, as well as infrared photographs. The author upholds
the painting’s link with the foundation of Sylwester Ozarowski for the chapel of
Bishop Jan Grot as postulated by Klosinska, but on the basis of written sources,
he argues that it was created in the year 1522 or in the beginning of 1523. The
fact that painting’s founder was a member of the social elite with close ties to the
king and his court, as well as the stylistic and technical analogies to the works of
Michael Lancz von Kitzingen which it reveals, provide, in the author’s opinion,
sufficient grounds for considering it to be the work of this Franconian painter
active in Cracow between 1507 and 1523.

Adam Spodaryk is a graduate in Art History at the Jagiellonian University (2015).
He obtained his doctoral degree at the Faculty of History there (2020). He is
currently an assistant professor at the Princes Czartoryski Museum in Cracow,
a branch of the National Museum in Cracow (since 2021) and a research assistant
at the Institute of Art History and Culture of the Pontifical University of John
Paul IT in Cracow (since 2021). His research focuses on the 15*- and 16t*-century
painting in Lesser Poland and the history of the Czartoryski collections.
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Adam Spodaryk — absolwent historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim (2015).
Obronit doktorat na Wydziale Historycznym U]J (2020). Adiunkt w Muzeum
Ksiazat Czartoryskich w Krakowie — oddziale Muzeum Narodowego w Krako-
wie (od 2021) i asystent w Instytucie Historii Sztuki i Kultury na Uniwersytecie
Papieskim im. Jana Pawla II w Krakowie (od 2021). Zajmuje si¢ malarstwem
XV i XVI wieku w Malopolsce oraz dziejami zbioréw Czartoryskich.
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