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Warszawski Urzad Probierczy, dzialajacy pomimo okupacji niemieckiej nieprze-
rwanie do 1 sierpnia 1944 r. w gmachu przy ulicy Zlotej 22, niemal doszczetnie
splonal w pierwszych dniach powstania; nieco pézniej w jego juz wypalonych po-
mieszczeniach zorganizowano powstariczy szpital polowy Zgromadzenia ,Gurt™.
Woéweczas to ulegly catkowitemu zniszczeniu wytworzone oraz gromadzone przez
dziesi¢ciolecia dokumenty:
deklaracje przemystowe i handlowe ztotnikéw, jubileréw oraz przedsi¢biorcow
parajacych si¢ produkeja zlotnicza i jubilerska lub handlem wyrobami z metali
szlachetnych;
spisy Swiadectw Zlotniczych wydawanych przez urzad rzemieslnikom i przed-
sigbiorstwom, a takze same Swiadectwa zwracane do urzedu po zaprzestaniu
dzialalnosci warsztatéw i sklepow;
Ksiggi Rejestracyjne Przedsi¢biorstw Ztotniczych, w ktérych szczegétowo odno-
towywano czas ztozenia deklaracji i rozpoczgcie legalnej dziatalnosci, podejmo-
wany zakres i wielko$¢ produkeji lub handlu, liczbg zatrudnionych pracownikéw,
uzytkowany znak imienny, prowadzone przez urzad kontrole w warsztatach itp.;
korespondencjaz innymi urzedami pafistwowymi, organizacjami zawodowymi
i spofecznymi oraz zarejestrowanymi rzemies$lnikami i przedsi¢biorcami.
Te cztery rodzaje najwazniejszych dokumentéw bylyby dzis kapitalng podstawa

1. Maria Ulaczyk, Beata Wytrykus, Jacek Motyka, Historia probiernictwa w Warszawie
[2013], s. 6, https://oup.warszawa.gum.gov.pl/upw/o-nas/rys-historyczny/1736,Hi-
storia-probiernictwa-w-Warszawie.html [dostep 15 V 2022].
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do szczegétowych rozwazan nad dziejami probiernictwa w Polsce, przede wszystkim
jednak nad produkcja ztotnicza i jubilerska w przedwojennej Warszawie, poczynajac
od rozpoznania projektantéw i wykonawcéw wybranych dziel, a koniczac na synte-
zach dotyczacych sztuki zlotniczej oraz bizuterii migdzywojennej. Trzeba jednak
z cala moca podkresli¢, ze w wyniku dziatait wojennych dysponujemy dostownie
fragmentarycznymi pozostalosciami urzedowej dokumentacji Warszawskiego
Urz¢du Probierczego?, a wigkszos¢ dwezesnych wyrobdw zlotniczych i jubilerskich
tworzonych w Warszawie zostala zrabowana, przetopiona lub — co takze prawdo-
podobne - pozostaje nierozpoznana. Sytuacja taka sktania do postawienia pytania:
czy wobec tak istotnych brakéw w zakresie materialéw zrédlowych oraz samych
artefaktéw uzasadnione jest podjecie trudu przedstawienia miedzywojennego
jubilerstwa warszawskiego jako jednego z zakreséw sztuki uzytkowej?

Odpowiedz na t¢ kwestig jest oczywiscie jednoznaczna, czego dowodzi mono-
grafia autorstwa Agaty Lipczik. Jest to pierwsze pelne opracowanie przedwojen-
nego jubilerstwa warszawskiego, ktére pomimo wskazanych wyzej uwarunkowarn
i niedogodno$ci towarzyszacych badaniom nad ta problematyka jest istotnym
wypelnieniem luki w wiedzy o przedwojennym polskim rzemiosle, a poniekad sta-
nowi kontynuacj¢ publikowanych juz analiz zlotnictwa i jubilerstwa warszawskiego
sprzed roku 1914°. Trzeba jednak zastrzec od razu, ze opracowanie nie dotyczy
wylacznie przedmiotéw, artefaktéw i dziet sztuki jubilerskiej, ale ma charakeer
odmienny: jako positkujace si¢ Zrédlami posrednimi wydaje si¢ swego rodzaju
substytutem niezachowanych materialéw archiwalnych Urzedu Probierczego od-
noszacych si¢ do $rodowiska tworcdw bizuterii, a poza tym przedstawia najpelniej
jak to mozliwe srodowisko twércéw i handlowcéw na podstawie zebranych i opra-
cowanych danych.

Wyraznie dowodzi tego tres¢ monografii podzielona przez Autorke na dwie
czesci, z kedrych pierwsza tworza rozdzialy pierwszy i drugi, druga zas rozdzial
trzeci. W pierwszym rozdziale Agata Lipczik omawia ogdlne zagadnienia od-
noszace si¢ do kondycji branzy jubilerskiej w Polsce po I wojnie $wiatowej, m.in.
tradycje stowarzyszen rzemieslniczych i pracy rekodzielniczej, warunki handlu
bizuteria jako wytwornymi przedmiotami o wysokiej wartosci materialnej. Jest to
niejako podstawa do analiz zachowanych i rozpoznanych dziet lub ich ikonografii,
ktére z kolei prowadza do bardziej szczegétowych rozwazan odnoszacych si¢ do
bizuterii traktowanej jako ekskluzywne artefakty oraz dotyczacych np. trwania
stylu art-déco w Polsce w zakresie produkeji jubilerskiej, przemian mody kobiecego
stroju i wynikajacych z tego préb dostosowania rodzajéw i form noszonej bizute-
rii, zmieniajacych si¢ preferencji koloréw stosowanych metali szlachetnych oraz
szlitéw i koloréw kamieni, utrzymujacej si¢ pewnej popularnosci bizuterii jeszcze

2. Nieznaczna cz¢$¢ dokumentéw przetrwata w domach pracownikéw, keorzy stawili
si¢ do pracy juz 29 1 1945 r.; zob. Ulaczyk, Wytrykus, Motyka, Historia probiernictwa
w Warszawie, s. 6-7.

3. Ryszard Bobrow, Zlotnicy i jubilerzy prowincji Krélestwa Polskiego (Warszawa: Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, 2017); Id., Warszawscy zlotnicy, jubilerzy, grawerzy i kupcy

wyrobdw kruszcowych w XIX wieku (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2018).
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XIX-wiecznej (cho¢ uznawanej za niemodng), a wreszcie rosngcej popularnosci
dzielz tworzyw sztucznych lub wykonywanych z materialéw uwazanych za nieszla-
chetne (miedz, bialy metal, materialy organiczne). Tak sformutowane i oméwione
zagadnienia sa dla Agaty Lipczik kanwa rozdziatu drugiego, w ktérym bardziej
szczegélowo przedstawita srodowisko jubileréw w Warszawie i jego problemy,
a przede wszystkim préby odzyskania przez Warszawe minionej rangi wiodacego
osrodka wytwérczego i handlowego, czemu mialy stuzy¢ dyskusje rzemieslnikéw
i przedsigbiorcéw nad rozwiagzaniami prawnymi wprowadzanymi w niepodleglej
Polsce, organizacja pokazdw i wystaw tworzonej bizuterii, wreszcie coraz silniejsza
integracja srodowiska jej tworcow i handlowcéw. Warto zwrécié szczegdlng uwage
na trafne oméwienie wpltywu kryzysu ekonomicznego lat 30. XX w. na cata branze
(jej zdolnosci produkcyjne i proby utrzymania si¢ na bardzo trudnym rynku),
prowadzace do konstatacji, ze sztuka jubilerska, szczegélnie za$ wielko$¢ i rodzaj
podejmowanej produkeji, wolumen sprzedazy kruszcoéw i kamieni, zwickszenie lub
zmniejszenie liczby lombardéw i instytucji zastawnych sa podstawowymi, stalymi
i bardzo wyrazistymi ,indykatorami” okresu prosperity lub kryzysu gospodar-
czego. Réwnie istotne sa rozwazania Agaty Lipczik o prébach unowoczeénienia
form dziatalnosci organizacji zawodowych i handlowych oraz sposobéw naucza-
nia i doskonalenia zawodowego, by rzemie$lnicy mogli sprosta¢ oczekiwaniom
klienteli nie zawsze szczeg6lnie majgtnej, lecz zawsze wymagajacej. Pozwalaja one
domniemywa¢, ze gdyby nie wybuch wojny Warszawa miataby znaczne szanse sta¢
si¢ jednym z waznych osrodkéw europejskiej produkgji jubilerskie;.

Zakre$lony przez Autorke temat opracowania uzna¢ mozna za zamkniety
w dwéch wspomnianych rozdziatach, jednak jego istotnym, cho¢ ponickad auto-
nomicznym dopelnieniem jest rozdzial trzeci, zawierajacy informacje o dzialajacych
w miedzywojennej Warszawie 39 najwazniejszych jubilerskich warsztatach, wy-
tworniach, przedsi¢biorstwach produkeyjnych i produkceyjno-handlowych. Warto
tu zwrécié szczegdlna uwage na dwie kwestie. Pierwsza to oczywiscie imponujaca
drobiazgowoscig tre$¢ not, w ktérych przedstawiono biogramy postaci lub dzieje
wytworni, wskazano produkowany asortyment, oméwiono udzial w wystawach
iinnych wydarzeniach, a takze przytoczono éwczesne opinie prasowe o wyrobach.
Nickiedy tez zrelacjonowano wydarzenia sensacyjne zwiazane z branza jubilerska,
omawiane gtéwnie przez pras¢ bulwarowa. Noty te uznaé nalezy za wyczerpujace
dost¢pna obecnie wiedz¢ — przynajmniej na tyle, na ile pozwalaly skrupulatnie ze-
brane informacje zawarte w bardzo wielu réznego rodzaju zrédlach. Tu za$ szczegdl-
nie wyrazna staje si¢ druga kwestia, odnoszaca si¢ do przyjetej przez Agate Lipczik
metody pracy. Zniszczenie archiwum Warszawskiego Urzedu Probierczego, a tym
samym materialéw bezposrednio zwiazanych z lokalna profesja jubilerska, wymu-
sito na Autorce siegni¢cie do zachowanych Zrédet posrednich — aktéw prawnych,
przewodnikéw, ksiag oraz rocznikéw handlowo-przemystowych, skorowidzéw
iksiagadresowych, spiséw statystycznych oraz spiséw ludnosci, katalogéw wystaw
przemystowych, sprawozdan z dziatalnosci izb handlowych, artykutéw i reklam
w czasopismach branzowych i prasie codziennej. Potwierdza to bibliografia, ktéra
obok archiwaliéw (gtéwnie akta stanu cywilnego), w czgéci zrédet drukowanych
obejmuje ok. 190 pozycji, a w zakresie ksiazek i artykutéw liczy ich blisko 110.
Nalezy przy tym podkreslié, ze ten zrekonstruowany i przedstawiony stan wiedzy
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dotyczy przede wszystkim $rodowiska jubileréw i ich przedsi¢biorstw, nie jest
za$ proba przedstawienia korpusu realizacji jubilerskich, co z powodu zniszczen
znacznej czesci dziet lub ich dotychczasowego nierozpoznania jest po prostu nie-
mozliwe. Informacje zawarte w trzecim rozdziale moga by¢ jednak podstawa do
identyfikacji zachowanych artefaktéw — wskazanie dziatajacych w Warszawie wy-
tworni umozliwia przypisywanie im zachowanych wyrobdéw, cho¢by na podstawie
zidentyfikowanych znakéw imiennych i firmowych, charakterystycznych form wy-
rob6w, ich zdobien lub rozwiazani technicznych. Jest zatem jasne, ze cho¢ ustalenia
Agaty Lipczik oparte sa na zrédtach posrednich, to nie sa to jedynie przypuszczenia
ihipotezy, ale rzetelne, udowodnione ustalenia. To, co szczegdlnie wydaje si¢ cenne
w opracowaniu, to fakt, ze uwaga Autorki wyraznie skupiona zostata na osobach
tworzacych dziela jubilerskie. Jej ksigzka jest zatem kolejng monografia, w ktérej
wyniki badan prozopograficznych nie stanowig jedynie uzupetnienia analiz dziet
sztuki, ale s3 réwnie istotne — wrgcz réwnoprawne — w zakresie badan podstawo-
wych i syntez.

Koriczac niniejsze oméwienie wspomnie¢ mozna, ze tak jak w niemal kazdej
monografii z historii sztuki uzytkowej mozna odnalez¢ w opracowaniu autorstwa
Agaty Lipczik stwierdzenie, iz ksigzka stanowi ,,pierwsza prébe rekonstrukeji’, a
co za tym idzie ,,z pewnoscia nie wyczerpuje tematu” (s. 233). Nie ulega kwestii,
ze jest to pierwsza monografia tak ujetego tematu, ale nie jest to li tylko préba, a
pelne, rzetelne opracowanie, przyblizajace zagadnienia pozornie niemozliwe do
przedstawienia.
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