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Prze³om XIX i XX stulecia to na ziemiach polskich okres intensywnych poszukiwañ �rodzimych�
form architektonicznych. Jedn¹ z najbardziej popularnych w ówczesnym Królestwie Polskim kre-
acji stylistycznych tego typu by³ tzw. styl wi�lano-ba³tycki. Do jego rozpowszechnienia istotnie
przyczyni³a siê twórczo�æ Józefa Piusa Dziekoñskiego, za którego spraw¹ szereg miejscowo�ci
Królestwa Polskiego ozdobi³y sylwety owych �gotyckich�, �jakby z koronki dzierganych� �wi¹-
tyñ. Jedn¹ z nich by³ zaprojektowany dla Radomia ko�ció³ Opieki Naj�wiêtszej Marii Panny.
W niniejszej pracy ukazano wp³yw, jaki zaistnienie w przestrzeni Radomia tej neogotyckiej �wi¹-
tyni wywar³o na twórczo�æ miejscowych architektów, którzy poprzez zastosowanie we w³asnych
dzie³ach spopularyzowanych przezeñ form stylistycznych na sta³e wprowadzili je do panoramy
architektonicznej tego miasta.

S³owa-klucze: Radom, architektura historyzmu, architektura neogotycka, architektura neoruska,
styl rusko-bizantyjski; styl wi�lano-ba³tycki, Józef Pius Dziekoñski (1844�1927), Józef Handze-
lewicz (1880�1963), Jan Fryderyk Heurich (1873�1925), Stefan Lamparski (1862�1937), Maury-
cy Skirgaj³³o (1857�1938), Zygmunt S³omiñski (1879�1943), Józef Weso³owski, August Za³uski
(1857�1931)

The turn of the 19th century throughout Polish territories was the period of an intense search for
�native� architectural forms. One of the most popular stylistic creations of the time in the Congress
Kingdom of Poland was the so-called Vistula-Baltic style. It was the output of Józef Pius Dziekoñ-
ski that substantially contributed to popularizing it. Thanks to him, a number of localities of the
Kingdom were adorned with the silhouettes of those �Gothic�, �as if lace-knitted� churches. One of
them was the Church of the Protection of Our Lady designed for Radom. The present paper de-
picts the impact the Gothic Revival church�s emergence within Radom�s space had on the oeuvre
of the local architects who by using the stylistic forms popularized by Dziekoñski introduced them
permanently into the architectural panorama of the city.

Keywords: Radom, architecture of historicism, Gothic Revival architecture, Neo-Russian archi-
tecture, Ruthenian-Byzantine style, Vistula-Baltic style, Józef Pius Dziekoñski (1844�1927), Jó-
zef Handzelewicz (1880�1963), Jan Fryderyk Heurich (1873�1925), Stefan Lamparski
(1862�1937), Maurycy Skirgaj³³o (1857�1938), Zygmunt S³omiñski (1879�1943), Józef Weso-
³owski, August Za³uski (1857�1931)
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Prze³om XIX i XX stulecia to na ziemiach polskich okres intensyfikacji poszukiwañ
�rodzimych� form architektonicznych, tworz¹cych szereg konstruktów formalnych
okre�lanych dosyæ pojemnym mianem �stylów narodowych�1. W warunkach pol-

skich, inaczej ni¿ w przypadku nacji posiadaj¹cych w³asne pañstwa, wytworzenie orygi-
nalnego typu architektury narodowej stanowi³o w zasadzie jedn¹ z nielicznych okazji do
zamanifestowania odrêbno�ci kulturowej i historycznej wzglêdem pañstw zaborczych.
Szczególnego znaczenia okoliczno�æ ta nabra³a w warunkach popowstaniowego Królestwa
Polskiego. Zintensyfikowany po 1864 r. napór szeroko pojmowanej kultury rosyjskiej

1 Zagadnienie formacji tzw. stylów narodowych w architekturze polskiej poruszano w literaturze wielokrotnie, przed-
stawiaj¹c je w szerszym kontek�cie: zob. m.in. Ma³gorzata OMILANOWSKA, Kreacja, konstrukcja, rekonstrukcja. Stu-
dia z architektury XIX�XXI wieku (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016); Krzysztof STEFAÑSKI, Architektura
historyzmu na ziemiach polskich (£ód�: Wydawnictwo Uniwersytetu £ódzkiego, 2005); ID., Architektura XIX wieku
na ziemiach polskich (Warszawa: DiG, 2005); Zdzis³awa TO££OCZKO, G³ówne nurty historyzmu i eklektyzmu w sztuce
XIX wieku. Podrêcznik dla studentów wy¿szych szkó³ technicznych, t. 1: Architektura (Kraków: Politechnika Kra-
kowska, 2005). W kontek�cie architektury sakralnej wci¹¿ niezast¹pione pozostaj¹ nastêpuj¹ce prace: Andrzej MAJ-
DOWSKI, Studia z historii architektury sakralnej w Królestwie Polskim (Warszawa: Neriton, 1993); ID., Ze studiów nad
architektur¹ sakraln¹ w Królestwie Polskim (Warszawa: DiG, 1994); ID., Budownictwo ko�cielne w twórczo�ci pro-
jektowej Józefa Piusa Dziekoñskiego (1844�1927) (Warszawa: Neriton, 1995); Krzysztof STEFAÑSKI, Polska architek-
tura sakralna w poszukiwaniu stylu narodowego (£ód�: Wydawnictwo Uniwersytetu £ódzkiego, 2000). W�ród
tekstów dotycz¹cych obecno�ci architektury neogotyckiej na obszarze Królestwa Polskiego i ziem zabranych wymie-
niæ nale¿y: Krzysztof JAB£OÑSKI, �Neogotyk triumfuj¹cy na Bia³ostocczy�nie�, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki
47, z. 4 (2002), s. 394�409; Piotr SIERZCHA£A, �Neogotycka architektura sakralna w obecnych granicach diecezji
w³oc³awskiej�, Liturgia Sacra. Przegl¹d Liturgiczno-Muzyczny 15, nr 2 (2009), s. 451�468; Krzysztof STEFAÑSKI,
Bazylika archikatedralna w £odzi p.w. �w. Stanis³awa Kostki (£ód�: Archidiecezjalne Wydaw. £ódzkie, 1996; ID.,
Kaplica grobowa Karola Scheiblera w £odzi. Per³a architektury neogotyckiej  (£ód�: Wydawnictwo �WING�, 2006);
Jerzy ¯YWICKI, �Architektura neogotycka w Lublinie w latach Królestwa Polskiego�, Miscellanea £ódzkie, z. 1
(1996), s. 39�44; ID., �Nurt neogotycki w architekturze sakralnej miêdzyrzecza Wis³y i Bugu�, Nasza Przesz³o�æ 85
(1996), s. 267�317; ID., �Neogotyckie ko�cio³y Ksawerego Dionizego Drozdowskiego�, Nasza Przesz³o�æ 87 (1997),
s. 285�322; ID., Architektura neogotycka na Lubelszczy�nie (Lublin: Regionalny O�rodek Studiów i Ochrony �rodo-
wiska Kulturowego w Lublinie, 1998); ID., �Rezydencje neogotyckie na Lubelszczy�nie�, w: Ziemiañstwo na Lu-
belszczy�nie. Materia³y sesji naukowej zorganizowanej w Muzeum Zamoyskich w Koz³ówce 8�9 czerwca 2000, red.
Ró¿a MALISZEWSKA (Muzeum Zamoyskich w Koz³ówce, 2001), s. 85�99. W kontek�cie poruszanego tematu istotne s¹
równie¿ teksty po�wiêcone ró¿nym aspektom funkcjonowania �wi�lano-ba³tyckiej� odmiany neogotyku zob. An-
drzej MAJDOWSKI, �O pogl¹dach na styl wi�lano-ba³tycki w polskiej architekturze sakralnej XIX wieku�, Nasza Prze-
sz³o�æ 78 (1992), s. 303�328; ID., �Z dziejów budowy ko�cio³a pw. �wiêtych Micha³a i Floriana�, w: �wi¹tynie
prawego brzegu. Ko�ció³ katolicki w dziejach prawobrze¿nej Warszawy , red. Andrzej SO£TAN, Jolanta WI�NIEWSKA,
Krzysztof ZWIERZ (Warszawa: Muzeum Warszawskiej Pragi, 2009), s. 125�138; Jan NOWICKI, �Gotyk polski? Archi-
tektura jako narzêdzie budowania granic rzeczywistych i wyobra¿onych w II po³owie XIX wieku�, Politeja 58
(2019), s. 341�359. Uwagê nale¿y zwróciæ równie¿ na teksty po�wiêcone konkretnym przyk³adom tego rodzaju
architektury; zob. MAJDOWSKI, �Z dziejów budowy ko�cio³a pw. �wiêtych Micha³a i Floriana�; Jan NOWICKI, �A Church
for the Polish People. On the Contest for the Parochial Church in the Warsaw District of Praga�, Ikonotheka 28
(2018), s. 43�68; Krzysztof STEFAÑSKI, �Prace Konstantego Wojciechowskiego przy katedrze we W³oc³awku a kon-
cepcja «stylu wi�lano-ba³tyckiego»�, Porta Aurea 19 (2020), s. 294�310.
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1. Niko³aj A. Syczow, cerkiew �w. Marii Magdaleny w Warszawie, 1867�1869,
stan ok. 1869. Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie
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2. Józef Pius Dziekoñski, ko�ció³ �w. �w. Micha³a Archanio³a i Floriana Mêczennika
w Warszawie, 1888�1901. Fot. Henryk Poddêbski, Biblioteka Narodowa w Warszawie
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powi¹zany by³ tam w sposób szczególny z ekspansj¹ religii pañstwowej Imperium Rosyj-
skiego, wraz z któr¹ ziemie polskie znajduj¹ce siê pod panowaniem rosyjskim zala³y obce
ich tradycji architektonicznej, rozwijane niemal od pocz¹tku XIX wieku formy rosyjskie-
go historyzmu2. Klêska powstania styczniowego rzeczywi�cie rozpoczê³a szeroko zakro-
jony i d³ugotrwa³y proces rusyfikacji krajobrazu kulturowego ubezw³asnowolnionego
Królestwa. Przejawia³ siê on przede wszystkim we wznoszeniu licznych gmachów cer-
kiewnych, które projektowano przy u¿yciu rozwi¹zañ zgodnych z ró¿nymi odmianami
rosyjskiego stylu narodowego, okre�lanych wspólnym mianem tzw. stylu neoruskiego.
 W efekcie od roku 1865 a¿ do kresu rosyjskiego panowania w Królestwie Polskim wznie-
siono ponad osiemdziesi¹t nowych cerkwi3, których zaskakuj¹ca liczebno�æ z pewno�ci¹
nie wynika³a z konieczno�ci zaspokojenia potrzeb kultowych niezbyt przecie¿ licznych,
rozproszonych i niesta³ych spo³eczno�ci prawos³awnych. Taki obrót spraw spowodowa³
oczywi�cie polsk¹ reakcjê, która nosi³a znamiona swoistej architektonicznej kontrrewolucji.

Dobr¹ ilustracj¹ tego rodzaju procesów jest przypadek dwóch �wi¹tyñ zrealizowanych
w okresie popowstaniowym na warszawskiej Pradze. Pierwsza z nich � cerkiew �w. Marii
Magdaleny � zosta³a wzniesiona w latach 1867�1869 wed³ug projektu Niko³aja Syczowa
(il. 1)4. Oprócz samego wezwania, którym uczczono osobi�cie zaanga¿owan¹ w jej wypo-
sa¿enie cesarzow¹, o wyj¹tkowej randze nowej �wi¹tyni �wiadczy równie¿ jej usytuowa-
nie w pobli¿u najwa¿niejszego praskiego dworca, wyznaczaj¹cego kraniec linii kolejowej
³¹cz¹cej Warszawê z Petersburgiem5. Przez d³u¿szy czas oczom podró¿nych przybywaj¹-
cych ze stolicy Imperium ukazywa³ siê wiêc widok majacz¹cych w oddali, cebulastych
kopu³ � wyra�ny znak po�wiadczaj¹cy przynale¿no�æ Warszawy do pañstwa rosyjskiego.
Sytuacja ta uleg³a zmianie dopiero trzy dekady pó�niej. Wówczas, w latach 1888�1901,
we wschodniej czê�ci ówczesnego placu Aleksandrowskiego (obecnie plac Weteranów
1863 roku) wzniesiono wed³ug projektu Józefa Piusa Dziekoñskiego niezwykle monu-
mentalny, przewy¿szaj¹cy wszystkie dotychczasowe �wi¹tynie Warszawy, ko�ció³ �w. �w.
Micha³a Archanio³a i Floriana Mêczennika (il. 2). Konkurs na budowê nowego praskiego
ko�cio³a parafialnego og³oszono w roku 18866. Jak zauwa¿a badacz twórczo�ci Dziekoñ-
skiego Andrzej Majdowski, odbywa³ siê on �pod presj¹ zapotrzebowania spo³ecznego na
styl narodowy w architekturze�7. Trudno o celniejsze podsumowanie kontekstu powstania
tej praskiej �wi¹tyni, której ju¿ na etapie sporz¹dzania warunków konkursu narzucono
styl �ostro-³uczny, w odcieniu tak zwanym wi�lano-ba³tyckim�8, którego zastosowanie
w tym obiekcie nale¿a³oby postrzegaæ w kategoriach zwyciêstwa zwolenników uznania
rodzimej odmiany neogotyku za polski �styl narodowy�9. Pojawienie siê w przestrzeni

2 Szczególn¹ postaæ przyj¹³ ten proces w Warszawie, która jako faktyczna stolica ubezw³asnowolnionego Królestwa
Polskiego wymaga³a szczególnego podkre�lenia jej przynale¿no�ci do pañstwa rosyjskiego.
3 Kiry³ SOKO£, Aleksander SOSNA, Cerkwie w centralnej Polsce 1815�1915 (Bia³ystok: Fundacja S¹siedzi, 2011), s. 18�20.
4 Piotr PASZKIEWICZ, Pod ber³em Romanowów. Sztuka rosyjska w Warszawie 1815�1915 (Warszawa: Instytut Sztuki
PAN, 1991), s. 82�92.
5 Ibid., s. 83. Analogiczny efekt uzyskano niespe³na trzydzie�ci lat pó�niej, wznosz¹c na placu Saskim olbrzymich
rozmiarów sobór �w. Aleksandra Newskiego, którego kopu³y i stoj¹ca obok dzwonnica zupe³nie zdominowa³y panora-
mê lewobrze¿nej czê�ci Warszawy.
6 Zagadnienie dotycz¹ce konkursu omówi³ wyczerpuj¹co NOWICKI, �A Church for the Polish People�, s. 41�65.
7 MAJDOWSKI, Budownictwo ko�cielne w twórczo�ci projektowej Józefa Piusa Dziekoñskiego, s. 37.
8 �Konkurs na sporz¹dzenie szkicu do projektu ko�cio³a, dla parafii pragskiej m. Warszawy�, Przegl¹d Techniczny,
nr 11 (1886), s. 263.
9 Por. MAJDOWSKI, Studia z historii architektury sakralnej w Królestwie Polskim, s. 39�66; STEFAÑSKI, Polska architektura
sakralna w poszukiwaniu stylu narodowego, s. 29�60.
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prawobrze¿nej Warszawy monumentalnej �wi¹tyni zainaugurowa³o wiêc okres niezwy-
k³ej, utrzymuj¹cej siê w zasadzie a¿ do koñca omawianej epoki popularno�ci owej uzna-
wanej wówczas za rodzim¹ formy neogotyku. Nie by³a to oczywi�cie zwyk³a i przej�ciowa
moda architektoniczna, których w ró¿norodnej architekturze XIX stulecia przecie¿ nie
brakowa³o, lecz �wiadomie stosowany i, jak siê okazuje, nierzadko pó�niej powielany
przejaw swoistego patriotyzmu architektonicznego. Neogotycka kreacja autorstwa Dzie-
koñskiego nie tylko bowiem zosta³a przez opiniê publiczn¹ zaakceptowana, lecz tak¿e
znalaz³a zastosowanie w budownictwie �wieckim10. Po�wiadcza to wystrój szeregu war-
szawskich domów czynszowych oraz niezbyt licznych budynków u¿yteczno�ci publicz-
nej � na czele z gmachem Warszawskiego Towarzystwa Wio�larskiego, wzniesionym
w latach 1895�1897 wed³ug projektu Bronis³awa Brochwicz-Rogoyskiego (il. 3)11.
Wszystkie razem obiekty tego typu stanowi³y widoczn¹ przeciwwagê dla pojawiaj¹cych
siê w przestrzeni stolicy przyk³adów alochtonicznej architektury neoruskiej. W³a�nie ów
wyra�ny kontekst kulturowy sprawia, ¿e za pierwszorzêdn¹ funkcjê ich neogotyckiego
wystroju nale¿a³oby uznaæ przede wszystkim chêæ po�wiadczenia przez nierosyjsk¹ czê�æ

10 STEFAÑSKI, Architektura historyzmu na ziemiach polskich, s. 114�115.
11 Wed³ug projektu Dziekoñskiego wzniesiono m.in. dom £awrynowicza (Al. Ujazdowskie 34, realizacja 1895). Do
ciekawych realizacji tego typu nale¿¹ równie¿ domy Rothberga (Marsza³kowska 66, proj. Stefan Szyller, 1893), Tau-
benhausa (Marsza³kowska 72, proj. Edward Goldberg, ok. 1900) czy budynek plebanii parafii �w. Aleksandra (Ksi¹¿êca
21, proj. Tomasz Saryusz-Bielski, 1900�1902). Istotnym przyk³adem wnêtrz utrzymanych w formach neogotyckich
by³y szatnie w gmachu Filharmonii warszawskiej (proj. Karol Koz³owski, 1900�1901).

3. Bronis³aw Brochwicz-Rogoyski, gmach
Towarzystwa Wio�larskiego w Warszawie,
1895�1897. Repr. wg �Architekt� 1901,

nr 1, k. 14�15
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4. Józef Pius Dziekoñski, ko�ció³ Opieki Naj�wiêtszej Marii Panny w Radomiu, 1899�1908,
stan przed 1945. Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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spo³eczeñstwa przynale¿no�ci Warszawy i ca³ego Królestwa Polskiego do krêgu kultury
zachodniej12.

Przyk³ad stolicy promieniowa³ na inne o�rodki Królestwa i ziem zabranych. W kontek-
�cie recepcji neogotyckich form architektonicznych poza Warszaw¹ za okoliczno�æ silnie
sprzyjaj¹c¹ temu procesowi nale¿a³oby uznaæ zlecenia na sporz¹dzenie kilku kopii s³yn-
nej praskiej �wi¹tyni, które Dziekoñski otrzyma³ po pasmie sukcesów odnotowanych na
polu architektury sakralnej. Jedn¹ z nich, choæ zarówno wzglêdem pierwowzoru, jak
i pozosta³ych jego replik odznaczaj¹c¹ siê znaczenie dalej id¹c¹ oryginalno�ci¹ formy, by³
ko�ció³ Opieki Naj�wiêtszej Marii Panny, wzniesiony w latach 1899�1908 w Radomiu
(il. 4)13. W przypadku tej realizacji analogia do sytuacji warszawskiej jest szczególnie
czytelna. Tak jak w stolicy równie¿ tutaj planowana budowa nowej neogotyckiej �wi¹tyni
by³a rodzajem architektonicznej riposty na rych³e zaistnienie w przestrzeni miasta nowe-
go i obcego kulturowo elementu � soboru �w. Miko³aja Cudotwórcy � wzniesionego
w latach 1897�1902 wed³ug projektu jednego z czo³owych twórców rosyjskiego history-
zmu, Michai³a Prieobra¿enskiego (il. 5)14. O i�cie reakcyjnym charakterze wystroju

12 Na prze³omie XIX i XX w. pogl¹d o zauwa¿alnej odrêbno�ci cywilizacji i kultury rosyjskiej czy szerzej � prawos³aw-
nej � cieszy³ siê na ziemiach polskich popularno�ci¹, której apogeum przypad³o na okres miêdzywojenny. Wówczas
Feliks Koneczny sformu³owa³ oryginaln¹ (choæ kontrowersyjn¹) koncepcjê zak³adaj¹c¹ równoleg³e funkcjonowanie
kilku cywilizacji � m.in. ³aciñskiej (zachodniej) oraz bizantyñskiej (wschodniej); zob. Feliks KONECZNY, O wielo�ci
cywilizacyj (Kraków: Gebethner i Wolff, 1935).
13 Oprócz radomskiego ko�cio³a w 2. po³owie lat 90. Dziekoñski zaprojektowa³ dwie �wi¹tynie wzorowane na praskim
ko�ciele parafialnym � w Bia³ymstoku (ko�ció³ Wniebowziêcia Naj�wiêtszej Marii Panny, realizacja 1900�1905)
i ¯yrardowie (ko�ció³ Matki Bo¿ej Pocieszenia, 1900�1903); zob. MAJDOWSKI, Budownictwo ko�cielne w twórczo�ci
projektowej Józefa Piusa Dziekoñskiego, s. 38.
14 Michai³ T. Prieobra¿enski (4 X 1854 � 25 IX 1930) by³ autorem projektów licznych cerkwi zrealizowanych zarówno

5. Michai³ T. Prieobra¿enski, sobór �w. Miko³aja Cudotwórcy w Radomiu, 1897�1902,
stan po 1902. Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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architektonicznego radomskiej �wi¹tyni Dziekoñskiego �wiadczy równie¿ uwaga, jak¹ po-
�wiêcono nadaniu jej konkretnego, inspirowanego prask¹ realizacj¹ kszta³tu15. Postulat wy-
stawienia Nowego Ko�cio³a w stylu neogotyckim sformu³owano bowiem na ³amach lokalnej
�Gazety Radomskiej� ju¿ w styczniu 1895 r., a wiêc niespe³na sze�æ miesiêcy po pierwszej
prasowej zapowiedzi wzniesienia w Radomiu nowej �wi¹tyni prawos³awnej16. Przybra³ on
postaæ profetycznej niemal wizji redaktora tego czasopisma, który obraz wymarzonej przez
radomian �wi¹tyni kre�li³ nastêpuj¹cymi s³owami: �Dusza moja ros³a... bo ros³y mury �wi¹-
tyni. Ju¿ �ciany wychylaj¹ siê nad ziemiê... ju¿ szybuj¹ ³uki okien... ju¿ gotyk... jakby
z koronki dziergany, bije czo³em hen wysoko i k¹pie siê w purpurze wschodz¹cego s³oñca...
Ju¿ wie¿a strzela w niebiosy... ukoronowana jak Mariacka... ku czci Bogarodzicy!�17.

Warto w tym miejscu zwróciæ uwagê na pewn¹ uniwersalno�æ architektury, która zaist-
niawszy w swej konkretnej postaci w dwóch miastach o zupe³nie odmiennym charakterze
i statusie wp³ynê³a na ich przestrzeñ w porównywalny, choæ proporcjonalny sposób. Zarów-
no w Warszawie � metropolii stanowi¹cej pod ka¿dym wzglêdem o�rodek centralny ziem
polskich � jak i w Radomiu � gwa³townie rozwijaj¹cym siê mie�cie gubernialnym18 � budo-
wa, a nawet sam zamiar wzniesienia �wi�lano-ba³tyckiej� �wi¹tyni katolickiej, doprowadzi-
³y do rozlania siê po mie�cie neogotyckich form architektonicznych19. W obu miastach by³
to chyba najwa¿niejszy przejaw ideowych zmagañ o przestrzeñ miejsk¹, której kszta³t defi-
niowa³ charakter obu o�rodków i determinowa³ ich faktyczn¹ przynale¿no�æ kulturow¹.

Maj¹c �wiadomo�æ tak donios³ego znaczenia planowanych �wi¹tyñ, starannie przygo-
towywano siê do ich budowy. W Radomiu nad przebiegiem planowanej inwestycji czuwa³
komitet budowy powo³any przez dozór ko�cielny 5 wrze�nia 1898 r. Tworzyli go przed-
stawiciele elity ówczesnego miasta, okoliczni ziemianie i wójtowie dwóch podradom-
skich gmin oraz, co w kontek�cie poruszanego tematu szczególnie istotne, najbardziej
znacz¹cy architekci dzia³aj¹cych wówczas w Radomiu � Maurycy Skirgaj³³o, August Za-
³uski i Stefan Lamparski20. Wszyscy oni byli absolwentami rzeczywistej ku�ni ówcze-

na obszarze ówczesnego Imperium Rosyjskiego (m.in. Sankt Petersburg, Tallin), jak i poza jego granicami (m.in. Flo-
rencja, Nicea, Sofia, Bukareszt czy Buenos Aires). W latach 1925�1930 szata architektoniczna jego radomskiego dzie³a
� wówczas ju¿ katolickiej �wi¹tyni garnizonowej Wojska Polskiego � zosta³a zlatynizowana wed³ug projektu miejsco-
wego architekta Kazimierza Prokulskiego; zob. Jerzy SEKULSKI, Encyklopedia Radomia (Radom: Wydawnictwo Nauko-
we Instytutu Technologii Eksploatacji Pañstwowego Instytutu Badawczego w Radomiu, 2012), s. 38, 151�152.
15 MAJDOWSKI, Budownictwo ko�cielne w twórczo�ci projektowej Józefa Piusa Dziekoñskiego, s. 39.
16 �J. E. Arcybiskup�, Gazeta Radomska, nr 46 (1894), s. 2. Pierwsza informacja dotycz¹ca zamiaru wzniesienia soboru
w docelowej lokalizacji pochodzi z pocz¹tku 1888 r.; zob. �Nowa cerkiew prawos³awna�, Gazeta Radomska, nr 10
(1888), s. 2.
17 Henryk Hugo WRÓBLEWSKI, �Z³oty sen�, Gazeta Radomska, nr 1 (1895), s. 7.
18 O intensywnym rozwoju Radomia w XIX w. zadecydowa³y przede wszystkim dwa czynniki. Pierwszy z nich zwi¹za-
ny by³ z podniesieniem rangi administracyjnej miasta, które w 1815 r. sta³o siê siedzib¹ w³adz odtworzonego wojewódz-
twa sandomierskiego, za� w okresie popowstaniowym administracji gubernatorów sandomierskiego i radomskiego.
Kolejnym impulsem rozwojowym by³o przeprowadzenie przez miasto Kolei Iwanogrodzko-D¹browskiej, której otwar-
cie w roku 1885 rozpoczê³o okres najwiêkszej prosperity miasta w okresie panowania rosyjskiego; zob. Jakub FREJTAG,
�Rozwój i modernizacja miast Królestwa Polskiego w kontek�cie rozbudowy sieci kolejowej na przyk³adzie Warszawy,
Radomia i Piotrkowa. Przegl¹d zagadnieñ�, w: Miasto w naukach spo³ecznych i humanistycznych. Wybrane przyk³ady,
problemy i aspekty. Materia³y z Ogólnopolskiej Konferencji Naukowej, Rzeszów, 2�3 lutego 2018 roku, red. Krzysztof
SOCHA, Pawe³ KOCAÑDA, Tomasz KASZA (Rzeszów: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2020), s. 77�103.
19 Po raz pierwszy mo¿liwo�æ zaistnienia tej zale¿no�ci w Radomiu zasygnalizowa³a Irena POP£AWSKA, �Architektura lat
1885�1918�, w: Urbanistyka i architektura Radomia, red. Wojciech KALINOWSKI (Lublin: Wydawnictwo Lubelskie),
1979, s. 171�172.
20 Jan LUBOÑSKI, Monografja historyczna miasta Radomia (Radom: J. Grodzicki i S-ka, 1907), s. 332. W sk³ad komitetu
wchodzi³ równie¿ Tomasz Piwkowski � in¿ynier Kolei Iwanogrodzko-D¹browskiej.
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snych polskich kadr technicznych � za³o¿onego w 1832 r. Instytutu In¿ynierów Cywil-
nych, bêd¹cego obok Cesarskiej Akademii Sztuk Piêknych jedn¹ z dwóch petersburskich
uczelni kszta³c¹cych przysz³ych architektów21. Pierwszy spo�ród wymienionych, Maury-
cy Skirgaj³³o22, w momencie powo³ania komitetu piastowa³ urz¹d in¿yniera gubernialne-
go radomskiego23. Do Radomia przyby³ z Suwa³k, gdzie sprawowa³ analogiczn¹ funkcjê.
Pozostali architekci przeszli w Radomiu pe³n¹ �cie¿kê kariery zawodowej. August Za³u-
ski uzyska³ dyplom w roku 1886. Trzy lata pó�niej obj¹³ urz¹d architekta miejskiego Ra-
domia, który piastowa³ do roku 1896. W latach 1898�1905 pe³ni³ funkcjê pomocnika
in¿yniera gubernialnego, za� rok pó�niej awansowa³ na stanowisko in¿yniera gubernial-
nego radomskiego, którego obowi¹zki sprawowa³ do roku 191024. Stefan Lamparski
ukoñczy³ petersburski Instytut trzy lata po Za³uskim. W 1898 roku przej¹³ po nim stano-
wisko radomskiego architekta miejskiego, które zwolni³ w roku 1905, by rok pó�niej ob-
j¹æ posadê pomocnika przy nowo powo³anym in¿ynierze gubernialnym. W roku 1911 po
raz kolejny awansowa³ i prawdopodobnie a¿ do likwidacji tego urzêdu w roku 1915 spra-
wowa³ funkcjê in¿yniera gubernialnego25. Ta zadziwiaj¹ca regularno�æ i przejrzysto�æ

21 Ãàâðèèë Â. ÁÀÐÀÍÎÂÑÊÈÉ, Þáèëåéíûé ñáîðíèê ñâåäåíèé î äåÿòåëüíîñòè áûâøèõ âîñïèòàííèêîâ Èíñòèòóòà
ãðàæäàíñêèõ èíæåíåðîâ (Ñòðîèòåëüíîãî ó÷èëèùà) 1842�1892 (Ñàíêò Ïåòåðáóðã: Èíñòèòóò ãðàæäàíñêèõ
èíæåíåðîâ, 1893); Ksiêga pami¹tkowa in¿ynierów cywilnych Polaków wychowanków Instytutu In¿ynierów Cywilnych
w Petersburgu (Warszawa: Ko³o In¿ynierów Cywilnych przy Stow. Techn. Pol., 1937), s. 69, 71, 73. Zob. te¿ Ma³gorza-
ta OMILANOWSKA, �Polscy architekci w petersburskiej Akademii Sztuk Piêknych w latach 1814�1918�, Biuletyn Historii
Sztuki 66, nr 3-4 (2004), s. 351�373.
22 Maurycy Skirgaj³³o (1857, Wilno � 7 V 1938, Warszawa) studia ukoñczy³ w 1884 r. Nastêpne lata spêdzi³ pracuj¹c na
terenie guberni suwalskiej, gdzie pe³ni³ kolejno funkcje in¿yniera i architekta powiatu augustowskiego oraz in¿yniera
gubernialnego. W latach 1897�1905 sprawowa³ funkcjê in¿yniera gubernialnego radomskiego, a w 1907 r., jako ostatni
w historii, obj¹³ analogiczny urz¹d w Warszawie. Po odzyskaniu przez Polskê niepodleg³o�ci do roku 1921 pozostawa³
kierownikiem Wydzia³u Budowlanego w Zarz¹dzie Budownictwa Wojskowego Okrêgu Generalnego w Warszawie. By³
cz³onkiem Towarzystwa Opieki nad Zabytkami Przesz³o�ci oraz Stowarzyszenia Techników Polskich; zob. ÁÀÐÀÍÎÂÑÊÈÉ,
Þáèëåéíûé ñáîðíèê ñâåäåíèé î äåÿòåëüíîñòè áûâøèõ âîñïèòàííèêîâ Èíñòèòóòà ãðàæäàíñêèõ èíæåíåðîâ,
s. 312; Ksiêga pami¹tkowa in¿ynierów cywilnych Polaków, s. 57; �Nekrologia�, Przegl¹d Techniczny 77, nr 11 (1938),
s. 390. Skirgaj³³o by³ tak¿e autorem zbioru przepisów budowlanych i drogowych dla Królestwa Polskiego; zob.
Ìàâðèêèé Ô. ÑÊÈÐÃÀÉËÎ, Ñáîðíèêú ïî ÷àñòè ñòðîèòåëüíîé è äîðîæíîé (Âàðøàâà: òèï. Êàíöåëÿðèè âàðø. ãåí.-
ãóáåðíàòîðà, 1908).
23 Ïàìÿòíàÿ êíèæêà Ðàäîìñêîé ãóáåðíèè íà 1897 ãîäú (Ðàäîì: 1897) (dalej: ÏêÐã i odpowiedni rok), s. 31; ÏêÐã
1898, s. 31; ÏêÐã 1899, s. 35; ÏêÐã 1903, s. 35; ÏêÐã 1904, s. 33; ÏêÐã 1905, s. 31.
24 August Za³uski (1857 � 4 V 1931, Warszawa) aktywny by³ równie¿ poza Radomiem. Sporz¹dzi³ m.in. projekt ko�cio-
³a �w. Marcina w Zemborzycach (obecnie dzielnica Lublina � realizacja 1906�1907). W Lublinie bra³ udzia³
w budowie gmachu teatru miejskiego oraz szpitala ¿ydowskiego. Prawdopodobnie by³ te¿ autorem wystroju sali repre-
zentacyjnej i gimnastycznej w gmachu gimnazjum mêskiego w Radomiu; zob. ÁÀÐÀÍÎÂÑÊÈÉ, Þáèëåéíûé ñáîðíèê
ñâåäåíèé î äåÿòåëüíîñòè áûâøèõ âîñïèòàííèêîâ Èíñòèòóòà ãðàæäàíñêèõ èíæåíåðîâ, s. 120; Ksiêga pami¹t-
kowa in¿ynierów cywilnych Polaków, s. 33, 40, 73; ¯YWICKI, Architektura neogotycka na Lubelszczy�nie, s. 344; https:/
/cmentarze.um.warszawa.pl/pomnik.aspx?pom_id=4255, [dostêp 9 VI 2021]. ÏêÐã 1889, s. 7; ÏêÐã 1890, s. 16; ÏêÐã
1891, s. 21; ÏêÐã 1893, s. 22; ÏêÐã 1894, s. 22; ÏêÐã 1896, s. 34; ÏêÐã 1897, s. 34; ÏêÐã 1898, s. 31; ÏêÐã 1899,
s. 35; ÏêÐã 1903, s. 35; ÏêÐã 1904, s. 33; ÏêÐã 1905, s. 31; ÏêÐã 1906, s. 31; ÏêÐã 1907, s. 31; ÏêÐã 1908, s. 32;
ÏêÐã 1909, s. 31; ÏêÐã 1910, s. 28.
25 Stefan Lamparski (1862 � 9 XI 1937, Warszawa) bra³ udzia³ w licznych przedsiêwziêciach budowlanych i in¿ynieryjnych
w Radomiu i innych miastach Królestwa, m.in. kierowa³ przebudow¹ ko�cio³a farnego �w. Jana Chrzciciela w Radomiu
oraz wzniesieniem marmurowego pomnika w soborze katedralnym we W³oc³awku. Budowa³ te¿ domy dochodowe
w Radomiu oraz w powiecie sandomierskim. W zakresie in¿ynierii l¹dowej zaprojektowa³ i nadzorowa³ budowê szosy
Radom�Przysucha oraz szeregu mostów na szosach w guberni radomskiej, w tym m.in. mostu na palach w Sandomierzu.
By³ cz³onkiem Stowarzyszenia In¿ynierów i Techników Ziemi radomskiej oraz Stowarzyszenia Techników Polskich
w Warszawie � Ko³a In¿ynierów Cywilnych; zob. ÁÀÐÀÍÎÂÑÊÈÉ, Þáèëåéíûé ñáîðíèê ñâåäåíèé î äåÿòåëüíîñòè áûâøèõ
âîñïèòàííèêîâ Èíñòèòóòà ãðàæäàíñêèõ èíæåíåðîâ, s. 202; Ksiêga pami¹tkowa in¿ynierów cywilnych Polaków,
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awansów na stanowiskach technicznej kadry miejskiej i gubernialnej w Radomiu zosta³a
zak³ócona dopiero w roku 1911. Wówczas, z pominiêciem dotychczasowego architekta
miejskiego Józefa Weso³owskiego26 pomocnikiem nowego in¿yniera gubernialnego ra-
domskiego zosta³ mianowany Zygmunt S³omiñski � wychowanek pierwszego w Króle-
stwie Wydzia³u In¿ynieryjno-Budowlanego, powo³anego w ramach warszawskiego
Instytutu Politechnicznego, pó�niejszy naczelny in¿ynier Warszawy i jej prezydent27.

Pe³ne rozpoznanie twórczo�ci wszystkich wymienionych wy¿ej architektów uniemo¿-
liwia niestety nik³y stan zachowania dokumentacji technicznej ówczesnego radomskiego
magistratu, która ze wzglêdu na specyfikê praktyki archiwalnej na obszarze dawnego Kró-
lestwa Polskiego i regularnie stosowan¹ procedurê brakowania akt bie¿¹cych nie zacho-
wa³a siê28. W takich warunkach konieczne jest posi³kowanie siê �ród³ami innego typu,
przede wszystkim pras¹ lokaln¹, na której ³amach relacjonowano zazwyczaj przebieg naj-
wa¿niejszych miejskich inwestycji, a tak¿e analizami samych budynków, których wystrój
wykazuje niekiedy cechy charakteryzuj¹ce twórczo�æ konkretnych architektów. W �wie-
tle dotychczasowych badañ nie jest niestety mo¿liwe wskazanie lub choæby przypisanie
Skirgajlle konkretnych obiektów zrealizowanych przez niego w okresie pe³nienia funkcji
urzêdowych w Radomiu. Nie zachowa³y siê ¿adne konkretne materia³y archiwalne czy
relacje prasowe dotycz¹ce radomskiego etapu jego pracy zawodowej, natomiast odnalezio-
ne �ród³a innego typu zawieraj¹ przewa¿nie informacje o charakterze ogólnikowym29. Bra-
kuje równie¿ materia³ów dotycz¹cych twórczo�ci Stefana Lamparskiego. Oprócz jednej
z radomskich kaplic, z du¿¹ doz¹ prawdopodobieñstwa mo¿na przypisaæ mu jedynie autor-
stwo projektu oddanej na pocz¹tku pa�dziernika 1906 r. siedziby Miejskiej Szko³y Rzemios³
� jednego z najbardziej istotnych radomskich obiektów u¿yteczno�ci publicznej o wystroju
nawi¹zuj¹cym do architektury �redniowiecza (il. 6)30. Informacja o zaanga¿owaniu Lam-

s. 23, 36, 43, 45, 56, 69; https://cmentarze.um.warszawa.pl/pomnik.aspx?pom_id=26243, [dostêp 9 VI 2021]; ÏêÐã
1898, s. 34; ÏêÐã 1899, s. 38; ÏêÐã 1903, s. 38; ÏêÐã 1904, s. 36; ÏêÐã 1906, s. 31; ÏêÐã 1907, s. 31; ÏêÐã 1908,
s. 32; ÏêÐã 1909, s. 31; ÏêÐã 1910, s. 28; ÏêÐã 1911, s. 31; ÏêÐã 1912, s. 30; ÏêÐã 1913, s. 31; ÏêÐã 1914, s. 30.
W¹tpliwo�ci dotycz¹ce okre�lenia dok³adnej daty ust¹pienia Lamparskiego z funkcji in¿yniera gubernialnego radom-
skiego wynikaj¹ z zaprzestania publikacji Pamiatnych kni¿ek po roku 1914.
26 Funkcjê architekta miejskiego Weso³owski sprawowa³ od roku 1907 prawdopodobnie do likwidacji tego urzêdu
w roku 1915; zob. ÏêÐã 1907, s. 34; ÏêÐã 1908, s. 35; ÏêÐã 1909, s. 31; ÏêÐã 1910, s. 34; ÏêÐã 1911, s. 34; ÏêÐã
1912, s. 33; ÏêÐã 1913, s. 34; ÏêÐã 1914, s. 33. Ze wzglêdu na z³y stan zachowania �róde³ proweniencji krajowej jego
twórczo�æ jest w zasadzie niemo¿liwa do zrekonstruowania.
27 ÏêÐã 1911, s. 31; ÏêÐã 1912, s. 30; ÏêÐã 1913, s. 31; ÏêÐã 1914, s. 30. S³omiñski sprawowa³ funkcjê pomocnika
in¿yniera gubernialnego w Radomiu prawdopodobnie a¿ do jej likwidacji w 1915 r. Przed objêciem funkcji w Radomiu,
podobnie jak Lamparski, pe³ni³ funkcjê in¿yniera powiatu sandomierskiego; zob. Ksiêga pami¹tkowa in¿ynierów cywil-
nych Polaków, s. 61.
28 Archiwum Pañstwowe w Radomiu, Akta miasta Radomia, seria 2: 1867�1915.
29 W przywo³anym wy¿ej nekrologu wspomniano jedynie o wzniesieniu przez Skirgaj³³ê szeregu domów mieszkalnych
w Augustowie, Suwa³kach, Radomiu i Warszawie. Z kolei w przywo³ywanej ju¿ Ksiêga pami¹tkowej in¿ynierów cywil-
nych Polaków, w czê�ci po�wiêconej budownictwu mieszkaniowemu, wymieniono jedynie Suwa³ki i Augustów. Wyli-
czono natomiast szereg inwestycji, w które Skirgaj³³o zaanga¿owany by³ podczas pe³nienia funkcji w guberni suwalskiej.
Nale¿a³y do nich budowa zakrystii w ko�ciele w Suwa³kach, przebudowa cerkwi w £abnie (pow. augustowski), budowa
cerkwi drewnianej w Suwa³kach oraz budowa mostów na palach na szosie ³¹cz¹cej Augustów z Grodnem; zob. Ksiêga
pami¹tkowa in¿ynierów cywilnych Polaków, s. 24, 37, 46.
30 Nie jest znany dok³adny moment rozpoczêcia budowy obiektu, we wpisie do wojewódzkiego rejestru zabytków
widnieje rok 1903; zob. Mazowiecki Wojewódzki Konserwator Zabytków � Delegatura w Radomiu � Rejestr zabytków,
https://www.mwkz.pl/images/Radom/RejestrZabytkow_Radom.pdf, [dostêp 9 VI 2021). Datê zakoñczenia inwestycji
mo¿na natomiast okre�liæ dok³adnie na podstawie notatki prasowej informuj¹cej o oddaniu nowej siedziby szko³y do
u¿ytku; zob. �Ze szko³y rzemie�lniczej�, Kurjer Radomski, nr 74 (1906), s. 3.
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parskiego w tê inwestycjê jest co prawda potwierdzona �ród³owo, jednak wzmianki te s¹
skromne i nie pozwalaj¹ na jednoznaczne przypisanie mu autorstwa budynku31. Bior¹c
jednak pod uwagê, ¿e prace nad projektem gmachu szkolnego rozpoczêto bez konkursu
ju¿ w sierpniu 1902 r.32, a wiêc w czasie, gdy Lamparski pe³ni³ funkcjê architekta miej-
skiego, atrybucja ta jest wiêcej ni¿ prawdopodobna. Niezale¿nie od pochodzenia kon-
cepcji, nie ulega w¹tpliwo�ci, ¿e w nastêpstwie jej realizacji miasto pozyska³o jeden
z bardziej udanych obiektów u¿yteczno�ci publicznej33. Monumentalny piêtnastoosio-
wy gmach sk³ada siê z trzech czê�ci, przedzielonych par¹ nakrytych trójk¹tnymi szczy-
tami wydatnych ryzalitów. Flankuj¹ one piêæ osi centralnej czê�ci budowli, która zosta³a
dodatkowo podkre�lona poprzez zamkniêty trójk¹tnie ganek wej�ciowy wyznaczaj¹cy o�
g³ówn¹ budynku oraz wielkie zamkniête pó³koli�cie okna pierwszego piêtra, za którymi
ulokowano znacznej wysoko�ci aulê. Tak ukszta³towanej bryle korpusu g³ównego nadano

31 W przypadku siedziby Miejskiej Szko³y Rzemios³ nie istnieje ¿adna alternatywa dla niezachowanych �róde³ archiwal-
nych. W Ksiêdze pami¹tkowej in¿ynierów cywilnych Polaków (s. 29) wspomniano jedynie, ¿e Lamparski by³ zaanga¿o-
wany w budowê jej siedziby, brakuje natomiast jakichkolwiek informacji o autorstwie projektu gmachu. Niedoborów
tych nie rekompensuj¹ równie¿ �ród³a prasowe. W okresie pomiêdzy listopadem 1905 r. a lipcem roku nastêpnego,
w zwi¹zku z objêciem guberni radomskiej stanem wojennym, publikacja najwa¿niejszego lokalnego periodyku � �Ga-
zety Radomskiej� � zosta³a zawieszona; zob. Marian BANASZEK, �Gazeta Radomska (1884�1917)�, Kwartalnik Historii
Prasy Polskiej 26, nr 1 (1987), s. 28�30. Niewykluczone, ¿e informacje dotycz¹ce budowy nowej siedziby Miejskiej
Szko³y Rzemios³ pojawi³y siê w ukazuj¹cych siê w tym samym czasie �G³osie Radomskim� lub �Kurjerze Radomskim�,
jednak fragmentaryczno�æ krajowych zbiorów prasy prowincjonalnej z obszaru Królestwa Polskiego nie pozwala na
weryfikacjê tego przypuszczenia.
32 �Szko³a rzemie�lnicza w Radomiu�, Gazeta Kielecka, nr 67 (1902), s. 2�3.
33 Za dysfunkcyjn¹ mo¿na by uznaæ jedynie lokalizacjê gmachu, który wzniesiono w znacznym oddaleniu od kszta³tuj¹-
cej siê wówczas reprezentacyjnej po³udniowej czê�ci �ródmie�cia.

6. Stefan Lamparski (?), gmach Miejskiej Szko³y Rzemios³ w Radomiu, 1906, stan po 1906.
Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu



146 JAKUB FREJTAG

wiêc charakter reprezentacyjnego piano nobile, które w ka¿dym ze skrzyde³ bocznych
ustêpowa³o miejsca elewacjom o nieco mniejszych i zamkniêtych odcinkowo oknach
wyznaczaj¹cych cztery osie skrajne. Na wysoko�ci parteru wszystkie otwory okienne � za
wyj¹tkiem partii ryzalitowych � powiela³y identyczny sposób opracowania, polegaj¹cy na
zamkniêciu ich ³ukiem odcinkowym. Ca³¹ zewnêtrzn¹ dekoracjê gmachu Szko³y Rze-
mios³ opracowano w technice Rohbau, a wiêc przy u¿yciu zwyczajnej i profilowanej ce-
g³y czerwonej. Wykonano z niej wszystkie elementy pionowego i poziomego podzia³u
elewacji frontowej oraz resztê detali decyduj¹cych o jej wyj¹tkowym rozrze�bieniu.

Zdecydowanie wiêcej wiadomo na temat aktywno�ci zawodowej Augusta Za³uskiego.
Na podstawie licznych wzmianek prasowych uda³o siê potwierdziæ jego autorstwo w od-
niesieniu do koncepcji przynajmniej trzech obiektów u¿yteczno�ci publicznej zrealizowa-
nych w Radomiu w drugiej po³owie lat 90. � Domu Pracy Radomskiego Towarzystwa
Dobroczynno�ci, miejskiej hali targowej oraz gmachu Kasy Po¿yczkowej Przemys³ow-
ców Radomskich34. Dla wszystkich tych obiektów wspólnym mianownikiem jest szata
architektoniczna czerpi¹ca z historycznych stylów �redniowiecza � gotyku w odniesieniu
do Domu Pracy i siedziby Kasy Po¿yczkowej, a w przypadku dosyæ eklektycznego wy-
stroju hali targowej � form romañskich czy te¿ dostrzegalnych w opracowaniu elewacji

34 �Dom zarobkowy�, Gazeta Radomska, nr 5 (1895), s. 1; �Rozstrzygniêcie konkursu�, ibid., nr 101 (1895), s. 2;
�Nowe budowle miejskie�, ibid., nr 62 (1896), s. 2. �ród³a prasowe po�wiadczaj¹ te¿ przygotowanie przez Za³uskiego
niezrealizowanego projektu rze�ni miejskiej, o której architekturze wiadomo jedynie, ¿e mia³a reprezentowaæ typ Roh-
bau; zob. �Dwie budowle miejskie�, Gazeta Radomska, nr 75 (1896), s. 3�4.

7. August Za³uski, Dom Pracy Radomskiego Towarzystwa Dobroczynno�ci
z kaplic¹ �wiêtej Rodziny projektu Stefana Lamparskiego, 1896�1897, kaplica po 1904,

stan przed 1939. Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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belwederów, dosyæ lu�nych nawi¹zañ do Rundbogenstil35. Okoliczno�æ ta powinna uzmy-
s³awiaæ wp³yw, jaki wywar³ na architektoniczne oblicze radomskiego �ródmie�cia sam
tylko zamiar wzniesienia w tym mie�cie neogotyckiej �wi¹tyni. Wydaje siê byæ równie¿
ciekawym przyk³adem oddzia³ywania prowadzonej wówczas dyskusji nad stylem narodo-
wym na wzrost popularno�ci owych czerpi¹cych z dziedzictwa �redniowiecza i uznawa-
nych za rodzime, �wi�lano-ba³tyckich� form architektonicznych36, które szczególnie na
prowincji Królestwa Polskiego stosowano dotychczas raczej sporadycznie. Poza wspo-
mnian¹ wy¿ej poetyck¹ wizj¹ redaktora miejscowej gazety, o �wiadomym doborze przez
komitet budowy Nowego Ko�cio³a konkretnego nurtu ówczesnej architektury �wiadczy
równie¿ zaanga¿owanie jego cz³onków, którzy kierowani chêci¹ obejrzenia podobnych
realizacji in situ latem 1895 roku odwiedzili kilka miejscowo�ci Królestwa37. G³ównym
celem delegacji by³a jednak oczywi�cie Warszawa, na której praskim brzegu od roku 1888
wznoszono pierwowzór przysz³ej radomskiej �wi¹tyni38.

Architektura Domu Pracy, wzniesionego w latach 1896�1897 u zbiegu ówczesnych ulic
Piaski i �wie¿ej (obecnie Mieczys³awa Niedzia³kowskiego i Kazimierza Kelles-Krauza)

35  Tego typu rozwi¹zania stylistyczne stosowano czêsto w obiektach przemys³owych lub mieszcz¹cych ró¿nego rodzaju
urz¹dzenia komunalne. W znacznie bardziej rozbudowanej formie mo¿na je dostrzec np. w architekturze warszawskich
Hal Mirowskich czy szeregu europejskich dworców kolejowych, np. berliñskiego Anhalter. Na gruncie radomskim,
oprócz licznych zabudowañ fabrycznych, ciekawym przyk³adem zastosowania romanizuj¹cych form architektonicz-
nych jest budynek elektrowni miejskiej wzniesiony w 1901 r.
36 Zob. np. NOWICKI, �Gotyk polski?�, s. 341�359.
37 �W sprawie budowy nowego ko�cio³a�, Gazeta Radomska, nr 68 (1895), s. 2.
38 �Nowy ko�ció³ w Radomiu�, Gazeta Radomska, nr 73 (1895), s. 2.

8. Stefan Lamparski, Nowy Ko�ció³ w Czarnej
(powiat konecki, gubernia radomska).

Repr. wg Jan Wi�niewski, Dekanat konecki, Radom 1913
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na zlecenie Radomskiego Towarzystwa Dobroczynno�ci39, jest dosyæ zachowawcza i w za-
sadzie pozbawiona detali indywidualizuj¹cych wystrój elewacji (il. 7). Do nielicznych goty-
cyzuj¹cych elementów zewnêtrznej dekoracji tego skromnego piêtrowego budynku nale¿¹
jedynie pozorne skarpy, nieco urozmaicone, oparte na motywie ³uku odcinkowego opra-
cowanie okien, horyzontalne podzia³y elewacji, nieliczne murki attykowe czy osamotnio-
ny szczyt akcentuj¹cy o� wej�ciow¹, a wiêc elementy, które z pewno�ci¹ mo¿na uznaæ za
zaczerpniête z dowolnego wzornika zawieraj¹cego szablony budownictwa ceglanego40.
Pow�ci¹gliwo�æ koncepcji Za³uskiego wynika³a zapewne ze specyfiki zleceniodawcy, któ-
rego spo³eczny charakter wymusza³ daleko id¹c¹ ekonomizacjê przedsiêwziêcia41. W roku
1904, w bezpo�rednim s¹siedztwie Domu Pracy, rozpoczêto wznoszenie kaplicy �wiêtej
Rodziny42. Obiekt projektu Lamparskiego utrzymano w podobnym tonie; jego bry³a jest
jednak nieco bardziej rozbudowana, za� elewacjê frontow¹ o¿ywia ceramiczne wykoñ-
czenie blend i kamienny detal43. Podobny umiar charakteryzuje budynek miejskiej hali

39 �Dom zarobkowy�, Gazeta Radomska, nr 56 (1896), s. 3; �Dom zarobkowy�, ibid., nr 95 (1897), s. 4.
40 Zob. np. Bernhard LIEBOLD, Ziegelrohbau. Taschenbuch für Bauhandwerker, cz. I: Sammlung von Façaden- und
Giebelausbildungen, Sockel-, Band-, Gurt- und Hauptgesimsen, Details, Fries- und Flächenornamenten, Fenster- und
Thüreinfassungen, Wandflächenausbildungen, gewöhnlichen und Dampfschornsteinen, Umfriedigungen etc. von aus-
geführten Bauwerken u. d. m. (Holzminden: C.C. Müller, 1891), s. 34C (fig. 52c), 38 (fig. 3), 93 (fig. 20), 102 (fig. 42).
41 Zob. np. �Dom zarobkowy�, Gazeta Radomska, nr 45 (1897), s. 3.
42 Jan WI�NIEWSKI, Dekanat radomski (Radom: Jan Kanty Trzebiñski, 1911), s. 298�299.
43 Radomski ko�ció³ nale¿y uznaæ za wzór dla innego, prawdopodobnie nie do koñca zrealizowanego projektu Lampar-
skiego dotycz¹cego przebudowy ko�cio³a w Czarnej, w powiecie koneckim ówczesnej guberni radomskiej (il. 8); zob.
Jan WI�NIEWSKI, Dekanat konecki (Radom: Jan Kanty Trzebiñski, 1913), s. 54. Ciekawym elementem tej koncepcji by³o
popularne i dosyæ powszechnie wówczas stosowane opracowanie he³mu wie¿y, wzorowane na wy¿szej wie¿y ko�cio³a
Mariackiego w Krakowie.

9. Radom, plac Rajszula (Jagielloñski) z hal¹ targow¹ i zabudow¹ czynszow¹, stan przed 1914.
Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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targowej � jednego najnowocze�niejszych obiektów tego typu w Królestwie Polskim44 �
wzniesionego w latach 1897�1898 z inicjatywy wicegubernatora radomskiego, Rudolfa
von Buxhoevdena (il. 9)45. Jak ju¿ wy¿ej zasygnalizowano, architekturê hali mia³a cecho-
waæ podkre�lana w prasie dominacja �porz¹dku romañskiego�46, z którym Za³uski móg³
siê zaznajomiæ choæby dziêki budowie kolejnych warszawskich �wi¹tyñ � wzniesionego
w latach 1883�1886 wed³ug projektu Edwarda Cichockiego i Józefa Piusa Dziekoñskiego
ko�cio³a �w. �w. Aposto³ów Piotra i Paw³a na Koszykach czy muranowskiego ko�cio³a �w.
Augustyna autorstwa Cichockiego i Józefa Hussa (realizacja 1891�1896)47. Wydaje siê,
¿e podobnie jak w przypadku Domu Pracy artykulacja elewacji hali powiela w zasadzie
typy rozwi¹zañ znane z katalogów budowli ceglanych48. Od pozosta³ych obiektów u¿y-
teczno�ci publicznej wzniesionych w Radomiu w oparciu o plany Za³uskiego budynek
hali odró¿nia jednak sposób opracowania elewacji, które pokryto jednolitym tynkiem.
W tym przypadku rezygnacja z powszechnie stosowanej w tego typu budownictwie styli-
styki Rohbau na rzecz jednolitej wyprawy mog³a byæ podyktowana zarówno chêci¹ imita-
cji struktury naturalnego kamienia � budulca kojarzonego wówczas z rodzim¹ architektur¹
romañsk¹49 � jak i ekonomizacj¹ budowy poprzez rezygnacjê z dosyæ kosztownej ceg³y
wykoñczeniowej50.

Znacznie wiêksz¹ oryginalno�ci¹ odznacza siê koncepcja ostatniego z wymienionych
dzie³ Za³uskiego � wzniesionego w latach 1896�1897 gmachu Kasy Po¿yczkowej Prze-
mys³owców Radomskich (il. 10�12). W przypadku tego obiektu szczê�liwie zachowa³ siê
komplet relacji prasowych dotycz¹cych zarówno samego konkursu, jak i przebiegu inwe-
stycji. Wiadomo zatem, ¿e pomys³ wystawienia �w³asnego domu� dla tej najwiêkszej
w Radomiu instytucji kredytowej narodzi³ siê na prze³omie 1894 i 1895 r.51 Wówczas
wskazano te¿ postulowan¹ lokalizacjê planowanego gmachu � ówczesn¹ ulicê Szerok¹
(obecnie Józefa Pi³sudskiego) � jedn¹ z najwa¿niejszych arterii kszta³tuj¹cej siê wówczas
po³udniowej czê�ci radomskiego �ródmie�cia (il. 13)52. Spo�ród innych ulic definiuj¹-
cych przestrzeñ tej nowo powstaj¹cej dzielnicy Szerok¹ wyró¿nia³ istotny walor reprezen-
tacyjny. Stanowi³a ona bowiem trzon osi urbanistycznej, bêd¹cej zwieñczeniem ci¹gu
komunikuj¹cego istniej¹ce dotychczas czê�ci Radomia z otwart¹ w 1885 r. stacj¹ kolei
Iwanogrodzko-D¹browskiej (obecnie dworzec PKP Radom G³ówny). Wyj¹tkow¹ rangê

44 W relacjach prasowych podkre�la siê nowoczesno�æ hali, któr¹ wyposa¿ono we wszystkie niezbêdne udogodnienia
takie jak lodownie, kanalizacja, instalacja wodoci¹gowa, betonowe posadzki, marmurowe sto³y czy specjalnie wyposa-
¿one stoiska handlowe; zob. �Dwie budowle miejskie�, s. 3�4; �Hala Targowa�, Gazeta Radomska, nr 28 (1897), s. 2.
45 �Hala targowa�, Gazeta Radomska, nr 62 (1897), s. 3; �Hala targowa�, ibid., nr 80 (1898), s. 2.
46 �Dwie budowle miejskie�, s. 3�4.
47 STEFAÑSKI, Architektura historyzmu na ziemiach polskich, s. 126�27.
48 Por. np. LIEBOLD, Ziegelrohbau. Taschenbuch für Bauhandwerker, s. 22 (fig. 17), 23 (fig. 21), 24 (fig. 23), 25 (fig. 25),
28 (fig. 32, 33).
49 Zastosowanie kamienia podkre�lano np. opisuj¹c architekturê klasztoru w pobliskim W¹chocku (powiat i³¿ecki gu-
berni radomskiej); zob. W³adys³aw £USZCZKIEWICZ, Reszty romañskiej architektury dawnego opactwa cysterskiego
w W¹chocku (Kraków: Akademia Umiejêtno�ci, 1892).
50 Decyduj¹ce mog³oby byæ tu równie¿ wzglêdy praktyczne dotycz¹ce przede wszystkim relatywnie ³atwej konserwacji
obiektu tynkowanego.
51 �W³asny dom�, Gazeta Radomska, nr 101 (1894), s. 2; �Dom kasy przemys³owców�, ibid., nr 9 (1895), s. 2; �Ogólne
zebranie reprezentantów�, ibid., nr 12 (1895), s. 2; �Posiedzenie reprezentantów�, ibid., nr 14 (1895), s. 2; �W³asny
dom�, ibid., nr 15 (1895), s. 2. W ostatniej z wymienionych notatek prasowych wskazano dok³adnie inicjatora budowy
siedziby w³asnej Kasy Po¿yczkowej, którym by³ zarz¹dzaj¹cy jej rachunkowo�ci¹ Eugeniusz Janiszewski.
52 Konkretn¹ parcelê zakupiono za 4000 rubli od adwokata Mierzanowskiego; zob. �Kasa przemys³owców�, Gazeta
Radomska, nr 31 (1895), s. 2.
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53 �Konkurs�, Gazeta Radomska, nr 56 (1895), s. 2; �J. E. Arcybiskup�, ibid., nr 46 (1894), s. 2.

10. Stefan Za³uski, Kasa Po¿yczkowa Przemys³owców Radomskich, 1896�1897.
Fot. Rafa³ Terkner, Wikimedia Commons (CC BY-SA 3.0)

tego za³o¿enia, a tak¿e rolê, jak¹ pe³ni³o ono w kontek�cie nowej czê�ci �ródmie�cia,
po�wiadcza ulokowanie w jego kulminacyjnym punkcie wspomnianego wy¿ej rusko-bi-
zantyjskiego soboru, bêd¹cego najwa¿niejszym obiektem manifestuj¹cym przynale¿no�ci
miasta i ca³ej administrowanej zeñ guberni do Imperium Rosyjskiego (il. 14). Maj¹c na
uwadze tê okoliczno�æ nale¿a³oby przyj¹æ, ¿e zagadnienie reprezentacyjnego wystroju ar-
chitektonicznego gmachu Kasy dalece wykracza poza dosyæ prozaiczne uwarunkowania
wynikaj¹ce z jego lokalizacji przy jednej z najbardziej presti¿owych ulic miasta. Poniewa¿
konkurs na projekt budynku og³oszono w lipcu 1895 r., a wiêc nieco ponad rok po jednej
z pierwszych zapowiedzi wzniesienia w Radomiu �nowego i okaza³ego� soboru53, mo¿na
zaryzykowaæ stwierdzenie, ¿e nadanie cech kojarzonych z rodzim¹ architektur¹ jednemu
z nielicznych przy tej ulicy i powsta³emu wy³¹cznie w wyniku starañ spo³ecznych gmachowi
u¿yteczno�ci publicznej nie by³o pozbawione znamion manifestacji patriotycznej.
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11. Kasa Po¿yczkowa
Przemys³owców Radomskich,
opracowanie okien I piêtra.

Fot. Rafa³ Terkner, Wikimedia
Commons (CC BY-SA 3.0)

12. Kasa Po¿yczkowa
Przemys³owców Radomskich,

ryzalit po³udniowy.
Fot. Rafa³ Terkner, Wikimedia

Commons (CC BY-SA 3.0)
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Ze wzglêdu na ów silnie zideologizowany kontekst urbanistyczny planowany gmach
by³ zatem na tyle istotny, ¿e choæby w przeciwieñstwie do opisanego wy¿ej budynku
szkolnego, za nieodzowne uznano zorganizowanie stosownego konkursu architektonicz-
nego54. Je�li wierzyæ dosyæ enigmatycznemu przekazowi lokalnej prasy, ostatecznie wp³y-
nê³o nañ kilkana�cie propozycji projektowych, co wskazywa³oby, ¿e konkurs cieszy³ siê
sporym zainteresowaniem55. Wobec wspomnianej w prasie liczebno�ci nades³anych prac
rozstrzygniêcie konkursu, które nast¹pi³o 15 grudnia 1895 r. jest nieco zaskakuj¹ce �
w�ród laureatów znale�li siê bowiem jedynie lokalni twórcy56. Pierwsz¹ nagrodê przyzna-
no Augustowi Za³uskiemu57. Drugie miejsce zajê³a natomiast propozycja Lamparskiego,
który, jak w kurtuazyjnym tonie sugeruje �Gazeta Radomska�, sporz¹dzi³ �piêkny plan,
który gdyby odpowiada³ tylko warunkom konkursu � móg³by �mia³o ubiegaæ siê o nagro-
dê pierwsz¹�58. Uznaj¹c autorstwo Lamparskiego w odniesieniu do gmachu Miejskiej
Szko³y Rzemios³, wolno chyba pokusiæ siê o refleksjê, ¿e jego zaanga¿owanie przy spo-
rz¹dzeniu projektu siedziby szko³y mog³o stanowiæ okazjê do swoistego rewan¿u za nie-
powodzenie w konkursie na gmach Kasy Po¿yczkowej. Zrealizowany budynek szkolny
mo¿e przy tym dawaæ pewne pojêcie o propozycji konkursowej Lamparskiego, czego nie
nale¿y wykluczaæ bior¹c pod uwagê strukturalne podobieñstwa obu bry³59. Przy okazji
warto zauwa¿yæ, ¿e organizowanie konkursów by³o w miastach takich jak Radom pew-
nym novum, które spotka³o siê z zainteresowaniem równie¿ w innych tego typu o�rodkach
Królestwa. �wiadczy o tym notatka zamieszczona pod koniec 1895 r. w �Gazecie Kielec-
kiej�, której autor, odnosz¹c siê do konkursu architektonicznego og³oszonego latem
w s¹siednim mie�cie gubernialnym, zauwa¿a³: �Nic dziwnego, ¿e w Radomiu powstaj¹
³adne budynki, szkicuje ich bowiem kilku techników, przez co unika siê jednostronno�ci,
tak zabójczej dla indywidualnych pomys³ów [...]�60.

Pierwsze zapowiedzi dotycz¹ce spodziewanego terminu rozpoczêcia budowy gmachu
Kasy Po¿yczkowej pojawi³y siê na ³amach lokalnej prasy ju¿ we wrze�niu 1895 r.61,
a wiêc jeszcze przed oficjalnym rozstrzygniêciem konkursu. Prace przygotowawcze na
posesji przy Szerokiej zainicjowano natomiast w po³owie grudnia tego roku62. Tydzieñ
wcze�niej na pierwszej stronie �Gazety Radomskiej� ukaza³ siê �g³os publiczny�, w któ-
rym jeden z reprezentantów Kasy zaproponowa³ szereg rozwi¹zañ maj¹cych sprzyjaæ �ko-
rzystnemu, a dok³adnemu wykonaniu budowy�63. Zarówno zaplanowany zawczasu

54 Wysoko�æ nagród okre�lono na 200 rubli dla miejsca pierwszego i 100 dla miejsca drugiego. Porównanie tych kwot
z nagrodami w rozstrzygniêtym rok wcze�niej konkursie na gmach warszawskiej Zachêty (nagroda pierwsza � 600 rubli,
druga � 300, trzecia � 200) wypada nader korzystnie i pozwala uzmys³owiæ sobie znaczenie, jakie przypisywa³a plano-
wanemu gmachowi radomskiej Kasy Po¿yczkowej lokalna spo³eczno�æ; zob. �Z kasy przemys³owców�, Gazeta Ra-
domska, nr 30 (1895), s. 2; �Wynik konkursu architektonicznego w Towarzystwie zachêty sztuk piêknych w Królestwie
Polskiem�, Przegl¹d Techniczny, nr 1 (1894), s. 24.
55 �Konkurs�, Gazeta Radomska, nr 98 (1895), s. 2.
56 �Rozstrzygniêcie konkursu�, Gazeta Radomska, nr 101 (1895), s. 2.
57 Ibid. Na marginesie warto wspomnieæ, ¿e z racji pe³nionej funkcji równolegle Za³uski kierowa³ budow¹ nowego
soboru; zob. Ksiêga pami¹tkowa in¿ynierów cywilnych Polaków, s. 25.
58 Ksiêga pami¹tkowa in¿ynierów cywilnych Polaków, s. 29.
59 Podobieñstwa widaæ szczególnie przy zestawieniu siedziby Kasy Po¿yczkowej z korpusem g³ównym budynku szkol-
nego. Nie mo¿na zatem wykluczyæ, ¿e opracowuj¹c projekt szko³y, Lamparski siêgn¹³ do niezrealizowanego projektu
konkursowego gmachu przy ul. Szerokiej.
60 Gazeta Kielecka, nr 101 (1895), s. 2.
61 �Dom kasy przemys³owej�, Gazeta Radomska, nr 72 (1895), s. 2.
62 �Roboty przedwstêpne�, Gazeta Radomska, nr 104 (1895), s. 2.
63 Teodor Adamski zg³osi³ mianowicie postulat powo³ania specjalnej komisji z³o¿onej z �grona reprezentantów, przy
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udziale technika budowlanego�, której zadaniem by³oby wy³onienie wykonawców poszczególnych robót w formule
zbli¿onej do wspó³czesnego zapytania ofertowego; zob. �W sprawie budowy domu kasy przemys³owców�, Gazeta
Radomska, nr 102 (1895), s. 1.
64 �Kasa przemys³owców�, Gazeta Radomska, nr 16 (1896), s. 2; �Kasa przemys³owców�, ibid., nr 36 (1896), s. 3.
65 Notatki prasowe dostarczaj¹ równie¿ licznych informacji na temat osób zaanga¿owanych w realizacjê projektu. Wia-
domo st¹d, ¿e prace powierzano rzemie�lnikom, których do�wiadczenie gwarantowa³o solidne wykonanie budynku
(nadzór nad pracami sprawowa³ np. starszy zgromadzenia mularzy Szymon S³awiñski); zob. �Po�wiêcenie�, Gazeta
Radomska, nr 37 (1896), s. 2.
66 Ibid.
67 �Gmach�, Gazeta Radomska, nr 53 (1896), s. 2.
68 �Nowy gmach kasy�, Gazeta Radomska, nr 79 (1896), s. 2.
69 Ibid.
70 Na konieczno�æ u¿ycia dobrej jako�ci ceg³y, najlepiej �z pieców Hoffmanowskich�, zwróci³ uwagê cytowany wy¿ej
Teodor Adamski. Jak wskazywa³, dziêki u¿yciu tego rodzaju budulca, gmach Kasy by³by �suchy i trwa³y�; zob.
�W sprawie budowy domu kasy przemys³owców�, Gazeta Radomska, nr 102 (1895), s. 1.

harmonogram inwestycji, jak i jej staranne przygotowanie, w które anga¿owali siê rów-
nie¿ szeregowi cz³onkowie instytucji, dowodz¹ znaczenia, jakie przypisywano realizacji
zamierzonego obiektu, rozpoczêtej ostatecznie w maju 1896 r.64 Przekazy prasowe po-
zwalaj¹ dosyæ wiernie odtworzyæ przebieg ca³ego przedsiêwziêcia65. Wiadomo zatem, ¿e
kamieñ wêgielny pod budowê gmachu zosta³ po�wiêcony 2 maja 1896 r. przez ksiêdza
Jana Naulewicza66. W kolejnych numerach �Gazety Radomskiej� podkre�lano przede
wszystkim urodê budynku, po którym spodziewano siê, ¿e ��liczn¹ bêdzie ozdob¹ mia-
sta�67. Uwagi tego typu bywa³y entuzjastyczne. Po�wiadcza to dobrze notatka prasowa
z pocz¹tku pa�dziernika, której autor wychwala wznoszony gmach, wskazuj¹c, ¿e choæ
nieukoñczony, to �ju¿ harmoni¹ linii uderza oczy przechodniów�68. Podobne wypowiedzi
stanowi¹ kolejny dowód na to, ¿e budowa nowej siedziby radomskiej Kasy Po¿yczkowej
budzi³a w radomianach dumê, której �ród³o z pewno�ci¹ nie ogranicza³o siê do rado�ci
z pozyskania nowego gmachu u¿yteczno�ci publicznej. Charakterystyczne, ¿e nie popa-
dano przy tym w megalomaniê. Jak bowiem trze�wo konstatowa³ autor przywo³anej wy-
¿ej wzmianki prasowej: �miastu przybêdzie gmach, nie imponuj¹cy wprawdzie ogromem,
ale trwa³o�ci¹ i piêkn¹ architektur¹�69.

Wystrój architektoniczny nowej siedziby Kasy Po¿yczkowej Przemys³owców Radom-
skich istotnie sprawia pozytywne wra¿enie. Wed³ug projektu Za³uskiego wzniesiono
atrakcyjny i ciekawy budynek, który niejako na przekór swojej stylistycznej odmienno�ci
p³ynnie wpisuje siê w liniê eklektycznej zabudowy zachodniej pierzei dawnej ulicy Szero-
kiej. Pomimo usytuowania na parceli o wymiarach dosyæ typowych dla tej czê�ci �ród-
mie�cia i nieznacznego odstêpstwa od wyrównanych gabarytów s¹siednich domów,
siedzibê Kasy charakteryzuje pewien monumentalizm. Do osi¹gniêcia takiego efektu
przyczyni³o siê przede wszystkim bardzo umiejêtnie, tektoniczne opracowanie elewacji
frontowej gmachu. Osadzon¹ na wydatnym cokole dwukondygnacyjn¹ bry³ê skrzyd³a
frontowego podzielono na dziewiêæ osi, z których piêæ �rodkowych ujêto par¹ do�æ p³yt-
kich jednoosiowych ryzalitów, od s¹siednich kamienic oddzielonych pojedynczymi osia-
mi skrajnymi. Partie murów wystêpuj¹ce przed lico frontu nakryto wydatnymi,
trójk¹tnymi szczytami. Analogicznie jak w Domu Pracy zaakcentowano nimi otwory ko-
munikacyjne � wej�cie g³ówne (od strony pó³nocnej) oraz przejazd bramny. Reprezentacyj-
ny charakter gmachu po�wiadczaj¹ równie¿ szlachetne materia³y, których u¿yto do
wykoñczenia fasady. Dominuje w�ród nich czerwona ceg³a u³o¿ona w niekiedy lekko zabu-
rzonym w¹tku krzy¿owym70. Uformowano z niej rozmaite elementy o¿ywiaj¹ce po³acie



154 JAKUB FREJTAG

�cian, takie jak wnêki, blendy, z¹bkowy fryz dziel¹cy kondygnacje czy pozorne skarpy
przed³u¿one lizenami i zamkniêtymi dwuspadowo edyku³ami, pomiêdzy którymi umiesz-
czono segmenty przes³aniaj¹cej dach ¿eliwnej balustrady. W czê�ci naro¿y u¿yto ponadto
dyskretnie profilowanych kszta³tek, za� elewacjê przyziemia ozdobiono dodatkowo zen-
drówk¹ u³o¿on¹ wozówkami w dziewiêæ równoleg³ych pasów. O uwadze, jak¹ po�wiêca-
no artystycznym walorom budynku, �wiadczy równie¿ szerokie zastosowanie naturalnego
kamienia. W piaskowcu pochodz¹cym najpewniej z szyd³owieckich z³ó¿ odkuto wszyst-
kie detale zdobi¹ce fasadê. Oprócz stosunkowo prostych fragmentów dekoracji w rodzaju
profilowanego coko³u przyziemia, gzymsów, parapetów, wykoñczeñ skarp i szczytów,
kluczy ceglanych ³uków zdobi¹cych du¿e okna pierwszego piêtra czy � jak siê okazuje
charakterystycznego dla Za³uskiego � wydatnego, koronuj¹cego gzymsu kroksztynowe-
go, z kamienia wykonano równie¿ bardziej skomplikowane elementy o charakterze rze�-
biarskim.

Za najbardziej efektowny spo�ród nich nale¿y uznaæ wyj¹tkowo plastyczn¹ dekoracjê
ryzalitów. Ich kompozycjê zdominowa³y znacznie rozbudowane, bli�niacze portale, które
okalaj¹ zamkniête odcinkowo otwory komunikacyjne o laskowanym obramowaniu i o�cie-
¿ach ozdobionych p³ytkimi wnêkami oprawionymi w profilowane listwy. W przyziemiu
przejazd bramny i g³ówne drzwi flankuj¹ wiêc pary g³adkich kolumn o specyficznych g³owi-
cach71, ustawionych na niewysokich kamienno-ceglanych coko³ach siêgaj¹cych gzymsu
podokiennego. Na wysoko�ci piêtra kolumny zyska³y kontynuacjê w postaci czê�ciowo
groszkowanego, ogzymsowanego impostu, na którym ustawiono osadzon¹ na niskim co-
kole, zamkniêt¹ dwuspadowo edyku³ê o licu zdobionym motywem treflowym. Pomiêdzy
tak ukszta³towanymi dominantami wertykalnymi umieszczono czworoboczne balkony,
które wspiera³y siê na niezachowanych obecnie konsolach w kszta³cie sp³aszczonej piê-
ciobocznej pó³czaszy72. W stanie oryginalnym przetrwa³y natomiast p³yciny tworz¹ce piê-
ciok¹tn¹ nakryt¹ gzymsem balustradê, poza podestem balkonu przechodz¹c¹ w w¹skie
panneaux siêgaj¹ce edyku³ów. Ca³¹ powierzchniê zajmuje tu okaza³y p³askorze�biony
ornament maswerkowy, który na trzech przednich p³ycinach zosta³ przedstawiony ca³o-
�ciowo, a na czterech skrajnych po³owicznie. W wy¿szych partiach ryzalitu kompozycjê
portali uzupe³niaj¹ ponadto inne dekoracje wykonane z piaskowca � opisane poni¿ej ob-
ramowanie drzwi balkonowych oraz ozdobione skromnym ornamentem ro�linnym, repre-
zentuj¹ce typ zbli¿ony do szwajcarskiego, tarcze z herbami Radomia (ryzalit pó³nocny)
i guberni radomskiej, jak równie¿ niewielkie i obramowane profilowan¹ listw¹ okienka
w typie œil-de-bœuf, z przeszkleniem opartym na motywie o�mioramiennej gwiazdy dzie-
lonej w romby. Ca³o�ci dope³nia silnie urozmaicona faktura ceglanej elewacji oraz cztery
liliowate kotwy z kutego ¿elaza umieszczone na wysoko�ci tarcz w skrajnych partiach ryza-
litów, a pierwotnie tak¿e w poszerzonych odcinkach sze�ciu lizen pierwszego piêtra73.

Wykoñczeniu portali nie ustêpuje rozbudowana oprawa architektoniczna du¿ych, za-
mkniêtych pó³koli�cie okien, wyznaczaj¹cych piêæ centralnych osi paradnego pierwszego

71 Oryginalno�æ g³owic wynika z ich eklektycznego charakteru � w³a�ciw¹ dla gotyku dekoracjê ro�linn¹ po³¹czono
z raczej anachronicznym motywem woluty, upodabniaj¹c omawiany kapitel do rozpowszechnionego przede wszystkim
w krêgu sztuki bizantyjskiej (!) tzw. typu nasadnikowego.
72 Doln¹ czê�æ czaszy zdobi³ najprawdopodobniej nieznanego typu ornament lub kompozycja rze�biarska o nieustalonej
tre�ci, odwo³uj¹cej siê zapewne do przeznaczenia gmachu.
73 Z o�miu kotew zdobi¹cych pierwotnie front gmachu zachowa³y siê jedynie cztery umieszczone w ryzalitach. Istotnym
elementem wystroju elewacji by³a równie¿ oryginalna stolarka, zachowana jedynie w wej�ciu g³ównym. Jednym
z najciekawszych jej elementów by³y skrzyd³a bramne ozdobione motywem nawi¹zuj¹cym do laskowania.
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piêtra. Ka¿de z nich oprawiono w parê stylizowanych smuk³ych kolumienek o klasycznej
bazie i kapitelach ozdobionych motywem akantu. Wsparto na nich wype³niaj¹ce prze-
strzeñ ceglanego ³uku p³yciny zredukowanego tympanonu, który ozdobiono p³askorze�-
bionymi, osadzonymi w profilowanych obramieniach motywami florystycznymi
o uk³adzie na�laduj¹cym oszczêdn¹ kompozycj¹ maswerkow¹. Nie sposób oprzeæ siê wra-
¿eniu, ¿e uk³ad ten móg³ byæ inspirowany ³udz¹co podobnym rozwi¹zaniem zastosowa-
nym przez Bronis³awa Brochwicz-Rogoyskiego w opracowaniu szczytowych partii
elewacji wspomnianego gmachu Warszawskiego Towarzystwa Wio�larskiego74. Podob-
nie jak w siedzibie warszawskiego stowarzyszenia, gdzie za wielkimi oknami drugiego
piêtra zlokalizowano salê balow¹, zakomponowana w zbli¿ony sposób czê�æ elewacji
frontowej radomskiego gmachu skrywa³a jego najwa¿niejsze wnêtrze � reprezentacyjn¹
salê zebrañ, o której przestronno�ci ówczesna radomska prasa informowa³a z niek³ama-
nym podziwem75. Równie¿ w przypadku pozosta³ych otworów okiennych obydwu kon-
dygnacji zastosowano dekoracyjne opracowanie wykonanych w piaskowcu zwieñczeñ.
Przy oknach parteru otrzyma³y one postaæ za³amuj¹cej siê, opadaj¹cej mniej wiêcej do 1/3
wysoko�ci o�cie¿a profilowanej opaski, zakoñczonej zawieszonym na skrajach niewiel-
kim zwisem. W opracowaniu zwieñczenia pozosta³ych okien i drzwi balkonowych pierw-
szego piêtra zastosowano podobne rozwi¹zanie. Ró¿nice wynika³y z powielenia kszta³tu
stolarki zamkniêtej ³ukiem odcinkowym, znacznym wzbogaceniu profilowania i zastoso-
waniu floralnej formy zwisu oraz dodaniu klucza w postaci li�cia akantu, a w osiach ryza-
litowych dodatkowo uzupe³nieniu opaski o powielaj¹cy jej kszta³t, profilowany gzyms
odcinkowy oraz poziom¹ listwê dziel¹c¹ po³aæ �ciany na wysoko�ci dolnej krawêdzi obra-
mowania.

Zdominowanie wystroju architektonicznego gmachu Kasy Po¿yczkowej przez dwa typy
materia³u � ceg³ê oraz kamieñ � mo¿e �wiadczyæ o zetkniêciu siê Za³uskiego z postulatami
dotycz¹cymi wykorzystania obydwu tych budulców w kreacjach architektonicznych uzna-
wanych za rodzime. O ich przemieszaniu, charakterystycznym dla �redniowiecznej archi-
tektury doby kazimierzowskiej, pisa³ ju¿ w 1871 r. W³adys³aw £uszczkiewicz. W artykule
po�wiêconym zabytkom krakowskiej rze�by kamiennej XIV stulecia, odnosz¹c siê do archi-
tektury ówczesnych �wi¹tyñ, zauwa¿a³, ¿e �ceg³a u¿yt¹ jest [tam] jedynie do zape³nienia
g³adkich przestrzeni budynku; gdziekolwiek za� wypad³o budowniczemu wprowadziæ

74 W roku 1895 zorganizowano konkurs na koncepcjê wystroju fasady gmachu Warszawskiego Towarzystwa Wio�lar-
skiego; zob. �Plan�, Architekt, nr 1 (1901), s. 14�15; zob. Tadeusz S. JAROSZEWSKI, Pa³ac Zamoyskich na Foksalu
(Warszawa: PWN, 1987), s. 101�102 (Zabytki Warszawy). O warszawskim �ródle inspiracji Za³uskiego mo¿e równie¿
�wiadczyæ zastosowanie w siedzibie radomskiej Kasy sporej liczby wspomnianych wy¿ej elementów metaloplastycz-
nych, których odpowiednikami pos³u¿ono siê równie¿ przy dekoracji fasady siedziby sto³ecznego Towarzystwa.
75 Przytaczaj¹c wymiary pomieszczenia (16×20 ³okci), dziennikarz �Gazety Radomskiej� podkre�la³, ¿e �sala posiedzeñ
bêdzie tak obszern¹, ¿e nie zajdzie ju¿ potrzeba wynajmowania sali resursowej na ogólne zebrania uczestników�; zob.
�Kasa przemys³owców�, Gazeta Radomska, nr 36 (1896), s. 3. W tym miejscu warto wspomnieæ, ¿e choæ wiêkszo�æ
wnêtrz gmachu Kasy Po¿yczkowej uleg³a znacznym przekszta³ceniom, najwa¿niejsze pomieszczenia reprezentacyjne �
sala zebrañ (obecnie sala operacyjna banku) oraz klatka schodowa wraz z przedsionkiem � naruszone zosta³y tylko
w niewielkim stopniu. W pomieszczeniach tych zachowa³ siê szereg oryginalnych elementów wystroju, takich jak sztu-
katerie czy stolarka drzwi wej�ciowych, przedsionka i wewnêtrznych wraz z supraportami. Szczególnie interesuj¹ce s¹
powszechne wystêpuj¹ce na obszarze radomskiego �ródmie�cia wyroby lokalnego przemys³u, stanowi¹ce elementy
wyposa¿enia klatki schodowej i sieni wej�ciowej � dywanowa posadzka (Towarzystwo Akcyjne P³ytek Ceramicznych
�Marywil� w Radomiu) oraz bogato zdobione ¿eliwne schody z balustrad¹ dekorowan¹ motywem groteskowym i mo-
siê¿nymi aplikami (Fabryka Machin J. Osiñski i Syn w Radomiu). Zob. Olga STAWCZYK, Marta TROJANOWSKA, Katalog
Zabytkowej Architektury Radomia � Pi³sudskiego 15, https://hnwu2l.webwave.dev/Pilsudskiego_15, [dostêp 9 VI
2021].
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ornamentacyj¹, dzieliæ �ciany, na wszystkie obramowania otworów, gzemsy i t.p. u¿yto
kamienia ciosanego�76. Niemal trzydzie�ci lat pó�niej pogl¹d £uszczkiewicza na specyfi-
kê owej charakterystycznej dla �redniowiecznego Krakowa architektury ceglano-kamien-
nej przywo³a³ na ³amach �Architekta� Józef Pius Dziekoñski77. Pisz¹c o wznoszonym na
warszawskiej Pradze ko�ciele �w. �w. Floriana i Micha³a, przypomnia³ fundamentaln¹
intencjê komitetu budowy tej zaprojektowanej przez siebie �wi¹tyni, który ustalaj¹c wy-
tyczne og³oszonego w 1886 roku konkursu �trzyma³ siê my�li zasadniczej wybudowania
go w kszta³tach monumentalnych, architektury �redniowiecznej ostro³ukowej, z zachowa-
niem odcienia stylu zwanego «wi�lano-ba³tyckim»�78. Zastosowanie tego terminu w ze-
stawieniu z hipotezami £uszczkiewicza wydaje siê nieco osobliwe. Jak bowiem zauwa¿a
w jednej ze swoich prac Andrzej Majdowski, krakowski badacz uwa¿a³ go za ukuty
w oparciu o niew³a�ciwe przes³anki, bêd¹ce skutkiem szkodliwej generalizacji poczynio-
nej przez jednego z wcze�niejszych autorów79. Relacjê Dziekoñskiego t³umaczy jednak
inna konstatacja Majdowskiego, stwierdzaj¹cego, ¿e szeroko u¿ywane w omawianym
okresie pojêcie �stylu wi�lano-ba³tyckiego�, wzglêdnie �stylu nadwi�lañskiego�, stano-
wi³o w istocie synonim historyzmu kreowanego w oparciu o motywy swojskie80. Za takie
w kontek�cie praskiej realizacji Dziekoñskiego nale¿a³oby wiêc uznaæ owe kamienne ele-

76 W³adys³aw £USZCZKIEWICZ, Rze�ba kamienna krakowska XIV wieku. Jej zabytki i artystyczne znaczenie (Kraków:
1871), s. 3.
77 Józef Pius DZIEKOÑSKI, �Ko�ció³ parafialny �-go Floryana na Pradze pod Warszaw¹�, Architekt, nr 1 (1900), s. 6�10.
78 Ibid., s. 7.
79 MAJDOWSKI, �O pogl¹dach na styl wi�lano-ba³tycki�, s. 303.
80 MAJDOWSKI, Budownictwo ko�cielne w twórczo�ci projektowej Józefa Piusa Dziekoñskiego, s. 37.

13. Widok �ródmie�cia z zachodniej wie¿y ko�cio³a Opieki Naj�wiêtszej Marii Panny
w Radomiu, ok. 1914.

Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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menty, bêd¹ce wed³ug niego �ornamentem�, �wydelikatnieniem konstrukcji�, �rze�b¹
architektoniczn¹�81 ceglanych budowli �polskiego� �redniowiecza82.

Reasumuj¹c, trzeba odnotowaæ, ¿e pierwsze lata aktywno�ci zawodowej Za³uskiego
przypadaj¹ na apogeum popularno�ci tzw. stylu wi�lano-ba³tyckiego, wywo³anej og³osze-
niem i rozstrzygniêciem konkursu na d³ugo wyczekiwan¹ prask¹ �wi¹tyniê. Warto przy
tym zauwa¿yæ, ¿e konkurs zosta³ og³oszony w tym samym roku, w którym Za³uski uzy-
ska³ dyplom petersburskiego Instytutu In¿ynierów Cywilnych. Mo¿na siê jedynie domy-
�laæ, w jakim stopniu realizacja warszawskiego ko�cio³a wp³ynê³a na pó�niejsz¹
twórczo�æ m³odego architekta, jednak bior¹c pod uwagê ogromn¹ popularno�æ kreacji
stylistycznej rozpropagowanej przez zwyciêsk¹ koncepcjê Dziekoñskiego, a tak¿e obfi-
to�æ obiektów o neogotyckim wystroju autorstwa samego Za³uskiego, nie sposób tego
wykluczyæ. Niezale¿nie od �róde³ inspiracji radomskiego architekta, gmach Kasy Po¿ycz-
kowej Przemys³owców Radomskich nale¿y uznaæ za jego szczytowe osi¹gniêcie w zakre-
sie �wieckiego budownictwa u¿yteczno�ci publicznej. Jak ju¿ wielokrotnie wy¿ej
podkre�lano, ocenê tê podziela³a równie¿ ówczesna radomska prasa. Otwarcie nowego
gmachu Kasy zapowiadano na jej ³amach w marcu 1897 r.83  Prawdopodobnie wskutek
drobnego opó�nienia wynikaj¹cego z konieczno�ci uchwalenia przez reprezentantów dodat-
kowych �rodków przeznaczonych na wykoñczenie budynku84 do nowej siedziby biura

81 DZIEKOÑSKI, �Ko�ció³ parafialny �-go Floryana na Pradze pod Warszaw¹�, s. 6.
82 Wystarczaj¹cym potwierdzeniem tej oceny wydaje siê zreszt¹ pokonkursowa modyfikacja oryginalnego projektu
Dziekoñskiego, w którym czê�æ detali zaplanowanych jako ceglane, zamieniono na kamienne; zob. DZIEKOÑSKI, �Ko-
�ció³ parafialny �-go Floryana na Pradze pod Warszaw¹�, s. 8.
83 �Gmach kasy przemys³owców�, Gazeta Radomska, nr 20 (1897), s. 2.
84 �Reprezentanci�, Gazeta Radomska, nr 23 (1897), s. 2.

14. Perspektywa ul. Szerokiej (Pi³sudskiego) w Radomiu, po 1902.
Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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instytucji przeniesiono ostatecznie dopiero w lipcu tego roku85. Relacje prasowe dotycz¹ce
inwestycji zamyka notatka z pocz¹tku lipca 1897 r. Dziennikarz �Gazety Radomskiej�
w charakterystycznym dla siebie tonie zachêca³: �[...] na Szerok¹ ogó³ uczestników niechaj
spieszy za³atwiaæ swe interesa i korzystaæ z kredytu instytucji. Gmach kasy jest �liczny.
Ozdobi³ ulicê i miasto [...]�86.

Wp³yw, jaki na zabudowê radomskiego �ródmie�cia wywar³a zarówno twórczo�æ Dzie-
koñskiego, jak i sama akceptacja �wi�lano-ba³tyckiego� wystroju planowanego w tym
mie�cie ko�cio³a, nie ogranicza³ siê jedynie do inspirowanej �redniowieczem oprawy ar-
chitektonicznej opisanych wy¿ej obiektów u¿yteczno�ci publicznej. W Radomiu, tak jak
w przypadku Warszawy, szatê neogotyck¹ przywdzia³y tak¿e liczne domy czynszowe87.
Ustalenie atrybucji tego rodzaju obiektów w oparciu o �ród³a pisane jest niestety w zasa-
dzie niemo¿liwe. Jak ju¿ wspomniano w kontek�cie gmachów publicznych, w wyniku
stosowanej sumiennie procedury brakowania w zbiorach Archiwum Pañstwowego w Ra-
domiu nie zachowa³y siê niemal ¿adne projekty architektoniczne pochodz¹ce z omawia-
nego okresu. Równie¿ lokalna prasa nie mia³a w zwyczaju zamieszczaæ na swoich ³amach
szczegó³owych relacji z budowy prywatnych domów czynszowych. W tej sytuacji jedy-
nym wyj�ciem wydaje siê zastosowanie porównawczej analizy formalnej wystroju zacho-
wanych budynków przy jednoczesnym zestawieniu ich z obiektami o potwierdzonej
atrybucji. Pos³uguj¹c siê t¹ metod¹ uda³o jak dot¹d siê przypisaæ Za³uskiemu przynaj-
mniej trzy kamienice zrealizowane przy ulicach Sienkiewicza 2, Traugutta 51 oraz ¯e-
romskiego 69 (il. 15)88. Os¹d ten zdaj¹ siê potwierdzaæ poszczególne elementy
kszta³tuj¹ce ich fasady, których cechy wskazuj¹ na powielenie szeregu rozwi¹zañ zastoso-
wanych w dekoracji gmachu Kasy Po¿yczkowej. Tym, który zwraca uwagê w najwiêk-
szym stopniu jest fryz uformowany przy u¿yciu powtarzalnych i w przypadku ka¿dego
z domów niemal identycznych ¿³obionych kroksztynów, którym nadano silnie zgeometry-
zowany kszta³t. W zakresie pionowych podzia³ów elewacji zauwa¿alne jest natomiast
wykorzystanie znajomych motywów skarp89 oraz lizen90 oddzielaj¹cych osie miêdzyryza-
litowe.

85 �Gmach Kasy�, Gazeta Radomska, nr 55 (1897), s. 2. Budynek zosta³ po�wiêcony 24 lipca, po nabo¿eñstwie odpra-
wionym w farze; zob. �Po�wiêcenie�, Gazeta Radomska, nr 59 (1897), s. 2.
86 �Gmach Kasy�, Gazeta Radomska, nr 55 (1897), s. 2.
87 W toku badañ terenowych przeprowadzonych na obszarze centralnych dzielnic i dawnych przedmie�æ Radomia
rozpoznano niespe³na trzydzie�ci obiektów o neogotyckim wystroju architektonicznym. Oprócz omówionych poni-
¿ej domniemanych dzie³ Za³uskiego i Lamparskiego na szczególn¹ uwagê zas³uguj¹ �ródmiejskie domy przy ul. 25
Czerwca 18 i S³owackiego 33 oraz przyfabryczne domy robotnicze (ul. Limanowskiego 68 i 68a, Limanowskiego
132). Zwarty kompleks neogotyckiej zabudowy czynszowej wzniesiono na prze³omie XIX i XX w. w s¹siedztwie
nowej hali targowej (il. 9). Z dwóch budynków usytuowanych na rogu obecnej ulicy Focha i placu Jagielloñskiego
oryginalny wystrój fasady zachowa³ jedynie dom pod nr 7, którego klatkê schodow¹ zdobi kompozycja z lastryko
pozwalaj¹ca okre�liæ rok zakoñczenia budowy na 1905 r.; zob. Olga STAWCZYK, Katalog Zabytkowej Architektury
Radomia � Pl. Jagielloñski 7, https://hnwu2l.webwave.dev/Pl._Jagiellonski_7, [dostêp 9 VI 2021]. Archiwalna iko-
nografia potwierdza równie¿ pierwotnie neogotycki wystrój elewacji grupy kamienic zajmuj¹cych naro¿nik ulicy
Witolda i placu Jagielloñskiego (nr 2 i 3); zob. Archiwum Pañstwowe w Radomiu, Zbiór Romana Rytla, sygn. 58/
1214/0/-/3, fot. 64.
88 W zwi¹zku przyjêciem rozporz¹dzenia o ochronie danych osobowych utracono dostêp do ksi¹g hipotecznych budyn-
ków prywatnych. W przypadku zabytkowej zabudowy Radomia oznacza to w zasadzie uniemo¿liwienie jednoznacznej
datacji domów czynszowych wzniesionych w XIX i XX w. W tej sytuacji niemo¿liwe jest okre�lenie czasu budowy
domów przy ulicy Sienkiewicza 2 i ¯eromskiego 69. Jedynie w przypadku domu przy ulicy Traugutta 51 konkretny rok
zakoñczenia budowy (1896) wskazuje jeden z elementów architektonicznej oprawy przejazdu bramnego.
89 Domy przy ulicy ¯eromskiego 69 (podzia³y osi wewnêtrznych) oraz Sienkiewicza 2 (partie ryzalitowe).
90 Domy przy ulicy Traugutta 51 oraz Sienkiewicza 2.
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15. Schematy elewacji frontowych kamienic przy ul. Sienkiewicza 2 (A),
Traugutta 51 (B) i ¯eromskiego 69 (C) w Radomiu. Rys. Jakub Frejtag
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Równie charakterystyczne jest zastosowanie w ka¿dym z budynków szeregu powta-
rzaj¹cych siê pomniejszych elementów � okr¹g³ych okienek w typie wolego oka zdobi¹-
cych partie szczytów, wielopolowego wykoñczenia czê�ci przestrzeni podokiennych,
a tak¿e dosyæ typowych obramowañ okien siêgaj¹cych 1/3 wysoko�ci o�cie¿a. Co jed-
nak bardziej istotne, w kompozycji wystroju architektonicznego ka¿dego z wymienio-
nych domów u¿yto niemal dos³ownych cytatów z architektury gmachu Kasy
Po¿yczkowej. Spo�ród elementów zdobi¹cych elewacjê domu przy ul. Sienkiewicza
po�wiadcza to komplet ¿elaznych kotew umieszczonych w górnych partiach lizen oraz
w skrajach szczytów91. W przypadku kamienicy przy ul. Traugutta najbardziej czytel-
nym zapo¿yczeniem z wystroju siedziby Kasy jest oczywi�cie ceglane wykoñczenie ele-
wacji, obejmuj¹ce fryz kostkowy biegn¹cy przez wszystkie osie drugiego piêtra.
Ponadto w ostatniej kondygnacji ryzalitów zastosowano nieznacznie zmodyfikowane
opracowanie otworów okiennych, znane ze zwieñczeñ drzwi balkonowych domniema-
nego pierwowzoru. Z kolei w budynku z ulicy ̄ eromskiego powielono w zredukowanej
formie jeden z najbardziej charakterystycznych elementów wystroju architektonicznego
Kasy Po¿yczkowej. Mimo pewnych modyfikacji, portal tamtejszego przejazdu bramne-
go powiela³ bowiem g³ówny motyw wertykalny znany z analogicznych kompozycji
gmachu przy obecnej ulicy Pi³sudskiego92. Wszystkie wymienione budynki ³¹czy po-
nadto szereg powtarzalnych rozwi¹zañ, które wydaj¹ siê po�wiadczaæ ich wspóln¹ atry-
bucjê. Najbardziej charakterystyczne z nich dotyczy ogólnego ukszta³towania bry³
i wynika z podzia³u ka¿dej z elewacji na siedem osi, z których dwóm skrajnym nadano
formê nakrytych szczytami i niezaznaczanie góruj¹cych nad gzymsem koronuj¹cym ry-
zalitów. W³a�ciwo�æ tê mo¿na by wyt³umaczyæ choæby wyrównanymi gabarytami �ród-
miejskich parcel, jednak o wyj�ciu wszystkich tych budynków spod rêki Za³uskiego
�wiadcz¹ równie¿ inne cechy93. Najbardziej istotn¹ wydaje siê dosyæ umiarkowane
ozdobienie elewacji sztukatorsk¹ imitacj¹ elementów rze�biarskich, a w przypadku do-
mów przy ulicach Sienkiewicza i ¯eromskiego tak¿e odtworzenie w tynku charaktery-
stycznych dla gotyku dekoracji ceglanych, które przywodz¹ na my�l rozwi¹zanie
zastosowane przy opracowaniu elewacji hali targowej. Wreszcie w ka¿dej z kamienic
mo¿na zaobserwowaæ pozornie prozaiczny szczegó³ w postaci zastosowania opracowa-
nego niemal bli�niaczo boniowania ³uków odcinkowych � w domach przy Sienkiewicza
i Traugutta nakrywaj¹cych przejazd bramny, za� w budynku przy ulicy ¯eromskiego
zamykaj¹cego loggie drugiego piêtra.

W analogiczny sposób mo¿na przeprowadziæ próbê ustalenia autorstwa najwiêkszej
spo�ród inspirowanych architektur¹ �redniowiecza kamienic radomskiego �ródmie�cia �
tzw. domu Pod Lwem (il. 16), usytuowanego przy ulicy Moniuszki 24, zaraz obok równie
okaza³ego naro¿nego domu Szerszyñskich. Ten monumentalny trzynastoosiowy budynek
o trzech kondygnacjach wzniesiono na prze³omie wieków na jednej z wiêkszych parcel
powsta³ych w wyniku podzia³u gruntów przylegaj¹cych do wytyczonej na prze³omie lat
80. i 90. XIX stulecia ówczesnej ulicy Bekermanowskiej (przemianowanej pó�niej na

91 W domu przy ul. Sienkiewicza 2 kotwy zdobi¹ce przestrzenie pomiêdzy osiami centralnymi s¹ znacznie bardziej
rozbudowane od tych umieszczonych w ryzalitach; w kontek�cie gmachu Kasy Po¿yczkowej fakt ten mo¿e wskazywaæ
kierunek potencjalnej rekonstrukcji niezachowanych egzemplarzy tego typu.
92 Pierwotnie portal przejazdu domu przy ul. ̄ eromskiego sk³ada³ siê, podobnie jak portale gmachu Kasy Po¿yczkowej,
z osadzonych na coko³ach kolumn, które zwieñczono impostami d�wigaj¹cymi niezachowane dzi� edyku³y; ich obec-
no�æ w pierwotnej kompozycji po�wiadczaj¹ archiwalne fotografie.
93 Parcele przy ul. Sienkiewicza 2 i Traugutta 51 maj¹ szeroko�æ ok. 25 m, za� parcela przy ¯eromskiego 69 ok. 24 m.
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Ko�cieln¹)94. Podobnie jak w przypadku opisanych wy¿ej kamienic pewne cechy indywidu-
alne tego budynku mog¹ �wiadczyæ o opracowaniu jego projektu przez wspomnianego ju¿
Stefana Lamparskiego. W tym miejscu nale¿y jednak przypomnieæ, ¿e przy obecnej dostêp-
no�ci �róde³ nie jest mo¿liwe ostateczne potwierdzenie autorstwa ewentualnego pierwo-
wzoru, którym dla pewnych rozwi¹zañ zastosowanych w domu przy ulicy Moniuszki by³by
gmach Miejskiej Szko³y Rzemios³. Niezale¿nie od poprawno�ci zaproponowanej atrybucji
nie sposób oprzeæ siê wra¿eniu, ¿e projekty obu budynków s¹ dzie³em tego samego archi-
tekta. Wskazuje na to kilka elementów, na czele z arkadowym opracowaniem wnêtrza ka¿-
dego z trzech ryzalitów kamienicy, która szczególnie w skrajnych osiach do z³udzenia
przypomina nieco zredukowan¹ odmianê sposobu rozwi¹zania ryzalitów szkolnego gma-
chu. Ni¿sz¹ kondygnacjê zajmuj¹ tu odcinkowo zamkniête okna nakryte powielaj¹cym ten
kszta³t ceglanym gzymsem, nad którymi umieszczono parê podobnie opracowanych, w¹-
skich okienek drugiej kondygnacji, które po³¹czono za pomoc¹ ceglanego ³uku pe³nego.
W obu przypadkach nad ca³¹ t¹ struktur¹ góruje natomiast opracowany uskokowo szczyt.

Oprócz bli�niaczej w zasadzie kompozycji ryzalitów na wspólne autorstwo obu budyn-
ków wskazuje równie¿ element, który w ka¿dym z nich przybra³ wygl¹d odmienny, choæ
wywodz¹cy siê z tego samego schematu. Mowa tu o dosyæ rozbudowanym fryzie ostatniej
kondygnacji � w gmachu szkolnym ceglanym, a w kamienicy tynkowanym, ale na�laduj¹-
cym uk³ad typowego dla architektury romañskiej fryzu arkadowego, który w obydwu bu-
dynkach p³ynnie przechodzi w wertykalne podzia³y osi miêdzyryzalitowych95. W taki sam

94 SEKULSKI, Encyklopedia Radomia, s. 333. W rejestrze zabytków województwa mazowieckiego podany jest jedynie
ogólny zakres chronologiczny wskazuj¹cy na koniec XIX w.; zob. Mazowiecki Wojewódzki Konserwator Zabytków �
Delegatura w Radomiu � Rejestr zabytków, https://www.mwkz.pl/images/Radom/RejestrZabytkow_Radom.pdf, [do-
stêp 9 VI 2021].
95 Na marginesie warto zauwa¿yæ, ¿e wspomniana w przytoczonej wy¿ej notatce prasowej niezgodno�æ propozycji
Lamparskiego z warunkami konkursu na gmach Kasy Po¿yczkowej mog³a dotyczyæ w³a�nie owej �romañsko�ci� zapro-
ponowanych przez niego rozwi¹zañ stylistycznych. Co prawda, nie jest znana tre�æ wytycznych konkursowych, jednak
wobec wy³o¿onej wy¿ej specyfiki zwyciêskiego projektu Za³uskiego mo¿na za³o¿yæ, ¿e warunkiem koniecznym kon-
kursu by³o przed³o¿enie koncepcji budynku uwzglêdniaj¹cej formy neogotyckie.

16. Schemat elewacji frontowej kamienicy przy ul. Moniuszki 24 w Radomiu.
Rys. Jakub Frejtag
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17. Józef Weso³owski (?), Resursa Rzemie�lnicza w Radomiu, ok. 1908, stan po 1908.
Fot. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
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18. Projekty konkursowe siedziby Drugiego Towarzystwa Wzajemnego Kredytu w Radomiu
autorstwa Józefa Handzelewicza (A) i Jana Heuricha (B).

Repr. wg �Przegl¹d Techniczny� 1909, nr 27, tablica XXXIII
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96   SEKULSKI, Encyklopedia Radomia, s. 274.
97 �Konkurs XXIV na projekt domu na biura Drugiego Tow. Wzajemnego Kredytu w Radomiu�, Przegl¹d Techniczny,
nr 7 (1909), s. 90; �Rozstrzygniêcie konkursu XXIV-go�, ibid., nr 12 (1909), s. 156.
98 O wzrastaj¹cej równolegle popularno�ci form neoklasycystycznych �wiadczy m.in. architektura gmachu wzniesio-
nego w latach 1909�1914 wed³ug projektu Zygmunta S³omiñskiego na potrzeby radomskiego oddzia³u Banku Pañ-
stwa.
99 �Konkurs XXIV na projekt domu na biura Drugiego Tow. Wzajemnego Kredytu w Radomiu�.
100 �Konkurs XXIV-y Ko³a Architektów w Warszawie. Z protokó³u z posiedzeñ s¹du konkursowego w sprawie oceny
nades³anych projektów na gmach Drugiego Tow. Wzajemnego Kredytu w Radomiu�, Przegl¹d Techniczny, nr 30 (1909),
s. 360.
101 SEKULSKI, Encyklopedia Radomia, s. 127�128, 149.

uk³ad, choæ przy u¿yciu gotyckiego ³uku ostrego, wpisuje siê równie¿ opracowanie fryzu
wieñcz¹cego pierwsze piêtro siedziby radomskiej Resursy Rzemie�lniczej (il. 17). Ten
skromny dwukondygnacyjny obiekt wzniesiono oko³o 1908 r. z inicjatywy powo³anej rok
wcze�niej instytucji zrzeszaj¹cej radomskich rzemie�lników przy ówczesnej ulicy Górki
Lubelskie (obecnie Jana Kiliñskiego)96. Na jego neogotycki wystrój architektoniczny sk³a-
da³a siê przede wszystkich zatynkowana obecnie, a pierwotnie ceglana, dosyæ oszczêdnie
zakomponowana elewacja frontowa. Rozwi¹zania zastosowane przy jej opracowaniu na-
le¿y uznaæ za do�æ typowe. Jako takie mog³y zatem wyj�æ spod rêki ka¿dego
z ówczesnych radomskich architektów, choæ ze wzglêdu na pewn¹ pow�ci¹gliwo�æ bry³y
wskazaæ nale¿a³oby tu raczej nieco mniej do�wiadczonego twórcê � choæby wspomniane-
go ju¿ wy¿ej Józefa Weso³owskiego � który jako pocz¹tkuj¹cy architekt miejski rzeczywi-
�cie móg³ byæ autorem tej stosunkowo skromnej koncepcji, w której mo¿na dostrzec echa
pewnych rozwi¹zañ zastosowanych w znacznie bardziej reprezentacyjnych gmachach za-
projektowanych przez jego starszych kolegów.

Prze³om pierwszej i drugiej dekady XX stulecia to moment, w którym formy neogotyc-
kie staj¹ siê nieco przebrzmia³e. Na gruncie radomskim po�wiadcza to charakter dwóch
koncepcji siedziby w³asnej Drugiego Towarzystwa Wzajemnego Kredytu, wy³onionych
w toku konkursu og³oszonego w lutym 1909 r. na ³amach �Przegl¹du Technicznego�97.
Pierwsz¹ nagrodê przyznano mianowicie dosyæ oszczêdnej, klasycyzuj¹cej koncepcji au-
torstwa Józefa Handzelewicza98, podczas gdy zg³oszona przez Jana Heuricha propozycja
budowli utrzymanej w stylistyce neogotyckiej zajê³a miejsce drugie (il. 18). Po okresie
wielkiej popularno�ci motywów �ostro³ucznych� jury, w którym zasiadali czo³owi war-
szawscy architekci99, uzna³o zastosowanie ich w proponowanym obiekcie za nieadekwat-
ne. O zmianie stosunku do tego typu stylizacji architektonicznych �wiadcz¹ dosyæ dobitne
s³owa, których u¿yto w protokole posiedzenia s¹du konkursowego. Jego cz³onkowie uzna-
li bowiem, ¿e w przypadku propozycji Heuricha fasada jest �do�æ jednostajna, robi wra¿e-
nie przygnêbiaj¹ce�, za� �trzyosiowy ryzalit, z boku zakoñczony szczytem wysokim
architektury gotyckiej, nieco ko�cielnej � niedostrojonym [jest] do ca³o�ci�100.

Mimo tej do�æ niepochlebnej opinii, w Radomiu, tak jak w ca³ym Królestwie, moda na
stosowanie w architekturze form neogotyckich nie przeminê³a ostatecznie a¿ do wybuchu
I wojny �wiatowej. Za jedn¹ z najwa¿niejszych przyczyn takiego stanu rzeczy nale¿a³oby
uznaæ prace restauracyjne prowadzone w dwóch radomskich �wi¹tyniach o �redniowiecznej
metryce. Pobernardyñski ko�ció³ �w. Katarzyny Aleksandryjskiej odnowiono i rozbudowa-
no w latach 1911�1912 wed³ug projektu s³ynnego rówie�nika Za³uskiego � Stefana Szyllera.
Jako ¿e w latach 1908�1909 w oparciu o plany Józefa Piusa Dziekoñskiego odnowiono
i przebudowano kazimierzowsk¹ farê �w. Jana Chrzciciela, nie by³ to pierwszy tego typu
zabieg przeprowadzony na zabytkowej tkance radomskich �wi¹tyñ101. Nale¿y przy tym
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19. Józef Pius Dziekoñski, dom Glogierów w Radomiu, 1914. Fot. Jakub Frejtag
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zauwa¿yæ, ¿e w warunkach zaboru rosyjskiego stosowanie w budownictwie owych cha-
rakterystycznych dla stylu �wi�lano-ba³tyckiego� form �ostro³ukowych� stanowi³o jedn¹
z nielicznych mo¿liwo�ci zamanifestowania postawy patriotycznej, która w przypadku
dzie³ architektury jest zarazem jednym z najbardziej widocznych jej przejawów. Oprócz
posiadaj¹cych nie mniej istotne walory naukowe projektów restauracyjnych �wiadcz¹
o tym tak¿e obiekty mieszkalne realizowane w okresie schy³kowego Królestwa102. Naj-
ciekawszym i z pewno�ci¹ najcenniejszym z nich jest kolejna radomska praca Dziekoñ-
skiego � dom mieszkalny wzniesiony przed 1914 r. na zlecenie prawnika Macieja Glogiera
(il. 19). Choæ formy neogotyckie s¹ tu wyra�nie zdominowane przez neorenesansowe,
ca³o�æ stanowi wspania³e i prawdziwie wybitne podsumowanie epoki historyzmu w archi-
tektonicznych dziejach Radomia, których ca³y XIX-wieczny etap wspó³tworzy³y znane
postaci warszawskiego �rodowiska architektonicznego103.

102 Nie wszystkie obiekty tego typu ukoñczono przed wybuchem I wojny �wiatowej, czego przyk³adem jest dom przy ul.
Sienkiewicza 28. W jego przypadku zaplanowany, ale ostatecznie niezrealizowany neogotycki kostium elewacji po-
�wiadczony jest dzi� jedynie przez strukturalne elementy bry³y, takie jak sposób opracowania coko³u, kszta³t niektórych
otworów okiennych czy szczytowych partii ryzalitów.
103 Spo�ród ówczesnych warszawskich architektów, bêd¹cych autorami projektów realizowanych w Radomiu wymieniæ
nale¿y przede wszystkim Jakuba Kubickiego (siedziba lo¿y wolnomularskiej, realizacja 1816�1818); Antonia Corazziego

20. Kazimierz Prokulski, projekt koncepcyjny przebudowy ko�cio³a Opieki Naj�wiêtszej
Marii Panny w Radomiu, 1943. Repr. wg �Wczoraj i Dzi� Radomia� 2003, nr 2, s. 2
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Podsumowuj¹c warto zauwa¿yæ, ¿e w przypadku architektury radomskiego �ródmie-
�cia formy neogotyckie prze¿y³y swoj¹ epokê. Oprócz epizodu z lat 20. XX w., gdy na
elewacji dosyæ skromnego pawilonu jednej z radomskich drukarni zastosowano dekoracje
o silnie gotycyzuj¹cym charakterze104, ostatni akcent w �ostro³ukowym� rozdziale historii
architektury Radomia przybra³ postaæ niezwykle monumentalnego i w swojej �mia³o�ci
wspania³ego, choæ zupe³nie utopijnego projektu przebudowy i rozbudowy �wi¹tyni Dzie-
koñskiego (il. 20). Sporz¹dzi³ go w maju 1943 r. wspomniany ju¿ Kazimierz Prokulski �
jeden z najbardziej aktywnych i najpopularniejszych radomskich architektów okresu miê-
dzywojennego105. Paradoksalnie, w momencie niewyobra¿alnej dziejowej katastrofy
i bezprecedensowego, fizycznego wrêcz zagro¿enia dla istnienia polskiej kultury Prokul-
ski zaproponowa³ likwidacjê najbardziej czytelnej z �wi�lano-ba³tyckich� cech Nowego
Ko�cio³a � bli�niaczych he³mów wzorowanych na nakryciu pó³nocnej wie¿y bazyliki Ma-
riackiej w Krakowie. W swojej koncepcji zaproponowa³, co ze wzglêdu na ówczesny
kontekst wydaje siê szczególnie zaskakuj¹ce, zast¹pienie ich ostros³upowymi a¿urowymi
konstrukcjami z kamienia, reprezentuj¹cymi typ nakrycia wie¿owego przywodz¹cy na
my�l przede wszystkim neogotyckie uzupe³niania �redniowiecznych katedr w Kolonii,
Ratyzbonie czy Ulm106. Szczê�liwie akurat ten projekt Prokulskiego nie zosta³ urzeczy-
wistniony, a pierwotny zamys³ Dziekoñskiego do dzi� stanowi jedn¹ z najwa¿niejszych
dominant architektonicznych wyznaczaj¹cych przestrzenne ramy radomskiego �ródmie-
�cia.

(pa³ac Sandomierski, 1825�1827); Stefana Baliñskiego (m.in. pa³ac Kierzkowskich, 1827�1828; pa³ac Baliñskich-Hem-
plów, 1833�1837 i budynki rogatek miejskich); Henryka Marconiego (Nowy Ratusz, 1845�1848; dyrekcja szczegó³o-
wa Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego, 1852; niezrealizowany projekt teatru miejskiego wykonany przed 1843);
Adolfa Schimmelpfenniga (dworzec Kolei Iwanogrodzko-D¹browskiej, 1885) czy wspomnianego wy¿ej Zygmunta
S³omiñskiego (gmach radomskiego oddzia³u Banku Pañstwowego Imperium Rosyjskiego, 1909�1914).
104 Autorstwo pawilonu drukarni Trzebiñskich (¯eromskiego 28) przypisywane jest niekiedy Adolfowi Szyszko-Bohu-
szowi; zob. np. KALINOWSKI, Urbanistyka i architektura Radomia, s. 144�145.
105 Por. SEKULSKI, Encyklopedia Radomia, s. 243; Jerzy SZCZEPAÑSKI, Kielecki s³ownik biograficzny. Architekci i budow-
niczowie. Materia³y (Warszawa-Kraków: PWN, 1990), s. 120�121. Komplet dokumentacji projektowej autorstwa Pro-
kulskiego przechowywany by³ w kancelarii radomskiej parafii katedralnej. Oryginalne rzuty elewacji niestety zaginê³y �
jedyn¹ znan¹ ich reprodukcjê opublikowano na ³amach popularnego czasopisma lokalnego wydawanego przez Spo³ecz-
ny Komitet Ratowania Zabytków Radomia; zob. Wczoraj i Dzi� Radomia, nr 2 (2003), s. 2. Zachowan¹ czê�æ dokumen-
tacji projektowej ¿yczliwie udostêpni³ mi �p. ks. pra³at Edward Poniewierski.
106

 Nale¿y zauwa¿yæ, ¿e ten sam typ zwieñczenia zaprojektowa³ Dziekoñski w praskim ko�ciele �w. �w. Floria-
na i Micha³a.
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In Polish territories the turn of the 19th century was
the period of searching for architectural forms
stemming from the native tradition. Their iden-
tification and creative application, differently than in
the case of independent European nations, were
meant, first of all, to help identity the Polish cultural
zone for the partitioning powers to see. Following the
January Uprising, such processes intensified in the
Congress Kingdom of Poland. The increasing
expansion of the official architecture of the Russian
Empire observed at the time, representing different
variants of the so-called Neo-Russian style, inspired
a vivid Polish reaction.

A widely-known example of such �struggles� is
the Warsaw�s Praga District where in response to the
erection of the Neo-Russian Orthodox Church of
Mary Magdalene the Neo-Gothic Catholic Church of
St Michael the Archangel and St Florian the Martyr
was raised. The emergence of that monumental
structure drawing inspiration from the Polish Middle
Ages began the period of an extreme popularity of
that �native� form of Gothic Revival within Warsaw,
gradually more frequently applied also in secular
architecture. Similar processes were observed in
other towns within Kingdom and partitioned ter-
ritories. They are clearly discernible in Radom in

�As if Lace-Knitted Gothic�.
Reception of the �Vistula-Baltic Style� in the Oeuvre

of Radom Architects from the Turn of the 20th Century

whose centre one of the author-designed replicas of
the Warsaw�s Praga church was raised at the turn of
the 19th century.

Similarly as in Warsaw, the raising of the Gothic
Revival Church of the Protection of Our Lady (after
Dziekoñski�s design) expressed the reaction of the
local Catholics to the erection at city centre�s most
sumptuous location of a culturally-alien element,
which the Neo-Russian Orthodox Church of St
Nicolas the Wonderworker was. In Radom, just like
in the Kingdom�s capital, this incited a rapid increase
of the popularity of Gothic Revival forms, used in
secular architecture at least until the end of the
discussed era. The majority of the facilities created
prior to 1914, whose designs were inspired by the
new �Vistula-Baltic� church by Dziekoñski, were
authored by local architects whose bond with Radom
resulted mainly from the public functions they
exerted at the Radom Town Hall or in the regional
construction administration of the Radom Gover-
norate. Around the time when the Radom Church of
the Protection of Our Lady was erected, they
designed a number of public buildings and tenement
houses whose appearance within the town�s texture
testified to the importance of the architectural décor
of the new church being raised parallelly.

Translated by Magdalena Iwiñska
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