107

Biuletyn Historii Sztuki
LXXXIV:2022, nr 1
ISSN 0006-3967
e-ISSN 2719-4612

ANDRZEJ PIENKOS
Warszawa, Instytut Historii Sztuki UW
https://orcid.org/0000-0002-0630-3008

Malarskie ,,zdjecie kraju”
jako pejzaz polityczny?
Wycieczki w poszukiwaniu rodzimosci
w niemieckojezycznych krajach epoki
oswiecenia

Painterly ‘Rendering of the Country’ as
Political Landscape? Trips in search of Native
Character in German-speaking Countries of the

Era of the Enlightenment



108

Badania nad obrazowaniem krajobrazu w wieku o$wiecenia rozwingly si¢ dynamicznie od lat 70.
XX w. Najwigcej uwagi poswigca si¢ jednak uznanym za przetomowe dla malarstwa nowoczesnego
studiom plenerowym wykonywanym we Wloszech przez przybyszow zza Alp pod koniec XVIII w.
i ok. 1800. Z mniejszym zainteresowaniem traktuje si¢ widoki Alp oraz wizualne dokumentacje
podrézy odkrywezych. Najstabiej zas znamy i rozumiany jest fenomen odkrywania wlasnego kra-
ju, ziemi rodzimej. Autor przywotuje przyktady tej tendencji m.in. z Francji, Skandynawii i Pol-
ski, skupiajac jednak swa uwage na krajach niemieckojgzycznych. Konkretne przyktady
obrazowania rodzimo$ci stuza refleksji nad pojgciem ,,pejzazu politycznego”. Postawione zostaja
pytania o istotne motywacje najwczesniejszych odwzorowan wizualnych kraju badz panstwa: nie-
ktore inicjatywy wychodzily wprost od wladcow, w wigkszosci wypadkow jednak przyczyniat si¢
do nich splot roznych inspiracji — politycznych, literackich, artystycznych oraz merkantylnych.
Latwo rozpoznawalnym czynnikiem, obecnym w wigkszo$ci analizowanych zjawisk z wieku
XVIII, jest nasladowanie wzoréw holenderskich z XVII w.

Stowa-klucze: malarstwo pejzazowe, nardd, odkrycia geograficzne, oswiecenie, studia plenero-
we, propaganda wizualna, sztuka polityczna

The research into depicting landscape in the Enlightenment has developed dynamically as of the
1970s. The major focus is, however, on revolutionary in their impact open-air studies executed in
Italy by artists arriving from behind the Alps in the late 18" century and around 1800. Less atten-
tion is paid to the views of the Alps and the visual documentation of exploration trips. Interestin-
gly, the least known and understood is the phenomenon of exploring one’s own country, the native
land. The paper points to the examples of this tendency from e.g., France, Scandinavia, and Po-
land, nonetheless focusing on German-speaking countries. Definite examples of rendering native
elements serve for the reflection on the concept of ‘political landscape’. Questions are posed on
the essential motivations for the earliest visual depictions of a country or of a state: some initiati-
ves came directly from rulers, in the majority of the cases, however, the motivation was a combi-
nation of various inspirations: political, literary, artistic, and mercantile. A factor, easily
discernible, present in the majority of the analysed phenomena from the 18" century, is the at-
tempt to imitate Dutch models from the 17 century.

Keywords: landscape painting, nation, geographical discoveries, Enlightenment, plein-air stu-
dies, visual propaganda, political art
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roku 1802 — gdy Alexander von Humboldt dokumentowat andyjskie wulkany,

kontynuujac pierwsza wielka podréz badawcza po Ameryce Poludniowej —

w gorach Kaukazu trwala ekspedycja rosyjska prowadzona przez przyrodo-
znawcg, hrabiego Apottona Musina-Puszkina. Uczestniczyt w niej Heinrich Theodor
Wehle, niemiecki rysownik pochodzacy z Luzyc, ktorego zadaniem bylo sporzadzenie
wizualnej kroniki wyprawy. Jego krotka kariera zakofczyla sig tragicznie. Nabyta na Kau-
kazie choroba zmusita artyst¢ do wycofania si¢ z ekspedycji, zmart w drodze powrotne;j
do rodzinnej Saksonii, ktorej krajobrazy i budowle wcze$niej poznawat i obrazowat!. Zy-
ciowe 1 tworcze szlaki Wehlego moga postuzy¢ za punkt wyjscia dla refleksji nad dwoma
réwnie ciekawymi wymiarami oswieceniowe]j odkrywczosci, tym dalekim (egzotycznym)
1 bliskim (rodzimym). Oba zostaly dotychczas jedynie fragmentarycznie zbadane przez
histori¢ polityczna, histori¢ nauki 1 historig sztuki.

Oswieceniowe] przemianie sposoboéw obrazowania krajobrazu towarzyszyt znaczny
przyrost liczby widokéw odlegltych krain, stanowiacy niewatpliwie poktosie drugiej ,,epo-
ki wielkich odkry¢”. Jej efektownym zamknigciem okazata si¢ wielka amerykanska wy-
prawa Humboldta wraz z powstalymi w jej wyniku obrazami. Obfity plon malarski,
rysunkowy 1 graficzny przyniosty takze wczesniejsze ekspedycje, m.in. na wyspy morz
potudniowych i wybrzeza Pacyfiku (wyprawy kapitana Jamesa Cooka z trzema kolejnymi
artystami ,,poktadowymi?), na daleka Syberie (Jean-Baptiste Leprince ilustrujacy publi-
kacje naukowa Jeana Chappe’a d’Auteroche’a z 1761 r.) czy do Chin (akwarelowa doku-
mentacja misji brytyjskiej z 1792 r. sporzadzona przez Williama Alexandra). Kilka
podobnych pionierskich eksploracji malarskich wciaz czeka na cato§ciowe opracowanie,
a s to m.in. dokumentowana przez malarza Alexandre’a Jeana Noéla wyprawa astrono-
miczna Chappe’a d’Auteroche’a do Meksyku (1769) czy prace dunskiego gubernatora
kolonii Trankebar w Indiach, Petera Ankera, amatorsko malujacego fascynujace widoki
tej krainy od 1786 r.> Druga ,,epoka wielkich odkry¢™ przyniosta takze pionierskie opisy

* 7 racji rozmiaréw niniejszego studium celowo pomijam oméwienie rozpatrywanego tu zagadnienia w odniesieniu do
przyktadow brytyjskich, a takze nielicznych prob we Francji epoki o$wiecenia. Skupiam si¢ na obszarze kultury nie-
mieckiej, uznawanym zwykle za wzorcowy dla narodzin $wiadomosci narodowej i rozpoznawania ziemi rodzimej.
Badania nad niemieckim krajobrazem w epoce o§wiecenia prowadzitem m.in. w ramach projektu ,,Landschaftsdarstel-
lungen in den ostdeutschen Landern der Aufklarung. Auf der Suche nach der Heimatidentitdt und reiner Natur* (stypen-
dium DAAD z20161.).

! Zob. Editha HoLwm, ,,Heinrich Theodor Wehle, ein «wirkliches, treffliches Genie». Zeichnungen von einer Kunstreise
nach der kaukasischen Statthalterschaft”, Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen 6 (1961), s. 85-108; Alfred
Krautz, Die abenteuerliche Reise des Malers Heinrich Theodor Wehle von der Spree bis zum Kaukasus (Bautzen:
Domowina-Verlag, 1992); Heinrich Theodor Wehle 1778—1805 (Gorlitz: Stadtische Kunstsammlungen, 1978).

2 Jeden z nich, William Hodges, podrézowat pozniej takze po Indiach, tworzac pierwsza wieksza wizualng dokumenta-
cje pejzazy i zabytkow kraju. Zob. William Hodges 1744—1797. The Art of Exploration, kat. wyst., National Maritime
Museum Greenwich, Yale Center for British Art, New Haven, red. Geoff QUIiLLEY, John BonermLL (London: National
Maritime Museum Greenwich; New Haven: Yale Center for British Art, 2004), zwtaszcza s. 35-58.

3 Dzigkujg pani Annie Matuszczyk za zwrdcenie mi uwagi na t¢ zapomniang posta.
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1 obrazy miejsc niekoniecznie odleglych, lecz dotad nieeksplorowanych — wulkanow czy
wysokich gor z ich wodospadami i lodowcami®,

Jakos$¢ malarskiej dokumentacji wypraw (zaréwno tych blizszych, jak i tych dalekich),
jej rozmiary, skala, a takze znaczenie dla kultury i nauki bywaty rozmaite. W historii sztuki
krajobrazowej akcentowano dotychczas przede wszystkim wagg artystycznych podrézy do
Wioch. Wyprawy te, szczegdlnie popularne w ostatnich dekadach X VIII i poczatkach XIX w.,
mialy odmieni¢ catkowicie postawy europejskich pejzazystow, ich patrzenie 1 myslenie o
obrazie. John Robert Cozens, Thomas Jones, Pierre-Henri de Valenciennes, Christoffer Wil-
helm Eckersberg i wielu innych malarzy zza Alp ktadto podwaliny pod nowoczesny plene-
ryzm, tworzac ,,z natury”’ studia wloskiego nieba, roslinnosci, ruin itd. Ich akwarele, gwasze,
czy szkice olejne — radykalnie odmienne od konwencji krajobrazu idealnego i obojetne
(przynajmniej pozornie) na przekaz ideowy — uznano za rewolucyjne dla epoki ,,before Pho-
tography”. Do tej kanonicznej juz niemal grupy pejzazowych ,,rewolucjonistow” warto
bytoby doda¢ jeszcze np. Szwajcara Abrahama-Louisa Ducrosa i Francuza Jean-Pierre-Lau-
renta Hoiiela, takze ze wzgledu na zasieg ich graficznie powielanych widokow Italii®.

Rosnaca od lat 70. XX w. badawcza i wystawiennicza popularno$¢ wloskich szkicow
plenerowych (zjawiska bez watpienia istotnego) zepchneta jednak w cien inny aspekt
oswieceniowej odkrywczosci, a mianowicie dokonania licznych ,,malych mistrzow” kra-
jobrazu rodzimego, zwlaszcza tych aktywnych w Szwajcarii i w Europie Péinocnej —
Skandynawii, Wielkiej Brytanii, krajach niemieckich. Ich tworczo$¢ — zwiazana z wypra-
wami do miejsc niezbyt odleglych i przewaznie tez nie tak efektownych — pozostaje znacz-
nie mniej ,,widoczna” nie tylko w historii kultury, lecz takze w specjalistycznej historii
sztuki pejzazowej’. Jej ,,uwidocznienie” wydaje sie tym bardziej pozadane, ze to wlasnie
te mniej spektakularne podréze mogly mie¢ w okreslonym miejscu i czasie niemate zna-
czenie kulturowe oraz polityczne.

4 Zagadnienie to omawiam w: Andrzej PiExkos, Rewolucja plenerowa XVIII wieku? Relacje z narodzin pejzazu nowo-
czesnego (Warszawa: Wydawnictwa UW, 2021), s. 73-100.

3 Kreowanie nowoczesnej wizji wezesnego pleneryzmu jako zjawiska ,prekursorskiego” zainicjowata stawna wystawa
Before Photography. Painting and the Invention of Photography, kat. wyst., Museum of Modern Art, red. Peter GALASST
(New York: Museum of Modern Art, 1981). Por. tez: Painting from Nature. The Tradition of Open-Air Oil Sketching
from the 17th to the 19th Centuries, kat. wyst., Royal Academy w Londynie, red. Philip ConisBeg, Lawrence GOWING
(London: Royal Academy, 1980); Oil Sketches from Nature. Turner and his Contemporaries, kat. wyst., Tate Gallery
London, red. David Blayney Brown (London: Tate Gallery, 1991); In the Light of Italy. Corot and Early Open-Air
Painting, kat. wyst., Waszyngton, National Gallery of Art, Nowy Jork, Brooklyn Museum, Museum of Saint Louis, red.
Philip Coniseg, Sarah FAUNCE, Jeremy STrick, Peter Garasst (Washington-New Haven: National Gallery Washington,
1996); Paysages d’ltalie. Les peintres du plein air (1780—1830), kat. wyst., Grand Palais, Paryz, Palazzo del Te, Man-
tua, red. Anna OtTaNT CaviNa (Paris: Editions de la Réunion des musées nationaux; Milan: Electa, 2001). Kwesti¢
,,nhowoczesnosci” wczesnego malarstwa plenerowego (i interpretacji zawartych w powyzej wymienionych publikacjach)
rozpatrywatem w innym miejscu. Zob. Andrzej Piexkos, ,,Widok jako fragment natury. Utrata przestrzeni w malarstwie
pejzazowym ok. 18007, w: Zawsze fragment? Studia z historii kultury XX i XXI wieku, red. Maltgorzata Kitowska-
Lysiak, Marcin Lacrowskr (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2011), s. 99-114.

6 O wioskiej wyprawie Hoiiela i powstatych w jej efekcie publikacjach zob. Andrzej Piexkos, ,,O$wieceniowe «laborato-
rium natury». W poszukiwaniu medidw poznania”, Rocznik Historii Sztuki 39 (2014), s. 97-108.

7 Symptomatyczna np. jest duza popularnoé¢ (wystawiennicza i badawcza) wloskich pejzazy Walijczykoéw Richarda
Wilsona i Thomasa Jonesa przy jednoczesnym niedocenieniu ich widokow walijskich. Pierwsza probe, bardzo jednak
krotka 1 przegladowa, catosciowego spojrzenia na obrazowanie krain rodzimych w omawianej epoce podjeto dopiero
niedawno. Zob. Helmut BorscH-Suran, ,,Die kiinstlerische Entdeckung der Landschaften Europas in der Epoche der
Aufklarung und der Romantik”, w: Wasser, Wolken, Licht und Steine. Die Entdeckung der Landschaft in der eu-
ropdischen Malerei um 1800, kat. wyst., Mittelrhein-Museum Koblenz, red. Klaus WESCHENFELDER, Urs RoeBER (Heidel-
berg: Edition Braus, 2002), s. 11-26.
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Niedostateczne dowartosciowanie malarskich odkry¢ tego, co bliskie, zaobserwowac
mozna takze w polskiej $wiadomosci kulturowej i naukach historycznych. Przykladem
tego problemu jest znikoma do dzi$ ranga rysowniczych wypraw Zygmunta Vogla, Johan-
na Heinricha Miintza i Franciszka Smuglewicza (seria widokéw Wilna z lat 1785-1786),
p6zniejszych podwilenskich pejzazy Jozefa Peszki, szkicow Kazimierza Wojniakowskie-
go (dokumentacja podrézy z Lubelszczyzny na Wolyn z roku 1797) czy tez gwaszy nadal
stabo znanego Niemca Karla Albertiego (widoki z Wielkopolski i Warszawy z konca
XVIII w.)®. Dodajmy tu jeszcze dwa duze (i wyjatkowe w swoim czasie w malarstwie
polskim) obrazy olejne Jana Bogumita Plerscha, ktore, przedstawiajac spotkanie krola
Stanistawa Augusta z Katarzyna I w Kaniowie w 1787 r., sa zarazem scenami historycz-
nymi, jak i pejzazami. Jeszcze innym przyktadem jest dokumentowana ,,krok po kroku”
podréz Daniela Chodowieckiego do rodzinnego Gdanska, odbyta przez stynnego malarza
i rysownika w roku 1773. Dziennik ten jest juz do§¢ dobrze znany, jednak warto nadmie-
ni¢, ze w tym przypadku decydujaca okazata si¢ stawa jednego z najwazniejszych arty-
stow Prus wieku o$wiecenia, a nie znaczenie i wyjatkowy format samej podrozy oraz
charakter jej dokumentacji’.

Najstawniejsza podroza malarska po wlasnym kraju pozostaje ta odbyta przez Claude-
Josepha Verneta na zlecenie krolewskiego ministerstwa marynarki w latach 1753—-1762.
W wyniku wyprawy tej powstala starannie zaprojektowana (pod katem propagandowego
znaczenia) seria wielkich obrazéw przedstawiajacych kilkanascie wybranych portéw
Francji'?. Nieco zapomnianym poprzednikiem Verneta w kategorii tak pojmowanego
»pejzazu politycznego” byt saski malarz Johann Alexander Thiele, ktérego widoki dolin
Laby i Sotawy, panoramy Luzyc i Rudaw zamawiat i kupowat do drezdenskiej galerii Au-
gust II. Zamiarem elektora i krola polskiego bylo pomierzenie i zobrazowanie catej Sakso-
nii zarowno w medium kartograficznym, jak i malarskim, a wigc sporzadzenie swoistego

8 Por. Anna LEwicka-Morawska, Miedzy klasycznosciq a tradycjonalizmem. Narodziny nowoczesnej kultury artystycznej
a malarstwo polskie konca XVIII i poczqtkow XIX wieku (Warszawa: Neriton, 2005), s. 94-97. W szczegotach jedynie
dziatalno$¢ Vogla i Miintza zostata juz opracowana, ale nadal nie naleza oni do glownego nurtu dziejow naszej sztuki,
nie mowiac juz o historii kultury polskiej epoki oswiecenia. Por. Krystyna SroczyNska, Zygmunt Vogel, rysownik gabi-
netowy Stanistawa Augusta (Wroctaw: Ossolineum, 1969); EAp., Podroze malownicze Zygmunta Vogla (Warszawa:
Auriga, 1980); Elzbieta Bupziska, Jana Henryka Miintza podroze malownicze po Polsce i Ukrainie (1781-1783)
(Warszawa: Wydawnictwo UW, 1982); Eap., ,,Jan Henryk Miintz w Polsce”, Tkonotheka 16 (2003), s. 31-55.

9 Powtérzg tu moj dawny osad: ,,Podréz, co nalezy podkresli¢, nie miata charakteru odkrywczego, nie przebiegala
przez rejony grozne albo przynajmniej niezwykle. Ten znakomity notatnik codziennych zdarzen odstania niedoce-
niony nadal jeszcze aspekt o§wieceniowego realizmu Chodowieckiego”; zob. Andrzej Piexkos, Okropnosci sztuki.
Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2000), s. 96. W niewielkim jednak stopniu
kronika tej wyprawy zawierata krajobrazy. Szczegdtowo opisuje ja, niestety nie poddajac interpretacji, Kalina ZaBu-
KA, Daniela Chodowieckiego przypadki. Rzecz o artyscie spelnionym z Gdanskiem i Berlinem w tle (Gdansk: Stowo/
obraz terytoria, 2018), s. 156—182. Wszechstronne omowienie wyprawy zob. Helmut BorscH-Supan, ,,Rysunki Cho-
dowieckiego z jego podrézy do Gdanska. Prawda i zmyslenie”, w: Gdanszczanin w Berlinie. Daniel Chodowiecki
i kultura 2. polowy XVIII wieku w Europie Péinocnej, red. Edmund Kizik, Ewa BARYLEWSKA-SzyMANska, Wojciech
Szymaxski (Gdansk: Dom Uphagena, 2002), s. 26-61; Anna ScHuLtz, Marta WROBLEWSKA, ,, Time travel from Berlin to
Gdansk. Daniel Nikolaus Chodowiecki’s 18th century journey revisited — contemporary renderings and interpreta-
tions”, Quart, nr 2 (2020), s. 134-149.

10 Ten przypadek szczegdlowo omawiam w innych miejscach. Zob. Andrzej Piexkos, ,,Dalekie rodzime strony. Pod-
16z polityczna Claude-Josepha Verneta i podobne odkrycia wasnego kraju w XVIII wieku”, w: Podroze artystyczne.
Artysta w podrozy, red. Ryszard Kasperowicz, Jacek Jazwierski, Marcin Pastwa (Lublin: TN KUL, 2010), s. 57-70;
Ip., ,,The «native land» journey of Claude-Joseph Vernet and the contexts of discovering one’s own country in
painting during the 18" century”, Ikonotheka 23 (2011), s. 7-22 (tamze starsza bibliografia odnoszaca si¢ do tego
przedsigwzigcia).
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1. Jakob Matthias Schmutzer, Krajobraz z okolic Modling, 1796, rysunek kredka, lawowany,
Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art. Fot. Wikimedia Commons

kompletu ,,zdje¢ kraju”!!. Od 1729 r. Thiele odwzorowywal takze krajobrazy sasiednie;

Turyngii dla lokalnego ksiecia Giinthera I von Schwarzburg-Sonderhausen'?, znacznie
p6zniej zas (w roku 1749) na zamdwienie Augusta I1I namalowat widok elektorskiej ko-
palni srebra koto Freibergu. W pisanej w wieku 63 lat, pozostatej w rekopisie autobiogra-
fii Thiele wspominal swoje podroze po Niemczech, podkreslajac wykonywanie owych
,Prospecte nach dem Leben” (co nalezy oczywiScie rozumie¢ nie jako prace plenerowa,
ale oparcie si¢ na studiach konkretnych motywow przy komponowaniu krajobrazow
w pracowni). Zasieg malarskich podrozy Thielego objat takze inne panstwa niemieckie;
obrazowal m.in. Schwerin w Meklemburgii i okolice Brunszwiku. Wigkszo$¢ owych
,»zdje¢ kraju” zdradza nawiazywanie do wzoréw holenderskiego malarstwa XVII w. Czy
zatem sam pomyst — pomyst wladcy, aby zobrazowa¢ wtasne panstwo — miat swoje zrodta
roéwniez w Holandii? Do zaleznos$ci tej powrocimy jeszcze. Bezdyskusyjny pozostaje na-
tomiast czynnik pragmatyczny. Dla Augusta II obrazy Thielego byly najlepszym, obok
pomiardéw kartografa, medium poznania i dokumentacji podleglego mu panstwa (niestety

I Harald MaRrx, Die schonsten Ansichten aus Sachsen. Johann Alexander Thiele (1685-1752) zum 250. Todestag
(Dresden: Staatliche Kunstsammlungen 2002), s. 12—15. Autor okresla seri¢ obrazoéw Thielego jako ,.eine gemalte
Landesaufnahme” — malowane zdjgcie kraju. August II zlecit w 1713 r. Adamowi F. Ziirnerowi zadanie stworzenia
calo$ciowej mapy panstwa. Dziatalno$¢ Thielego byta pomyslana jako kontynuacja wysitku nadwornego kartografa,
uznawanego dzisiaj za jedna z najwazniejszych postaci w dziejach geografii niemieckiej.

12 Wie iiber die Natur die Kunst des Pinsels steigt”. Johann Alexander Thiele (1685-1752). Thiiringer Prospekte und
Landschaftsinventionen, kat. wyst., Schlossmuseum Sondershausen (Weimar: Hain Verlag, 2003).
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2. Adrian Zingg, Wodospad Amsel w Saksonii, 1794, rysunek tuszem i bistrem,
Los Angeles County Museum of Art. Fot. Wikimedia Commons

bez jego polsko-litewskiej czesci), za$ ich duze przewaznie rozmiary ttumaczy¢ mozna
prozaicznie — wymogiem czytelnosci i sugestywnosci w odwzorowaniu ziemi.

Thiele, a po nim Vernet, Vogel, dunski malarz Erik Pauelsen (wyprawiony do Norwegii
z malarska misja od nastepcy tronu w 1788 1.) czy Szwed Elias Martin'? realizowali zamo-
wienia wladcow, a ich widoki rodzimego kraju wspottworzy¢ miaty przekaz propagando-
wy monarchii. Wybierano wigc godne uwiecznienia miejsca 1 motywy, a w obrazach
Verneta i Pauelsena nawet stosowny ,,mowiacy” sztafaz. Na te wybory bezposredni wptyw
mieli niewatpliwie decydenci polityczni i mocodawcy artystow, ale charakter, metody
irezultaty ich ingerencji w malarskie ,,zdjgcia kraju” sa dzisiaj przewaznie trudne do okre-
Slenia.

Nieco odmienny byt casus Jakoba Philippa Hackerta, wykonujacego w latach 80. XVIII w.
na zaméwienie dworu cala seri¢ widokéw Krolestwa Neapolu (m.in. do wnetrz patacu
w Casercie). Artysta zostal bowiem malarzem nadwornym jako cudzoziemiec, jego obrazy

13 Wyprawe Pauelsena przypomniano wystawa Grumme Pragt. Erik Pauelsens norgesrejse 1788, kat. wyst., Vestsjael-
lands Kunstmuseum Sor@ (Sor@: Vestsjadlands Kunstmuseum, 1999). Na temat prac Martina wykonywanych na zamo-
wienie krola Gustawa I11 w latach 17801788 zob. Mikael AHLUND, Landskapets rister. Studier i Elias Martins bildvirld
(Stockholm: Atlantis, 2011), zwtaszcza s. 303 i n. O innych tego rodzaju skandynawskich przedsigwzigciach zob. PiEx-
Kos, ,,The «native land» journey of Claude-Joseph Vernet”, s. 18-19; Ib., ,,Poszukiwanie tozsamosci kraju i narodu
w sztuce norweskiej XIX wieku”, w: Niepokoj i poszukiwanie. Polscy i norwescy artysci czasu przelomow, kat. wyst.,
Muzeum Fryderyka Chopina w Warszawie, red. Maciej Janickr (Warszawa: Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
2014), s. 233-250.
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miaty za$ przede wszystkim funkcje dekoracyjne; ich wymiar polityczny nie jest tak czy-
telny, jak ma to miejsce w odniesieniu do wyzej przywotanych przyktadow. Poza tym
Kampania byla juz wowczas na tyle popularna, ze jej malarskie odwzorowanie (takze
w siedzibie wladcy) wydawato si¢ oczywistym.

Obok przedsigwzig¢ opisanych powyzej ksztattuje si¢ rownolegle zjawisko zupeinie
nowe, a zyskujace wyrazna popularnos$¢ po polowie stulecia — piesze wedréwki organi-
zowane dla adeptow sztuk wizualnych w malowniczych okolicach o§rodkow ich twoérczej
edukacji'*. Pionierem takich praktyk — kluczowych dla przemian ksztatcenia artystyczne-
g0, mobilno$ci tworcoOw 1 samego obrazowania pejzazowego — wydaje si¢ znany niemiec-
ki grafik i przedsigbiorca Johann Georg Wille, bedacy takze jedna z najwazniejszych
osobistosci europejskiego rynku sztuki. Jego Teutsche Zeichenschule, zalozona w Paryzu
w 1753 r., skupiata przybyszow niemieckojezycznych, w tym Austriakéw i Szwajcardéw.
Do roku 1790 ksztalcito si¢ w niej okoto siedemdziesigciu artystow. Niektorzy z nich
rozwijali metodg Willego po powrocie do swoich ojczyzn, jak czynit to m.in. Jakob Mat-
thias Schmutzer w Wiedniu (il. 1), gdzie jego Zeichen- und Kupferstecherakademie stata
si¢ nawet na pewien czas konkurencja wobec akademii cesarskiej. Wspierat ja osobiscie
sam kanclerz Wenzel Anton von Kaunitz, m.in. wydajac rysownikom specjalne ,,paszpor-
ty”, ktére umozliwialy im swobodne poruszanie si¢ po kraju. Z paryskich doswiadczen
i pracy u boku Willego skorzystat rowniez Szwajcar Johann Ludwig Aberli, ktory z nie-
formalna grupa wspotpracownikow swego atelier w Bernie odwzorowywat alpejskie kra-
jobrazy!>. Uczniem Teutsche Zeichenschule byt takze Adrian Zingg, wzrastajacy wtasnie
w bernenskim kreggu Aberlego i tworzacy tam ryciny okolicznych widokow, a nastgpnie
doksztatcajacy si¢ w latach 1759—1764 u boku Willego. Od 1764 r. czynny byt w Dreznie,
gdzie wraz z pochodzacym z Winterthur Antonem Graffem reformowat nauczanie pejza-
zu w akademii. Rozprzestrzenianie si¢ tam parysko-bernenskiej metody tworczej 1 eduka-
cyjnej uznawane jest za jeden z czynnikdéw prowadzacych do spektakularnego rozwoju
sztuki pejzazowej w romantyzmie drezdenskim. Zingg nie tylko wyprowadzal uczniow
w malownicze zakatki Szwajcarii Saskiej (ktorej nazwe miat skadinad sam wymyslic), ale
takze samotnie lub z Graffem przemierzat okolice Drezna. Niemal cala jego dojrzata twor-
czo$¢ wypetniaja rysunki z podrézy po Saksonii, tworzone z natury, aczkolwiek najcze-
$ciej stylizowane na dzieta mistrzow krajobrazu XVII w. (il. 2)'6.

Zadaniem uczniow podczas podmiejskich wycieczek szkolnych nie byto na ogét odry-
sowanie jakiegos$ z gory okreslonego motywu, ale swobodna praca w plenerze — studiowa-

14 Szczegotowo fenomen ten omawiam w: PIEXKos, Rewolucja plenerowa XVIII wieku?, s. 34-40.

15 Dziatalno$¢ pedagogiczna Willego i Aberlego jest juz bardzo dobrze zbadana, stabiej natomiast rozpoznana jest
szkota Schmutzera. Zob. m.in. Hein-Thomas SCHULZE ALTCAPPENBERG, ,, Le Voltaire de I'art”. Johann Georg Wille (1715—
1808) und seine Schule in Paris. Studien zur Kiinstler- und Kunstgeschichte der Aufkldrung (Miinster: Lit Verlag,
1987); Johann Georg Wille (1715-1808) et son milieu. Un réseau européen de I'art au XVIle si€cle. Actes du colloque
Paris 19 et 20 janvier 2007, red. Elisabeth Decutor (Paris: Ecole du Louvre, 2009); Tobias Preirer-HELKE, Natur und
Abbild: Johann Ludwig Aberli und die Schweizer Landschafisvedute (Basel: Schwabe Verlagsgruppe AG Schwabe
Verlag, 2011); Brigitte ZMOELNIG, ,,Jakob Matthias Schmutzer (1733-1811) — Die Landschaftszeichnungen aus dem
Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste in Wien”, Diplomarbeit, Universitit Wien 2008, http://
othes.univie.ac.at/726/1/05-29-2008 9806364.pdf.

16 Zob. Adrian Zingg. Wegbereiter der Romantik, kat. wyst., Kunsthaus Zurich, Kupferstich-Kabinett Dresden, red.
Petra KunLmaNN-Hopick (Dresden-Zurich: Sandstein Verlag, 2012). Zob. tez: Sabine WEISHEIT-PosSEL, Adrian Zingg
(1734 —1816). Landschaftsgraphik zwischen Aufkldrung und Romantik (Miinster: Lit Verlag, 2010). Autorka omawia
takze bernenskie lata artysty i jego pracg w szkole Willego. Warto nadmieni¢, ze Graff jest autorem znakomitego ,,pod-
rézniczego” portretu Zingga, na ktorym szwajcarski malarz siedzi na tle okolic Drezna ze szkicownikiem na kolanach,
w tle za$ widoczni sq studenci akademii przy pracy (ok. 1796, Kunstmuseum St. Gallen).
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nie rozmaitych zjawisk przyrody, réznych typoéw krajobrazu, a czasem takze lokalnych
zabytkow. Jako Ze do szkolnych obowiazkoéw nalezato kopiowanie dziel dawnych mi-
strzow, jednym z ¢wiczen realizowanych w plenerze byto odnajdywanie w naturze wzo-
row Claude’a Lorraina, Nicolaesa Berchema czy Jacoba van Ruisdaela i odrysowywanie
realnego motywu w ich manierze'’. Nauka polegala takze na wykorzystywaniu postojow
oraz samego przemieszczania si¢ do rozwijania reakcji na rézne fenomeny'8. Wydaje sig
wigc, ze wycieczki — przynajmniej w poczatkowym okresie — nie byty nastawione na do-
kumentowanie i docenienie okreslonych wartosci konkretnego terytorium, rozumianego
jako ziemia ,;rodzima”. Z oczywistych powoddéw nie mogto tak by¢ w Paryzu, w szkole
Willego, cho¢ wydaje sig, Ze jej adepci, powracajac do swoich ojczyzn, opuszczali Teutsche
Zeichenschule z prze§wiadczeniem o wartosci ,,zwyczajnego” krajobrazu {le-de-Fran-
ce. Mozna tez zaktada¢, ze co najmniej podobne malarskie walory dla szwajcarskich
uczniow Willego mogty mie¢ atrakcje bernenskiego Oberlandu, dla Schmutzera 1 jego
kregu podalpejskie krajobrazy okolic Wiednia, za$ dla Zingga niesamowite formacje
gorskie przetomow Laby w jego nowej saskiej ojczyznie. Dopiero z czasem zatem —
w momencie, ktory mogliby$my okresli¢ w pewnym przyblizeniu jako koniec stulecia —
studiowanie przez adeptow sztuki pejzazowej okolic ich uczelni zaczgto taczy¢ sig ze
swiadomoscia kompleksowej, malarskiej i pozamalarskiej, wartosci tych pobliskich tere-
now.

Istotnym kontekstem dla refleksji nad rozprzestrzenianiem si¢ parysko-bernenskiej
metody tworczej 1 jej regionalnymi wariantami jest rozwoj turystyki alpejskiej, ktory mogt
niewatpliwie stymulowa¢ merkantylne motywacje studiow plenerowych. O ile w krggu
Aberlego (a potem w konkurujacej z nim podobnej szkole w Bazylei) wzgledy te wydaja

17 T¢ ambiwalencjg wezesnego pleneryzmu dobrze ilustruje rycina Josepha de Longueila wg rysunku Jean-Jacquesa le
Barbiera z 1779 r. Imitez la nature et suivez les grands maitres, ukazujaca siedzacego w pejzazu rysownika przy pracy.
18 Christian Riimelin w znakomitej analizie (wychodzacej od listu Aberlego do Zingga z 1774 r.) wykazuje rosnace
znaczenie samego ruchu w podrézy, zmiany potozenia, kumulacji wrazen. Zob. Christian ROMELIN, ,,Entre paradigme et
modele: I’estampe de paysage au XVIII® siécle”, w: Enchantement du paysage au temps de Jean-Jacques Rousseau, kat.
wyst., Musée Rath w Genewie, red. Christian ROMELIN (K6In: Wienand Verlag, 2012), s. 58-59.
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sie dominujace'®, o tyle w ambitnym przedsiewzieciu innego szwajcarskiego malarza
Caspara Wolfa, jego zleceniodawcy Abrahama Wagnera (wydawcy z Berna) i pastora Ja-
koba Samuela Wyttenbacha (badacza alpejskiej przyrody) czynnik merkantylny potaczyt
sie zgodnie z ciekawo$cia naukowa oraz poszukiwaniem nowych malarskich bodzcow?’.
To wiasnie ta ostatnia potrzeba prowadzita Wolfa i Wyttenbacha w latach 1773—1777 na
alpejskie lodowce oraz na szczyty przekraczajace wysokos$¢ 2000 m, a takze do nieobra-
zowanych dotad grot Alp i Jury (il. 3). O ile Wille i jego kontynuatorzy wprowadzali nowa
metod¢ twodrcza, swoim pracom nadajac jednak dos¢ konwencjonalne formy (zwykle
zreszta Swiadomie), o tyle Wolf catkowicie zerwat juz z tradycja malarska. Przyczynito
si¢ to zreszta do niepowodzenia finansowego catego przedsigwzigcia, obejmujacego wy-
stawy obrazow i publikacje ich graficznych wersji. Wydaje sig, ze do czasu alpejskiej
wyprawy Williama Turnera z 1802 r. zadna z podrézy malarzy tej epoki nie przyniosta
obrazéw o podobnie eksperymentalnej formule — formule, ktéra dzisiaj zachwyca, ale
wowczas nie trafiala w gusta dos$¢ szeroko zaprojektowanej publicznosci.

Motywacje Szwajcarow w ich (podejmowanych od lat 60. X VIII w.) inicjatywach pod-
rézniczo-artystycznych byly roznorodne i pomimo tego, ze czynnik polityczny nie jest
w tym wypadku tatwy do wykrycia, nie nalezy go jednak pochopnie wyklucza¢. Koncep-
cje pejzazu jako sztuki panstwowotworczej w Konfederacji Helweckiej — uksztalttowane
ostatecznie w stuleciu nastgpnym, a znajdujace wyraz m.in. w widokach Jeziora Czterech
Kantonoéw pedzla Alexandre’a Calame’a z potowy XIX w., a p6zniej w alpejskiej panora-
mie Charlesa Girona jako gléwnej dekoracji siedziby parlamentu w Bernie — maja by¢
moze swoje korzenie w wieku X VIIIZ!.

W krajach niemieckich czynnik ,,rodzimos$ci” pojawit si¢ w sztukach plastycznych
u schytku o§wiecenia, mniej wigcej rownolegle do nacjonalistycznych sentymentow lite-
ratury Sturm und Drang. Czy malarskie podréoze po Sudetach, Szwajcarii Saskiej i gorach
Harzu stanowity réwniez przejaw budzenia si¢ Swiadomosci narodowej? Odpowiedz na
to pytanie powinna by¢ formulowana z duza wstrzemigzliwoscia. Za symboliczna date
otwarcia nowej ,,lektury” pejzazu — akcentujacej w szczegdlny sposob wilasnie jego ,,naro-
dowe” wlasciwosci — mozna przyjaé dopiero rok 1805, kiedy to Goethe w liscie do Augu-
sta Wilhelma Schlegla (wystanym, paradoksalnie, z Rzymu) wspomniat o ,,nordischer
Nebelhimmel”?2. Nordyckie niebo i ziemie studiowat w poczatkach swej kariery jeden
z najstawniejszych pejzazystow epoki, wspomniany wyzej Jakob Philipp Hackert. W la-
tach 1765—1768 pracowal w Paryzu w kregu Willego, juz wczesniej jednak odbylt podroz
po Szwecji oraz nalezacych do niej wyspach Rugii i Hiddensee, gdzie rysowal tamtejsze

19 Szwajcarscy akwarelisci i graficy odpowiadali na wzmagajaca sig koniunkture turystycznag w Alpach i produkowali
glownie pamiatki wizualne dla przybyszow zagranicznych. Na temat bazylejskiej konkurencji dla osrodka bernenskiego
zob. Yvonne BOERLIN-BRODBECK, Alpenlandschaften von Samuel Birmann (Basel: Schwitter, 1977). Stabiej znane pod
tym katem jest srodowisko genewskie, gdzie dopiero ok. 1800 r. pojawi si¢ aktywna grupa pejzazystow zainteresowa-
nych pobliskimi okolicami.

20 Zob. Andrzej PiExKos, ,,Malarstwo Natury w Wieku Rozumu czyli rozmaite przypadki prawdy sztuki”, w: Prawda
natury, prawda sztuki. Studia nad znaczeniem reprezentacji natury, red. Ryszard Kasperowicz, Elzbieta Woricka (Lu-
blin: TN KUL, 2002), s. 13-28. Dtugo zapomniany dorobek Wolfa obecnie jest juz znakomicie rozpoznany i prezento-
wany w wielu muzeach, a takze na czasowych wystawach. Najnowsze pelne opracowanie zob. Caspar Wolf and the
Aesthetic Congquest of Nature, kat. wyst., Kunstmuseum Basel (Ostfildern: Hatje Cantz, 2015).

2! Juz jednak Johann Caspar Fiissli, pierwszy szwajcarski historiograf sztuki, w swojej Geschichte der besten Kiinstler
in der Schweiz z 1779 . wiazal intencje Wagnera i Wolfa z podziwem dla Vaterland. Zob. Peter WEGMANN, ,,Felix Meyer
und Caspar Wolf. Anfange der malerischen Entdeckung der Alpen”, Gesnerus 49 (1992), s. 324.

22 Cyt. za: BEberhard RoTeRs, Jenseits von Arkadien. Die romantische Landschaft (Koln: DuMont Buchverlag, 1995), s. 29.
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4. Jakob Philipp Hackert, dekoracje scienne w salonie patacu Boldevitz, ok. 1765.
Fot. Wikimedia Commons

krajobrazy i wykonat z nich (ok. 1764) seri¢ akwafort zatytutowana Riigenlandschaften.
Zleceniodawca Hackerta byt tamtejszy arystokrata Adolf Friedrich von Olthof, mecenas
sztuki, ktorego kontakty (takze artystyczne) rozciagaty si¢ od Sztokholmu po Szwajcarig.
W jego rezydencji Boldevitz pod Stralsundem Hackert wykonat dekoracje $cienne przed-
stawiajace m.in. widok wybrzezy Rugii (il. 4). Przyktad ten pokazuje kosmopolityczny
splot czynnikow, z ktorych potaczenia mogly rodzi¢ sig pierwsze proby obrazowania kra-
jobrazu srodkowej czy potnocnej Europy. Mtodziencze prace Hackerta pozostaty najpew-
niej nieznane i nie oddziataly w swojej epoce, ale juz Wilhelm von Humboldt w roku 1795
uznal je za ,,w najwyzszym stopniu historycznie wazne 3.

Coraz liczniejsze w 2. potowie X VIII w. symptomy odkrywania przez Niemcow rodzi-
mego krajobrazu jako szczeg6lnie nacechowanego emocjonalnie (i by¢ moze politycznie)
spotykamy zarowno w literaturze, jak i w malarstwie. Okoto 1789 r. Sebastian Karl Ch.
Reinhardt namalowat (na zamowienie pruskiego ministra Friedricha Antona von Heinitza
i akademii w Berlinie) cykl widokow Dolnego Slaska, tworzac zapewne pierwsza wizual-
na dokumentacj¢ Karkonoszy (il. 5). Nieliczne obrazy z tej podroézy zachowaly si¢ m.in.
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu i w Muzeum Okregowym w Watbrzychu. Popular-
nosci, jaka cieszyl si¢ Reinhardt po osiedleniu w Jeleniej Gorze, dowodzi fakt, ze Johann
Friedrich Zéllner, autor jednego z opiséw podrézy po Slasku z 1791 r., wzmiankowat wizyte
umalarza i wyrazit zachwyt nad jego pigknymi pejzazami wiarygodnie oddajacymi charakter

23 Cyt. za: Thomas WEIDNER, ,,Jakob Philipp Hackert als Tapetenmaler auf Riigen”, w: Europa Arkadien. Jakob Philipp
Hackert und die Imagination Europas um 1800, red. Andreas BEYER, Lucas BurkarT, Achatz von MULLER, Gregor VoGT-
Spira (Gottingen: Wallstein Verlag, 2008), s. 16. Zob. tez: Sabine Bock, Thomas HELms, Boldevitz. Geschichte und
Architektur eines riigenschen Gutes (Schwerin: Thomas Helms Verlag, 2007); Tadeusz J. ZucHowsk, ,, Wedrowki mto-
dego Caspara Davida Friedricha. Rugia”, Porta Aurea 19 (2020), s. 141-157.
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5. Daniel Berger wg Sebastiana Karla Ch. Reinhardta, Widok z Kavalierberg koto Jeleniej
Gory w strong Cieplic, 1793, akwaforta kolorowana. Fot. Wikimedia Commons

miejscowej przyrody**. Réwniez John Quincy Adams, poset Stanéw Zjednoczonych
Ameryki na dworze w Berlinie 1 pdzniejszy prezydent USA, odwiedzil Reinhardta pod-
czas podrozy po Slasku w 1800 1., 0 czym wspomnial w swoich Letters on Silesia, opubli-
kowanych takze w przekladzie niemieckim kilka lat p6zniej?>.

Podobnych odkry¢ unikatowego malarskiego waloru ziemi ojczystej dokonywano row-
niez w Bawarii, gdzie nurt taki zdaje si¢ rodzi¢ z poczatkiem lat 80. XVIII w. W 1782 .
Lorenz Westenrieder, pisarz i historyk zajmujacy si¢ m.in. dziejami lokalnymi, pisat
w eseju Uber den Zustand der Kiinste In Bayern: ,,Wir haben die herrlichsten Gegenden,
und so ganz romantische Landschaften in Bayern, dass ich versichert bin, die groessten
Kuenstler, wenn sie dieselben jemals gesehen haetten, wuerden sich freuen, ihr Talent zu
ueben”?®. Oczywiscie za ,,romantyczne” uznawat on nie ,,zwyczajne” okolice, lecz ma-
lownicze krajobrazy alpejskie. Kilka lat pozniej Graf Rumford i malarz Johann Georg von
Dillis odbyli podréz do ,,die interessantesten Gegenden des baierischen Gebirges™?’. Dil-
lis mial pozniej wielokrotnie korzysta¢ w swoim malarstwie z dokumentacji bawarskiej
wyprawy, zwykle wybierajac wtasnie te ,,romantyczne” motywy (il. 6). Z kolei w Badenii
Ferdinand Kobell juz w 1784 r. stworzyt niezwykla, zawarta w kilku obrazach, kronike
zimowej powodzi niszczacej doling Neckaru i Heidelberg (Heidelberg, Kurpfilzisches
Museum), za$ okoto 1786 r. namalowat dla zamku ksigcia arcybiskupa w Moguncji cykl

24 Johann Friedrich ZOLLNER, Briefe iiber Schlesien, Krakau, Wieliczka und die Grafschaft Glatz auf einer Reise im Jahr
1791. Zweiter Theil (Berlin: Friedrich Maurer, 1793), s. 262.

25 John Quincy Apams, Briefe iiber Schlesien. Geschrieben auf einer in dem Jahre 1800 durch dieses Land unternomme-
nen Reise. Aus dem Englischen iibersetzt von Friedrich Gotthelf Friese (Breslau: Wilhelm Gottlieb Korn, 1805), s. 128.
Adams zabrat tez kilka obrazow Reinhardta do USA.

26 Cyt. za: Siegfrid WicnmaNN, Meister, Schiiler, Themen. Miinchner Landschafismalerei im 19. Jahrhundert (Miinchen:
Schuler, 1981), s. 29.

27 Tbid., zwlaszceza s. 29-31.
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6. Johann Georg von Dillis, Mostek nad Izara, 1806, akwaforta,
Waszyngton National Gallery of Art. Fot. Wikimedia Commons

pigtnastu wielkoformatowych obrazéw olejnych (Staatliche Geméldesammlung Aschaf-
fenburg) przedstawiajacych widoki doliny Menu z innej pobliskiej rezydencji ksiazgcej —
zamku w Aschaffenburgu®®. Ta ostatnia inicjatywa, tworzaca rodzaj panoramy regionu,
wydaje si¢ nawiazywac¢ do dokumentacyjnych ambicji Thielego (cho¢ nie wiemy, czy byty
one znane Kobellowi i jego zleceniodawcom), ta pierwsza wynikata zapewne z osobiste-
go zainteresowania malarza zimowym krajobrazem i groza katastrofy.

Nieco wezesniej od odkry¢ bawarskich, bo zapewne juz przed rokiem 1765, malarz-
samouk Pascha Johann Friedrich Weitsch podjat wysitek odmalowania krajobrazow swo-
ich okolic, tj. Brunszwiku i znajdujacych si¢ niedaleko gor Harzu?®. W ciagu kilkunastu
lat Weitsch zwiazat si¢ z lokalnym dworem ksiaz¢cym i tamtejszym krggiem intelektual-
nym, podejmujac kolejne proby obrazowania ksigstwa (il. 7). Jego najstawniejszy dzisiaj
obraz Dolina rzeki Bode i gora Rosstrappe w Harzu (1769; Brunszwik, Herzog Anton
Ulrich-Museum), przedstawiajacy jedna z gtéwnych atrakeji regionu®?, powstat zapewne
juz po zapoznaniu si¢ przez malarza z koncepcja germanskiego odrodzenia, zarysowana
w tworczosci Friedricha Gottlieba Klopstocka. Poeta ten, pochodzacy z Harzu, ale uksztat-
towany pod wptywem intelektualnego srodowiska Zurychu, zafascynowany Piesniami
Osjana podjat w 1767 r. korespondencj¢ z Jamesem Macphersonem. Kilka lat pozniej

28 Taka koncepcje serii, m.in. w kontekscie tradycji weduty topograficznej, omawia Margret BIEDERMANN, Ferdinand
Kobell 1740-1799 (Miinchen: Galerie Margret Biedermann, 1973), s. 53-56.

29 Annedore MULLER-HOFSTEDE, Der Landschaftsmaler Pascha Johann Friedrich Weitsch (Braunschweig: Waisenhaus-
Buchdruckerei und Verlag, 1973), s. 33. Autorka twierdzi, ze Weitsch malowat widoki Harzu juz przed 1765 r., lecz sa
one zaginione. Ich §ladem pozostaja natomiast opisy w Journal Johanna Georga Willego, ktory si¢ nimi zachwyca
1 zamawia nawet dwa obrazy ,,nach bekannten und bemerkenswerten Orten”; ibid., s. 33.

30 W podpisie Weitsch ztozyt zapewnienie, ze skata byla na miejscu ,,von oben hinunter gemalt”. Zob. Sztuka baroku
w Niemczech ze zbiorow Herzog Anton Ulrich Museum w Brunszwiku, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie
(Warszawa: MNW, 1974), s. 48.
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7. Pascha J. Friedrich Weitsch, Debowy las koto Querum, 1792, Brunszwik, Herzog Anton
Ulrich Museum. Fot. Wikimedia Commons

Goethe 1 Herder opublikowali programowe teksty niemieckiego odrodzenia kulturowego,
ktérego fundamenty potozono jednak wczesniej, wlasnie w Zurychu, w kregu wielkiego
filologa Johanna Jakoba Bodmera. Tak oto w latach 70. XVIII w. rysowala si¢ juz
(w wymiarze ideowym 1i literackim) koncepcja narodowej odrgbnosci kulturowej, ponad
podzialami konfesyjnymi, ponad granicami panstw i1 panstewek obszaru jezyka niemiec-
kiego. W procesie tym mieli swdj udzial takze malarze, rysownicy 1 graficy, cho¢ istotne
znaczenie ich wkladu pozostaje stabo zauwazalne.

Weitsch przez wiele lat (konsekwentnie, jak Zaden inny artysta niemiecki jego czasow)
interesowat si¢ swoim regionem. Wiadomo, ze jeszcze w latach 1780, 1781 1 1786 podro-
zowat po gorach Harzu, gdzie wchodzil m.in. na szczyt Brocken. Wyprawg w roku 1780
odbyt wraz z mtodym malarzem Johannem Heinrichem Rambergiem, ktory przedtozyt
nastepnie ksigciu elektorowi Jerzemu III Hanowerskiemu, krolowi brytyjskiemu, cykl 27
widokow gor Harzu. To zapewne dzigki tym wtasnie, powstatym pod okiem Weitscha,
rysunkom bistrem Ramberg otrzymat stypendium do Anglii, gdzie jego kariera zaczgla si¢
btyskotliwie rozwijac?!.

Zwiazek tworczosci Weitscha z koncepcja Klopstocka jest trudny do ustalenia. Nie
dysponujemy informacjami, ktére mogltyby potwierdza¢ programowe zainteresowanie

31 MuLLer-HoFsTEDE, Der Landschaftsmaler Pascha Johann Friedrich Weitsch, s. 132—146. Wsp6lnie rysowali oni m.in.
niezbadane dotad groty.
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8. Christoph Nathe, Wodospad Staubbach w Lauterbrunnen w Alpach Bernenskich, ofowek,
akwarela i gwasz, Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. MNW

malarza rodzimo$cia i trudno przesadzi¢, czy malujac Harz obrazowat Heimat, czy po
prostu malownicze, a pozostajace w bliskim zasiggu motywy. Godna uwagi jest natomiast
juz sama malarska waloryzacja rodzimych okolic, ktorych atrakcyjno$¢ nie byla jeszcze
wowczas oczywista’?. Artystyczne wybory Weitscha stymulowane byly, jak sie zdaje,
przez dwor ksiazgcy w Brunszwiku (oraz pobliskim Salzdahlum) i, jak cata tworczose
samouka, rodzity si¢ w bezposrednim kontakcie z malarstwem holenderskim, stanowia-
cym gtéwny trzon kolekcji wladcy. Na marginesie dodajmy, Ze w tej samej galerii pierw-
sze nauki pobieral takze mlody Reinhardt, wspomniany wyzej autor $laskich widokow.
Poszukiwanie w naturze (takze tej okolicznej) mozliwosci stworzenia pastiszu, nasladow-
nictwa czy tez pendant dla XVII-wiecznych obrazéw holenderskich stanowito bez wat-
pienia jedng z powazniejszych motywacji wczesnego obrazowania stron rodzimych™3.

32 Wiadomo jednak, ze Pascha Weitsch poznat w Brunszwiku i portretowat Johanna Joachima Eschenburga, znawceg
literatury i tlumacza Szekspira; korespondowat tez z Johannem Ludwigiem Gleimem i Gottholdem E. Lessingiem,
prominentnymi pisarzami niemieckiego oswiecenia. Wydaje si¢ zatem mato prawdopodobne, Zeby jego pojmowanie
malarskiego zadania sprowadzato sig jedynie do prostej kontemplacji motywu.

33 Zob. Andrzej Piexkos, ,,From Fragonard to Goethe. The Fortune critique of Ruisdael in the European Enlightenment”,
w: The Visual Culture of Holland in the Seventeenth and Eighteenth Centuries and its European Reception, red. Jacek
Jazwierski, Paul TavLor (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2015), s. 145-167. Obfita obecno$¢ pejzazy holenderskich
w kolekcjach wigkszosci Owczesnych dwordéw niemieckich, a takze ich rosnaca rynkowa popularnos¢ mogtly przyczynic
si¢ do zainteresowania rodzimym krajobrazem. Na gruncie francuskim doskonaly przyktad zatartej roznicy migdzy
namigtnym obrazowaniem wlasnej ,,matej ojczyzny” a kopiowaniem holenderskich wzoréw stanowi malarska twor-
czo$¢ Georges’a Michela.
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Warto podkresli¢, ze zarowno Weitsch, jak i Kobell, a takze Reinhardt obrazy swojego
Vaterlandu tworzyli w technice olejnej. Ten fakt ma szczegdlne znaczenie w okresie, gdy
rysunek i grafika, a nawet akwarela funkcjonowaly na nizszych szczeblach hierarchii tech-
nik artystycznych i te wlasnie media zarezerwowane byly dla ,,poslednich” motywow,
podczas gdy duze ptotno przedstawiajace powszechnie znane swojskie okolice (pozba-
wione antycznych ruin i sankcji ,,krajobrazu idealnego’) mogto nadal wydawac si¢ przeja-
wem nieznajomosci tradycyjnych zasad sztuki.

Na przemiany w postrzeganiu i obrazowaniu rodzimego pejzazu znaczny wptyw mogly
mie¢ kontakty, jakie podrézujacy malarze i rysownicy zawierali z promotorami o$wiecenia
narodowego’*. Odtworzenie mapy takich relacji byloby niewatpliwie pomocne; dotychczas
wiemy jednak na ten temat niewiele. Liczne nici prowadza natomiast do Szwajcarii, gdzie
pobyty czy postoje (m.in. w drodze do i z Wloch) stwarzaty okazje do nawigzania owocnych
kontaktéw. Okazji takich nie zabrakto niewatpliwie np. Jensowi Juelowi, czotowemu dun-
skiemu malarzowi epoki (a zarazem pierwszemu zapewne autorowi petnoformatowych olej-
nych widokéw Zelandii), ktory przez pewien czas mieszkal w Genewie u znanego
przyrodnika Charlesa Bonneta. Tam zawart tez znajomos¢ z botanikiem i geologiem, a jed-
noczes$nie alpejskim przewodnikiem Horace-Bénédictem de Saussure’em, ktorego portreto-
wal®>. Trudno rozstrzygna¢, w jakim stopniu kontakty te mogty wptynaé na zainteresowanie
malarza rodzimym krajobrazem. Niewatpliwie warte sa one jednak uwagi.

Wigcej informacji posiadamy na temat sieci artystyczno-naukowych relacji w kregu
niezwykle aktywnego $rodowiska zgorzeleckiego. W statucie Oberlausitzische Gesell-
schaft der Wissenschaften z Gorlitz znajduje si¢ zapis podkreslajacy ,,szczego6lny nacisk
na badanie Luzyc3°. Majaca miejsce w latach 17831784, szwajcarska wyprawa czoto-
wych przedstawicieli tego towarzystwa, w tym malarza Christopha Nathego, doskonale
ujawnia interesujace nas w tym miejscu, migdzysrodowiskowe powiazania. Nathe juz
w roku 1782 w liscie do Adolpha Traugotta von Gersdorfa (gtéwnego dziatacza towarzy-
stwa) pisal, ze zakupit wszystkie kalendarze z rycinami Salomona Gessnera i wybiera si¢
do kraju ojczystego stawnego autora sielanek. Pojechat ostatecznie w towarzystwie geolo-
ga 1 wulkanisty Carla Gottloba von Schachmanna, znajomego m.in. genewczyka de Saus-
sure’a. W Zurychu odwiedzili samego Gessnera, ale takze Johanna Caspara Lavatera
1 malujacego lodowce alpejskie Heinricha Wuesta. Nastepnie udali si¢ do Berna, gdzie
spotkali m.in. Wyttenbacha, przyrodnika i znawce Alp, ktore kilka lat wcze$niej przemie-
rzyt w towarzystwie Caspara Wolfa. Oczywiscie Nathe rysowal po drodze alpejskie atrak-
cje (il. 8). W drodze powrotnej podroznicy zatrzymali si¢ m.in. w Mannheim, gdzie
z kolei spotkali Franza Kobella mt., innego znanego pejzazyste®’. Lista tego rodzaju kon-

34 Interesujacym i owocnym zapewne zadaniem bytoby réwniez stworzenie mapy relacji (oraz wymiany do$wiadczen)
wzmiankowanych tu podrézujacych malarzy i rysownikow, a takze odtworzenie ich zbiorow, w ktorych znajdowaty sie
wzory dawne (W postaci rycin), ale takze prace kolegow. Vogel np. posiadal ryciny Zingga i Franza E. Weirottera,
austriackiego pejzazysty z krggu Willego i Schmutzera. Dluga jest jeszcze badawcza droga do zarysowania episteme
(jesli, nieco upraszczajac, mozna odwota¢ si¢ w tym kontekscie do pojecia Michela Foucaulta) ksztattujacej sig
w okresie o$wiecenia w Brunszwiku, w Saksonii itd.

33 Zob. Ellen PouLseN, Tegninger af Jens Juel, kat. wyst., Statens Museum for Kunst (Kebenhavn: Statens Museum for
Kunst, 1975), s. 110. Warto jednak wspomnie¢ o innych kontaktach Juela: w drodze powrotnej do Danii w 1780 r.
odwiedzit Klopstocka w Hamburgu i jego rowniez portretowal. Wspominany juz inny Dunczyk, Pauelsen, wracajac
z kolei z Rzymu do Kopenhagi, zatrzymywat si¢ w waznych o$rodkach niemieckiego o$wiecenia — w Dreznie, Berlinie
1 Hamburgu. Niestety nie wiemy nic konkretnego o jego kontaktach w czasie tych postojow.

36 Zob. Anke Frouvicu, Christoph Nathe 1753—1806 (Bautzen: Lusatia, 2008), s. 36-38.

37 Ibid., s. 70.
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9. Christoph Nathe, Widok ze Smreku w Gorach Izerskich na Karkonosze, pigciu mezczyzn
przy ognisku na pierwszym planie, rysunek otowkiem i piorem, akwarela i gwasz, Muzeum
Narodowe w Warszawie. Fot. MNW

taktow, bardzo jeszcze niepetna, uktadac si¢ zaczyna w skomplikowana sie¢ rozpostarta
zasadniczo migdzy Hamburgiem, Dreznem, Zgorzelcem a Szwajcaria; z wysnuwaniem
fatwych wnioskéw o wzajemnych oddzialywaniach nalezy sig jednak wstrzymac.

W roku poprzedzajacym szwajcarska wyprawe Nathe rysowal w Kotlinie Jeleniogor-
skiej 1 w gorach Harzu. Zbierat tez notatki geologiczne w Sudetach. W jego obfitym
1 zréznicowanym dorobku rysunkowym dominuja widoki rodzimego kraju, tj. Luzyc,
Saksonii i Slaska (il. 9). Wybér tych ostatnich poszerzyt Nathe pod koniec zycia
w zwiazku z zamowieniem otrzymanym (za posrednictwem ministra Friedricha Wilhel-
ma von Redena) od krolowej pruskiej Luizy, ktora w roku 1800 podrézowata po Slasku.
W roku nastgpnym artysta przedtozyl wtadczyni jedenascie rysunkow z wypraw w Kar-
konosze®®. Warto zaznaczyé, ze wspomniany wyzej gtowny dziatacz zgorzeleckiego to-
warzystwa, Gersdorf sam rowniez rysowal w czasie podrdzy badawczych w okolicach
Gorlitz 1 w Karkonoszach, zbierajac przy tym notatki geologiczne i meteorologiczne.
Bardzo $cista wspotpraca uczonego i malarza polegata wigc takze w tym przypadku na
wspolnocie zainteresowan oraz wymianie odkry¢. Laczyt ich rowniez swoisty kult dla
rodzinnej ziemi, cieckawos¢ jej skarbow 1 potrzeba badania, a wige wartos$ci i dezyderaty
pokrywajace sig ze statutowymi celami Oberlausitzische Gesellschaft der Wissenscha-
ften z Gorlitz.

33 1bid., s. 83. Pomyst wizualnego utrwalenia miejsc odwiedzanych i upodobanych sobie przez wladczynig przypomina
koncepcjg zamowienia, jakie wezesniej ztozyt Voglowi Stanistaw August po swojej podrozy przez ziemie polskie.
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10. Heinrich Theodor Wehle, Krajobraz nadrzeczny z turystami i psem, rysunek czarnq kredkq
i lawowanie, Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art. Fot. Wikimedia Commons
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11. Jacob Wilhelm Mechau, Krajobraz, 1785, rysunek,
Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art. Fot. Wikimedia Commons

Uczniem Nathego byl wspomniany wyzej Wehle, ktory w okresie swojego terminowa-
nia, a wigc przed rozwinigciem kariery w Petersburgu i wielka kaukaska wyprawa, odby-
wat wedrowki po rodzinnych Luzycach (il. 10). Samotne spacery studyjne po Saksonii
odbywat tez Jacob Wilhelm Mechau, uznany przez Philippa Otto Rungego za jednego
najwybitniejszych pejzazystow swoich czasow (il. 11)*°. Pod koniec stulecia obyczaj taki
byl juz w krajach niemieckich postrzegany jako naturalny. Pochodzacy z Berlina, a czynny
w Anhalcie, Carl Wilhelm Kolbe — rysownik i grafik pozostajacy pod wpltywem Chodo-
wieckiego i Gessnera — otrzymat w 1796 r. zlecenie prowadzenia w Dessau szkoly rysun-
kowej z przykazaniem: ,,Um das Empfinden fiir die Schonheiten des Natur zu vertiefen,
solle Kolbe mit den Schiilern ‘promenades pittoresques’ unternehmen”4°. Fraza ta brzmi

39 Zob. Anke FROHLICH, ,,... er folgte seine eigenem Genius...: dem Landschaftsmaler Jacob Wilhelm Mechau (1745
1808) zum 200. Todestag”, Dresdner Kunstbldtter 52, nr 2 (2008), s. 81-91. Wyczerpujaca ewidencje podrozy i katalog
powstatych w ich toku dziet artystow saskich zawiera ksiazka tej samej autorki. Zob. Anke FrouLicH, Landschaftsmale-
rei in Sachsen in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts: Landschaftsmaler, -zeichner und -radierer in Dresden,
Leipzig, Meissen und Gorlitz von 1720 bis 1800 (Weimar: VDG, 2002).

40 Szkota wprawdzie nie zaczeta funkcjonowaé, ale interesujace jest samo rozumienie podstaw nauczania w jednym
z glownych osrodkow niemieckiego o$wiecenia. Na marginesie dodajmy, ze sam Gessner odbywat regularne spacery
w okolicach Zurychu, szkicujac rosliny i skaty, a takze naktanial do takiej praktyki swojego syna Conrada, rowniez
malarza. Conrad Gessner studiowat pod kierunkiem ojca, a nastgpnie zostal wystany do Drezna, gdzie uczestniczyt
w wycieczkach Zingga. Pozniej w Rzymie wspotpracowal z Hackertem: oto mamy kilka kolejnych przyczynkow do
,Lusieciowienia” europejskiej rewolucji pejzazowej konca XVIII w.
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moze banalnie; warto jednak zauwazy¢, ze ,,picknosci natury” odnajdywane miaty by¢
w sasiedztwie, nie za$§ we Wloszech albo w obrazach XVII-wiecznych malarzy.

Niezaleznie od ewentualnego ideowego nacechowania niemieckich obrazow Heimat
w epoce przed Casparem Davidem Friedrichem, istotne wydaje si¢ ugruntowanie obycza-
ju wedrowki po pobliskich okolicach czy tez po coraz wyrazniej postrzeganym jako oj-
czysty kraju. Z obyczaju tego niebawem wyrosnaé¢ mialy arcydzieta Friedricha, jego
norweskiego kolegi Johana Christiana Dahla, a w Anglii Johna Constable’a. Oczywiscie
nie probujemy w tym miejscu dowodzié, ze ich prace wiazaty si¢ z ugruntowaniem poczu-
cia ,,narodowosci” identyfikowanej z konkretnym krajobrazem. Poczucie to tworzylo si¢
z rozmaitym nasileniem w roznych rejonach Europy w ciagu wieku XIX i wydaje si¢, ze
jedynie Szwajcarzy mogli juz w poprzednim stuleciu pojmowac ziemig (a zwlaszcza gory)
w relacji do wlasnej tozsamosci politycznej*!.

Motywacje bohateréw niniejszego szkicu mogty by¢ polityczne lub nie. Wydaje sig, ze
takie wzgledy nie odegraly roli w dziatalnosci obu Szwajcarow w drezdenskiej akademii;
przenosili oni raczej obyczaj ze swojej ojczyzny (zwlaszcza Zingg), uznawszy, ze krajo-
braz Szwajcarii saskiej jest odpowiednio atrakcyjny. Nie od rzeczy bedzie tez wskazaé na
réznorodne motywacje osobiste i strategie lokalne, np. wspomnianego Olthofa, budujace-
g0 swo0ja pozycje mecenasa, wlasciciela ziemskiego 1 urzednika na szwedzkim Pomorzu,
czy strategie rynkowe, np. Wagnera i Wolfa, a by¢ moze takze i Weitscha w poczatkach
jego kariery*?.

Juz pobiezny przeglad zjawiska malarskich ,,zdj¢¢ krajobrazu” ujawnia ztozonos¢ po-
litycznych uwarunkowan pejzazu w epoce oswiecenia. W samym tylko dorobku Ferdi-
nanda Kobella znajdujemy obrazy ziemi rodzimej powstate z wyraznym celem
politycznym (i o analogicznej genezie), jak rowniez takie, ktore wydaja si¢ odniesien tego
rodzaju pozbawione. Co istotne, prace, ktorych powstanie nie taczyto si¢ z dorazna poli-
tyczna inspiracja, mogty nabiera¢ znaczenia wizerunkow Heimat przez sam fakt jej obra-
zowania, jesli tylko uzyskiwaly w swoich srodowiskach wtasciwy odzew. ,,Niewatpliwie
malarstwo niemieckie w pierwszej potowie XIX w. byto silnie zwiazane z przemianami
mysli politycznej tego czasu” — dowodzil Tadeusz J. Zuchowski*3. A gdyby te kategorycz-
na teze¢ sprzed lat — dzisiaj juz raczej dyskusyjna — sprobowac zastosowaé do wezesniej-
szego poOtwiecza 1 do sztuki pejzazowej? Zwazywszy skale i artystyczna range
przedsiewzigé, ktorym poswigcony jest niniejszy przeglad, proba taka mogtaby okazac si¢
celowa. Gdyby miata zosta¢ podj¢ta, nalezatoby jednak unika¢ akcentowania ,,silnego
zwiazku”, o ktérym wspomniat Zuchowski, jak rowniez wystrzega¢ sie wszelkich uogol-
nien, jako ze omawiane tutaj zjawiska byly rozrzucone 1 w czasie, 1 w przestrzeni.

Powracajac do przedstawionej na wstepie diagnozy, powtorzmy: sztuka pejzazowa
XVIII w. badana jest nadal wybidrczo; rzadko tez wydobywa si¢ jej powiazania z historia
nauki czy przedsigwzigciami politycznymi. Dokumentacje wypraw kapitana Cooka wi-
dzimy oddzielnie od np. obrazowania Alp (mimo ,tacznika”, jakim byt John Webber**),

41 Por. przyp. 21.

#2 Nawet motywacje i decyzje artystow mogly si¢ przeciez ostatecznie rozmija¢ z zamystami ich mocodawcow, na co —
w zwiazku z relacja Miintza i ks. Stanistawa Poniatowskiego — uwage zwrocita Elzbieta Budzifiska. Zob. BupziNska,
,Jan Henryk Miintz w Polsce”, s. 42-43.

# Tadeusz J. Zucnowskl, Miedzy naturq a historiq. Malarstwo Caspara Davida Friedricha (Szczecin: Polskie Pismo
i Ksiazka, 1993),s. 7.

# Pochodzacy ze szwajcarskiej rodziny, cho¢ urodzony w Londynie, John Webber (Wiber) ksztalcit sig w kregu Aber-
lego w Bernie i w paryskiej szkole Willego, a pracowal w czasie ostatniej ekspedycji Cooka w latach 1777-1780 (m.in.
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Porty Francji Verneta oddzielnie od widokow Saksonii Thielego itp. Przedsigwzigcia
o0 jawnie politycznym celu, jak cho¢by dwa ostatnie, pozostaja tez poza zainteresowaniem
historykéw. Najbardziej caloSciowo zanalizowano dotad postawy oraz uwarunkowania
towarzyszace tworczym dzialaniom artystow szwajcarskich, dzigki czemu udato si¢ do-
strzec 1 lepiej zrozumied, jaka role w procesie identyfikacji kraju jako wspolnoty odegrato
obrazowanie Alp przez bernefiskich i innych Kleinmeister™.

Refleksja nad wieloznaczna kategoria ,,pejzazu politycznego” — prowadzona przynaj-
mniej od czasu zbioru esejow Martina Warnkego opublikowanych pod takim wtasnie ty-
tutem — odnosi si¢ zarowno do malarstwa pejzazowego oraz sztuki ogrodowej, jak i do
traktowania krajobrazu realnego w kategoriach politycznych czy metaforyki jezyka poli-
tyki*®. Rozpatrywane w niniejszym szkicu przyktady w niewielkim dotychczas stopniu
byty nig obejmowane. Nawet seria Portow Francji Verneta czy widoki Saksonii Thielego
nie weszly w orbite zainteresowania prowadzacych t¢ refleksj¢ badaczy, podobnie jak nie
wzbudzily one zainteresowania historykéw analizujacych rzady Ludwika XV oraz Augu-
stow I i III. Spoteczna historia sztuki ma tu wigc wiele do zrobienia, z drugiej za$ strony
historia polityczna powinna z wigksza dystynkcja w rozumowaniu podej$¢ do analizowa-
nia metod sprawowania wtadzy w Europie u progu nowoczesnosci. Dopiero dysponujac
znacznie rozleglejsza wiedza niz obecnie, ujawniajaca status wspominanych wyzej obra-
z6w rodzimego kraju, mogliby$my budowac operatywne pojgcie ,,pejzazu politycznego”.

przedstawit $mier¢ kapitana na Hawajach). Wizualna dokumentacja egzotycznej wyprawy wykazuje duze podobienstwa
w zakresie metod rysunkowych, narzedzi oraz budowy obrazu do jego prac ze Szwajcarii i Francji, niemniej zauwazalne
jest, ze w czasie wyprawy z Cookiem artysta wyzwolit si¢ z widocznych wczesniej inspiracji tworczoscia dawnych
mistrzow. Zob. John Webber 1751-1793. Landschafismaler und Siidseefahrer/ Pacific voyager and landscape artist,
kat. wyst. Kunstmuseum Bern, Whitworth Art Gallery, University of Manchester, red. William HaupTmaN et al. (Bern:
Kunstmuseum, 1996), zwlaszcza uwagi na s. 43 1 121.

45 W odniesieniu do krajéw niemieckich natomiast historycy zdaja si¢ wciaz objawiaé pelne désinteressement. W tym
zakresie niewiele si¢ zmienito od czasu klasycznej ksiazki Luciena LEvy-BRUHLA, L 'Allemagne depuis Leibniz. Essai sur
le développement de la conscience nationale en Allemagne, 1700-1848 (Paris: Libraire Hachette et Cie, 1890).

4 Martin WARNKE, Politische Landschaft. Zur Kunstgeschichte der Natur (Miinchen-Wien: Carl Hanser Verlag, 1992).
W roku 1995 ksiazka ta zostala wydana tez w jezyku angielskim. Zob. tez: Frangois WALTER, Les figures paysageres de
la nation. Territoire et paysage en Europe (16-20e siécle) (Paris: Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 2004);
Le paysage politique: le regard de [’artiste, red. Isabelle TrivisaN-MoRreaU (Rennes: Presses Universitaires, 2011);
Rainer GuLp, Politische Landschaften: zum Verhdltnis von Raum und nationaler Identitit (Bielefeld: transcript Ver-
lag, 2014). W kazdej z tych prac ,,pejzaz polityczny” rozumiany jest inaczej.
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Painterly ‘Rendering of the Country’ as Political
Landscape? Trips in search of Native Character
in German-speaking Countries of the Era
of the Enlightenment

The research into depicting landscape in the
Enlightenment has developed dynamically as of the
1970s. The major focus is, however, on revolutionary
in their impact open-air studies executed in Italy by
artists arriving from behind the Alps in the late 18™
century and around 1800. Less attention is paid to
the views of the Alps and the visual documentation
of exploration trips, the least known and understood
is the phenomenon of exploring one’s own country,
the native land. The paper points to the examples of
this tendency from e.g., Great Britain, France, Scan-
dinavia, and Poland, nonetheless focusing on Ger-
man-speaking countries. Definite examples of
depicting native elements serve for the reflection on
the concept of ‘political landscape’.

In the latter half of the 18™ century, the interest in
native land also present in visual arts intensified in
Switzerland and German states. Parallelly, concepts
of educating artists based on studies in nature
executed during suburban hikes were developed.
The method advanced in the second half of the
century in the Paris school of Johann Georg Wille; it
is from there that a group of German-speaking
students took it to their homeland. As of the 1760s it
was applied by: Johann Ludwig Aberli in Bern, and
Jakob Matthias Schmutzer at a school in Vienna,
Adrian Zingg at the Dresden Academy. Their studios
or schools became one of the most important breed-
ing grounds for many landscapists from the end of
the century (also those executing full-format paint-
ings, e.g., Sebastian Karl Ch. Reinhardt paints
Silesia, Johann Georg Dillis paints Bavaria, while
Ferdinand Kobell paints Baden), first of all for
numerous draughtsmen and printmakers (e.g., Carl
Wilhelm Kolbe, Jacob Wilhelm Mechau, Christoph
Nathe, Heinrich Theodor Wehle). Possibly the first
painters of the native land were: Johann Alexander
Thiele, creating already in the first quarter of the 18t
century complex ‘renderings’ (Landesaufnahme) of
Saxony for successive electors and kings of Poland
(Augustus II and Augustus III), Jakob Philipp
Hackert in Riigen (author of the earliest print series
with landscapes from there, the 1760s), and Pasch
Friedrich Weitsch working in Braunschweig and the
Harz. This pheno-menon is analysed in the paper as
seen against a wider background of various types of

painterly trips in the 18™ century, emphasizing
cultural bonds (also among different circles) of
definite concepts and a wide network of artists,
scientists, and thinkers.

If in the case of the Swiss it was the mercantile
factor that mattered (and dominated), namely creating
views of their homeland for sale, while the motiva-
tions behind such an activity in German states were of
clearly political character: the impulse for such
studies could come from a ruler (the Wettins’ court in
Dresden, the courts in Braunschweig, Mainz, and
Aschaffenburg), or from ambitious state officials
(Chancellor von Kaunitz in Austria, Minister von
Reden in Prussia), and even local enthusiasts (e.g.,
Adolf Friedrich von Olthof in Riigen). However, in
most cases the artists’ motivations were complex, and
can be reconstructed only through a detailed
investigation of the network of connections between
artists and poets as well as thinkers inspiring their
interest in native qualities. Additionally, what can
prove helpful is information on possible contacts
established e.g., in the course of a trip to Switzerland,
and possibly also in the course of stays in Dresden,
Mannheim, or Hamburg (several such examples have
been given in the paper).

A model case in this respect is that of the well-
identified centre in Gorlitz where based at the
Oberlausitzische Gesellschaft der Wissenschaften
scientific research was conducted, accompanied by
creating visual documentation of the region. Repre-
sentatives of that circle (Christoph Nathe, but also
the scientist and draughtsman Adolph Traugott von
Gersdorf) established contacts with Swiss centres.

What matters is the question on the complicated
motivations for the earliest visual rendering of a
country or a state, on the combination of various
political, literary, artistic, and mercantile motivations.
A factor present in the majority of the analysed
phenomena from the 18" century that can be easily
identified is an attempt to imitate Dutch models from
the 17" century (the painting category abundantly
represented in the court collection of e.g. Braun-
schweig, Dresden, Mannheim).

Both dimensions of the explorations of the
Enlightenment: distant (exotic) and close (native)
have been only fragmentarily researched into by
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political history, history of science and of art. They
should be parallelly and consistently analysed by
those domains. Worth remembering is the fact that
some of the artists of the period may have merits both
in their native territory, and in distant ones.

Already a very superficial overview of the
phenomena reveals the complexity of the problem of
the so-called ‘political landscape’ in the Enlighten-
ment. In the very output of Ferdinand Kobell we can
find pictures of the native land clearly designed for
political purposes (and of such genesis), as well as
those which seem to be deprived of such reference.
However, even images not created in relation to any
temporary inspiration or a political function could
gain the importance of the images of the Heimat
through the very fact of their rendering if they met
with an adequate response within their circles.
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A reflection on the not entirely specific category
of ‘political landscape’ has been conducted at least
since the collection of Martin Warnke’s essays
published under that title: it applies both to landscape
painting and landscaping, and to treating real
landscape in political categories or the metaphoric
dimension of the language of politics. The examples
discussed in the present paper twere covered with it
to too little a degree. Even the series of France’s
harbours by Claude-Joseph Vernet or views of
Saxony by Thiele did not enter the sphere of interest
of the scholars conducting the reflection; neither did
they incite interest in historians analyzing the reign
ofe.g., Louis XV in France and Augustus Il and III in
Saxony. It will be thus possible to define ‘political
landscape’ more precisely after a thorough analysis
and documentation of the above-described domains.

Translated by Magdalena Iwinska



130 ANDRZEJ PIENKOS

Bibliografia:

Adrian Zingg. Wegbereiter der Romantik, redakcja Petra Kuhlmann-Hodick. Dresden-Zurich: Sandstein Ver-
lag, 2012.

Ahlund, Mikael. Landskapets roster. Studier i Elias Martins bildvdrld. Stockholm: Atlantis, 2011.

Before Photography. Painting and the Invention of Photography, redakcja Peter Galassi. New York: Mu-
seum of Modern Art, 1981.

Brown, David Blayney, red. Oil Sketches from Nature. Turner and his contemporaries. London: Tate Gallery,
1991.

Borsch-Supan, Helmut. “Die kiinstlerische Entdeckung der Landschaften Europas in der Epoche der
Aufklarung und der Romantik.” W Wasser, Wolken, Licht und Steine. Die Entdeckung der Landschaft in der
europdischen Malerei um 1800, kat. wyst., Mittelrhein-Museum Koblenz, redakcja Klaus Weschenfelder,
Urs Roeber. Heidelberg: Edition Braus, 2002.

Borsch-Supan, Helmut. “Rysunki Chodowieckiego z jego podrézy do Gdanska. Prawda i zmys$lenie.”
W Gdarniszczanin w Berlinie. Daniel Chodowiecki i kultura 2. potowy XVIII wieku w Europie Polnocnej,
redakcja Edmund Kizik, Ewa Barylewska-Szymanska, Wojciech Szymanski, 26—61. Gdansk: Dom Uphage-
na, 2002.

Caspar Wolf and the Aesthetic Conquest of Nature. Ostfildern: Hatje Cantz, 2014.
Frohlich, Anke. Christoph Nathe 1753—1806. Bautzen: Lusatia, 2008.

Frohlich, Anke. “... er folgte seine eigenem Genius...: dem Landschaftsmaler Jacob Wilhelm Mechau (1745—
1808) zum 200. Todestag.” Dresdner Kunstbldtter 52, nr 2 (2008): 81-91.

Frohlich, Anke. Landschafismalerei in Sachsen in der zweiten Hdlfte des 18. Jahrhunderts. Landschafismaler,
-zeichner und -radierer in Dresden, Leipzig, Meissen und Gérlitz von 1720 bis 1800. Weimar: VDG, 2002.

Guldin, Rainer. Politische Landschaften: zum Verhdltnis von Raum und nationaler Identitdt. Bielefeld: trans-
cript Verlag, 2014.

Johann Georg Wille (1715-1808) et son milieu. Un réseau européen de I’art au XVIlle siccle. Actes du
colloque Paris 19 et 20 janvier 2007, redakcja Elisabeth Décultot. Paris: Ecole du Louvre, 2009.

John Webber 1751-1793. Landschaftsmaler und Stidseefahrer/ Pacific voyager and landscape artist, redak-
cja William Hauptman. Bern: Kunstmusem, 1996.

Krautz, Alfred. Die abentheuerliche Reise des Malers Heinrich Theodor Wehle von der Spree bis zum Kau-
kasus. Bautzen: Domowina-Verlag, 1992.

Marx, Harald. Die schonsten Ansichten aus Sachsen. Johann Alexander Thiele (1685—1752) zum 250. Tode-
stag. Dresden: Staatliche Kunstsammlungen, 2002.

Miiller-Hofstede, Annedore. Der Landschaftsmaler Pascha Johann Friedrich Weitsch. Braunschweig: Wa-
isenhaus-Buchdruckerei und Verlag, 1973.

Painting from Nature: The Tradition of Open-Air Oil Sketching from the 17th to the 19th Centuries, redakcja
Philip Conisbee, Lawrence Gowing. London: Royal Academy, 1980.

Paysage politique. Le regard de [ 'artiste, redakcja Isabelle Trivisani-Moreau. Rennes: Presses Universitaires,
2011.



MALARSKIE ,,ZDJECIE KRAJU”” JAKO PEJZAZ POLITYCZNY? 131

Pfeifer-Helke, Tobias. Natur und Abbild. Johann Ludwig Aberli und die Schweizer Landschafisvedute. Ba-
sel: Schwabe Verlag, 2011.

Pienkos, Andrzej. “From Fragonard to Goethe. The Fortune critique of Ruisdael in the European Enlighten-
ment.” W The Visual Culture of Holland in the Seventeenth and Eighteenth Centuries and its European
Reception, redakcja Jacek Jazwierski, Paul Taylor, 145—167. Lublin: Wydawnictwo KUL, 2015.

Pienkos, Andrzej. “O$wieceniowe ‘laboratorium natury.” W poszukiwaniu mediéw poznania.” Rocznik Histo-
rii Sztuki 39 (2014): 97-108.

Pienkos, Andrzej. Rewolucja plenerowa XVIII wieku? Relacje z narodzin pejzazu nowoczesnego. Warszawa:
Wydawnictwa UW, 2021.

Pienkos, Andrzej. “The ‘native land’ journey of Claude-Joseph Vernet and the contexts of discovering one’s
own country in painting during the 18" century.” Ikonotheka 23 (2011): 7-22.

Poulsen, Ellen. Tegninger af Jens Juel. Kibenhavn: Statens Museum for Kunst, 1975.

Rumelin, Christian. “Entre paradigme et modcle: I’estampe de paysage au XVIlle siccle.” W Enchantement
du paysage au temps de Jean-Jacques Rousseau, redakcja Christian Rumelin, 58—78. K6In: Wienand Verlag,
2012.

Schulze Altcappenberg, Hein-Thomas. “Le Voltaire de I’art.” Johann Georg Wille (1715—1808) und seine
Schule in Paris. Studien zur Kiinstler- und Kunstgeschichte der Aufkldrung. Minster: Lit Verlag, 1987.

Walter, Frangois. Les figures paysagcres de la nation. Territoire et paysage en Europe (16—20e siccle). Paris:
Ed. Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 2004.

Warnke, Martin. Politische Landschaft. Zur Kunstgeschichte der Natur. Miinchen-Wien: Carl Hanser Verlag,
1992.

Weisheit-Possel, Sabine. Adrian Zingg (1734-1816). Landschaftsgraphik zwischen Aufkldrung und Ro-
mantik. Miinster: Lit Verlag, 2010.

Wichmann, Siegfrid. Meister, Schiiler, Themen. Miinchner Landschaftsmalerei im 19. Jahrhundert.
Miinchen: Schuler, 1981.

William Hodges 1744—1797. The Art of Exploration, redakcja Geoff Quilley, John Bonehill. London: Natio-
nal Maritime Museum Greenwich; New Haven: Yale Center for British Art, 2004.

Zmoelnig, Brigitte. “Jakob Matthias Schmutzer (1733—1811) — Die Landschaftszeichnungen aus dem Kupfer-
stichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste in Wien.” Praca dyplomowa, Uniwersytet Wiedenski, 2008,
http://othes.univie.ac.at/726/1/05-29-2008 9806364.pdf.



132



