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Problem wzordéw stosowanych przez malarzy ikon 2. polowy XIX i poczatku XX w. byt dotad
marginalnie poruszany przez badaczy. Dotyczy on stosowania ogdlnoeuropejskiego kanonu aka-
demickiego, oddziatywania wzorow zachodnich i rosyjskich (w duchu kultury tacinskiej i nawia-
zujacych do przetworzonej tradycji rodzimej), adaptowania kompozycji zgodnych z kanonem
malarstwa cerkiewnego, czerpania z grafiki popularnej (zachodniej i rosyjskiej). Analizowane
obiekty z terenéw Podlasia i Lubelszczyzny zostaty uporzadkowane wedlug powtarzajacych sig
kompozycji. Badania uzupetiono przyktadami ikon z centralnej Rosji i Azji. W efekcie rozpo-
znane zostaty popularne wzory stosowane przez tworcow ikon i sposoby ich popularyzacji, m.in.
poprzez masowe odbitki graficzne i fotografie. Przeprowadzone analizy dowiodly, ze standardo-
wa produkcja artystyczna dziet na potrzeby Cerkwi nie wymagata oryginalnosci uje¢ kompozy-
cyjnych, a pomimo ksztaltowania si¢ wowczas w Rosji stylu narodowego nastapita wzmozona
recepcja estetyki tacinskiej.

Stowa-klucze: sztuka rosyjska, rosyjskie malarstwo religijne XIX w., malarstwo ikonowe XIX w.,
wzory w malarstwie ikonowym, popularyzacja wzorow ikonograficznych w malarstwie ikono-
wym, tradycja ikonograficzna w malarstwie ikonowym, Podlasie, Lubelszczyzna

The issue of patterns used by icon painters in the second half of the 19™ and the early 20™ century
has so far won only marginal scholarly attention. It refers to the application of the pan-European
canon of academicism, the influence of Western and Russian models (the latter produced in the
spirit of the Latin culture and referring to a reworked native tradition), the process of adapting
compositions compliant with the canon of Orthodox Church painting, and the process of borro-
wing from popular graphic art (both Western and Russian). Artworks from Podlachia and the
Lublin Land under analysis in the current article have been categorised according to recurrent
compositions. Their examination has been complemented with examples of icons from central
Russia and Asia. This helped to recognise the popular patterns applied by icon painters and the
methods of their dissemination by, among others, mass-produced graphic prints and photographic
prints. Relevant analyses have shown that the standard production of artworks for the use of the
Orthodox Church did not require the compositional arrangement to be original, and that the recep-
tion of Latin aesthetics increased regardless of the fact that the national style was forming in
Russia at the time.

Keywords: Russian art, 19"-century Russian religious painting, 19"-century icon painting, pat-
terns in icon painting, dissemination of iconographic patterns in icon painting, iconographic tradi-
tion in icon painting, Podlachia, Lublin Land
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osyjskie malarstwo ikonowe z 2. potowy XIX i poczatku XX w. dlugo pozostawa-

to na marginesie dociekan XX-wiecznych historykow sztuki, co wynikato z ich

iklego zainteresowania przeci¢tna masowa produkcja artystyczna, zwtaszcza re-

ligijna (zaréwno prawostawna, jak i zachodnia). Przez badaczy radzieckich sztuka cer-

kiewna tego okresu uwazana byta za relikt minionej epoki, natomiast w Polsce odbierano

ja jako symbol carskiej opres;ji i rusyfikacji. Ponadto juz u schytku XIX w. funkcjonowato

przekonanie o niskiej wartos$ci artystycznej malarstwa cerkiewnego tego okresu, postrze-

ganego jako symptom glebokiego kryzysu sztuki Ko$ciota prawostawnego!. Wprawdzie

traktowanie ikon z ostatnich dziesigcioleci istnienia Imperium Rosyjskiego zaczgto si¢

zmieniac i sa one coraz cze¢sciej przedmiotem wspotczesnych badan, to jednak problem

wzordow funkcjonujacych wérod ikonopisarzy w 2. potowie XIX i na poczatku XX w. byt

dotychczas poruszany jedynie marginalnie?, a ze wszech miar zasluguje na poglebiona
analize.

'Koniec XIX w. byl czasem ponownego odkrycia i waloryzacji staroruskiego malarstwa ikonowego. W XIX w. wazna
rolg w rozwoju sztuki religijnej odegraly osiagnigcia w dziedzinie restauracji zabytkow i archeologii, wspierane przez
wiadze panstwowe. Przelomowym wydarzeniem stato si¢ przypadkowe odkrycie XI-wiecznych freskow w soborze
Madro$ci Bozej w Kijowie w 1843 r., dokonane w czasie prac restauratorskich; zob. Xanna benuk, Hxoronucroe
nacnedue macmepcroti Ilewexornosvix (Mocksa: Uunpuk, 2011), s. 37. Refleksja nad jako$cia 6wczesnego ikonopisar-
stwa, negatywne wnioski z niej ptynace oraz che¢ odrodzenia rosyjskiego malarstwa ikonowego staly si¢ glownymi
przyczynami powotania przez Mikotaja II w 1901 r. Komitetu Troski o Rosyjskie Malarstwo Ikonowe, ktoremu prze-
wodniczyt Siergiej Szeremietiew. Glownym celem Komitetu byto ksztalcenie malarzy ikon w duchu tradycji prawo-
stawnej, powr6t do wlasciwej prawostawiu ikonografii oraz poprawa artystycznego poziomu ich dziet; zob. Oxer
Taracos, ,,Pycckas nxona B CepeOpsiHom Beke. 13 nctopun Komurera noneuntenscrsa o pycckoi nkonormcr (1901
1918)”, Hckyccmesosnanue, nr 3-4 (2010), s. 461-468.

2 Na temat wzoréw w rosyjskim malarstwie ikonowym zob. Oleg Tapacos, Hrora u 6aazouecmue. Ouepru ukonHo20
oena 6 umnepamopckoi Poccuu (Mocksa: IIporpecc-kynprypa, 1995). Korzystam z wydania rosyjskiego, ale istnieje
tez anglojgzyczna wersja tej pracy; zob. Oleg TArRAsov, Icon and Devotion. Sacred Spaces in Imperial Russia, ttum.
Robin Milner-Gulland (London: Reaktion Books, 2002). Tarasow opisuje zbior wzoréw graficznych przechowywanych
w archiwum warsztatu artysty Sofonowa w Palechu, ktorym postugiwali si¢ tamtejsi tworcy ikon. Wymienia druki z
roznych wydan Biblii ilustrowanych (zarowno tych z XVII, jak i XIX-wiecznych), reprodukeje poszczegolnych dziet
mistrzow europejskiego renesansu, wycinki z ilustrowanych czasopism, fotografie i reprodukcje XIX-wiecznego za-
chodnioeuropejskiego malarstwa religijnego, reprodukcje wspolczesnych malowidet $ciennych z soboru Chrystusa
Zbawiciela w Moskwie, fotografie malowidet Sciennych oraz ikon z soboru §w. Wiodzimierza w Kijowie wykonane
przez Heinricha Lazowskiego, fotografie dziet Jewgrafa Sorokina. W palechskim warsztacie mistrzow Bietusowych
korzystano rowniez z rosyjskich i zachodnich publikacji o ornamentach. Tarasow podaje takze przyktad XIX-wieczne-
go butgarskiego malarza ikon Zacharija Zografa, ktory postugiwat si¢ stworzona przez siebie ksiazka ze wzorami.
Wklejat do niej reprodukcje obrazow artystow wioskich, francuskich, holenderskich i niemieckich; zob. TapacoB, Hkona
u bnazouecmue, s. 295-296. W pozniejszej swojej publikacji autor opisuje zjawisko popularyzacji kompozycji malar-
skich Wiktora Wasniecowa, zwlaszcza Matki Bozej z Dzieciatkiem oraz Chrystusa Pantokratora z wngtrza soboru $w.
Wlodzimierza w Kijowie. Dzigki licznym reprodukcjom graficznym i fotograficznym oraz pozytywnej opinii kregow
oficjalnych i krytykow sztuki stawaty sig¢ one wzorami dla ikonopisarzy i malarzy cerkiewnych. Ponadto zostaly one
przyjete przez Komitet Troski o Malarstwo Ikonowe jako wzor dla ikonopisarzy. Tarasow wspomina rowniez o duzej
popularno$ci wzoréw kompozycyjnych czerpanych z dekoracji $ciennych soboru Chrystusa Zbawiciela w Moskwie.
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Analizujac zagadnienie wzorow w rosyjskim malarstwie ikonowym tego okresu, nale-
zy zwroci¢ uwage przede wszystkim na takie kwestie, jak stosowanie ogolnoeuropejskie-
go kanonu akademickiego, oddziatywanie wzoré6w zachodnich i rosyjskich (zarowno
utrzymanych w duchu kultury tacinskiej, jak i nawiazujacych do przetworzonej tradycji
rosyjskiej), adaptowanie kompozycji zgodnych z kanonem malarstwa cerkiewnego, czer-
panie z grafiki popularnej (zachodniej oraz rosyjskiej, ktora przejmowata rozwiazania
zachodnie). Ponadto mozna domniemywac, ze tradycja malarstwa ikonowego, w ktorej
indywidualizm artystyczny nie odgrywat istotnej roli, przygotowata grunt wyjatkowo po-
datny dla twérczosci zaleznej od gotowych wzorow.

W niniejszym artykule podejme probe wskazania, gtdéwnie na przyktadzie obiektow
z Podlasia i Lubelszczyzny, najbardziej typowych wzoréw graficznych stosowanych przez
tworcow ikon3. Ograniczenie terytorialne wynika w znacznej mierze z trudno$ci prowa-
dzenia tego rodzaju badan poza granicami Polski, ale znajduje rowniez uzasadnienie me-
rytoryczne chociazby w fakcie, ze wraz z ostateczna likwidacja Kos$ciota unickiego (1875)
na terenach tych nastapit wzmozony ruch inwestycyjny w zakresie prawostawnego bu-
downictwa cerkiewnego. Pomimo duzych strat, m.in. w wyniku biezenstwa, likwidacji
cerkwi w okresie migdzywojennym i zniszczen II wojny $wiatowej, wiele tego rodzaju
obiektéw na Podlasiu i Lubelszczyznie pozostato w miejscu swojego pierwotnego prze-
znaczenia. Uzasadnieniem dla przeprowadzenia wstepnych badan na materiale artystycz-
nym ze wskazanych terenéw jest takze to, ze sa one odbiciem zjawisk zachodzacych nie
tylko na zachodnich rubiezach, lecz prawdopodobnie réwniez na obszarze calego Impe-
rium Rosyjskiego.

Wykorzystywanie wzorow graficznych w malarstwie ikonowym laczy si¢ z wielowie-
kowa tradycja. Juz bizantyjscy tworcy ikon ,,postugiwali si¢ wzornikami ikonograficzny-
mi i pisanymi podrecznikami malarskimi, wielokrotnie powielajac zamieszczone w nich

Przywotuje takze dekoracje malarskie cerkwi Wniebowzigcia Naj$wigtszej Marii Panny w Pietuszkach w obwodzie
wiodzimierskim (1910), gdzie ikonopisarze wzorowali si¢ na m.in. na obrazach Chrystus w domu Marty i Marii Henry-
ka Siemiradzkiego i Chrystus i jawnogrzesznica Wasilija Polenowa; zob. Oner TapracoB, Modepn u Opesnue uxonst. Om
cesimotu K wiedespy. Ouepk (Mocksa: Uuapuk, 2016), s. 15-49. Michitaka Suzuki w swoim artykule rozpoznaje wzory
stosowane przez japonska ikonopisarkg — Rin Yamashitg i rosyjskich tworcow malarstwa cerkiewnego, ktorych dzieta
trafiaty na terytorium Japonii w 2. potowie XIX i na poczatku XX w.; zob. Michitaka Suzuki ,,Icons in Japan Painted
by Rin Yamashita. Anonymity and Materiality”, Convivium. Seminarium Kondakovianum. Series Nova, nr 1 (2014),
s. 58-73. Wstegpnego rozeznania powtarzajacych si¢ kompozycji w malarstwie ikonowym z obszaru wojewodztwa pod-
laskiego dokonuja autorzy Katalogu zabytkow sztuki w Polsce, obejmujacego powiat bielski. Przedstawiaja rozpoznane
typy wzorow, ktore sa adaptacjami poszczegolnych kompozycji Fiodora Bruniego, Timofieja Neffa, Karola Sztejbena,
Juliusa Schnorra von Carolsfeld, a takze artystow dawnych (Leonarda, Johanna Lorenza Haida, Balthasara Sigismunda
Setletzky’ego, Jeana André); zob. Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Seria Nowa (dalej: KZSP.SN), t. 12: Wojewddztwo
podlaskie (bialostockie), red. Zbigniew MicHALCZYK, Dorota PIRAMIDOWICZ, Katarzyna UcHowicz, Marcin ZGLINSKI, z. 4:
Powiat bielski, oprac. Ip. (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2019), s. LXXXIII. Analogiczne badania dotyczace wpraw-
dzie katolickiego, gtownie prowincjonalnego malarstwa religijnego na Litwie w 1. potowie XX w. przeprowadzita
Skirmante Smilingyte-Zeimiene. W swojej ksigzce wspomina o wzorach, wedlug ktorych powstawaty rowniez ikony
(np. Modlitwa w Ogréjcu Bruniego czy Hofmanna); zob. Skirmante SMILINGYTE-ZEIMIENE, Lietuvos baznyciu daile: XX
amziaus I puse (Vilnius: Kulturos, filosofijos ir meno institutas, 2009).

3 Podstawowy materiat badawczy zebratam w czasie kwerendy w Dziale Zabytkéw Ruchomych w Narodowym Instytu-
cie Dziedzictwa w Warszawie, ktora prowadzitam od lutego 2019 do sierpnia 2020 r. Analizom poddatam szereg zabyt-
kow sztuki cerkiewnej (przewaznie ikon, malowidet $ciennych, tekstylnych i metalowych choragwi cerkiewnych),
udokumentowanych na kartach ewidencyjnych zabytkow ruchomych z obszaréw dzisiejszych wojewodztw podlaskiego
i lubelskiego. Badane obickty uporzadkowatam wedtug przedstawien ikonograficznych oraz analogii kompozycyjnych.
Analizy porownawcze pozwolily mi na rozpoznanie najbardziej typowych wzordéw graficznych stosowanych przez twor-
cow malarstwa cerkiewnego w interesujacym przedziale czasowym.
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formy obrazowe™*. W Muzeum Historycznym w Moskwie przechowywany jest wzor
greckiego podlinnika datowany na 993 r.°> By¢ moze to on stanowit jeden z pierwszych
wzornikéw stosowanych przez ruskich ikonopisarzy. W epoce nowozytnej do Rosji do-
cieraly zachodnioeuropejskie ryciny, ktore stawaty si¢ zrodtem nowych kompozycji dla
tamtejszych tworcow. W XVII w. duza popularno$¢ zyskato wydanie Biblii ilustrowane;j
(nazywanej Biblia Piscatora®), ktore wkrotce stato sie wzornikiem dla rosyjskich malarzy
ikon. Pojawienie si¢ w Rosji zachodnioeuropejskich Biblii ilustrowanych (m.in. Biblii
Matthdusa Meriana czy Evangelicae Historiae Imagines Hieronymusa Natalisa) byto
gléwna przyczyna wzmozenia procesu recepcji europejskich wzorow kompozycyjnych w
malarstwie ikonowym. Od XVIII w. jego okcydentalizacja wyraznie przybierata na sile, a
w XIX stuleciu rosyjska sztuka sakralna w swoisty sposob wlaczyta si¢ w nurt zachodnio-
europejski’.

Roéznorodnos¢ XIX-wiecznych wzorow kompozycyjnych o charakterze religijnym oraz
ich wzmozony obieg wiaza si¢ z pojawieniem i popularyzacja technik litografii, drzewo-
rytu sztorcowego, litografii barwnej (chromolitografii), z czasem takze fotografii. Druga
potowa XIX w. to okres rozkwitu wysokonaktadowej grafiki i pojawienia si¢ licznych
wydawnictw ilustrowanych. W sprzedazy dostepny byt rowniez szereg czasopism wzbo-
gaconych poczatkowo monochromatycznymi, a pdzniej kolorowymi rycinami®. Medium,
ktore by¢ moze w pewnym stopniu rowniez przyczynito si¢ do popularyzacji nowych
wzordéw ikonograficznych, byly kartki pocztowe, w Rosji wydawane od lat 70. XIX w.’

Wzory czerpane 7 malarstwa dawnego

W 2. potowie. XIX ina poczatku XX w. obrazy nowozytnych malarzy zachodnioeuro-
pejskich nalezaly do wzorow powszechnie powielanych tak przez dziatajacych w duzych
osrodkach, jak i przez prowincjonalnych twércow sztuki cerkiewnej. Zjawisko to miato
wymiar mi¢dzynarodowy i taczyto si¢ z 6wczesnym akademickim systemem ksztalcenia
artystow (realizowanym rowniez w petersburskiej Cesarskiej Akademii Sztuk), w ktorym
kopiowanie obrazow wiloskich mistrzow renesansu byto istotnym etapem edukacji.

Jedna z najczesciej nasladowanych kompozycji zar6wno w sztuce zachodniej, jak i w
malarstwie cerkiewnym byto Przemienienie Panskie Rafaela (1616—1620; il. 1a). Dzieto
to juz od XVI w. nalezato do szczego6lnie popularnych!?. Niezliczone ryciny i fotografie

#* Matgorzata SMORAG-ROZYCKA, ,,Wstep”, w: DioNiziusz z FurNy, Hermeneia czyli objasnienie sztuki malarskiej, thum.
Ireneusz Kania (Krakow: Universitas, 2003), s. VIL

3 Zachowany jest on we fragmencie ,,ze starozytnosci koscielnej historii Elpiusza Rzymianina o zewngtrznym wygladzie
$w. Ojcow”; zob. Jerzy TorILUK, ,,Bizantyjski kanon ikonograficzny i jego adaptacja w krajach stowianskich”, EAMIZ
13, nr 23-24 (2011), s. 19.

6 Wydawnictwo sktadajace sig z rycin niderlandzkiego rytownika Claesa Janszoona Visschera.

7 Barbara DaB-KALINowska, Miedzy Bizancjum a Zachodem. Ikony rosyjskie XVII-XIX wieku (Warszawa: PWN, 1990),
. 99.

8 Byly to m.in. czasopisma promujace sztuke, w ktorych umieszczane byly reprodukcje dziet. Nalezy tutaj wymienié
czasopisma: , Mmmoctparms” (1845-1849), ,,Mmmtoctparnms” (1858-1863), ,,Bcemupras mwumtoctparms” (1869-1898),
,Huea” (1870-1917), ,, Kuomcrnoe o6o3penue crpad ceera” (1872-1905), ,,Ummoctpupoanustii Mup” (1879-1896),
HAptact” (1889-1895), ,,Mup uckycersa” (1898-1904), ,,3omotoe pyro” (1906-1909), ,,Crapsie romer” (1907-1916),
HAnomton” (1909-1917), ,,Ceerunsauk” (1914-1917) czy tez ,,Codus. Kypran uckyccrsa u smteparyps” (1914)
i,,Pycckas nxona” (1913-1914).

9 Anexcauap Koctenxo, Busyanwhas ucmopus Poccuu XIX-XX e6. (Bnagusoctok: JlanbHeBOCTOUHBIH (eepanbHblii
yauBepcuter, 2015), s. 50.

10'Na przestrzeni dziejow kompozycja ta byla czestokro¢ powielana przez innych tworcow; zob. Zbigniew MICHALCZYK,
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la. Rafael Santi, Przemienienie Panskie, 1516—1520,
Pinacoteca Vaticana.
Fot. domena publiczna

powielajace t¢ kompozycje, ktore w XIX w. znajdowaly si¢ w migdzynarodowym obiegu
przyczynity si¢ do jej rozstawienia i wzmozonej recepcji tak wsrod profesjonalnych twor-
cow, jak i tych o nizszych kwalifikacjach. Cho¢ w Imperium Rosyjskim dostgpne byty za-
graniczne odbitki ukazujace dzieto Rafaela, autorami jego kopii i reprodukcji byli réwniez
rosyjscy artysci i wydawcy. Wymieni¢ tutaj nalezy m.in. akademikow Oriesta Kiprienskiego
1 Fiodora Iordana, ktorzy sporzadzili kopie z oryginalu w celu pozniejszego powielania ich
w kraju!l. Tordan wykonat sztych z Przemienienia Parskiego przebywajac w Rzymie
w latach 1835-1850, a praca ta przyniosta mu uznanie i rozgtos w Europie Zachodniej

W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo w Rzeczypospolitej w czasach nowozytnych (Warszawa: Instytut
Sztuki PAN, 2016), s. 269. Zob. tez obszerng prezentacjg recepcji tworczosci Rafaela w grafice nowozytnej i w wieku
XIX: Raffael und die Folgen. Das Kunstwerk in Zeitaltern seiner graphischen Reproduzierbarkeit, red. Corinna HOPER,
Wolfgang Bruckre, Udo FELBINGER (Ostfildern: Hatje Cantz, 2001).

11 Barbara DaB-KALINOWSKA, Tkony i obrazy (Warszawa: DiG, 2000), s. 212.
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1c. Autor nieznany wg Rafaela, Przemienienie
Panskie, 3 éw. XIXw.(?), Chetm, cerkiew
sw. Jana Teologa. Fot. Agnieszka Szybalska

1b. Autor nieznany wg Rafaela, Przemienienie
Panskie, 2. potowa XIX w. (?), Lublin, sobor
Przemienienia Panskiego.
Fot. Agnieszka Szybalska

1d. Autor nieznany wg Rafaela, Przemienienie
Panskie, pocz. XX w., Mielnik, cerkiew
Narodzenia Najswietszej Marii Panny.
Fot. Agnieszka Szybalska

i Rosji'?. Na naszym terenie przyklady adaptacji malarskich Przemienienia Pariskiego Rafa-
ela, z reguly nieznanych tworcow, odnalez¢ mozna m.in. w soborze Przemienienia Panskiego
w Lublinie (il. 1b)'3, cerkwi $w. Michata Archaniota w TrzeSciance'4, soborze $w. Mikotaja

12 Pierwsze odbitki graficzne sztychu lordana zamowit Mikolaj I w czasie wizyty w rzymskiej pracowni artysty. lordan
sporzadzil rowniez sto odbitek swojego dzieta dla gabinetu cesarskiego. Rok po ukonczeniu sztychu jedna z rycin
z przedstawieniem Przemienienia Panskiego zostala zaprezentowana na wystawie akademickiej w Petersburgu, gdzie
zdobyla uznanie krytykow; zob. bopuc 3asonotcknx, Pycckas epasiopa (Mocksa: Ayroman, 1993), s. 143.

13 Swiatynia prawostawna od 1875 r. W 1881 r. wykonano generalny remont budynku. Przez kolejne lata cerkiew
otrzymywata wiele dardw, m.in. od patriarchy jerozolimskiego Damiana, metropolity kijowskiego Filoteja i Mikotaja II;
zob. Grzegorz KupriaNowicz, Mikotaj Roszczenko, Cerkiew prawostawna Przemienienia Panskiego w Lublinie (Lublin:
Prawostawna Diecezja Lubelsko-Chetmska, 1993), s. 28-29.

14 Dzieto pochodzi zapewne z okresu po 1864 1., wowczas bowiem rozpoczeto budowe $wiatyni. Konsekracja cerkwi
odbyta sig trzy lata pdzniej; zob. Grzegorz SosNa, ,,Katalog §wiatyn i duchowienstwa prawostawnej diecezji warszaw-
sko-bielskiej”, EAMIX 2, nr 3 (2000), s. 272.



886 AGNIESZKA SZYBALSKA

2a. Rafael, Madonna Sykstynska, 1513—1514, Drezno,
Gemdldegalerie Alte Meister. Fot. domena publiczna

Cudotworcy w Biatymstoku!> oraz cerkwiach §w. Proroka Eliasza w Podbielu'®, $w. Jana
Teologa w Chetmie (il. 1¢)!” i Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Mielniku (il. 1d)'8.

Kolejne kompozycje malarzy wloskiego renesansu, ktore adaptowano w malarstwie cer-
kiewnym, sa efektem zmiany kanonu sztuki dawnej czy przynajmniej stopniowego jego prze-
ksztalcania!®. Przyktadem tego jest chociazby Madonna Sykstyriska Rafaela (ok. 1513-1514;

15 Tkona znajduje si¢ w segmencie bocznym ikonostasu. Pierwotny ikonostas wykonany byt w warsztacie wilenskim;
umieszczone w nim ikony namalowat Adrian K. Matachow z Moskwy w 1844 r. Obecny ikonostas pochodzi z 1876 1.;
sa w nim umieszczone ikony z poprzedniego oraz pozniejsze z 1910 r.; zob. KZSP.SN, t. 12: Wojewddztwo podlaskie
(biatostockie), red. Marcin ZGLINsKI, Anna OLENSKA, z. 2: Miasto Biatystok, oprac. Katarzyna KoLENDo-Korczak et al.
(Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2015), s. 79.

16 Tkona namiestna znajdujaca sig od potudniowej strony w ikonostasie datowanym na 1876 1. (przypuszczalnie projektu
Siergieja P. Guriewa); zob. KZSP.SN, t. 12: Wojewodztwo podlaskie (biatostockie), z. 4: Powiat bielski, oprac. Zbi-
gniew MicHALCZYK et al. (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2019), s. 189.

17 Wedtug informacji zawartej w karcie ewidencyjnej zabytku (Dziat Zabytkéw Ruchomych, NID) obraz znajduje sig
w ikonostasie datowanym na 3. ¢wier¢ XIX w.; zob. Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce (dalej: KZSP), t. 8: Wojewddz-
two lubelskie, red. Ryszard Brykowski, Ewa SMuLIKowskaA, Zofia WINIARZ, z. 5: Powiat chelmski, oprac. Kazimiera Ku-
TRZEBIANKA, Ewa SMuLIKowska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1968), s. 22-23.

18 Obraz znajduje sig w zwieficzeniu ikonostasu z poczatku XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12: Wojewddztwo biatostockie, red.
Maria KaLAMAISKA-SAEED, z. 1: Siemiatycze, Drohiczyn i okolice, oprac. EAp. (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1996),
s. 36-37.

' Micuarczyk, W lustrzanym odbiciu, s. 284. O zmianach zachodzacych wowczas w migdzynarodowym kanonie zob.
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2b. Christian Gottfried Schultze wg Rafaela,
Madonna Sykstynska, 1. pofowa XIX w.
Fot. domena publiczna

2c. Autor nieznany wg Rafaela, Matka Boza
z Dzieciatkiem, 1864—1865, Drohiczyn,
cerkiew pw. sw. Mikotaja Cudotworcy.
Fot. Agnieszka Szybalska

il. 2a). Obraz zyskat miedzynarodowa popularnos¢ dopiero w XIX w., kiedy to zostat uznany
za jedno z najwyzej cenionych dziel tego artysty. Malowidlo stato si¢ popularne dzigki licznym
adaptacjom malarskim, a zwlaszcza kopiom tworzonym przez tworcow zachodnich 1 rosyjskich.
W Cesarskiej Akademii Sztuk w Petersburgu oraz w Moskiewskiej Szkole Malarstwa i Rzezby
przewaznie positkowano si¢ adaptacjami graficznymi tego obrazu autorstwa niemieckich arty-
stow — Johanna Friedricha Wilhelma Miillera i Christiana Gottfrieda Schultzego (il. 2b)%°.
Sposrod rosyjskich akademikow kopie Madonny Sykstynskiej sporzadzali Karl Briuttow?!,

Barbara KEMMER, ,,(Ab-)Bild — Meisterwerk — [kone. Zur Kanonisierung und Popularisierung von Werken der bildenden
Kunst”, w: Gestochen Scharf! Die Kunst zu reproduzieren, red. Dirk BLuBaum, Stephan Braxensiek (Heidelberg: Kehrer
Verlag, 2007), s. 11-48.

20 Lyudmila MaRKINA, ,, The Sistine Madonna in Dresden and Moscow. The Special Place of Raphael’s Masterpiece in
Russia’s Culture and History”, Tpembsrosckas Ianepes, nr 1 (2020), s. 252.

21 Poza kopia Madonny Sykstynskiej, sporzadzit jeszcze kopie innych dziet Rafaela m.in. Szkoly Ateriskiej, Madonny di
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3a. Rafael Santi, Madonna della Sedia,
1513-1514, Florencja, Palazzo Pitti.
Fot. domena publiczna

3b. P Rudniew, Matka Boza Trzech Radosci,
1862, Moskwa, Rossijskaja
Gosudarstwiennaja Bibliotieka, sygn. IZ0
JIBVIIO6No24/42. Fot. domena publiczna

3c. Autor nieznany wg Rafaela, Matka Boza
z Dzieciatkiem, ok. 1862, Grodek, cerkiew
cmentarna pw. Opieki Matki Bozej.
Fot. Dziat Zabytkow Ruchomych, NID
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4a. Rafael Santi, Droga na Kalwarig 4b. Autor nieznany wg Rafaela, Niesienie
(Lo Spasimo di Sicilia), 1517, Madryt, Museo krzyza, 1864, Bielsk Podlaski, cerkiew
Nacional del Prado. Fot. domena publiczna sw. Michata Archaniota. Fot. Piotr Jamski

4c. Autor nieznany wg Rafaela,
Niesienie krzyza, 1864—1865,
Drohiczyn, cerkiew sw. Mikolaja
Cudotworcy. Fot. Agnieszka Szybalska
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5a. Leonardo da Vinci, Ostatnia wieczerza, ok. 4951498, Mediolan, klasztor Santa Maria
delle Grazie. Fot. domena publiczna

5b. Autor nieznany wg Leonarda da Vinci,
Ostatnia Wieczerza, ilustracja w: Anexceti
Paszun, ictopudeckne pacckassl
u ouorpaduu. Urenue mis nereit
cT. Bo3pacta, Cankm-Ilemepoype 1860, s. 67

Aleksiej Markow??1 Aleksandr Iwanow?. Juz w latach 60. XIX w. Rosjanie podrézujacy
przez Drezno przywozili do kraju fotografie obrazu Rafaela, a jego reprodukcje pojawiaty
sie rowniez w formie ilustracji w ksiazkach, na tamach almanachow oraz na pocztowkach?,
Przyktady adaptacji malarskich Madonny Sykstynskiej na badanym przeze mnie terytorium
odnalezé mozna w cerkwiach §w. Aleksandra Newskiego w Sokotce? i $w. Mikotaja Cudo-
tworcy w Drohiczynie (il. 2¢)%.

Foligno; zob. Bogustaw MucHa, Inspiracje biblijne w kulturze rosyjskiej epoki romantyzmu (Lodz: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego, 1998), s. 139-140.

22 Kopia, nad ktora pracowat ponad rok, ma wymiary zblizone do oryginatu. Prace ukonczyt w 1832 r. Jego dzieto byto
wysoko ocenione przez profesorow Akademii i zostato przez nia nabyte za 857 rubli; zob. MARKINA, ,, The Sistine
Madonna in Dresden and Moscow”, s. 249-250.

2 MucHa, Inspiracje biblijne w kulturze rosyjskiej epoki romantyzmu, s. 147. Markina pisze, ze podjal sig on skopiowa-
nia fragmentu obrazu Rafaela, pracy jednak nie dokonczyl, nieukonczona eksponowat na jednej ze Scian swej rzymskiej
pracowni; zob. MARKINA, ,, The Sistine Madonna in Dresden and Moscow”, s. 250.

241bid., 5. 253.

% Tkona znajduje sie w ikonostasie. Brakuje zrodet dotyczacych datowania tego obiektu, niemniej mozna przypuszcza¢, ze
powstal po wybudowaniu cerkwi (budowg rozpoczgto w 1850 1., a w 1853 odbyla sig konsekracja); zob. Dorota Biziuk,
Sokotka wezoraj i dzis. 400 lat miasta Sokotka 1609-2009 (Biatystok: Kresowa Agencja Wydawnicza, 2009), s. 29.

26 Lustrzane odbicie wraz z redukcja kompozycji (aniotéw w chmurach). Jest to ikona namiestna ikonostasu pochodzacego
z dawnej cerkwi Tréjcy Swictej w Bielsku Podlaskim. Ikonostas sprowadzony w 1968 r.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1:
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]

Sc. Autor nieznany wg Leonarda da Vinci, Ostatnia Wieczerza, 3. ¢wieré XIX w,,
Orla, cerkiew sw. sw. Cyryla i Metodego. Fot. Piotr Jamski

e it Vithr e
24\ T it TR N e oy
\T\l»\‘:“"' r//".f ;

5d. Autor nieznany wg Leonarda da Vinci, Ostatnia Wieczerza, 2. pofowa XIX w.,
Pawtow Stary, kaplica rzymsko-katolicka sw. Mikotaja Cudotworcy (ikona z ikonostasu
przeniesionego z nieustalonej miejscowosci). Fot. Agnieszka Szybalska

Tworcy malarstwa cerkiewnego z XIX w. adaptowali rowniez inne kompozycje Rafa-
ela. Rozpowszechnionym wzorem stata si¢ jego Madonna della Sedia (ok. 1513-1514; il.
3a). W obiegu byly adaptacje graficzne tej kompozycji (il. 3b)?’. Przykladem malarskiego

Siemiatycze, Drohiczyn i okolice, red. Maria Karamajska-SAEED (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1996), s. 26. Wigk-
s20$¢ wyposazenia cerkwi (tzw. Nowego Soboru) pw. Trojcy Swietej w Bielsku Podlaskim zostala zaméwiona w Mo-
skwie przez Iwana Aksakowa (w tym ikonostas, datowany na 1864—1865); zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 27.

27'W zbiorach Rosyjskiej Biblioteki Panstwowej znajduja sie ryciny stanowiace adaptacje tej kompozycji, wykonane
w moskiewskich warsztatach litograficznych Wasilija Loginowa w 1841 (sygn. IZO JIBVII06Ne27/24), Andrieja Morozo-
waw 1856 (sygn. IZO JIBVIIO6N27/31) oraz A. Rudniewa w 1862 r. (sygn. IZO JIBVII06Ne24/42; 170 JIBVII06N224/43).
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ACH

6a. Carlo Dolci, Chrystus btogostawiacy chleb i wino,
ok. 1680, Paryz, Musée du Louvre. Fot. domena publiczna

powtdrzenia tego wzoru jest obraz w cerkwi cmentarnej pw. Opieki Matki Bozej w Grodku (il.
3¢)?®. Inna powtarzana kompozycja Rafaela byta Droga na Kalwarie, tzw. Lo Spasimo di
Sicilia (1517; 1l. 4a), ktdérej adaptacje malarskie odnalez¢ mozna w cerkwiach §w. Michata
Archaniota w Bielsku Podlaskim (il. 4b)?° i $w. Mikotaja Cudotwércy w Drohiczynie (il. 4¢)*.

Kolejne dzieto wloskiego renesansu, ktorego kompozycja byta w Rosji prawdopodob-
nie jedna z najczesciej powielanych i adaptowanych do wngtrz cerkiewnych, to Ostatnia
Wieczerza Leonarda da Vinci (ok. 1495-1498; il. 5a)*!. Malowidto to — w czasach nowo-
zytnych niemal nieznane — stato si¢ popularne dopiero w XIX w. dzigki licznym reproduk-
cjom graficznym?®? (il. 5b). Na omawianym terenie malarskie adaptacje tej kompozycji

28 Tkona w ikonostasie, malowana na ptétnie, datowana na ok. 1862 r.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 78.

2 Kompozycja pierwowzoru zredukowana. Ikona z ikonostasu bocznego, datowana na 1864 r. (wspotczesna strukturze
ikonostasu); zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 41.

30 Ikona znajduje si¢ w gornym rzedzie ikonostasu sprowadzonego w 1968 r. z dawnej cerkwi Trojcy Swietej w Bielsku
Podlaskim; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 26.

31 Kompozycja ta réwnie czesto bylo adaptowana do wnetrz §wiatyn greko-katolickich i rzymsko-katolickich.

32 Reprodukeje graficzne tej kompozycji odnajdziemy m.in. w rosyjskich wydawnictwach z epoki; zob. Muxann
®uymnmos, Jleonapoo 0a Bunuu kak xyoodcnux, yuenwiti u gunocog. buoepaguueckuii ouepx (Canxt-IlerepOypr:
Tunorpadus 0. H. Opmmx, 1892), s. 17 (OKusnp 3ameuarensublx somedl. buorpadmueckas Oubmmorexa @.
[TaBnenxoBa); Anekceit Pasun, Mcmopuueckue pacckasvl u 6uoepaguu. Ymenue 015 demeil cmapuie2o 803pacma
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6b. Daniel John Pound wg Carla

Dolciego, Chrystus btogostawiacy
chleb i wino, 1850. Repr. wg Adolph

Gorling, Der Kunstverein, s. 191

6¢. Autor nieznany wg Carla Dolciego,
Chrystus blogostawiacy chleb i wino,
1890-1893 (?), Pasynki, cerkiew
Narodzenia sw. Jana Chrzciciela.
Fot. Agnieszka Szybalska

(Cankr-IletepOypr: Uznanue 1-8a M. O. Bossd, 1860), s. 67; Hukonait Cymios, Jleonapoo oa Bunyu (Xapskos: Tumo-
Jlurorpadus ,,[Tedarnoe [eno” ku. K. H. I'arapuna, 1900), s. 76.



894 AGNIESZKA SZYBALSKA

Leonarda pochodzace z 2. potowy XIX i poczatku XX w. odnalez¢é mozna m.in. w cer-
kwiach $w. Jana Teologa w Pawtach?3, §w. $w. Cyryla i Metodego w Orli (il. 5¢)34, $w. $w.
Piotra i Pawta w Wasilkowie®, Narodzenia $w. Jana Chrzciciela w Pasynkach3®, soborze
Przemienienia Panskiego w Lublinie, cerkwi Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny
w Stawatyczach’” oraz w cerkwiach bedacych obecnie $wiatyniami rzymsko-katolickimi
w Potoskach (kosciot Swietej Trojey)®, Klonownicy Duzej (ko$ciot $w. Jana Ewangeli-
sty)??, Pawlowie Starym (kaplica $w. Mikotaja Cudotworcys; il. 5d)*.

Wzorem dla tworcow malowidet cerkiewnych stato si¢ réwniez dzieto Carla Dolciego
Chrystus blogostawiqcy chleb i wino (ok. 1680; il. 6a). Kompozycja ta lokuje si¢ na liScie
dziel szczegdlnie rozstawionych w catej XIX-wiecznej Europie*!. Istotna role w jej popula-
ryzacji odegrata reprodukcja graficzna wykonana przez Daniela Johna Pounda (il. 6b)*2.
Malarskie powtoérzenia tego obrazu znajduja si¢ w cerkwiach Narodzenia §w. Jana Chrzci-
ciela w Pasynkach (il. 6¢)*, Za$niecia Przenaj$wietszej Bogurodzicy w Uhrusku®, Naro-
dzenia Naj$wietszej Marii Panny we Wiodawie® oraz cerkwi cmentarnej pw. $w.
Onufrego w Strykach*®.

33 Ikona w gornej czesci ikonostasu, datowana na 2. polowe XIX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3: Powiat bialostocki,
oprac. Katarzyna KoLenDo-Korczak et al. (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), s.165. Cerkiew odremontowana
w 1869 r.; w 1870 zainstalowano nowy ikonostas o wartosci 160 rubli, ktorego fundatorem byt mieszkaniec wsi Pawty.
Kolejny remont $wiatyni odbyl si¢ w 1883 r.; zob. Sosna, ,,Katalog $wiatyn i duchowienstwa prawostawnej diecezji
warszawsko-bielskiej”, s. 156.

3% Dzielo znajduje si¢ w gornym rzedzie ikon w ikonostasie. Tkonostas o formach klasycyzujacych datowany na 3.
¢wier¢ XIX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 170.

33 Obraz znajduje si¢ w zwiefczeniu ikonostasu, ktory pochodzi z 4. éwierci XIX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 337.
36 [kona znajduje sie w ikonostasie nad carskim wrotami. Ikonostas datowany na 1891-1893 r., przypuszczalnie projek-
tu M. T. Pimonowa; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 178-179.

37 Swiatynia wybudowana na przetomie XIX i XX w. jako prawostawna. Ikonostas pochodzi z czaséw budowy cerkwi;
zob. KZSP, t. 8, z. 18: Powiat wlodawski, oprac. Janina Rutkowska, Ewa SmMuLikowska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN,
1975), s. 43.

38 Tkona malowana na desce, datowana na XIX w., znajduje si¢ w predelli ottarza. Cerkiew prawostawna od 1875 .,
wezesniej unicka; w 1891 r. budowa nowej cerkwi prawostawnej, dziatajacej do 1919 r.; zob. KZSP, t. 8, z. 2: Powiat
Biata Podlaska, oprac. Katarzyna KoLEnpo-Korczakowa, Anna OLENSKA, Marcin ZGLINskT (Warszawa; Instytut Sztuki
PAN, 2006), s. 208-209.

39 Tkona datowana na 4. éwier¢ XIX w., sygnowana ,Zarko”; zob. ibid., s. 104.

40 Tkona datowana na koniec XIX w., znajduje si¢ w zwieficzeniu ikonostasu z 2. potowy XIX w. Ikonostas przeniesiony
w 1930 r. z nieznanej miejscowosci. Od 1875 r. do 1930 r. funkcjonowata w miejscu obecnej kaplicy cerkiew prawo-
stawna; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 202.

1 Zob. MicHaLczyK, W lustrzanym odbiciu, s. 284. Autor wspomina, ze popularyzacja poszczeg6lnych dziet odbywata
sig poprzez zamieszczanie ich w ktoryms z Galeriewerke. Wymienia m.in. obraz Chrystus blogostawiqcy chleb i wino
Dolciego, ktory zyskat stawe dzigki zamieszczeniu jego reprodukeji w: Adolph GORLING, Der Kunstverein. Neue Serie:
Stahlstich-Sammlung der vorziiglichsten Gemdlde der Dresdener Gallerie (Leipzig-Dresden: Verlag der Engl. Kunst-
Anstalt von A. H. Payne, 1848-1851), s. 191; zob. MicnaLczyk, W lustrzanym odbiciu, s. 289.

42 Reprodukcja umieszczona w: GORLING, Der Kunstverein, s. 191.

4 Wyposazenie cerkwi delatynizowano od lat 30. XIX w.; w 1834 1. wstawiono ikonostas, od 1839 r. cerkiew prawo-
stawna, w 1889 r. strawiona przez pozar. Nowa $wiatynia wzniesiona zostata w latach 1890-1891. Nowy ikonostas
datowany na lata 1891-1893, prawdopodobnie projektu M. T. Pimonowa; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 177-178.

# Obecna cerkiew zbudowana w 1849 r.; ikonostas datowany na ok. 1875 r., uzupetniony w 1960 r. ikonami z rozebra-
nej cerkwi w Zberezu; zob. KZSP, t. 8, z. 18, s. 47-48.

4 Tkona datowana na 1. potowe XIX w.; zob. KZSP, t. 8, z. 18, s. 69. Cerkiew wzniesiono w latach 18931895, na
miejscu wezesniejszej Swiatyni unickiej (wybudowanej w latach 1840-1842), z ktorej by¢ moze pochodzi ikona; zob.
Bronistaw SENIUK, ,,Prawostawne cerkwie guberni lubelskie;j i siedleckiej zrealizowane wedtug projektow arch. Wiktora
Syczugowa, cztonka Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu”, w: Do pigkna nadprzyrodzonego. Sesja nauko-
wa na temat rozwoju sztuki sakralnej od X do XX w. na terenie dawnych diecezji chelmskich Kosciola rzymskokatolickiego,
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Wzory czerpane ze wspolczesnego sztalugowego malarstwa akademickiego rosyjskiego
i zachodniego

W Cesarskiej Akademii Sztuk w Petersburgu, podobnie jak w innych wyzszych szko-
tach artystycznych w Europie, na wczesnym etapie ksztatcenia kopiowano nie tylko dzieta
dawnych mistrzéw, lecz takze wykonane przez starszych i uznanych tworcow akademic-
kich?’. Nie byta to jednak gtéwna przyczyna popularno$ci niektérych obrazéw akademi-
koéw wsrod malarzy ikon w calej Rosji. Stalo sig tak wskutek pojawiania si¢ na rynku
reprodukcji graficznych wybranych dziel, z reguly tych prezentowanych na liczacych si¢
wystawach, malowanych na zlecenie dworu czy tez nabywanych przez Akademig lub cara.

Przyktadem jest obraz Fiodora Bruniego Modlitwa w Ogrdjcu (1836; il. 7a)*8. Zyskal
on popularno$¢ zarowno w kulturze prawostawnej, jak i zachodnioeuropejskiej (katolic-
kiej). Malowidlo Bruniego stalo si¢ wzorem kompozycyjnym, po ktory siggali tworcy
o r6znym stopniu kwalifikacji. Jednym z profesjonalnych artystow, ktorzy nasladowali to
dzieto, byt akademik Gieorgij Wekler, ktéry w 1860 r. wykonal kopi¢ obrazu mistrza
w technice mozaiki*®. W 1880 r. Wasilj Pieszechonow z dzialajacego w Petersburgu re-
nomowanego warsztatu rodzinnego, wywodzacego si¢ kregu staroobrzedowcow?’, wyko-
nat ikon¢ bedaca adaptacja malarska Modlitwy w Ogrojcu Bruniego. Dzielo przeznaczone
byto do ikonostasu w soborze Zmartwychwstania Pafiskiego w Tokio®!. Trwajaca niemal
stulecie popularno$¢ obrazu petersburskiego akademika thumaczy¢ mozna faktem, ze nie-
mal od razu po prezentacji ukonczonego dzieta pojawity si¢ jego liczne adaptacje graficz-
ne. Jednym z wydawcow reprodukcji obrazu byl Aleksandr Kozlow, ktory za
opublikowanie rycin z prac akademika (w tym wtasnie Modlitwy w Ogrojcu) otrzymat
wynagrodzenie od rodziny carskiej oraz dodatkowa kwote na dalsze publikacje litogra-
ficznych reprodukcji malowidet tworcow rosyjskich3?. Roznego rodzaju powtorzen gra-
ficznych dzieta Bruniego bylo wigcej, czego przyktadem sa ryciny Siemiona Zacharowa
z lat 1840 i 188433, Odbitke powielajaca te kompozycje opublikowat rowniez Wasilij
F. Timm w wydawanym przez siebie ilustrowanym pismie ,,Russkij chudozestwienny;j

prawostawnego, greckokatolickiego, t. 1: Referaty, red. Krystyna MarT (Chetm: Muzeum Chelmskie w Chetmie, Wo-
tynskie Muzeum Krajoznawcze w Lucku, 2003), s. 281.

46 Tkona datowana na 4. éwier¢ XIX w., przemalowana; znajduje sie za ikonostasem; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 226.
47 Zob. Emena HectepoBa, ,Ilo3mHeakameMimdeckas SKHBOIICH B Poccum. Hcropuueckuil sxaHp: TEHAEHLMH,
HarpaseHus, nmena”, w: Henryk Siemiradzki i akademizm, red. Jerzy MALINowsk, Irina GavrasH, Katarzyna MALESZKO
(Warszawa-Torun: Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata, Wydawnictwo Tako, 2016), s. 351 (Sztuka Europy
Wschodniej, 4).

# Oryginat zostal namalowany w Rzymie w latach 1834-1836 (olej, pt6tno, 71x54 cm). Od 1975 . obraz znajduje sig
w Ermitazu w Petersburgu (OPXK-2713). Zamowienie na dzieto zlozyt u artysty senator Grigorij Rachmanow. Bruni
powtornie namalowat ten sam obraz, tym razem na zlecenie Mikotaja I. Niebawem dzieto zakupiono do cerkwi $w.
Katarzyny przy Cesarskiej Akademii Sztuk; zob. Hukonait BENsEB, Topoicecmeennvie nyonuunble codpanus u omuensl
Hmnepamopcroti Akademuu xyooocecme (1817-1859) (Canxr-Ilerepbypr: BAH, 2015), s. 180, 201.

¥ Moskwa, Pafstwowe Muzeum Historyczne, nr. inw. W VIII 3777, hitps://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/
1651959?query=%D0%98%20V111%203777&index=0 [dostep 23 II 2021].

30 BEmik, Hxononuchoe Hacnedue macmepcexoli Iewexonogurx, s. 35, 57.

31 Suzuki, ,,Icons in Japan Painted by Rin Yamashita”, s. 62.

32 Bensies, Topoicecmeennvle nybnuunsie cobpanus u omuemv. Uvnepamopcxoii Akademuu xyoodicecms, s. 363.

33 'W zbiorach Pafistwowego Muzeum Historycznego w Moskwie znajduje si¢ jedna rycina z 1840 r. (nr. inw. ? III
45979) oraz dwie z 1884 1. (nr. inw. U 111 44627; 1 111 44626), https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/2226555?qu-
ery=I11%2045979&index=0; https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/22259057query=%D0%98%20111%2044627&in-
dex=0 [dostep 23 II 2021]. Zob. tez: BEnseB, Topocecmsennvie nyoauunsle cobpanus u omuemsi Hmnepamopckoii
Axademuu xyoooicecms, s. 606.
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7a. Fiodor Bruni, Modlitwa w Ogrojcu, 1836, Petersburg,
Gosudarstwiennyj Ermitaz. Fot. domena publiczna

listok” w roku 1862 (nr 27)*. Rycina z obrazem Bruniego wykonana w technice heliogra-
wiury pojawila si¢ takze w albumie Russkij muziej imperatora Aleksandra 11l wydanym
w Moskwie w 1906 r. przez losifa Knebela®. Innym przyktadem jest reprodukcja w tech-
nice fototypii w albumie F. 4. Bruni petersburskiej spotki wydawniczej Roman Golike
i Artur Wilborg>®. Za $wiadectwo popularnosci dzieta mozna uzna¢ fakt, ze na przetomie

3 Panstwowe Muzeum Historyczne w Moskwie, nr. inw. M XI 96/27, https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/
6182070?query=%D1%82%D0%B8%D0%BC%D0%BC%20%D0%B1%D1%80%D1%83%D0%BD%D0%B8&in-
dex=2 [dostep 23 11 2021].

33 Moskwa. Panstwowe Muzeum Historyczne, odbitki w technice heliograwiury, nr. inw. U XI 27/81; U XI 28/57,
https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/6182411?query=%D0%98%20X1%2027%2F81&index=5; https://catalog.shm.
ru/entity/OBJECT/62149217query=%D0%98%20X1%2028%2F57&index=10 [dostgp 23 1I 2021].

36 Moskwa, Panstwowe Muzeum Historyczne, nr inw. 1 XI 156/14, https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/6036763?qu-
ery=%D0%98%20X1%20156%2F14&index=4 [dostgp 23 I 2021].
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7b. Autor nieznany wg Fiodora 7c. Autor nieznany wg Fiodora Bruniego,
Bruniego, Modlitwa w Ogrojcu, 1864 r. Modlitwa w Ogrojcu, lata 70. XIX w. (?),
(?), Bielsk Podlaski cerkiew sw. Michata Kleszczele, cerkiew Zasniecia Przenajswietszej

Archaniota. Fot. Piotr Jamski Bogurodzicy. Fot. Agnieszka Szybalska

XIX 1 XX stulecia w obiegu byty liczne kartki pocztowe z jego reprodukcjami. Produkowata
je m.in. petersburska wytwornia fototypii i typografii Adolfa Dresslera®’, a takze anonimowi
wydawcy>®. Na Podlasiu i Lubelszczyznie adaptacje malarskie tej kompozycji odnalez¢
mozna w cerkwiach $w. Michata Archaniota w Bielsku Podlaskim (il. 7b)%°, Scigcia Glowy
$w. Jana Chrzciciela w Szczytach-Dzigciotowie®?, $w. $w. Apostotow Piotra i Pawta w Sie-
miatyczach®!, $w. éw. Kosmy i Damiana w Narojkach®?, Narodzenia Naj$wigtszej Marii
Panny w Rogaczach®®, §w. Michala Archaniola w Woélce Wygonowskiej®*, $w. Proroka

37 Informacja pozyskana w czasie wlasnych poszukiwan antykwarycznych.

8 Moskwa, Pafistwowe Muzeum Historycznego, nr inw. M-III- 15226, https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/
6311864?query=%D0%98-111-%D0%B2%2015226&index=1 [dostep 23 I 2021].

%% Obraz znajduje sie w poludniowym ikonostasie bocznym, datowanym na 1864 r.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 41.
60 Datowana na 1. tercje XIX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, 5. 231.

6l W karcie ewidencyjnej (Dziat Zabytkéw Ruchomych, NID) znajduje sie informacja, Ze obraz umieszczony jest
w oltarzu za ikonostasem; brak datowania. Swiatynia wzniesiona w latach 1865-1865, remontowana w 1897. Ikonostas
z 1908 r., wykonany w Grodnie, w nim ikony z poczatku XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 70.

62 Swiatynie murowana wybudowano w latach 1864—1866; zob.: Sosna, ,,Katalog $wiatyf i duchowiefstwa prawostaw-
nej diecezji warszawsko-bielskiej”, s. 325.

63 Na miejsce cerkwi spalonej w 1872 1. (z pozaru ocalata tylko jedna ikona — §w. Antoniego Pieczerskiego) przywiezio-
no $wiatynig ze wsi Dubiny (koto Hajnowki) i w 1873 r. poswigcono. W 1884 r. w wyniku kolejnego pozaru cerkiew
wraz z wyposazeniem ulegla zniszczeniu. Odbudowana §wiatynia zostata bogato wyposazona przez parafian; w 1940 r.
zamontowano boczny ottarz; zob. Sosna, ,,Katalog $wiatyn i duchowienstwa prawostawnej diecezji warszawsko-biel-
skiej”, s. 400—401. Ikonostas eklektyczny z 1874 r.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 70.

64 Cerkiew wyremontowana oraz wyposazona w nowy ikonostas w 1876 1.; zob. Sosna, ,,Katalog $wiatyn i duchowien-
stwa prawostawnej diecezji warszawsko-bielskiej”, s. 409.
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8a. Henryk Siemiradzki, Chrystus w domu Marty i Marii, /886,
Petersburg, Gosudarstwiennyj Russkij Muziej.
Fot. domena publiczna

Eliasza w Bialymstoku®, $w. Mikotaja w Ko$énej®®, Za$niecia Przenaj$wietszej Boguro-
dzicy w Kleszczelach (il. 7¢)®7, Podwyzszenia Krzyza w Kozanach®, $w. Mikotaja Cudo-
tworcy w Topilcu®® oraz w kapliczce prawostawnej $w. Jana Ztotoustego w Ztotnikach?°.
Ponadto dwa obrazy Modlitwy w Ogrojcu wedhug Bruniego znajduja si¢ w cerkwi
$w. Michata Archaniota w Trze$ciance’!. Przykladem po6Zniejszym, pochodzacym juz
z lat 50. XX w., jest malowidto §cienne w cerkwi Zasnigcia Najswigtszej Panny Marii i §w.
Mikotaja Cudotworcy w Zabtudowie’?.

W prowincjonalnych cerkwiach znajduja si¢ rowniez adaptacje kompozycji innych ro-
syjskich akademikdéw. Przyktadem jest malarskie powtodrzenie Chrystusa ukazujqcego sie
Marii Magdalenie Aleksandra Iwanowa (1835) czy Chrystusa na pustyni Iwana Kram-
skoja (1872), ktore mozna odnalez¢ we wnetrzu cerkwi §w. Onufrego w monastyrze

w Jabtecznej (malowidla Scienne). Wykonat je w 1909 r. Iwan Wolski — tworca zwiazany

z tawra Zaséniecia Matki Bozej w Poczajowie’>.

65 Swiatynia prawostawna od 1839 r., w 1858 r. przebudowana, a w latach 1893-1894 gruntownie wyremontowana
(prace sfinansowane przez Erwina Hasbacha i Riidygierow). Zainstalowano wowczas nowy ikonostas. Obecna cerkiew
wybudowana w latach 1962—1970. We wngtrzu znajduje si¢ ikonostas w stylu neoruskim z konca XIX w., przeniesiony
z Sawin (koto Chetma), rozbudowany o gorny rzad. W carskich wrotach umieszczono nowe ikony; zob. KZSP.SN, t. 12,
7.2, . 84-85.

% Prawdopodobnie po 1899 1. (w tym roku konsekrowano nowa murowana cerkiew $w. Mikotaja); zob. Sosna, ,,Katalog
$wiatyn i duchowienstwa prawostawnej diecezji warszawsko-bielskiej”, s. 388.

7 Budowe cerkwi murowanej rozpoczeto w latach 70. XIX w., po$wiecono w 1877 r. We wsi funkcjonowaly jeszcze dwie
mnigjsze filialne $wiatynie: $w. Mikotaja (wyremontowana i po§wigcona w 1885 r.) i $w. Jerzego (wyremontowana i po-
$wiecona w 1878 1.); zob. Sosna, ,,Katalog $wiatyn i duchowienstwa prawostawnej diecezji warszawsko-bielskiej”, s. 379.
%8 Tkona datowana na przetom XIX i XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 115.

69 Cerkiew prawostawna od 1839 r.; murowana wzniesiona w latach 1870-1872. Obraz datowany na przetom XIX i XX
w. (po 1893); zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, 5. 251-252.

70 Obraz datowany na przetom XIX i XX w., malowany na plétnie, pozniej przemalowany; zob. KZSP.SN, s. 366.

"I Budowe cerkwi rozpoczeto w 1864 r., konsekracja odbyla sie trzy lata pozniej; zob. Sosna, ,,Katalog $wiatyn i ducho-
wienstwa prawostawnej diecezji warszawsko-bielskiej”, s. 272.

72 Malowidto z lat 50. XX w. na sklepieniu w okulusie. Polichromie $cienne wykonali Wiktor Gutkiewicz, Robert
Karata, Wlodzimierz Wasilewicz, Wlodzimierz Sidorczuk; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 350-351.

3 Zob. KZSP, t. 8, 2. 2, s. XLVIL
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’J

8b. Autor nieznany wg Henryka Siemiradzkiego, Chrystus w domu
Marty i Marii, lata 30. XX w., Dubienka, cerkiew Trojcy Swietej
(nieistniejqce). Fot. Dzial Zabytkow Ruchomych, NID

Innym dzietem malarstwa akademickiego, ktore zdobyto uznanie zaréwno w Rosji, jak
iw Europie Zachodniej, jest rodzajowo-religijna kompozycja Chrystus u Marty i Marii Hen-
ryka Siemiradzkiego (1886; il. 8a)74. Obraz zakupiony zostat przez petersburska Akademie

74 Jerzy MaLINOWsKI, ,,Chrystus w domu Marii i Marty, 1886”, w: Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego, red.
Jerzy MaLmowski, t. la: Dziela z historii starozytnej, wezesnego chrzescijanstwa i religijne (Warszawa-Torun: Polski
Instytut Badan nad Sztuka Swiata, Wydawnictwo Tako, 2021), s. 215-219.
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9a. Heinrich Hofmann, Modlitwa w Ogrdjcu, 1886, Nowy
Jork, Riverside Church. Fot. domena publiczna

1 wkrétce w obiegu pojawily sig jego reprodukcje. Odnalez¢ je mozna m.in. w wydawnic-
twach albumowych z 18907°i 1906 r.7%, na famach czasopism (réwniez polskojezycz-
nych)’’, a takze na kartkach pocztowych’®. W wyniku popularyzacji tego dzieta pojawiaty
si¢ jego powtorzenia malarskie, jak chociazby nieistniejaca dzi§ dekoracja $cienna w cer-
kwi Trojey Swigtej w Dubience (il. 8b)7°.

Innym przyktadem kompozycji zachodnioeuropejskiej, ktora zdobyta §wiatowe uzna-
nie 1 stata si¢ wzorem powielanym przez malarzy ikon, jest Modlitwa w Ogrojcu Heinri-
cha Hofmanna (1886; il. 92)%°. W miedzynarodowym obiegu byty liczne reprodukcje tego

75 ®enop Byirakos, Anwbom pycckoti scusonucu. Kapmunwi I'HM. Cemupadckozo. @omomunuyeckoe usoarue (C.-
[lerepbypr: Tumorpadus A.C. CyBopuna, 1890).

76 Tlustracja w: Anexcanap BEnva, Pycckuii myseti umnepamopa Anexcanopa III (Mocksa: 1. H. Kue6ens, 1906). s. nlb.;
Moskwa, Pafistwowe Muzeum Historyczne, nr. inw. 1 XI 28/29; U XI 27/67, https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/
6214893?query=%D0%98%20X1%2028%2F29&index=16; https://catalog.shm.ru/entity/OBJECT/6182397?query=%
D0%98%20X1%2027%2F67&index=7 [dostep 23 11 2021].

7T Wedle bibliografii ilustracji Grajewskiego reprodukcje obrazu pojawily sie m.in. w ,, Tygodniku Ilustrowanym” (1887,
nr 219, s. 161), ,,Wedrowcu” (1887, nr 17, s. 202-203; 1905, nr 38, s. 720-721), ,,Biesiadzie Literackiej” (1901, nr 10,
s. 190), ,,Ziarnie” (1909, nr 15, s. 283); zob. Ludwik GrasEwski, Bibliografia ilustracji w czasopismach polskich XIX
i pocz. XX w. (do 1918 r.) (Warszawa: PWN, 1972), s. 256. Wiadomo, ze ,,Biesiadzie Literackiej” (1901, nr 10, s. 190—
191) umieszczona zostata odbitka graficzna reprodukc;ji z berlinskiego zaktadu graficznego Richarda Bonga; autorem
ryciny byt P. Sommer (ok. 1900). Nie mozna zaktada¢, ze odbitki umieszczane w polskich czasopismach byly tym
zrodtem, z ktorego tworcy ikon czerpali wzory, sa one jednak $wiadectwem duzej popularnoscei tej kompozycji.

78 W trakcie poszukiwan antykwarycznych udato mi sie ustali¢, ze petersburskie wydawnictwo Golike i Wilborg wydato
pocztowki z reprodukcja obrazu Siemiradzkiego w dwoch wariantach — kolorowym i monochromatycznym.

7 Cerkiew wybudowana na przetomie XIX i XX wicku (przed 1905). Polichromie $cienne (niezachowane) wykonano
w latach 30 XX w.; zob. Stawomir Korpysz, Zbigniew Luaszewski, Obiekty zabytkowe Chelma i powiatu chelmskiego.
Zabytki architektury i budownictwa (Chetm: Polskie Towarzystwo Turystyczno-Krajoznawcze. Oddziat im. Kazimierza
Janczykowskiego w Chetmie, Komisja Opieki nad Zabytkami, 2016), s. 65-66. Zrodiem informacji o wygladzie poli-
chromii sa czarno-biate fotografie dokumentacyjne dotaczone do ewidencyjnych kart zabytkéw ruchomych tych malo-
widet, sporzadzone w 1994 r.

80 Heinrich Hofmann (1824-1911) — niemiecki malarz, portrecista i ilustrator. W 1846 r. studiowat w Akademii Sztuk
Pigknych w Antwerpii. Od 1870 r. mianowany profesorem Akademii Sztuk Pigknych w Dreznie; zob. Karl Noack,
,Heinrich Ferdinand Hofmann”, w: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart
begriindet von Ulrich Thieme und Felix Becker, t. 17: Heubel — Hubard, red. Hans VoLrmeR (Leipzig: Verlag von E. A.
Seemann, 1924), s. 260-261.
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9b. Jefim 1. Fiesienko wg Heinricha
Hofimanna, Modlitwa w Ogroéjcu, litografia
barwna w: Anp00M U300pakeHHH CBSITBIX
HUKOH, s. nlb.

obrazu. W Rosji w 1895 r. firma Jefima I. Fie-
sienki wydata reprodukcj¢ obrazu Hofmanna
w technice litografii barwnej na papierze. Pro-
ducent nadat jej cechy charakterystyczne dla
ortodoksji, dodajac do kompozycji napis ,,luc.
Xpc.” — imie¢ Chrystusa (il. 9b)8!. Na kolejne;j
wersji tej ryciny znajdujacej si¢ w zbiorach
Ermitazu w Petersburgu (réwniez z 1895 r.),
centralng kompozycj¢ ozdobiono bordiura
z motywem staroruskiej plecionki®?. Obraz
Hofmanna powielany byt tez na czarno-bia-
tychikolorowych pocztdwkach, m.in. peters-
burskiego wydawnictwa Golike i Wilborg.
Adaptacje malarskie wspomnianej kompozy-
¢ji odnalez¢ mozna np. w cerkwiach §w.
Barbary w Milejczycach®, $w. Mikotaja
81 Amvbom usobpadicenuti césmvlx UKOM  U30GHUS
xpomonumozpaguu E. U. @ecenxo ¢ Odecce (Omecca:
Xpomonurorpadus E. U. ®ecenko [po 1893]), s. nlb.,
Rosyjska Biblioteka Panstwowa w Moskwie, syg. FB Po
1/1320.

82 Panstwowe Muzeum Ermitazu w Petersburgu, nr. inw.
OPT 11-4880, http://collections.hermitage.ru/entity/ OBJECT/
789793?query=.%20%D0%AD%D0%A0%D0%93.11-
4880&index=0 [dostgp 23 11 2021].

83 Obecna cerkiew zbudowana w latach 1899-1900; dwa
ikonostasy - jeden z 1900 r., drugi z 1865 r. (z wyposaze-
nia cerkwi Swigtego Ducha); zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1,
s. 40.

9c. W. Szaragin wg Heinricha Hofmanna,
Modlitwa w Ogrojcu, 1907, Zabtocie, cerkiew
sw. Mikotaja. Fot. Dziat Zabytkow
Ruchomych, NID



902 AGNIESZKA SZYBALSKA

XpHerToCH 0 A® T,

10a. Autor nieznany wg Bernharda Plockhorsta, Chrystus
btogostawiacy dzieci, 1902, ,, Pycckuii naromuux”™ 1902, nr 17,
5. 589

w Zabtociu (il. 9¢)3* i Przemienienia Panskiego w Ploskach®>. Wzorem tym postugiwal
si¢ takze pozniejszy lokalny tworca Wiodzimierz Wasilewicz, tworzac malowidta do cer-
kwi Opieki Matki Bozej w Puchtach®®.

Zarowno obrazy Hofmanna, jak i Bruniego zyskaty migdzynarodowa stawg, ale jedno-
czes$nie ulegly swego rodzaju degradacji. Weszly do repertuaru sztuki popularnej, jar-
marcznej, wspolczesnie postrzeganej w kategorii kiczu. Oba dziela sa powielane do dzis,
ich powtdrzenia odnalez¢ mozna i w kosciotach, i w cerkwiach. Podobnie rzecz ma si¢ z
obrazem Chrystus blogostawiqcy dzieci Bernharda Plockhorsta®”. W 1902 r. rycine po-

8 W karcie ewidencyjnej zabytku (Dziat Zabytkéw Ruchomych, NID) znajduje sie informacja o sygnaturze w lewym
dolnym rogu ikony: ,,W. Szaragin-Kostroma 1907”. Cerkiew wybudowana w latach 1904-1907, na miejscu dawne;j
unickiej; zob. KZSP, t. 8, z. 1, s. 243.

85 Obraz datowany na 1. tercje XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12:, z. 4, 5.186.

8 Tkona (olej na kartonie) namalowana w 1950 r. Innym przyktadem powtdrzenia przez niego tej samej kompozycji jest
malowidto z 1961 r., réwniez dla cerkwi w Puchtach. Informacje zawarte w karcie ewidencyjnej zabytkow (Dziat Zabyt-
koéw Ruchomych, NID).

87 Bernhard Plockhorst (1825-1907) — niemiecki malarz, ilustrator. Studiowat w Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.



WZORY ROSYJSKIEGO MALARSTWA IKONOWEGO W 2. POLOWIE XIX 1 POCZATKU XX WIEKU 903

10b. Iwanow Suczkow wg Bernharda Plockhorsta, Chrystus
btogostawiacy dzieci, 1913, Nosow, cerkiew sw. Michata
Archaniola. Fot. Agnieszka Szybalska

wielajaca t¢ kompozycjg¢ umieszczono w poczytnym tygodniku ,,Russkij patomnik™ (il.
10a), co z pewnoscia znacznie przyczynito si¢ do popularyzacji tego dzieta. Malarskie
adaptacje obrazu Plockhorsta odnajdziemy w cerkwiach §w. Michata Archaniota w Noso-
wie (il. 10b)38 a takze Za$niecia Naj$wietszej Panny Marii i $w. Mikotaja Cudotworcy
w Zabtudowie (datowana na rok 1938)%.

Wzory czerpane 7 dekoracji stynnych cerkwi wspotczesnych

Kolejnym zjawiskiem charakterystycznym dla malarstwa cerkiewnego 2. potowy
XIX 1 poczatku XX w. jest wzorowanie si¢ tworcow na dzietach zdobiacych podoéwczas

Specjalizowat si¢ w litografii oraz w malarstwie portretowym, zwlaszcza dziecigcym. Od 1857 r. w swojej tworczosci
zwracal si¢ ku tematyce biblijnej; zob. Arist PANDER, ,,Plockhorst Bernhard”, w: Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart begriindet von Ulrich Thieme und Felix Becker, t. 27: Piermaria — Ramsdell,
red. Hans Vorumer (Leipzig: Verlag von Wilhelm Engelmann, 1933), s. 155-156.

88 Autorem ikony, namalowanej w 1913 r., jest Iwan Suczkow (sygnatura artysty na odwrocie).
8 Tkona z 1938 1., ofiarowana przez dzieci parafii zabludowskiej; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 352.
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1la. Timofiej Neff, 11b. Autor nieznany wg Timofieja Neffa,
Podwyzszenie krzyza, Podwyzszenie krzyza, 3. ¢wieré¢ XIX w.,
1844—1857, Petersburg, sobor Bielsk Podlaski, cerkiew Zmartwychwstania
sw. Izaaka Dalmatynskiego. Panskiego. Fot. Piotr Jamski

Fot. domena publiczna

najstynniejsze wspolczesne §wiatynie prawostawne w Imperium Rosyjskim — sobory $w.
[zaaka Dalmatynskiego w Petersburgu, Chrystusa Zbawiciela w Moskwie i §w. Wtodzimie-
rza w Kijowie. Byly to obiekty szczegdlnie wazne ze wzgledu na ich kontekst polityczny,
klase artystyczna i skale architektury. Budowle te miaty odzwierciedlaé¢ potege Rosji i jej
szczegoblng role jako nastepczyni Bizancjum w chrzeécijanskim $wiecie®®. W zwiazku
z intensyfikacja budownictwa cerkiewnego pojawita si¢ potrzeba kompleksowych projektow
obejmujacych bryle architektoniczna, wyposazenie i dekoracje malarska wnetrza.

Jesli nie liczy¢ wzniesionego w latach 1801-1811 soboru Matki Bozej Kazanskiej
w Petersburgu, jedna z pierwszych budowli sakralnych o wymiarze polityczno-religijnym
w Rosji byt stoleczny sobor $w. Izaaka Dalmatynskiego (1818-1858)°!. Imponujaca pod
wzgledem rozmiarow bryla i jej bogate wykonczenie miaty §wiadczy¢ o potedze imperium
Romanowow. Malowidta zdobiace wnetrze soboru wykonali w latach 40. XIX w. 6wczesni
akademicy, m.in. Fiodor Bruni, Karl Briuttow, Wasilij Szebujew, Timofiej Neff, Karl Sztej-
ben i Piotr Basin. Czg$¢ kompozycji malarskich z wngtrza soboru §w. Izaaka stata si¢

% Bukropus I'vcakoBa, Pycckoe npasocrago-ayuonanshoe uckycemso XIX — nauana XX 6. Ilpasocnasue.
Camooepacasue. Hapoonocms (Mocksa: M3narensctso , JiHCTHTYT pycekoit mmBumm3anun”’, 2014), s. 30.

ol Zob. Haramas Tonmauésa, Hcaaxuesckuti cobop (Cankr-IletepOypr: IMapurer, 2003); T'vcakoa, Pycckoe
npasocaasno-Hayuonanvroe uckycemeo XIX — nauana XX 6., s. 30-31.
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1lc. Autor nieznany wg Timofieja Neffa,
Podwyzszenie krzyza, przetom XIX i XX w.,
Kozany, cerkiew Podwyzszenia Krzyza
Panskiego. Fot. Piotr Jamski

wzorem dla ikonopisarzy. Przyktadem ikona $wigtych Piotra i Pawta wedtug malowidta
Timofieja Neffa®? z cerkwi $w. Michala Archaniota w Bielsku Podlaskim®? oraz powto-
rzenia Podwyzszenia krzyza tegoz artysty (il. 11a) w cerkwiach Zmartwychwstania Pan-
skiego w Biesku Podlaskim (il. 11b)°*i Podwyzszenia Krzyza Panskiego w Kozanach (il.
11¢)*. Z kolei adaptacje malarskie kompozycji Zmartwychwstania Karla Sztejbena (il.
12a) mozna odnalez¢é w cerkwiach Michata Archaniota w Bielsku Podlaskim (il. 12b)%,
Narodzenia Naj$wigtszej Marii Panny we Wiodawie®’, w Pawlowie Starym (obecnie ka-
plica rzymsko-katolicka $w. Mikotaja Cudotworcy; il. 12¢)°® oraz kaplicy cmentarnej pw.
Opieki Matki Bozej w Grodku (il. 12d)%°.

Kolejnym istotnym wydarzeniem byta budowa soboru Chrystusa Zbawiciela w Mo-
skwie. Swiatynia ta miala sta¢ sie narodowym pomnikiem zwycigstwa Rosji w wojnie

92 Wielkoformatowe malowidta $wietych na podtozu ruchomym. Pierwotnie umieszczone byty w pierwszym rzedzie
ikonostasu. Obecnie ustawione przy wejsciu do $wiatyni (po obu stronach nawy glownej); zob. https:/cathedral.ru/en/
posts/10-04-2018 [dostgp 12 IV 2021].

% Kompilacja dwoch kompozycji Neffa. Ikona namiestna w ikonostasie gtéwnym, ukoficzonym w 1875 r., wykonanym
w Wilnie przez S. Taselkrauta; autorem ikon byt M. Nadiezdzin; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 41.

% Tkona datowana na 3. éwier¢ XIX w.; znajduje sie w dwukondygnacyjnym kiocie (kondygnacja gorna), eklektycznym
z elementami stylu neoruskiego; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 37-38.

% Tkona datowana na przetom XIX i XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 115.

% Tkona z 1894 r., znajduje sig¢ w ikonostasie bocznym po stronie pétnocnej; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 41.

97 Brak szczegotowych informacji o tej ikonie. Ikonostas wykonany w 1843 r. przez majstra Andrzeja Cieszyfskiego
z Warszawy, zdekompletowany po 1945 r. (czg$ci boczne z kaplicy wywieziono do Legnicy). Ikonostas z cyklem klasy-
cyzujacych obrazéw z zycia Marii 1 Chrystusa (malowanych na deskach); zob.: KZSP, t. 8, z. 18, s. 68.

%8 Tkona datowana na 2. potowe XIX w.; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 202.

% Tkona datowana na przetom XIX i XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 79.
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12a. Karol Sztejben, Zmartwychwstanie, 1844—1854,
Petersburg, sobor sw. Izaaka Dalmatynskiego.
Fot. domena publiczna

12b. Autor nieznany wg Karla Sztejbena, 12¢. Autor nieznany wg Karla Sztejbena,
Zmartwychwstanie, 1894, Bielsk Podlaski Zmartwychwstanie, 2. pofowa XIX w., Pawtow
cerkiew Michata Archaniofa. Stary, kaplica pw. sw. Mikotaja Cudotworcy.

Fot. Piotr Jamski Fot. Agnieszka Szybalska
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12d. Autor nieznany wg Karla Sztejbena, Zmartwychwstanie, przetom XIX i XX w.,
Grodek, prawostawna kaplica cmentarna Opieki Matki Bozej. Fot. Piotr Jamski

z Napoleonem!?%. W latach 1850-1880 trwaly prace nad dekoracjami malarskimi we wne-
trzu, w ktore zaangazowanych byto kilka pokolen artystow, m.in. Kart Briuttow, Fiodor
Bruni, Piotr Basin, Wasilij P. Wierieszczagin, Iwan Kramskoj, Wtadimir Makowski, Wa-
silij Surikow, Aleksiej Markow, Nikotaj Koszelew, Jewgraf Sorokin i Henryk Siemiradz-
ki'®l, Polichromie zdobiace wnetrze $wiatyni bardzo szybko staty sie wzorem dla
ikonopisarzy. Przyczynity si¢ do tego grafika i fotografia, np. wykonane w technice lito-
grafii barwnej reprodukcje kompozycji Jewgrafa Sorokina w Albomie izobrazenij swiatych
ikon z 1894 r., wydanym w Odessie przez Fiesienke!?% . Ikony wzorowane na kompozycjach
malarskich z moskiewskiej §wiatyni znalez¢é mozna zar6wno na terenie Imperium Rosyj-
skiego, jak i poza jego granicami. Badacz sztuki Palechu Anatolij Bakuszynski odnotowuje,
ze u schytku XIX w. tamtejsi ikonopisarze stosowali wzory zaczerpnigte z moskiewskiego
soboru!?3, Podobnie postepowali tworcy z obwodu wologodzkiego, czego dowodem sa po-
lichromie we wnetrzu cerkwi Wielkiego Meczennika Jerzego Zwycigzcy we wsi Koskowo,

100°Zob. Xpam Xpucma Cnacumens, coct. Jlamas Tlomarockas (Mocksa: Mockosckuii pa6ounii, 1996); T'vcakosa,
Pyccroe npasocnagro-Hayuonansroe uckyccmso XIX — navana XX 6., s. 128.

101 Jerzy MaLivowski, ,,Dzieta do $wiatyni Chrystusa Zbawiciela (xpama Xpucra Criacurens) w Moskwie”, w: Korpus
dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego, red. Jerzy MALINOWSKL, t. 1a: Dziela z historii starozytnej, wczesnego chrze-
Scijanstwa i religijne (Warszawa-Torun: Polski Instytut Badan nad Sztuka Swiata, Wydawnictwo Tako, 2021), s. 365—
399.

102 W albumie odnalez¢é mozna reprodukcje Zestania Ducha Swietego i Wniebowstqpienia, ktore znajdowaty sie
w pendentywach kopuly; zob. Arwbom uzobpasicenuii ceamoix uxon usdanus xpomonumoepaguu E. U. Decenko
6 Ooecce, s. nlb.

103 Anaromait BAkvimrckwit, Mckycemeo [larexa (Mocksa-Jlenunrpan: Academia, 1934), s. 86, 100.
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13a. Aleksiej Markow, Trojca Swicta, 13b. Autor nieznany wg Aleksieja Markowa,
1858—1856, Moskwa, sobor Chrystusa Trojca Swicta, 1909, Grodystawice,
Zbawiciela, fotografia archiwalna. kosciot Matki Bozej Krélowej Swiata
Fot. ze zbiorow Rosyjskiej Akademii Sztuki (dawna cerkiew prawostawna).
Picknych w Moskwie Fot. Agnieszka Szybalska

14a. Jewgraf Sorokin, Przemienienie 14b. Autor nieznany wg Jewgrafa Sorokina,
Panskie, przed 1880, Moskwa, sobor Przemienienie Panskie, 1908 (?), Siemiatycze,
Chrystusa Zbawiciela, rekonstrukcja cerkiew sw. sw. Apostolow Piotra i Pawla.

z lat 90. XX w. Fot. domena publiczna Fot. Agnieszka Szybalska
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15a. Jewgraf Sorokin, Zestanie Ducha
Swiqtego, przed 1880, Moskwa, sobor
Chrystusa Zbawiciela, fotografia archiwalna.
Fot. domena publiczna

15b. Autor nieznany wg Jewgrafa Sorokina,
Zestanie Ducha Swiqtego,
miedzy 1875 a 1917, Koden,
Muzeum Misyjno-Ornitologiczne.
Fot. Agnieszka Szybalska

na ktérych przedstawiono m.in. grupe Deesis wedlug malowidta Nikotaja Koszelewa
z wnetrza tamburu kopuly moskiewskiego soboru!%4,

Analogie do kompozycji malowidet z soboru Chrystusa Zbawiciela spotykamy réwniez
na terenach dawnych zachodnich guberni Imperium Rosyjskiego. Na przyktad adaptacje
kompozycji Tréjcy Swietej Aleksieja Markowa (il. 13a) odnajdujemy w cerkwi Scigcia Gto-
wy $w. Jana Chrzciciela w Szczytach-Dzieciotowie!?® i w Grodystawicach (obecnie kosciol
rzymsko-katolicki Matki Bozej Krélowej Swiata; il. 13b)!%. Odnotowaé mozna réwniez

104 W literaturze pojawiaja sie rozbieznosci odnosnie do daty budowy $wiatyni. Strona http://parishes.mrezha.ru/pa-

rish_history.php?id=895 podaje rok 1875, a http://parishes.mrezha.ru/parish_history.php?id=895 — 1895 [dostep 29 111
2020]. Za autoréw polichromii w dolnej czgSci Swiatyni uznaje si¢ mistrzOw z miasta Tot’ma (obwod wotogodzki),
a gornej malarzy z Wielkiego Ustiuga — Pantielejmona Kostrowa i Pawla Zylina; zob. http://www.severinform.ru/rod-
noj-kraj/articles/937.htm [dostep 12 IT 2021].

105 Tkona znajduje sie w zwienczeniu ikonostasu datowanego na 1885 r. zob.; KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 230.

106 Cerkiew prawostawna wybudowana w 1909 1.; zob. Paulina CyNALEwskA-Kuczma, Architektura cerkiewna Krdlestwa
Polskiego narzedziem integracji z Imperium Rosyjskim (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2004), s. 135.
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16a. Jewgraf Sorokin, Wniebowstapienie 16b. Autor nieznany wg Jewgrafa Sorokina,
Panskie, przed 1880, Moskwa, sobor Whiebowstapienie Panskie, 1908 (?), Siemiatycze,
Chrystusa Zbawiciela, rekonstrukcja cerkiew sw. sw. Apostotow Piotra i Pawla.
z lat 90. XX w. Fot. domena publiczna Fot. Agnieszka Szybalska

nasladownictwo scen Jewgrafa Sorokina z pendentywdw kopuly moskiewskiego soboru.
Kompozycja Przemienienie Panskie (il. 14a) stanowita wzor dla nieznanych dzi$ tworcow
ikon znajdujacych si¢ w cerkwiach Zasnigcia Najswigtszej Marii Panny w Kleszczelach, $w.
$w. Kosmy i Damiana w Anusinie (parafia Telatycze)'%7, $w. §w. Apostotow Piotra i Pawta
w Siemiatyczach (il. 14b)!%8 Zasniecia Naj$wietszej Panny Marii i $w. Mikotaja Cudotwor-
cy w Zabludowie!?, tylko dolna partie tej kompozycji powtdrzono w soborze Przemienie-
nia Panskiego w Lublinie''?. Kolejne powtérzenia, tym razem Zestania Ducha Swietego
Sorokina (il. 15a), odnalezé mozna w cerkwi Swigtej Trojcy w Tarnogrodzie!!!, w soborze
Przemienienia Panskiego w Lublinie!!?i na wystawie historycznej w Muzeum Misyjno-

Ornitologicznym w Kodniu''? (jako eksponat pocerkiewny; il. 15b). Ikony wzorowane na

107 Cerkiew do 1839 unicka, pozniej prawostawna; obecna zbudowana w 1903 r. Ikonostas eklektyczny, zapewne wspot-
czesny budowie; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 76.

108 Tkona znajduje sie w drugim rzedzie ikonostasu (informacja z karty ewidencyjnej zabytku, Dziat Zabytkéw Rucho-
mych, NID). Ikonostas z 1908 r. wykonany w Grodnie, w nim ikony z poczatku XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 70.
109 Tkona umieszczona jest we fryzie ikonostasu datowanego na potowe XIX w.; zob.: KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 351.

110 Fundacja parafianina Teodora z 1907 r.; malowata Serafinowa, stolarz A. Makarow (informacja z karty ewidencyjnej
zabytku, Dzial Zabytkow Ruchomych, NID).

"I Cerkiew wzniesiona w latach 1870-1875. W 1875 przemieniona na prawostawna; zob.: KZSP, t. 8: Wojewddztwo
lubelskie, red. Ryszard Brykowski, Ewa SMuLikowska, Zofia WiNIARZ, z. 3: Powiat bitgorajski, oprac. Michalina Kwicza-
LA, Katarzyna Szczerkowska, Ryszard Brykowski (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1960), s. 31.

112 Wyrob fabryczny, oleodruk, papier, deska (informacja z karty ewidencyjnej zabytku, Dziat Zabytkéw Ruchomych,
NID).

113 Swiatynia w latach 1875-1917 pehnita funkcje cerkwi prawostawnej; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 110.
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17a. Henryk Siemiradzki,
Wieczerza Panska, 1880,
Moskwa, sobor Chrystusa
Zbawiciela, fotografia
archiwalna. Repr. wg
Hctopus Xpama Xpucra
Crnacurens, https://
toptigki.livejournal.com/
36691.html

17b. Autor nieznany
wg Henryka
Siemiradzkiego, Wieczerza
Panska, 4. ¢wierc¢ XIX w.,
Topilec, cerkiew
sw. Mikotaja Cudotworcy.
Fot. Dziat Zabytkow
Ruchomych, NID

17¢. Autor nieznany
wg Henryka
Siemiradzkiego, Wieczerza
Panska, 1912 (?), Biszcza,
kosciol Najswietszego Serca
Pana Jezusa (dawna
cerkiew prawostawna).
Fot. Agnieszka Szybalska
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18a. Wiktor Wasniecow, Ukrzyzowanie, 1885—1896, Kijow,
sobor sw. Wiodzimierza. Fot. Agnieszka Szybalska

P et

18b. Iwan Wolski wg Wiktora Wasniecowa, Ukrzyzowanie, 1909, Jableczna,
cerkiew sw. Onufrego. Fot. Agnieszka Szybalska
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19a. Wiktor Wasniecow, Sad Ostateczny, 1885—1896,
Kijow, sobor sw. Wiodzimierza. Fot. Agnieszka Szybalska

19b. Iwan Wolski wg Wiktora Wasniecowa, Sad Ostateczny, 1909,
Jabteczna, cerkiew pw. sw. Onufrego. Fot. Agnieszka Szybalska
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20a. Wiktor Wasniecow, Matka Boza z Dzieciatkiem,
1885—-1896, Kijow, sobor sw. Wtodzimierza.
Fot. Agnieszka Szybalska

Whniebowstaqpieniu Panskim tegoz malarza (il. 16a) odnajdziemy w cerkwiach $w. §w. Apo-
stotow Piotra i Pawla w Siemiatyczach (il. 16b)!4, §w. $w. Kosmy i Damiana w Anusinie
(parafia Telatycze)!!'®, cmentarnej cerkwi pw. Swietych Niewiast Niosacych Wonnosci
w Lublinie!'® oraz w Czutczycach (obecnie kosciot rzymsko-katolicki $w. Rocha)!'!”.

114 Tkona znajduje si¢ w drugim rzedzie ikonostasu (informacja z kraty ewidencyjnej zabytku, Dziat Zabytkéw Rucho-
mych, NID). Ikonostas z 1908 r., wykonany w Grodnie, w nim ikony z poczatku XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 70.
115 Cerkiew do 1839 unicka, pdzniej prawostawna. Obecna zbudowana zostata w 1903 r., ikonostas eklektyczny, naj-
pewniej wspotczesny budowie; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 76.

116 Wezesniej cerkiew nosita wezwanie $w. Andrzeja Stratitata i $w. Meczennicy Marii. Swiatynia ufundowana przez
Andrieja Diejkuna, wznoszona w latach 1902-1903. Ikonostas wykonano w Moskwie w pracowni Borisowa za 975
rubli; ikony pochodza z moskiewskiej pracowni firmy Niemirowa-Kotodkina; zob. Kiryt Sokor, Aleksander SosNa,
Cerkwie w centralnej Polsce 1815-1915 (Biatystok: Fundacja Sasiedzi, 2011), s. 67.

7 Dawniej cerkiew prawostawna $w. Aleksego. Obecna zbudowana w 1905 r., w miejscu drewnianej z 1788 (od 1875
prawostawnej); po 1945 kosciot parafialny rzymsko-katolicki; zob. KZSP, t. 8, z. 5, s. 27.
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20b. Autor nieznany wg Wiktora Wasniecowa, 20c. Autor nieznany wg Wiktora Wasniecowa,
Matka Boza z Dzieciatkiem, pocz. XX w., Matka Boza z Dzieciatkiem, miedzy
Zablocie, cerkiew pw. sw. Mikotaja. 1875 a 1917, Koden, Muzeum Misyjno-
Fot. Agnieszka Szybalska -Ornitologiczne. Fot. Agnieszka Szybalska

Kolejnym przyktadem powielanej kompozycji malarskiej z soboru Chrystusa Zbawiciela
w Moskwie jest Wieczerza Pariska Henryka Siemiradzkiego (il. 17a)'18. Jej adaptacje malar-
skie odnajdziemy w cerkwi $w. Mikotaja Cudotworcy w Topilcu (il. 17b)'!1 w Biszczy

18 Propozycje namalowania Ostatniej Wieczerzy nad oftarzem glownym w soborze Chrystusa Zbawiciela Siemiradzki
otrzymat wiosng 1877 r. Malowidto to byto uznane przez krytyke za jedno z najlepszych jego dziet. W 1885 r. na skutek
dziatania wilgoci rozpoczat sig proces niszczenia polichromii. Na poczatku XX w. zostato ono zrekonstruowane przez
Wasilija Sawinskiego, ktory postuzyt sig archiwalnymi fotografiami, kartonami i zachowanymi fragmentami; zob. Pa-
wiet Kuivow, ,,Henryka Siemiradzkiego szkice malowidet dla soboru Chrystusa Zbawiciela w Moskwie”, ttum. Dariusz
Konstantynow, Biuletyn Historii Sztuki 55, nr 1 (1993), s. 68, 71-72. O powtoérzeniu kompozycji Siemiradzkiego
w ikonostasie dawnej cerkwi Matki Bozej Pokrowy w Kozienicach wspomina Agnieszka Gronek; zob. Agnieszka Gro-
NEK, ,,Jkonostas w cerkwi wojskowej w Kozienicach. Zabytek na tle dziejowym”, w: Cerkiew w drodze, red. Marzanna
KuczyNska (Biatystok: Akademia Supraska, Fundacja ,,Oikonomos”, 2015), s. 63 (Latopisy Akademii Supraskiej, 6).
119 Tkonostas datowany na 4. éwieré XIX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, 5. 250-251.
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21a. Michait Niestierow, Chrzest Chrystusa 21b. Iwan Wolski wg Michaita
w Jordanie, 1898, Kijow, sobor sw. Wiodzimierza. Niestierowa, Chrzest Swiety, 1909,
Repr. wg C. Kynvorcenro, Cobop CasiToro Jabteczna, cerkiew sw. Onufrego.
PaBHOAIOCTONLHOTO KHsI3st Bnamimupa B Kuese, s. 107 Fot. Agnieszka Szybalska

(obecnie ko$ciol rzymsko-katolicki Naj$wietszego Serca Pana Jezusa; il. 17¢)!2°. O popu-
larnosci tego malowidta Siemiradzkiego poza granicami Rosji §wiadczy¢ moze jego ada-
ptacja malarska wykonana przez japonska ikonopisarke Rin Yamashite w 1903 r.!?!
Wydarzeniem architektonicznym o wymiarze spoteczno-kulturowym i religijnym, kto-
re odbito sig szerokim echem nawet w najdalszych zakatkach Imperium Rosyjskiego, byta
budowa soboru §w. Wtodzimierza w Kijowie. Prace budowlane i wykonczeniowe zamie-
rzano ukonczy¢ na obchody dziewigésetlecia chrztu Rusi, ktory §wiatynia miata upamigt-
nia¢. W 1885 r. projekt dekoracji $ciennych opracowat Adrian Prachow — historyk,
archeolog 1 wybitny znawca sztuki staroruskiej. Do realizacji zaprosit wybitnych tworcow
wspotczesnych — Wiktora Wasniecowa, Michaita Niestierowa, Michaita Wrubiela, Niko-

120 Cerkiew wzniesiono w 1912 1.; po 1919 koéciot rzymsko-katolicki; zob. KZSP, t. 8, z. 3, s. 4.

12 Tkona znajduje si¢ w Muzeum Sztuki Kasama Nichidd w Kasama (prefektura Ibaraki); zob. Suzuki, ,,Jcons in Japan
Painted by Rin Yamashita”, s. 64—65. Rin Yamashita, przechodzac na prawoslawie, odbyta podréz do Rosji, gdzie
uczyla sig pisania ikon. Jej tworczo$¢ na obszarze Japonii zdaje si¢ taczy¢ z ekspansja prawostawia poza Imperium
Rosyjskim, m.in za sprawa dziatalno$ci misyjnej Cerkwi na Dalekim Wschodzie; zob. Piotr Paszkiewicz, W stuzbie
Imperium Rosyjskiego 1721-1917. Funkcje i tresci ideowe rosyjskiej architektury sakralnej na zachodnich rubiezach
cesarstwa i poza jego granicami (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1999), s. 223-247.
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21c. Autor nieznany wg Michaila Niestierowa, Chrzest Swigty, 1912 (?), Biszcza, koscil
Najswietszego Serca Jezusowego (dawna cerkiew prawostawna). Fot. Agnieszka Szybalska

taja Gie, braci Aleksandra i Pawla Swiedomskich, Wilhelma Kotarbinskiego!?2. Wiodaca
rola w tworzeniu malowidet nalezata do Wasniecowa. Od Prachowa otrzymat on zlecenie
na realizacjg polichromii wyrazajacej ideaty religijne, etyczne i estetyczne swoich czasow,
a przy tym ,,nowoczesnej” w aspekcie plastycznym 23, W rezultacie Wasniecow stworzy}
modernistyczne kompozycje nawiazujace do malarstwa bizantyjskiego.

Dekoracja malarska wnetrza Soboru Wtodzimierskiego szybko stala si¢ wzorem dla
innych tworcoéw, a w jej popularyzacji z pewnoscia miaty udziat wysokiej jakosci fotogra-
fie polichromii sporzadzone w 1897 r. przez studio Gienricha Lazowskiego i sprzedawane
w formie pamiatkowego albumu'?4. Oleg Tarasow odnotowuje, ze zdjecia Lazowskiego
byty wykorzystywane jako wzory kompozycyjne przez ikonopisarzy z Palechu'?®. Podob-
ne znaczenie mozna przypisa¢ albumowi wydanemu przez Stiefana Kulzenke w 1898 r.
w Kijowie!?%. Ksiazka ta skladata sie z litografii, litografii barwnych i fotografii odwzoro-
wujacych malowidla z wnetrza soboru $w. Wlodzimierza. Wyroéznia ja jednak obecnosé

122 Zob. B. Kurkesia, Borooumupcoviuti Cobop y Kuesi (Kuis: Texnika, 2004) (HartionansHi cestuni Ykpainm); JIMutpo
CrENOBUK, Bonodumupcokuii cobop. icmopis, apximekmypa, marspcmeso cobopy y Kuesi (Kuis: JIninpo, 2015).

123 T'ycakosa, Pycckoe npasocnagno-nayuonanstoe uckycemeo XIX — nauana XX 6., s. 57.

124 Cobop cesmozo eenuxozo xmaza Braoumupa ¢ 2. Kuese. Anvbom gpomozpagpa I Jlazosckozo (Kues: W3n.
I". JTazosckoro, b. Bunbkomescxkoro, [1897]).

125 TApacOB, Hkona u 6nazouecmue, s. 295-296.

126 Cobop Ceamoeo xkusza Bradumupa ¢ Kuese (Kues: Usn. Credan Bacubesnu Kymbskenko, 1898).



918 AGNIESZKA SZYBALSKA

A A

7
Z
-
El
=

o AR T N

 f

22a. Michait Niestierow, Boze Narodzenie, Kijow, sobor
sw. Wiodzimierza, 1898. Repr. wg C. Kynvorcenxo, Cobop
CasToro paBHOAnoCToIbHOrO KH:3s Bnanumupa B Kuese, s. 105

opisOw 1 motywow ornamentalnych, a przede wszystkim precyzja wykonania i réznorod-
nos$¢ zastosowanych technik fotograficznych 1 litograficznych.

W XIX w. polichromie z kijowskiej $wiatyni, zwlaszcza kompozycje Wasniecowa, sta-
nowity wzor dla twércow malowidet §ciennych dekorujacych cerkwie prawostawne. Ich
powtorzenia odnajdziemy w cerkwi Zmartwychwstania Panskiego w Moskwie na Sokolni-
kach i $w. Andrzeja w rosyjskiej pustelni na gorze Atos'?’. Szereg adaptacji malarskich dziet
Wasniecowa odnalez¢ mozna rowniez w cerkwiach Podlasia 1 Lubelszczyzny. Przykladem
sa polichromie §cienne w cerkwi §w. Onufrego w monastyrze w Jabtecznej. W 1907 r.
w pendentywach tamtejszej kopuly malarz D. P. Nowogrodzki wykonal przedstawienia
ewangelistow na wzor analogicznych kompozycji Wasniecowa, a dwa lata p6zniej Iwan
Wolski stworzyt tam kolejne elementy dekoracji $ciennych, w ktdrych, jak poprzednik, po-
stuzyt si¢ kompozycjami rosyjskiego mistrza, tym razem Ukrzyzowaniem (il. 18a-b) 1 Sqdem
Ostatecznym (il. 19a-b)!%3.

127 Oleg TarAsOV, ,, The Russian Icon and the culture of the modern. The renaissance of popular icon painting in the reign
of Nicholas II”, Experiment / sxkcnepumenm: A Journal of Russian Culture, nr 7 (2001), s. 76; Ip., Modepn u opesnue
uKonwl, s. 29, 43.

128 KZSP, 1. 8, z. 2, s. XLVIL
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22b. Autor nieznany wg Michaila Niestierowa, Boze
Narodzenie, koniec XIX w., Nosow, cerkiew sw. Michala
Archaniofa. Fot. Agnieszka Szybalska

Za jedna z popularniejszych kompozycji Wasniecowa z Soboru Wtodzimierskiego moz-
na uzna¢ petnopostaciowe ujecie Matki Bozej z Dzieciatkiem (il. 20a). Przyktady powto-
rzen malarskich tego wyobrazenia odnajdziemy na ikonach namiestnych w ikonostasach
z cerkwi Narodzenia Najswigtszej Marii Panny we Wlodawie, Przemienienia Panskiego
w Topolanach'?’, §w. §w. Piotra i Pawla w Maleszach!3°, §w. $w. Piotra i Pawla w Raj-
sku'3!, §w. Mikotaja w Zabtociu (il. 20b)!32, Narodzenia $w. Jana Chrzciciela w Nowej
Woli!?3, Swigtej Trojcy w Tarnogrodzie!34 oraz na wystawie historycznej w Muzeum

129 Tkona z ikonostasu, wymieniona wraz z ikona Chrystusa Pantokratora wg Wasniecowa. Elementy ikonostasu datowa-
ne sg na XIX i przetom XIX i XX w.; zob. KZSPSN, t. 12, z. 3, s. 254.

130 Tkona namiestna w ikonostasie. Tkonostas z uzyciem reliktow dawnego, datowany na 4. éwier¢ XIX w.; zob.
KZSPASN, t. 12, z. 4, s. 154.

131 Tkona namiestna z lat 70. XX w. lub z ok. 1912 r., przemalowana w latach 70. XX w. Wymieniona jest razem z ikong
Chrystusa Pantokratora, rowniez wg Wasniecowa. Obie znajduja si¢ w ikonostasie datowanym na ok. 1910, ktory zostat
translokowany wraz z cerkwia z Poturzyna (woj. lubelskie); zob.: KZSP.SN, t. 12, z. 4, 5.194-195.

132 Tkona w ikonostasie, datowana na poczatek XX w.; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 243144,

133 Tkona w ikonostasie, zapewne wspdlczesna strukturze ikonostasu z 1908 r.; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 155.

134 Cerkiew wzniesiona w latach 1870-1875. W roku ukonczenia budowy przemieniona na prawostawna; zob. KZSP,
t. 8,z 3,s.31.
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23a. Michait Niestierow, Zmartwychwstanie, 1898, Kijow,
sobor sw. Wlodzimierza. Repr. wg C. Kynvoicenkxo, Cobop
CBATOrO PaBHOAMOCTONLHOTO KH:3s1 Bragumupa B Kuese, s. 99

Misyjno-Ornitologicznym w Kodniu!3’ (jako eksponat pocerkiewny; il. 20¢). Poza tym
Matka Boza z Dzieciqtkiem Wasniecowa jest umieszczona w feretronie w cerkwi Opieki
Matki Bozej w Choroszczy !9, a inna jego kompozycja — Matka Boza tronujgca z Dzie-
ciqtkiem — zostata powtdrzona w cerkwi $w. Mikotaja Cudotworcy w Topilcu'3’. Ponadto
w Topilcu i Choroszczy odnalez¢ mozna adaptacje malarskie Modlitwy w Ogrojcu Wikto-
ra Wasniecowa!3%.

Kolejnym malarzem, ktérego kompozycje z soboru Wiodzimierskiego wielokrotnie
nasladowano, byt Michail Niestierow, postugujacy si¢ stylem w pewnym stopniu zblizo-
nym do stylu Wasniecowa. Za wzor przez ikonopisarzy przyjety zostat m.in. Chrzest Chry-
stusa (il. 21a). Jego powtorzenia odnalez¢ mozna w cerkwiach $w. Proroka Eliasza
w Bialymstoku'?®, $w. Onufrego w Jablecznej (il. 21b)'4? oraz w dawnej cerkwi prawo-
stawnej w Biszczy (il. 21c). Powielanymi wzorami staly si¢ rowniez sceny Bozego Naro-

135 Swiatynia od 1875 do 1917 r. petnita funkcje cerkwi prawostawnej; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 110.

136 Tkona znajduje sie w feretronie datowanym na poczatek XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, 5. 27.

137 Obraz datowany na przetom XIX i XX w. (po 1893); zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 251.

138 7ob. KZSPSN, t. 12, z. 3, s. L.

139 Zob. KZSP.SN, t. 12, z. 2, s. 85.

140 Brak zrodet pozwalajacych stwierdzi¢, czy autorem tego przedstawienia byl D. P. Nowogrodzki, czy Iwan Wolski;
zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. XLVIIL.
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23b. Autor nieznany wg Michaita Niestierowa, 23c. Michait Awitow
Zmartwychwstanie, przefom XIX i XX w. (?), wg Michaila Niestierowa,
Grodek, cerkiew Matki Bozej Opiekunczej. Zmartwychwstanie,
Repr. wg Katalog inwentarza: cerkiew 1910, Biatystok,
prawostawna pw. Narodzenia Najswigtszej Marii sobor sw. Mikotaja Cudotworcy.
Panny w Grodku, s. 87 Fot. Dziat Zabytkow Ruchomych, NID

dzenia (il. 22a) 1 Zmartwychwstania (il. 23a). Adaptacje malarskie pierwszej z wymienio-
nych kompozycji znajduja si¢ w cerkwiach §w. Michala Archaniota w Nosowie (il.
22b)'41i §w. Proroka Eliasza w Biatymstoku'4?. Powtorzenia drugiej — w cerkwiach §w.
Jana Teologa w Chelmie!#, Opieki Matki Bozej w Grodku (il. 23b)!44, §w. Proroka Elia-
sza'® oraz w soborze $w. Mikotaja Cudotworcy w Biatymstoku (il. 23¢)!4. Wzorami dla
malarzy byty tez wizerunki §wigtych Niestierowa, czego przyktadem jest ikona §w. Olgi
Kijowskiej w cerkwi w Toplicu (pierwotnie w ikonostasie)'4’. W dawnej cerkwi w Horbo-
wie (obecnie koscidt rzymsko-katolicki Przemienienia Panskiego) odnalez¢ mozna row-
niez adaptacj¢ malarska jego Matki Bozej z Dziecigtkiem (il. 24a-b)!48.

141 Tkona datowana na koniec XIX w.; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 196.

142 Zob. KZSP.SN, t. 12, z. 2, s. 85.

143 Cerkiew wybudowana w latach 1848-1852 r. z funduszu panstwowego. Ikonostas i dwa oltarzyki boczne datowane
sa na 3. ¢wier¢ w XIX w.; zob. KZSP, t. 8, z. 5, s. 22-23.

144 Brak szczegotowych informacji o tej ikonie (zapewne z przetomu XIX i XX w.). Cerkiew cmentarna wybudowana
w 1862 r.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 78-79.

145 Zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, s. 85.

146 Jest to polichromia $cienna autorstwa malarza Michaita Awitowa wykonana w 1910 1. Stanowi ona jedyny zachowa-
ny fragment pierwotnych polichromii wewnatrz §wiatyni. Malowidto znajduje si¢ na $cianie wschodniej czgsci ottarzo-
wej; zob. Joanna KoTyNskA-STETKIEWICZ, ,,Sobor katedralny pw. $w. Mikotaja Cudotworcy w Biatymstoku”, Biuletyn
Konserwatorski Wojewodztwa Podlaskiego, nr 17 (2011), s. 52-53.

147 Obraz datowany na przetom XIX i XX w. (po 1893); zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, 5. 251-252.

148 Tkona pochodzaca z wyposazenia pocerkiewnego, datowana na okres po 1901 r. W KZSP pojawia sie informacja,
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24a. Michail Niestierow, Matka Boza 24b. Autor nieznany wg Michaita Niestierowa,
z Dzieciatkiem, 1898, Kijow, sobor Matka Boza z Dzieciatkiem, po 1901,
sw. Wlodzimierza. Repr. wg Horbow, kosciot Przemienienia Panskiego
C. Kyavorcenxo, Cobop CBATOTO (dawniej cerkiew prawostawna,).
PaBHOAIOCTOIBHOTO KHA3s Biagnmupa Fot. Agnieszka Szybalska

B Kuesne, 5. 109

Powielane byly tez kompozycje innych malarzy uczestniczacych w tworzeniu malar-
skiego wystroju kijowskiego soboru, np. Wilhelma Kotarbinskiego, ktorego Modlitwa
w Ogrojcu (il. 25a) znalazta powtdrzenie w niezachowanych do dzi$ polichromiach na
sklepieniu cerkwi Trojcy Swietej w Dubience (il. 25b).

Biorac pod uwagg wielo$¢ przyktadow adaptacji malarskich polichromii z cerkwi
sw. Wlodzimierza w Kijowie, mozna stwierdzi¢, ze zgodnie z pragnieniem Prachowa sta-
ly sig one wzorem rosyjskiej sztuki narodowej. Swiadczy o tym réwniez fakt, ze Komitet
Troski o Malarstwo Ikonowe (KomureT norneunTenscTBa 0 pycckoid nkoHomnucu ) wiaczyt do
programu nauczania w szkotach dla ikonopisarzy kopiowanie kompozycji Wasniecowa

ze obraz nawiazuje do przedstawienia Matki Bozej Michaita Wrubiela z soboru $w. Wiodzimierza w Kijowie; zob.
KZSP, t. 8, z. 2, s. LVIL. W rzeczywistosci ikona powtarza kompozycje Michaita Niestierowa.
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25a. Wilhelm Kotarbinski, Modlitwa w Ogrojcu, ok. 1900,
Kijow, sobor sw. Wiodzimierza. Fot. Agnieszka Szybalska

25b. Autor nieznany wg Wilhelma Kotarbinskiego, Modlitwa w Ogrojeu, lata 30 XX w.,
niezachowane malowidlo $cienne, Dubienka, cerkiew Trdjcy Swietej.
Fot. Dziatl Zabytkow Ruchomych, NID
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i Niestierowa!*’. Interesujaca kwestia pozostaje rowniez nasladownictwo malowidet
$ciennych z soboru Wlodzimierskiego w kregu kultury greko-katolickiej poza Imperium
Rosyjskim. Na przyktad na scenach z przedstawieniem $w. Olgi Kijowskiej i $w. Wtodzi-
mierza Wiktora Wasniecowa wzorowat si¢ ukrainski malarz Pawlo Zaporizskyj, tworzac
w 1925 r. wraz z artelem malarskim ,,Widrodzenia” (Binpomxkenns, Odrodzenie) malowi-
dta $cienne w cerkwi Zasniecia Bogurodzicy w Szczawnem koto Komanczy'>.

Wzory czerpane 7 ilustracji ksiqikowych

Juz w XVII w. rosyjscy ikonopisarze postugiwali si¢ wzorami graficznymi zaczerp-
nigtymi z Biblii ilustrowanych. Zjawisko to miato swoja kontynuacje¢ w 2. potowie XIX
1 na poczatku XX w. Szczegdlnego znaczenia nabraly wowczas wspolczesne wzory,
przede wszystkim Biblia w obrazach Juliusa Schnorra von Carolsfeld i ilustracje biblijne
Gustave’a Dorégo. Zarowno ilustracje Schorra von Carolsfeld, jak i Dorégo wydawane
byly rowniez w Rosji. W latach 60. XIX w. petersburskie wydawnictwo kartograficzne
Aleksieja Iljina i wydawnictwo Wasilija Henkla publikowaty w czg$ciach cykl Die Bibel
in Bildern Juliusa Schnorra von Carolsfeld'>!. Wérod rosyjskich wydawcow popularno-
$cia cieszyla si¢ rowniez seria rycin biblijnych Gustave’a Dorégo. Przyktadem jest Biblia
dla dzieci w opracowaniu Aleksandra Sokolowa, zawierajaca czterdziesci rycin wedlug
Dorégo i Bernharda Plockhorsta, wydana w kilku edycjach przez oficyng Ignatija Tuzowa
w Petersburgu'>2. W 1906 r. wydawnictwo to opublikowato takze album z 230 rycinami
Dorégo o tre$ciach biblijnych!>3. Kolejnym przyktadem popularnego ilustrowanego wy-
dawnictwa jest Biblija w risunkach znamienitogo chudoznika Gustawa Dore z 1897 1.1
Bibli¢ zawierajaca ilustracje tegoz artysty drukowato rowniez wydawnictwo Maurycego
Wolffa!33, Udzial w propagowaniu rysunkoéw francuskiego artysty mata takze Synodalna
Typografia, wielokrotnie wydajaca Biblie z rycinami jego autorstwa'>°.

149 TArasov, ,,The Russian Icon and the culture of the modern”, s. 79. Ip., Modepw u dpesnue uxouwL, s. 19.

150 Wysokiej klasy artel malarski z siedziba w Przemyslu dziatat w latach 20. i 30. XX w. na terenie Lemkowszczyzny
1 poza nia. Tworcy, ktorzy pracowali pod tym szyldem: Borys Palij Nejito, Pawlo Zaporozskyj vel Zaporizskyj, Pawto
Kowzun, Mykota Prasyckyj, Jurko Krych i Semen Ostapczuk, byli wyksztatconymi malarzami, oficerami i zotnierzami
Armii Ukrainskiej Republiki Ludowej; zob. Jerzy TuRr, ,,Architektura cerkiewna”, w: Jarostaw Giemza, Cerkwie i ikony
Ltemkowszczyzny (Rzeszoéw: Libra, 2017), s. 300-301.

ISIKZSPNS, t. 12, z. 4, s. LXXXIII-LXXXIV.

152 Ceawgennan ucmopus ¢ npocmoix pacckasax ona umenus 6 wixone u doma. Bemxuti u Hoswuti 3asem. Cocmasun
npomoepei Anexcandp Cokonog. C 40 pucynkamu no opueunanam Jope u Inokeopcma u ¢ 109 norumunascamu
¢ mexcme (C.-IlerepOypr: U. JI. Ty3o0s, 1896).

153" Buéneiickuii Anvbom. Ionnoe cobpanue 230 xapmun x Bubnuu samenumozo Xyooscuuxa I'yvemasa Jops.
C yraszanuem 6 kaxom mecme bubnuu onucvisaemes codvimue usoopaxcennoe na pucynke (C.-Ilerepoypr: 1. JI. Ty3os,
1906).

154 Bubnus 6 pucynkax suamenumazo xyooxcnuxa I'yemasa Jopa. 200 pucynkos ¢ ykasanuem, 20e 6 Bubnuu
nogecmesyemcs mo coovimue, komopoe unuocmpupyem pucynox (C.-Ilerepbypr: m3nanue Cnb. AkKupoHepHOTrO
obmrecTBa TedaTHoro jena ,,M3narens”, 1897).

155 Bubnus unu cesuyennvie xuueu Bemxoeo u Hosozo 3asema. Pycckuil nepesod ucnonHeHHwlii cesmeriuum
Ipasumenvcmeyiowum cunooom. C 230 pucynkamu Iycmasa [ope, t. 1-3 (C.-IlerepOypr-Mocksa: I3nanue
kHuTonpAasna-tunorpapa Maspukus Ocunosnda Bonbda, 1876-1878); budnus 6 kapmunax. Ilonnoe coopanue 230
kapmun K Bemxomy u Hoeomy 3asemy xydosxcnuxa Iycmasa Jope 6 noonunnwix epasiopax na oepese Ilannemakepa,
Tuzana, Topens u op. (C.-IlerepOypr-Mocksa: T-80 M. O. Bombd, 1909).

156 Bubnus unu Knueu Ceswennozo Iucanus Bemxozo u Hoeazo 3asema. B pycckom nepesode ¢ napaiienvhvimu
mecmamu. C 208 unnocmpayusmu I [Jope. M30anue émopoe, 61086 npocmompennoe (CankrnerepOypr: CHHozanbHast
tunorpadus, 1892) i kolejne wydania do 1916 1.
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26a. Julius Schnorr von Carolsfeld,
Bog Ojciec jako stworca swiata, 1860,
ilustracja z serii Die Bibel in Bildern.
Fot. domena publiczna

ToenoAk

26b. Autor nieznany wg Juliusa Schnorra von Carolsfeld,
Bog Ojciec, przetom XIX i XX w., Wasilkow, cerkiew
Sw. $w. Apostotow Piotra i Pawta. Fot. Piotr Jamski
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27a. Julius Schnorr von Carolsfeld,
Whiebowstapienie, 1860, ilustracja
z serii Die Bibel in Bildern.
Fot. domena publiczna

27c. Autor nieznany
wg Juliusa Schnorra von Carolsfeld,
Whiebowstapienie, 3. cwierc¢ XIX w.,
Orla, cerkiew sw. sw. Cyryla i Metodego.
Fot. Piotr Jamski

27b. Autor nieznany wg Juliusa Schnorra von
Carolsfeld, Wniebowstapienie, 1864, Bielsk
Podlaski, cerkiew Michata Archaniola.
Fot. Piotr Jamski

Wydaje sig, ze pomimo duzej liczby wydawnictw z ilustracjami Dorégo wigksza popu-
larno$¢ wsrdd ikonopisarzy zyskala seria rycin Die Bibel in Bildern Schnorra von Carols-
feld. Zapewne wyrastajaca z tradycji renesansu stylistyke tego nazarenczyka mozna byto
duzo tatwiej dostosowac do formuly malarstwa ikonowego. Jednym z przyktadéw adapta-
cji jego przedstawienia Boga Ojca jako stworcy swiata (il. 26a) jest polichromia w kopule
cerkwi Wielkiego Mgczennika Jerzego Zwycigzcy w Koskowie. W kompozycji tej dodany
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28a. Julius Schnorr von Carolsfeld,
Zwiastowanie, 1860, ilustracja z serii
Die Bibel in Bildern.
Fot. domena publiczna

28b. Autor nieznany wg Juliusa Schnorra von Carolsfeld,
Zwiastowanie, 3. ¢wier¢ XIX w., Orla, cerkiew sw. sw. Cyryla
i Metodego. Fot. Piotr Jamski

jest element niewystepujacy na oryginalnej rycinie — gotebica Ducha Swigtego (niewyklu-
czone, ze w obiegu byla rowniez rosyjska wersja ilustracji)'>’. W $wiatyni w Koskowie
znajduja si¢ takze polichromie $cienne, bedace adaptacjami malarskimi nastgpujacych ilu-
stracji z tej serii: Nawiedzenie sw. ElZbiety, Kazanie sw. Jana, Ukamienowanie sw. Szczepa-
na, Wypedzenie ztych duchéw'8. Oleg Tarasow podaje przyklad kompilacji dwoch rycin
Schnorra von Carolsfeld — Eliasza karmionego przez kruki oraz Wniebowziecia sw. Eliasza
— w ikonie W. A. Chochtowa z Palechu (poczatek XX w.)!*°. Juz Bakuszynski zwracat
uwage na fakt, ze wsrdd ikonopisarzy z obwodu wlodzimierskiego (najpierw w Msterze

157 Za autoréw polichromii w dolnej czesci $wiatyni uznaje si¢ mistrzow z Tot'my, a gornej malarzy z Wielkiego Ustiuga —
Pantielejmona Kostrowa i Pawla Zylina; zob. http://www.severinform.ru/rodnoj-kraj/articles/937.htm [dostep 12 11 2021].
138 Fotografie malowidet zob. https://www.facebook.churchkoskovo/; oraz film ukazujacym malowidta we wnetrzu
$wiatyni zob. https://www.youtube.com/watch?v=iRnceQarHoM [dostgp 29 III 2021].

159 TapacoB, Hkona u 6razouecmue, s. 309.
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29a. Julius Schnorr von
Carolsfeld, Boze Narodzenie,
1860, ilustracja z serii Die Bibel
in Bildern. Fot. domena publiczna

29b. Autor nieznany wg Juliusa

Schnorra von Carolsfeld, Boze

Narodzenie, 3. ¢w. XIX w., Orla,
cerkiew sw. sw. Cyryla

i Metodego. Fot. Piotr Jamski

1 Chotuju, a pdzniej Palechu) popularne byly kompozycje religijne artystow zachodnioeu-
ropejskich, gtéwnie niemieckich, takich jak Schnorr von Carolsfeld i Plockhorst!%?. Az do
lat 90. XIX w. z ilustracji tych autoréw korzystat ceniony na petersburskim dworze warsz-
tat Nikotaja Sofonowa z Palechu'¢!. Dodatkowo o znaczacym zasiegu oddzialywania ilu-

160 B Axyrmmckmit, Ackycemeo Ianexa, s. 86.
161 Thid., s. 101.



WZORY ROSYJSKIEGO MALARSTWA IKONOWEGO W 2. POLOWIE XIX 1 POCZATKU XX WIEKU 929

30a. Julius Schnorr von Carolsfeld,
Przemienienie Panskie, 1860,
ilustracja z serii Die Bibel in
Bildern. Fot. domena publiczna

30b. Autor nieznany wg Juliusa
Schnorra von Carolsfeld,
Przemienienie Panskie, /864, Bielsk
Podlaski, cerkiew Michata
Archaniola. Fot. Piotr Jamski

stracji biblijnych Schnorra von Carolsfeld $wiadczy¢ moze tworczos¢ wspominanej
Yamashii Rin, autorki ikony Wniebowstapienia, wzorowanej na rycinie niemieckiego ar-
tysty162.

Rowniez na obszarze Podlasia 1 Lubelszczyzny odnaleZ¢ mozna liczne adaptacje malar-
skie kompozycji Schnorra von Carolsfeld i Dorégo. W przypadku pierwszego artysty wska-
za¢ nalezy m.in. powtorzenie Wniebowstgpienia (il. 27a) w cerkwi Michata Archaniota

162 Jej ikona Wniebowstapienia, powielajaca grafike Juliusa Schnorra von Carolsfeld, powstata przed rokiem 1939

i przechowywana jest w cerkwi prawostawnej w Toyohashi w Japonii.
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31a. Julius Schnorr von Carolsfeld,

Sciecie glowy §w. Jana Chrzciciela,

1860, ilustracja z serii Die Bibel in
Bildemn. Fot. domena publiczna

31b. Autor nieznany wg Juliusa
Schnorra von Carolsfeld, Scigcie
glowy $w. Jana Chrzciciela, 1885,
Szezyty-Dzieciolowo, cerkiew Sciecia
Glowy sw. Jana Chrzciciela.
Fot. Piotr Jamski
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32a. Gustave Doré¢, Chrzest Jezusa w Jordanie, 1866, ilustracja
z La Grande Bible de Tours. Fot. domena publiczna

w Bielsku Podlaskim (il. 27b)'3 oraz §w. $w.
Cyryla i Metodego w Orli (il. 27¢). Tamze
znajduje si¢ réwniez adaptacja malarska
Zwiastowania (il. 28a-b)!%*. Scena Bozego
Narodzenia Schnorra von Carolsfeld (il. 29a)
powtdrzona jest na ikonie we wspominanej
juz cerkwi w Bielsku Podlaskim (il. 29b)16°
i w cerkwi Przemienia Panskiego w Plos-
kach!'%. Z kolei powtorzenia Przemienienia
Panskiego (il. 30a) odnalez¢ mozna w cer-
kwiach Michata Archaniota w Bielsku Pod-
laskim (il. 30b)!'%71 $w. Jerzego Zwyciezcy
w Knorydach!8. Adaptacja malarska Sciecia
sw. Jana Chrzciciela (il. 31a) znajduje si¢
w cerkwi pw. Sciecia Glowy $w. Jana Chrzci-
ciela w Szczytach-Dzieciotowie (il. 31b)!6°,

163 [kona z 1864 1. znajduje si¢ w potudniowym bocznym iko-
nostasie. Ikona w gornym rzgdzie po stronie poludniowej da-
towana jest na lata 90. XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12,z. 4, 5. 41.
164 W gornym rzedzie dwurzedowego klasycyzujacego iko-
nostasu, datowanego na 3. ¢wier¢ XIX w.; od poocy ikona
Zwiastowania, od poludnia Wniebowstapienia, zob.
KZSPSN, t. 12, z. 4, s. 170.

165 Tkona datowana na 1885 r.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4,
s. 230.

166 Tkona znajduje si¢ w ikonostasie, w drugim rzedzie od
strony potnocne;j. Ikonostas w stylu neoruskim, datowany na
3. lub 4. éwier¢ XIX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 185~
186.

167 Tkona w potudniowym bocznym ikonostasie z 1864 .,
znajduje si¢ w gornym rzedzie po stronie potudniowe;j i da-
towana jest na lata 90. XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4,
s.41.

168 [kona datowana na przetom XIX i XX w.; zob. KZSP.SN,
t. 12,z 4,s. 140.

169 Tkona datowana na 1885 r., znajduje si¢ w dolnym rze-
dzie ikonostasu (z tego samego roku), na skrajnej jego osi
od strony potudniowej; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, 230.

931

32b. G. Wotodin wg Gustave’a Dore,
Chrzest Jezusa w Jordanie, 7909,
Grodystawice, kosciot Matki Bozej Krolowej
Swiata (dawna cerkiew prawostawna).
Fot. Agnieszka Szybalska
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Znana jest rowniez ikona Boga Ojca jako stworcy §wiata wedtug ilustracji Schnorra von
Carolsfeld z cerkwi $w. $w. Apostotéw Piotra i Pawta w Wasilkowie (il. 26b)!7°. Z malar-
skich powtdrzen ilustracji biblijnych Gustave’a Dorégo wymieni¢ mozna wtasciwie tylko
Chrzest Chrystusa w Jordanie (il. 32a), ktory rozpoznajemy w polichromii §ciennej
w dawnej cerkwi w Grodystawicach (obecnie koscidt rzymsko-katolicki Matki Bozej Kro-
lowej Swiata; il. 32b)!7!,

U progu XX w. wzorowanie si¢ rosyjskich ikonopisarzy na zachodnioeuropejskich ilu-
stracjach biblijnych stato si¢ na tyle powszechnym zjawiskiem, ze zaczgto by¢ postrzega-
ne jako zagrozenie dla rosyjskiej sztuki ikonowej. W 1898 r. negatywny wplyw rycin
Schnorra von Carolsfeld i Dorégo na malarstwo ikonowe odnotowat Wiktor Wasniecow.
Zwrdcil sie¢ on wowczas do Towarzystwa Propagatorow Rosyjskiej Oswiaty Historyczne;j
Pamigci Cesarza Aleksandra III (OOmiecTBO peBHHTENEH PYCCKOTO HCTOPHYECKOTO
IPOCBEIIEHNs B MaMATh ummneparopa Anekcanapa I11)!7? z propozycja sporzadzenia pu-
blikacji, ktora bytaby zbiorem szczegdtowych wskazowek dotyczacych przedstawiania
twarzy w ikonach!’3. Ostatecznie projektem takiego podrecznika zajat si¢ utworzony
w 1901 r. Komitet Troski o Malarstwo Ikonowe, o czym bedzie mowa w dalszej czesci.

Wzory czerpane 7 ikon drukowanych i wydawnictw specjalistycznych (podlinnikow)

Kolejnym rodzajem wzoréw byly ikony wytwarzane przy uzyciu technik poligraficz-
nych!74, prawostawne obrazki dewocyjne oraz wzorniki dla ikonopisarzy (podlinniki). W 2.
potowie XIX w. drukowane wyobrazenia §wigtych i scen biblijnych staly si¢ przedmiotem
komercyjnej produkcji maszynowej. Pod koniec XIX w. firmy zajmujace si¢ masowym wy-
twarzaniem ikon drukowanych dostownie zdominowaty rosyjski rynek, na czym ucierpiaty
tradycyjne warsztaty'’>. Jednocze$nie szeroka dostepno$é odbitek o charakterze religijnym
przyczynita si¢ do rozpowszechnienia roznych, czgsto nowych wzoréw ikonograficznych.

Idea produkcji drukowanych wyobrazen swigtych ma swéj poczatek w odbitkach wyko-
nywanych przy uzyciu réznych technik graficznych (ksylografii, metalorytu, litografii),
a pozniej w dekoracyjnych obrazkach o charakterze religijnym, powielanych masowo
w technice litografii barwnej. Produkcja takich rycin zajmowaty si¢ klasztory, lokalni wy-
tworcy, a u schyltku XIX stulecia wielkomiejskie przedsiebiorstwa poligraficzne!’®. Autorzy

170 [kona malowana na plétnie, datowana na przetom XIX i XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 3, 5. 338.

171 Cerkiew prawostawna wybudowana w 1909 t.; zob. CYNALEWSKA-Kuczma, Architektura cerkiewna Krdlestwa Pol-
skiego narzedziem integracji z Imperium Rosyjskim, s. 135.

172 Towarzystwo naukowe powstate z inicjatywy m.in. Arsienija Goleniszczewa-Kutuzowa i Siergieja Szeremietiewa,
zatozone w 1895 1. Jego dziatalno$¢ nakierowana byta na pomnazanie i rozpowszechnianie wiedzy o historii Rosji.
Szczegodlna uwage zwracano na okres ksztaltowania sig¢ rosyjskiej pafnstwowosci; zob. Mapuna Koanea, Mapus
[IunyHoBA, ,,KomuteT momeunTensctBa o pycckoit ukoHomucu (1901-1918): uctopus u aedTensHOCTs”, Becmuuk
PITY. Jlumepamypogedenue. Azvixosnanue. Kynomyponoeus, nr 17 (2014), s. 71.

173 Ibid., s. 70-71.

174 Problem rosyjskich ikon drukowanych wymaga szerszych analiz. W niniejszym artykule zjawisko to bedzie jedynie
zasygnalizowane.

175 Zob. Robert L. Nicrots, ,,The Icon and the Machine in Russia’s religious Renaissance. 1900-1909”, w: Christianity
and the Arts in Russia, red. William C. BRumFIELD, Milos M. VELIMIROVIC (Cambridge: Cambridge University Press,
1991), s. 131-44 (Cambridge New Art History and Criticism); Dorota WALczAK, ,,Nieuczciwa konkurencja dla ikonopi-
scow? Komitet Troski o Rosyjskie Malarstwo Ikonowe (1901-1918) w walce z ikonami drukowanymi”, Tkona i Logos.
Zeszyty Muzealne Muzeum Ikon w Suprasiu, nr 1 (2019), s. 80-95.

176 O upadku prowincjonalnych warsztatow drukarskich oraz o konieczno$ci posiadania duzego kapitatu do prowadze-
nia drukarni wykonujacych litografie barwne wspomina Oleg Tarasow; zob. TaracoB, Hxona u bnazouecmue, s. 347.
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33a. M. T. Solowjow, Matka Boza ,,Krzew Gorejacy”, 1894,
Moskwa, Rossijskaja Gosudarstwiennaja Bibliotieka,
sygn. 1Z0O JIBVIIO6Ne16/107. Fot. Rossijskaja
Gosudarstwiennaja Bibliotieka

33b. Autor nieznany, Matka Boza ,,Krzew
Gorejacy”, 1902, ikona z klasztoru sw. Proroka
Eliasza na Gorze Athos, Wolka Wygonowska,
cerkiew Michala Archaniola. Fot. Piotr Jamski
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34a. Jefim 1. Fiesienko, Chrzest Chrystusa w Jordanie, /892,
litografia barwna w: Anb060M n300paXeHUI CBATBIX UKOH, s. nlb.

powielanego pierwowzoru czgstokro¢ pozostaja anonimowi. Poczatkowo byly to wydruki
na papierze, jednak wraz z rozwojem ich produkcji naklejano je na deski i przykrywano
metalowymi oktadami (rizy), imitujac w ten sposob ikony malowane. Innym wariantem
byly ikony drukowane bezposrednio na cynowej blasze. Drukowane obrazki podlegaty
obowiazkowej cenzurze cerkiewnej!”’, a mimo to na wielu z nich nie ma informacji
o0 zgodzie cenzury.

Problem braku informacji o autorze pierwowzoru nie ma znaczenia, kiedy mowa jest
o drukowanych przedstawieniach bgdacych czg$cia tradycyjnego prawostawnego kanonu
ikonograficznego. Bywato, ze niektore uksztaltowane przed wiekami tematy ikonogra-
ficzne, ktore z czasem popadatly w niepamig¢, z r6znych powodoéw nabraty aktualnosci
w XIX w. Przyktadem tego jest ikona Matki Bozej ,,Gorejacy Krzew”, ktéra wtasnie
w XIX stuleciu zyskata duza popularno$¢ w Cerkwi prawostawne;j'’®. Litografie i litogra-
fie barwne z tym typem przedstawienia wydali m.in. Wasilij Loginow (Moskwa, 1866),
Jefim Jakowlew (Moskwa, 1874), M. T. Solowjow (Moskwa, 1894; il. 33a), Fiesienko
(Odessa, 1893), spotka Iwana D. Sytina (Moskwa, 1900)!”°. Malowana ikong Matki Bo-
zej ,,Krzew Gorejacy” z 1902 r., w szczegotach przypominajaca wydana przez Sotowjowa
litografig¢ barwna, znajdziemy w cerkwi $w. Michata Archaniota w Wolce Wygonowskiej
(il. 33b)!80,

Na rynku dostepny byl rowniez szereg odbitek przedstawiajacych nowe kompozycje.
Duzy udziat w ich popularyzacji miata m.in. odesska firma Jefima I. Fiesienki. W wyda-
nym przez nia Albomie izobrazenij swiatych ikon odnalez¢ mozna np. wspominang wcze-
$niej graficzna adaptacj¢ obrazu Modlitwa w Ogrdjcu Heinricha Hofmanna czy
reprodukcje malowidet Jewgrafa Sorokina z soboru Chrystusa Zbawiciela w Moskwie.
Kolejnym przyktadem kompozycji zamieszczonej w albumie Fiesienki, ktora stata sig
wzorem dla duzej liczby ikon, jest Chrzest Panski (wg Timofieja Neffa) z moskiewskiego

177 DaB-KALINOWSKA, Miedzy Bizancjum a Zachodem, s. 114.

178 Tkonografia tego przedstawienia uksztaltowata si¢ w polowie XVI w. Jej wielowatkowa ikonografia stanowi wyja-
$nienie doktryn teologicznych. Niemniej ikonografia ta byla zrozumiata gtownie dla staroobrzgdowcow. Ikona Matki
Bozej ,,Krzew Gorejacy” stata sig bardzo popularna w Cerkwi prawostawnej w XIX w. Grazyna Kobrzeniecka-Sikorska
uznaje, ze wynikato to z funkcji opiekunczej, jaka przypisywano temu wizerunkowi (ochrona przed pozarami i groma-
mi). Zauwaza, ze temat ten prezentowano wowczas w sposob uproszczony (z pominigciem elementow najwazniejszych
z punktu widzenia teologicznego, ktore niegdys wptynely na uksztattowanie sig tego wizerunku); zob. Grazyna KoBrze-
NIECKA-STKORSKA, Tkona, kult, polityka. Rosyjskie ikony maryjne od drugiej polowy XVII wieku (Olsztyn: Osrodek Badan
Naukowych im. Wojciecha Ketrzynskiego, 2000), s. 139-140 (Rozprawy i Materialy Oérodka Badan Naukowych im.
Wojciecha Ketrzynskiego w Olsztynie, 190).

179 Dane pozyskane w trakcie kwerendy w zdigitalizowanych zbiorach Rosyjskiej Biblioteki Panstwowej w Moskwie,
w ktorej przechowywane sa liczne litografie i litografie barwne z wizerunkiem Matki Bozej ,,Krzew Gorejacy”.

180 Zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, s. 248 (przywieziona z klasztoru $w. Proroka Eliasza na gorze Athos).
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34b. Autor nieznany, Chrzest Chrystusa w Jordanie, 71908 (?),
Siemiatycze, cerkiew sw. sw. Apostotow Piotra i Pawlta.
Fot. Agnieszka Szybalska

34c. Autor nieznany, Chrzest Chrystusa w Jordanie, po 1870,
Jurowlany, cerkiew sw. Jerzego Zwyciezcy.
Fot. Dzial Zabytkow Ruchomych, NID

soboru Chrystusa Zbawiciela (il. 34a). Reprodukcja graficzna tej sceny, ozdobiona orna-
mentalna bordiura, znajduje si¢ w soborze Przemienienia Panskiego w Lublinie. Malar-
skie powtorzenia przedstawienia z litografii barwnej Fiesienki odnalez¢ mozna w cerkwiach
$w. $w. Piotra i Pawla w Siemiatyczach (il. 34b)!8! Zagdniecia Naj$wietszej Panny Marii

181 Cerkiew wybudowana w latach 1865-1866. Remontowana w 1897 r. We wnetrzu znajduje sie ikonostas z 1908 r.,
wykonany w Grodnie, w nim ikony z poczatku XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1, s. 70.
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35a. Jefim I. Fiesienko, Sw. Serafin Sarowski,
lata 90. XIX w. lub poczqtek XX w., litografie
barwne w: Anb00M N300paKeHUH CBATHIX
UKOH, s. nlb.

35¢. Autor nieznany, Modlitwa na kamieniu,
przelom XIX i XX w., Augustow, cerkiew
sw. Jana Teologa.
Fot. Dziat Zabytkow Ruchomych, NID

35b. Leonid Cziczagow, Modlitwa
na kamieniu, lata 90. XIX w,,
Moskwa, cerkiew sw. Eliasza.
Fot. domena publiczna

i $w. Mikotaja Cudotworcy w Zabludowie!3?,
$w. Mikotaja Cudotwoércy w Narewce'®3, §w.
Dymitra z Salonik w Zerczycach!®4, $w. Je-
rzego Zwyciezcy w Jurowlanach (il. 34¢)!®
oraz — jako ikony umieszczane na ptachtach
choragwi procesyjnych — w cerkwi $w. Jana
Teologa w Chelmie (zaré6wno na choragwi
metalowej, jak i tekstylnej)'® oraz $w. An-

182 Tkona w ikonostasie datowanym na polowe XIX w.;

zob. KZSPSN, t. 12, z. 3, s. 351.

183 Decyzje o budowie cerkwi podjeto w 1864 r., rok poz-
niej rozpoczeto prace, a konsekracja $wiatyni odbyla si¢
w 1867 r.; zob. SosNa, ,,Katalog $wiatyn i duchowiefistwa
prawostawnej diecezji warszawsko-bielskiej”, s. 215.

184 Cerkiew wybudowana w latach 18691871, zniszczo-
na w czasie Il wojny $wiatowej, odbudowana w latach
1945-1948. lkonostas oraz dwa kioty wraz z ikonami
wspotczesne budowie swiatyni; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 1,
s. 78.

185 Cerkiew zostata wybudowana w 1870 r.; zob. Dariusz
Stankiewicz, ,,Kradziez w cerkwi parafialnej w Jurowla-
nach, gm. Krynki”, Biuletyn Konserwatorski Wojewodz-
twa Podlaskiego, nr 6 (2000), s. 302.

186 Na ikonie w centrum ptachty redukcja kompozycji (brak
jednego aniota). Swiatynig budowano w latach 1846—1849.
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35d. Autor nieznany, Sw. Serafin Sarowski, miedzy 35e. Autor nieznany, Sw. Serafin
1875 a 1917, Tarnogréd, cerkiew Swietej Trojcy. Sarowski, miedzy 1875 a 1917, Koden,
Fot. Agnieszka Szybalska Muzeum Misyjno-Ornitologiczne.

Fot. Agnieszka Szybalska

toniego Pieczerskiego w Kuraszewie (choragiew tekstylna)!'®’. Wzor ten zostat takze zasto-
sowany przez Iwana Udalowa w namalowanej przez niego ikonie datowanej na 1907 r.!38
Wskazane przyklady swiadcza o recepcji tego wzoru wsrdd ikonopisarzy.

Litografie barwne wydawane przez Fiesienk¢ wptyngtly rowniez na popularyzacje iko-
nografii nowych §wigtych prawostawnych. Przyktadem byly odbitki z r6Znymi warianta-
mi wyobrazenia $w. Serafina z Sarowa (il. 35a)!%°. We wspominanym juz albumie
z Odessy odnajdziemy m.in. przedstawienie Modlitwa na kamieniu. Pierwowzorem byt
wielkoformatowy obraz (olej na ptdtnie) namalowany w latach 90. XIX w. przez duchow-
nego Leonida Cziczagowa, pozniejszego metropolit¢ dziatajacego na rzecz kanonizacji
Serafina z Sarowa (il. 35b)!%. Ikona w okladzie, przedstawiajaca wlaénie to wyobrazenie
$wietego starca, znajduje sie w cerkwi §w. Jana Teologa w Augustowie (il. 35¢)'°L.

Budynek oddano do uzytku w 1852 r. po uroczystej konsekracji; zob. KZSP, t. 8, z. 5, s. 22-23.

187 Tkona na plachcie choragwi; kompozycja zredukowana (brak jednego aniofa). Rozpoczecie budowy cerkwi
ok. 1868 r.; w latach 90. XIX w. wzbogacita sig o liczne dary rzeczowe, ktorych fundatorem byt oberprokurator Wiadimir
Sabler; zob Sosna, ,,Katalog $wiatyn i duchowienstwa prawostawnej diecezji warszawsko-bielskiej”, s. 206-207.

188 Rybinisk, Panstwowe Muzeum Historyczno-Architektoniczne i Artystyczne, nr inw. PEM 10737.

189 Uroczystosci kanonizacyjne odbyly sie w 1903 r.; zob. Szymon GryGieL, ,,Ciato i $wigto$é. Przypadek XIX-wiecznych
$wigtych starcow rosyjskich”, Adeptus. Pismo Humanistow 9 (2017), s. 12. Rézne warianty ikonograficzne §w. Serafina Sarow-
skiego odnajdziemy w: Anbbom usobpasicenuii césimolx ukon uzdanus xpomonumozpaguu E. U. @ecenko 6 Odecce, s. nlb.
190 Zob. http://www.hram-ostozhenka.ru/about/map/47/ [dostep 12 XII 2020]. Malowidlo to znajduje si¢ w cerkwi $w.
Eliasza w Moskwie.

191 Tkona datowana na przefom XIX i XX w.; zob. KZSP.SN, t. 12, z. 4, 5. 7.
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Rowniez wydawane przez Fiesienke wizerunki portretowe $w. Serafina z Sarowa mogly
stanowi¢ wzor dla ikonopisarzy. Ich adaptacje malarskie, najczgsciej z dodanym atrybutem
— czotka w dloniach $wietego, znajdziemy w cerkwi $w. Jerzego w Krzyczewie!?? | soborze
Przemienienia Panskiego w Lublinie!? i cerkwi Swigtej Trojcy w Tarnogrodzie (il. 35d)'%4
oraz na wystawie historycznej w Muzeum Misyjno-Ornitologicznym w Kodniu'®’ (jako eks-
ponat pocerkiewny; il. 35¢).

Dziatalno$¢ Fiesienki mogta mie¢ duzy wplyw na popularyzacje roznych wzordéw iko-
nograficznych ze wzgledu na niskie ceny i szeroka dostgpnos¢ jego wyrobow oraz ich
dystrybucje w catym Imperium Rosyjskim, a takze w miejscach kultu prawostawnego
poza jego granicami. Litografie barwne Fiesienki z reguty miaty stuzy¢ wzmacnianiu reli-
gijnosci wsrdd ludzi ubozszych i zyjacych na prowincji. Nie bez znaczenia pozostaje fakt,
ze sam wydawca byt osoba gleboko wierzaca, a poprzez swoja prace pragnal stuzy¢ Cer-
kwi i panstwu!%,

Poza litografiami barwnymi z wyobrazeniami s§wigtych i §wiat prawostawnych, ktore
miaty by¢ pomocne w praktykowaniu wiary, w obiegu funkcjonowaty ryciny bedace wzo-
rami przeznaczonymi bezposrednio dla ikonopisarzy. Przyktad wydawcy produkujacego
takie odbitki podaje Oleg Tarasow. Wspomina on dziatalno$¢ Prochorowa, ktory na prze-
zroczystym papierze, umozliwiajacym swobodne sporzadzanie kopii, wykonywat ryciny ze
scenami meczenstwa chrzescijanskich $wietych!®’. Nowoscia byt opublikowany w 1905 r.
pierwszy tom podrecznika dla ikonopisarzy, zawierajacy wzory przedstawien Boga Ojca
i Chrystusa, zredagowany przez Nikodima Kondakowa i wydany naktadem Komitetu Tro-
ski o Malarstwo Ikonowe!?8. Byt to rodzaj wzornika, przypominajacego dawne podlinniki,
zawieral bowiem wskazowki dla piszacych ikony, cho¢ przewaznie dotyczace kwestii iko-
nograficznych (pierwotnie w podlinnikach wiele miejsca zajmowaly zagadnienia technolo-
giczne). Publikacja ta miata wysoka warto$¢ naukowa i zawierata liczne ilustracje — mozna
bylo w niej odnalez¢ litografie przedstawiajace schematycznie narysowane kompozycje
przeznaczone do kopiowania, autotypie, heliograwiury i fototypie dokumentujace bizantyj-
skie 1 staroruskie ikony. Wiadomo, ze korzystali z niej ikonopisarze ksztalcacy si¢ w szko-

192 Feretron pocerkiewny, eklektyczny, z elementami stylu neoruskiego, koniec XIX w., z obrazami malowanymi na
blasze: Matka Boza w typie Hodegetrii i $w. Serafin Pustelnik. Dawna cerkiew prawostawna $w. Dymitra wybudowana
w 1881 r. na miejscu wezesniejszej swiatyni unickiej (od 1875 r. prawostawne;j); zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 147-148.

193 Dwie ikony (karty ewidencyjne zabytkow, Dziat Zabytkéw Ruchomych, NID).

194 Cerkiew wzniesiona w latach 1870—~1875; w 1875 przemieniona na prawostawna; zob.: KZSP, t. 8, z. 3, s. 31.

195 Swiatynia z 1875 ., do 1917 r. penita funkcje cerkwi prawostawnej; zob. KZSP, t. 8, z. 2, s. 110.

196 Zob. HOpwuii JIasbimies, Jlapuca IaBurckas, ,,E. M. Decenko — OTMH M3 KpyNHEHIIMX W31aTeNell HapOTHOH
npaBocnaBHOl nedarHoi mpoaykiuu XIX-XX BB.”, Crasauckuil mup 6 mpemvem mouicayenemui. ImHuUecKue,
KOH(heccuoHanbhble, COYUOK)IbMYPHbIE KOMNOHEHMbL UOeHMUuUHOCMU Hapooos Lenmpanvhotl, Bocmounoii u FOzo-
Bocmounoii Esponer 12 (2017), s. 11-19.

197 T apacoB, Ukowa u Gnazouecmue, s. 429.

198 Jluyesoti uxononucnviii nodnunnuk, t 1: Uxonoepagusa Tocnoda Boza u Cnaca Hawezo Hucyca Xpucma.
Hemopuueckuii u ukonoepaguyeckutl ouepk, couunerue akademuka H. Konoakosa, ¢ 116 pucynrkamu. Amiac magny:
14 ysemmuvix agmomuniii, 5 cenioepasiop, 40 pomomuniii, 84 rumoepagpuueckis madnuysl. Hzdanue Buvicouatiueeco
yupesxncoennozo Kowumema noneuumenscmea o pyccroii ukononucu (C.-IlerepOypr: Tos. P. Tommke u A. Bums0opr,
1905). W 1869 r. wydano majacy znikomy zasi¢g Cmpozanosckuil ukononuchulii auyesoii nooaunnux (konya XVI u
navana XVII cmonemus) (Mocksa: Jlutorpadus mpu Myzee nHa Mscuuukoii, 1869). Pozniej ukazaly sig takze publika-
cje o charakterze naukowym, dotyczace dawnych wzorow w malarstwie ikonowym; zob. murpuii ['PuropoB, Pycckuil
uxononucnoui nooaunnux (Cankr-Ilerepbypr: Tum. WMmm. Axan. nayk, 1887); Huxomait IToxpockmit, Cutickuil
uxononucuwlii noonunnuk, Bei. 1-4 (Caunkr-IlerepOypr: Tum. M.H. Cxopoxonosa, 1894—1898). Anexcannp Y criEHCKuid,
Lapckue ukononucywl u scusonucywvi XVII sexa, t. 1-4 (Mocksa: [Ted. A. U. Crernpesoii, 1910-1916).
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tach zalozonych przez Komitet. U podstaw pomystu stworzenia tej publikacji lezato pra-
gnienie, aby wspotczesne malarstwo ikonowe ,,odrodzito si¢” w duchu tradycjonali-

zmu'?. Planowano opracowanie drugiego tomu po$wieconego ikonografii maryjnej>®,

jednak nie doczekat si¢ on realizacji?’!.

Trudno jest okresli¢ rzeczywisty zasieg oddziatywania nowych podlinnikow. Zdaje sig,
ze na Podlasiu i Lubelszczyznie byt on niewielki. Nie udato si¢ odnalez¢ ewidentnych
przyktadow wykorzystywania wzoréw w nim zawartych. Zapewne jedna z przyczyn sta-

bej recepcji podrecznika byt jego niski naktad i wysoka cena (25 rubli)?%2.
Zakonczenie

Wzory stosowane w rosyjskim malarstwie ikonowym 2. potowy XIX i poczatku XX w.
cechowata duza réznorodno$¢. Ich znaczaca reprezentacje odnalez¢ mozna w malarskich
i drukarskich elementach wyposazenia cerkiewnego na obszarze Podlasia i Lubelszczy-
zny. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze wraz z kasata Ko$ciota unickiego na tych tere-
nach nastapita intensyfikacja budownictwa cerkiewnego. Do nowych $wiatyn
prawostawnych sprowadzono wyposazenie spetniajace zaaprobowane oficjalnie kryteria
stylowe. Jednocze$nie w §wiatyniach, ktore podlegaty programowej wymianie wyposaze-
nia (na Lubelszczyznie po 1875 r.), elementy o proweniencji facinskiej w wigkszos$ci zo-
staly wymienione na nowe, odpowiadajace przyjetym wowczas w Rosji wzorcom
stylowym. Paradoksem jest, ze wérdd nich przewazaly ikony o kompozycjach czerpanych
z malarstwa zachodniego.

W wyniku analiz dokonanych na obszernym zbiorze materiatu wizualnego zgromadzo-
nego w czasie kwerendy w Dziale Zabytkéw Ruchomych Narodowego Instytutu Dzie-
dzictwa w Warszawie, jak i podczas pracy terenowej udato si¢ rozpozna¢ rézne rodzaje
wzoréw stosowanych w rosyjskim malarstwie ikonowym. Byly to m.in. wzory czerpane
z malarstwa dawnego, co taczyto si¢ z panujacym wowczas akademizmem. Tworcy ikon
powtarzali kompozycje zaliczane do ogdlnoeuropejskiego kanonu akademickiego (np.
Leonarda da Vinci, Rafaela czy Carla Dolciego). Wzorami staly si¢ takze dzieta, ktore
cieszyly si¢ nieustajaca popularnoscia zarowno w czasach nowozytnych (w XVI — XVIII
w.), jak 1 XIX stuleciu (np. Przemienienie Parnskie Rafaela)’*3. Z kolei niektore dzieta
sztuki dawnej, ktore niegdys$ popadly w zapomnienie, w XIX w. staty si¢ zndw powszech-
nie znane i nasladowane m.in. przez tworcéw malarstwa ikonowego (np. Ostatnia Wiecze-
rza Leonarda da Vinci czy Madonna Sykstynska Rafaela).

Powszechnym zjawiskiem byto takze czerpanie wzordéw ze wspodtczesnego malar-
stwa sztalugowego akademikéw rosyjskich i zachodnich. Wymieni¢ tutaj nalezy dzieta
Fiodora Bruniego, Henryka Siemiradzkiego czy Henricha Hofmanna. Byty to kompozycje

199 Zob. Nopora Bambuak, ,,JluneBoi MKOHONMUCHBIHA MoAMMHHAK KOMUTETa MONEUNTENLCTBA O PYCCKOH HKOHOMHCH
(1901-1918): n3HavabHEIA TPOEKT U ero ocymecTsuenne”, Studia Humanitatis, nr 2 (2019), http:/st-hum.ru/content/
valchak-d-licevoy-ikonopisnyy-podlinnik-komiteta-popechitelstva-o-russkoy-ikonopisi-1901 [dostep 23 11 2021].

200 Kopanesa, IniyHOBA, ,,KOMHTET HONMEUHTENLCTBA O pyccKoii ukonomucu (1901-1918), s. 76.

201 Co prawda w 1910 1. wydawnictwo Golike i Wilborg opublikowato opracowany przez Nikodima Kondakowa tom
poswigcony ikonografii Bogurodzicy, niemniej wydanie to nie miato juz charakteru podlinnika; zob. Huxomum
Konpakos, Uxonozpagus Bocomamepu. Cessu epeyeckotl u pycckoll UKOHONUCU ¢ UMATbAHCKOIO JICUBONUCHIO DAHHALO
Bospoorcdenus. 147 pucynros 6 mexcme (C.-Ilerepoypr: T-Bo T'ommke 1 Bumb6opr, 1910).

202 Na rynku pojawito si¢ jedynie 1000 egzemplarzy. Malarzom ikon i artystom udzielano przy zakupie 50% rabatu; zob.
Banbuak, . JInmeBoit MKOHOTMHCHEIH MOMTMHHNK KoMuUTeTa OMeunTenseTBa o pycckoit mkoHommcn (1901-1918)”.

203 7ob. MicHALCzYK, W lustrzanym odbiciu, s. 288-290.
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utrzymane w duchu kultury tacinskiej, czgsto malowane na potrzeby dworu. Bywato, ze
wchodzity one w sktad kolekcji Cesarskiej Akademii Sztuk lub rodziny cesarskiej, przez
co byly promowane za posrednictwem licznych reprodukcji. Niektore czgsto powielane
dzieta akademikow zostaty wchtonigte przez kultur¢ masowa, w konsekwencji ulegty
pewnej degradacji stylistycznej i obecnie pojmowane sa w kategorii kiczu. Taki los spo-
tkat wybrane prace Bruniego, Hofmanna czy Plockhorsta.

Nowym rodzajem wzoréw byty kompozycje czerpane z dekoracji stynnych wspotcze-
snych $wiatyn prawostawnych. Szczeg6lnie popularne byly malowidta zdobiace sobor $w.
Izaaka Dalmatynskiego w Petersburgu, Chrystusa Zbawiciela w Moskwie 1 $w. Wtodzi-
mierza w Kijowie. Wybrane kompozycje zyskiwaly popularnos¢, gdyz szeroko dostepne
byty odbitki litograficzne, litografie barwne i fotografie przedstawiajace konkretne malo-
widla. Szczego6lne znaczenie w sztuce ikonowej przetomu XIX i XX w. odegraty polichro-
mie z wnetrza soboru Whodzimierskiego, zwlaszcza pedzla Wasniecowa i Niestierowa.
Ich prace utrzymane byly w nowej konwencji, a jednocze$nie nawiazywaly do sztuki Bi-
zancjum. Staty si¢ one wzorcem stylu narodowego w malarstwie religijnym. Do wzoro-
wania si¢ na kompozycjach wspomnianych wyzej artystow z kijowskiego soboru zachgcat
ikonopisarzy Komitet Troski o Malarstwo Ikonowe.

Roéwnolegle tworcy malarstwa ikonowego korzystali z wzordw czerpanych z ilustracji
ksiazkowych, przede wszystkim Biblii w obrazach Juliusa Schnorra von Carolsfeld i ilu-
stracji biblijnych Gustave’a Dorégo. Stosowanie wzoréw zaczerpnigtych z tych zachod-
nioeuropejskich zrodet stato si¢ powszechna praktyka ikonopisarzy w Rosji. U schytku
XIX w. oficjalne elity uznaly to zjawisko za szkodliwe dla rosyjskiego malarstwa ikono-
wego.

Innym rodzajem wzoréw byty te czerpane z ikon drukowanych i wydawnictw do tego
przeznaczonych. Ikony drukowane produkowano masowo, przez co byly tanie i tatwo
dostgpne. W zwiazku z tym stanowily doskonate medium rozpowszechniania r6znych
kompozycji, np. nowej ikonografii prawostawnej (przyktadem tego sa litografie barwne
Fiesienki z wizerunkiem $w. Serafina z Sarowa). Niemniej gldwnym celem wydawania tego
rodzaju reprodukcji bylo wzmacnianie wiary w narodzie rosyjskim. Na poczatku XX w.
Komitet Troski o Malarstwo Ikonowe wydal podrecznik dla malarzy ikon zawierajacy
szereg ilustracji przeznaczonych do kopiowania. Zdaje si¢ jednak, ze zasigg jego oddzia-
tywania byt niewielki, nie ma bowiem ewidentnych przyktadéw czerpania wzordw z tego
wydawnictwa.

Réznorodnosé nowych wzordéw laczyta si¢ z rozwojem i szeroka dostepnoscia repro-
dukcji graficznych i fotograficznych. Dotyczy to zaréwno sztuki rosyjskiej, jak i zachod-
nioeuropejskiej. Powszechno$¢ zachodnioeuropejskich wzoréw w rosyjskim malarstwie
ikonowym XIX i poczatku XX w. lub tych stylizowanych na modl¢ zachodnia jest dowo-
dem na to, ze sztuka cerkiewna w swoisty sposob wlaczyla si¢ woéwczas w nurt europej-
ski.

Dziewigtnastowieczna Rosja byta krajem migdzy Wschodem a Zachodem, w ktorym
nastapit gwattowny rozwo6j malarstwa sakralnego. Barbara Dab-Kalinowska uznata, ze
byl to jednoczesnie okres schytkowy malarstwa ikonowego?**. Jednak wzmozona recep-
cje wzorcow zachodnioeuropejskich, przez wielu widziana jako przejaw konca sztuki iko-
nopisarzy, odczytywac¢ mozna dwojako: jako §wiadectwo utraty dawnych tradycji, ale tez
jako wyraz 6wczesnych standardéw estetycznych i potrzeb kulturowych. Jednoczesnie

204 DaB-KALINOWSKA, Miedzy Bizancjum a Zachodem, s. 99.
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intensywna recepcja wzorow, ktorych autorami byli artysci rosyjscy (malarze akademiccy
tworzacy polichromie we wngtrzach nowych soboréw), §wiadczy o tym, ze ikonopisarze
XIX1ipoczatku XX w. byli §$wiadomi nowych pradéw w rodzimej sztuce i pragneli za nimi
podazac.

To swoisty paradoks, ze w sztuce cerkiewnej 2. potowy XIX i poczatku XX w., w ktorej
wyodrebniaty sig nowe style 1 nurty, bedace wynikiem préby poszukiwan rosyjskiego sty-
lu narodowego, nastapito zjawisko wzmozonej recepcji estetyki tacinskiej. Byto ono pote-
gowane masowym wytwarzaniem nowych elementéw wyposazenia cerkiewnego i maszy-
nowa produkcja ikon. W przedrewolucyjnej Rosji, w okresie rozkwitu kapitalizmu, trudno
byto znalez¢ sposob na zahamowanie tego zjawiska. Zdaje si¢, ze ,,odkrycie” staroruskiej
ikony u schytku XIX w. oraz powotanie w 1901 r. Komitetu Troski o Malarstwo Ikonowe,
ktéry dazyt do tego, aby piszacy ikony powrdcili do tradycyjnej ikonografii prawostawne;,
nie odegraty znaczacej roli. Stosowane wowczas wzory (W tym te zachodnie) z biegiem
lat staty si¢ cze$cia kanonu rosyjskiego malarstwa ikonowego, ktory pozostaje aktualny
do dzisiaj?®.

205 Bywa, ze wspdlczesni ikonopisarze uznaja stosowanie wzoréw o proweniencji zachodnioeuropejskiej za wyraz tra-
dycjonalizmu. Swiadezy o tym np. tworczoé¢ Andrieja Filipowa. Twierdzi on, ze pisze ikony zgodnie z kanonem,
wzorujac sig na ilustracjach biblijnych Juliusa Schnorra von Carolsfeld; zob. https:/filippov-andrei.com/project/cer-
kov-vseh-svjatyh-zemli-russkoj-prosijavshie/ [dostgp 23 11 2021].
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Patterns in Russian Icon Painting in the Second Half
of the 19" and the Early 20" Century. Introductory Notes
Based on Examples from Podlachia and the Lublin Land

The fact that issue of patterns used by icon painters in
the second half of the 19" and the early 20™ century
has so far won only marginal scholarly attention
resulted for the 20™-century scholars’ scant interest in
mass-produced, mediocre artworks (Orthodox or
Western) dating from the pre-Revolution period. It
seems, however, that this issue is important, since it
encompasses several phenomena, including the
application of the pan-European canon of Academi-
cism, the influence of Western and Russian models
(ones produced in the spirit of the Latin culture and
referring to a reworked native tradition), the process
of adapting compositions compliant with the canon of
Orthodox Church painting, as well as the process of
borrowing from popular graphic art (both the
Western and the Russian one, the latter adapting
Western solutions). Additionally, it may be assumed
that the age-old tradition of icon painting, in which
artistic individualism did not play any significant
role, prepared the ground for creative output depen-
dent on ready-made patterns.

In order to examine the above issue, an attempt
has been made to categorise a number of examples of
Orthodox Church art (paintings and prints) origin-
ating from Podlachia and the Lublin Land according
to recurrent compositions. Works from that region are
representative to general tendencies and currents in
Orthodox Church art of the era, since together with
the annulment of the Union of Brest after 1863, the
area witnessed a marked increase in Orthodox church
construction.

The fact that icon painters made use of graphic
patterns is connected with a centuries-old tradition
with roots reaching back to Byzantium. In the early
modern era, Western-European prints reached Russia,
providing local artists with a source for new compo-
sitions. An illustrated Bible known as the Piscator
Bible gained considerable recognition among icon
painters as a pattern-book; the same, although to
a lesser extent, applies to the Bible illustrated
by Matthdus Merian or the Evangelicae Historiae
Imagines by Hieronymus Natalis. The emergence and
dissemination of new graphic techniques: lithography,
wood engraving, coloured lithography (chromolitho-
graphy) and photography, and in the latter half of the
19t century also the vigorous development of high-
edition printing in the field of graphic art, were of key
importance to the diversity of 19™-century compo-
sitional patterns of a religious nature.

Analyses conducted on a large assemblage of
visual material gathered during a search query in the
Department of Movable Cultural Property at the
National Institute of Cultural Heritage in Warsaw
and during fieldwork made it possible to recognise
several types of patterns applied in Russian icon
painting. Their examination has been complemented
with examples of icons from central Russia and Asia,
as well as prints from the period, which pointed to
the ways by which concrete compositional patterns
were disseminated. These patters were drawn from,
among others, earlier painting, which fact must be
associated with styles derived from the then-current
academicism. Icon painters repeated compositions
belonging to the pan-European canon of academic
art. Their models were works that enjoyed unceasing
popularity both in the early modern era (that is, in
the sixteenth and seventeenth century) and in the
nineteenth century; a case in point is The Trans-
figuration by Raphael. At the same time some works
of earlier art which over time had been forgotten, in
the nineteenth century became generally known and
were imitated by, among others, icon painters (e.g.
The Last Supper by Leonardo da Vinci or the Sistine
Madonna by Raphael). Other recurrent composi-
tions were the Madonna della Sedia and The
Procession to Calvary and Christ Blessing the Bread
and Wine by Carlo Dolci).

Drawing patterns from contemporary easel
painting by Russian and Western academicians was
an equally popular phenomenon; suffice it to
mention Christ in the Garden of Gethsemane by
Fyodor Bruni and Christ in the House of Maria and
Martha by Henryk Siemiradzki. Those were
compositions in the spirit of Latin culture which had
been painted to satisfy the needs of the court; they
could also be a part of the Academy collection or
belong to the tsar’s family, which was the reason why
they were promoted (by means of, among others,
numerous reproductions). Some works of academic
painters were reproduced so often that they entered
the collective awareness and having undergone a
certain stylistic degradation because of this, are now
perceived as being kitsch. This misfortune happened
to the already mentioned Christ by Bruni, Christ in
the Garden of Gethsemane by Henrich Hofmann, or
Jesus Blessing the Children by Bernhard Plockhorst.

Compositions derived from the painted decora-
tions of famous contemporary churches constituted
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a new type of pattern. Paintings in the Orthodox
cathedrals of St. Isaac of Dalmatia in St. Petersburg,
Christ the Saviour in Moscow and St. Vladimir in
Kiev were especially popular. The polychrome de-
corations of their interiors were painted by contem-
porary artists linked with the Saint Petersburg
Academy of Arts (e.g. Timofey Neff, Carl Shteiben,
Evgraf Sorokin, Alexey Markov, Henryk Siemi-
radzki, Viktor Vasnetsov, Mikhail Nesterov, Wil-
helm Kotarbinski). Some composi-tions gained
popularity owing to the easily obtain-able litho-
graphic and photographic prints that replicated
specific scenes. Paintings decorating the interior of
the St. Vladimir cathedral, particularly those by
Vasnetsov and Nesterov, gained a special signifi-
cance in icon painting of the late 19" and early 20"
century: they became symbols of the national style,
and the Committee for the Protection of Icon-
Painting encouraged artists to follow them.

Concurrently, icon painters derived their patterns
from book illustration, chiefly the Picture Bible by
Julius Schnorr von Carolsfeld and the series of
biblical illustrations by Gustave Doré. It seems that
the compositions by Schnorr von Carolsfeld gained
the greater popularity of the two, most probably
owing to the stylistics of his works, which referred to
the Renaissances and thus was easier to adopt in icon
painting. The icon painters’ practice of copying
composition deriving from the Western European
biblical illustrations became so widespread that
towards the end of the 19™ century the Orthodox
Church pronounced it to be detrimental to church
art.

“Printed icons” produced by means of various
printing techniques and derived from various
publications were another source of patterns. Mass-
produced religious prints were cheap and easy to
obtain, which made them an ideal medium of
dissemination various graphic compositions, for
instance the new Orthodox iconography (Fesenko’s
colour lithographs showing St. Seraphim of Sarov
are a case in point). The aim of publishing such
reproductions was, above all, to bolster the faith
among the Russian peasantry. Also, special pattern-
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books for icon painters were published, including,
among others, lithographs printed on transparent
paper. In the early 20" century, the Committee for
the Protection of Icon-Painting issued a handbook
for icon painters under the title Iconography of Our
Lord God and Saviour Jesus Christ, edited by
Nikodim Kondakov, which contained a number of
illustrations intended for copying. It seems,
however, that the range of the book’s influence was
rather limited, which may have been caused by its
considerable price.

The variety of new patterns emerging in both in
the Russian and the Western art must be linked with
the development and widespread availability of
graphic and photographic reproductions. The
ubiquity of Western patterns, as well as arrange-
ments stylised in the Western style, in Russian icon
painting of the 19" and early 20" century indicates
that the at that time Orthodox Church art joined,
albeit in its own way, the broader European current.

In the second half of the 19" and in the 20%
century, the reception of Western-European composi-
tions increased regardless of the vigorous develop-
ment of Orthodox Church painting in Russia and the
concurrent development of the national style. This
shows that age-old traditions were being lost at the
time; it also testifies to the aesthetic standards and
cultural needs of the era. The popularity of icono-
graphic compositions created by the Russian acade-
micians, in turn, indicates that the icon painters were
aware of the currents in native art and followed them.

The phenomena described herein became more
pronounced as the mass production of Orthodox
church furnishings was gaining momentum in the
Russian Empire. The Committee for the Protection
of Icon-Painting strove to renew contemporary icon
painting by advocating a return to the traditional
Orthodox iconography and encouraging painters to
pattern their works on paintings in the national style;
but even its efforts failed to put a stop to the
increasing reception of the Latin aesthetics. Patterns
applied by icon painters in the second half of the 19™
and in the 20" century ineradicably entered the
canon of Russian icon painting.
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