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Prace konserwatorskie przy nastawie z Gory (niem. Guhrau), prowadzone w latach 1938—1943 we
Wroctawiu pod nadzorem Giintera Grundmanna, ukazuja ztozony proces bardzo solidnej i facho-
wej konserwacji, bedacej zarazem kreacja sredniowiecznego dziela w duchu doktryny ,,tworczej
ochrony zabytkéw” (Schopferische Denkmalpflege). Nieczgsto jednak zdarza sig, by motywacje
ideologiczne nie pozostawialy wigkszego uszczerbku na rzetelnosci podejmowanych dziatan.
Rekonstrukcja wypadkow poprzedzajacych rozpoczecie prac, jak rowniez analiza zapisow w pro-
wadzonej dokumentacji, doniesien prasowych oraz przebiegu innych tego typu realizacji na tere-
nie Slaska pozwalaja nakresli¢ histori¢ poliptyku oraz okolicznosci sprzyjajace wzrostowi
zainteresowania nim badaczy. Ujgcie tego zjawiska w kontekscie $laskim, z zasygnalizowaniem
procesow zachodzacych w Republice Weimarskiej i I1I Rzeszy, umozliwia naswietlenie problemu
wttoczenia zabytku przyzwoitej klasy w tryby muzealno-konserwatorskiej machiny pracujacej na
rzecz ochrony zabytkow regionu, a zarazem wspierajacej polityke¢ kulturalng III Rzeszy.

Stowa-klucze: Sredniowiecze, pozny gotyk, rzezba, malarstwo, konserwacja zabytkow, Slask,
Wroctaw, Gora (Guhrau), Schopferische Denkmalpflege, Jakob Beinhart, Mistrz Pasji z Gory,
Giinther Grundmann

The conservation work on the retable from Goéra, now the main altarpiece of the cathedral in
Poznan, carried out between 1938 and 1943 in Wroctaw under the supervision of Giinter Grund-
mann reveals a complex process of very solid and professional conservation which concurrently
was a process of creating a medieval work in the spirit of the doctrine of ‘creative conservation of
monuments’ (Schopferische Denkmalpflege). It is not often that ideological motivations do not
leave much impact on the integrity of the actions taken. The reconstruction of the events preceding
the commencement of conservation works, as well as the analysis of their documentation, related
press reports and the course of other ventures of this type undertaken in Silesia, make it possible to
outline the history of the polyptych and the circumstances conducive to the growing scholarly inte-
rest in it. Locating this phenomenon in the Silesian context and highlighting the processes taking
place in the Weimar Republic and the Third Reich makes it possible to address the issue of how a
monument of decent quality was forced into the cogs of a museum-conservationist machine working
to protect the region’s monuments while supporting the cultural policy of the Third Reich.

Keywords: Middle Ages, late Gothic, sculpture, painting, conservation of historic buildings,
Silesia, Wroctaw, Breslau, Gora, Guhrau, Schopferische Denkmalpflege, Jakob Beinhart, Master
of the Goéra Passion, Giinther Grundmann
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maju i czerweu 1943 r. wroctawska prasa donosita o zakoniczeniu prac konser-

watorskich i restauratorskich nad pdZnogotyckim pentaptykiem (il. 1), niegdy$

nastawa gtdwnego ottarza kosciota §w. Katarzyny w Gorze (niem. Guhrau)!.
W ich efekcie zabytek odzyskat swoja utracona w XVIII w. pozycjg¢ na podium ,,najpotgz-
niejszych” §laskich $redniowiecznych retabulow?, a takze dolaczyt do grupy obiektow
zawdzigczajacych poprawg swojej kondycji szczegdlnemu zaangazowaniu Giinthera
Grundmanna (1892-1976), w latach 1932-1945 prowincjonalnego konserwatora zabyt-
kow Dolnego Slaska®. Nie sa to jednak jedyne powody, dla ktérych historia tego dzieta,
zwlaszcza w jej odstonie z lat 30. 1 40. XX w., zasluguje na uwagg. Przebieg i ostateczny
efekt prac prowadzonych w latach 1938—1943 przy gérowskim poliptyku mozna przede
wszystkim potraktowac jako swego rodzaju podsumowanie doswiadczen i dokonan z za-
kresu konserwacji $Sredniowiecznych nastaw ottarzowych Prowincjonalnych Warsztatow
Konserwatorskich (Provinzial-Restaurierungswerkstétte), dziatajacych w latach 1927—
1945 przy Slaskim Muzeum Sztuk Pieknych (Schlesisches Museum der Bildenden
Kiinste) we Wroctawiu. Wiele zastosowanych przy dziele z Gory rozwiazan oraz zatrzy-
manych w fazie koncepcyjnej pomystow miato bowiem swoje precedensy we wezesniej-
szych realizacjach tej instytucji oraz w dziataniach samego Grundmanna. Ponadto
omawiane retabulum nie zaistnialoby w szerszej $wiadomosci badaczy i publicznosci,
gdyby nie szereg zjawisk 1 wydarzen o zasiggu zdecydowanie ponadregionalnym, dopro-
wadzajacych na Slasku w okresie migdzywojennym do wzrostu zainteresowania lokalna
sztuka dawna, w tym gtownie Sredniowieczna, 1 wzmozenia dzialan majacych na celu jej
popularyzacje oraz ochrong. Co wigcej, prowadzone w latach 1938—1943 i bardzo doktadnie
udokumentowane prace nad nastawa z Gory* ukazuja zardbwno proces nadzwyczaj solidne;
1 fachowej konserwacji, jak i kreacji sredniowiecznego dzieta w duchu doktryny ,,twor-
czej ochrony zabytkow” (Schopferische Denkmalpflege)®. Nieczesto jednak zdarza sie, ze

I Der Altarschrein als germanische Kunstform”, Schlesische Zeitung, nr 142 (24 V 1943); za: Archiwum Panstwowe
Wroctaw (dalej: APW), Konserwator Zabytkow Prowincji Dolnoslaskiej we Wroctawiu (dalej: KZP), sygn. 82/487/0/
257, pag. 145; ,Der spétgotische Fliigelaltar von Guhrau. Professor Grundmann und Dr. Lossow iiber die Wiederher-
stellung”, Schlesische Zeitung, nr 153 (4 VI 1943); za: APW, KZP, sygn. 82/487/0/257, pag. 136; ,,Der Guhrauer
Fliigelaltar”, Schlesische Zeitung, nr 280 (4 VI 1943); za: APW, KZP, sygn. 82/487/0/257, pag. 136.

2 Der Altarschrein als germanische Kunstform”, Schlesische Zeitung, nr 142 (24 V 1943); za: APW, KZP, sygn. 82/
487/0/257, pag. 145 (tutaj mowa o nastawie jako ,.eines der gewiltigsten Kunstwerke des Mittelalters in Schlesien”).

3 Bernhard StasiEwski, ,,Giinther Grundmann — Leben und Werk 189219767, Zeitschrift fiir Ostforschung 26 (1977),
s. 1-17.

* APW, KZP, sygn. 82/487/0/257. Zbior archiwaliéw znajdujacy sie pod ta sygnatura, zgromadzony w jednej teczce,
obejmuje pisma, korespondencje, pisemna dokumentacje¢ konserwatorska, wycinki prasowe, maszynopisy przemowien,
sprawozdania z wyjazdow i przebiegu prac oraz wykazy kosztow. T¢ dokumentacje, spisang przede wszystkim na ma-
szynie 1 tylko w kilku wyjatkach odrecznie, uzupetnia materiat zdjeciowy przechowywany w Gabinecie Dokumentow
Muzeum Narodowego we Wroctawiu oraz zdjeciowy i projektowy znajdujacy si¢ w Instytucie Herdera w Marburgu.

> Susanne FLEISCHNER, ,,Schopferische Denkmalpflege . Kulturideologie des Nationalsozialismus und Positionen der Denk-
malpflege (Miinster: LIT, 1999); Sigrid BranpT, ,,Schépferische Denkmalpflege? Anmerkungen zu einem Schimpfwort.
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1. Nastawa z Gory na wystawie 10 Jahre Denkmalpflege in Niederschlesien
zorganizowanej w 1943 r. w Slaskim Muzeum Sztuk Pieknych.
Fot. Herder-Institut w Marburgu

Vortrag anldsslich des Symposiums «Nachdenken tiber Denkmalpflege» (Teil 2): «Das Denkmal zwischen Originalsub-
stanz und immateriellen Werten. Auf der Suche nach einer anderen Denkmalpflege», Hundisburg, 16. November 2002”,
kunsttexte.de 3, nr 1 (2003), https://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/kunsttexte/article/view/85834/80209
[dostgp 5 VIII 2022]; Grzegorz GrAIEwsKI, Miedzy sztukq, naukq a politykq. Ochrona zabytkow na Dolnym Slasku
w czasach Il Rzeszy, Wroctaw 2014, praca doktorska, Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej, https://
dbc.wroc.pl/Content/30240/PDF/grajewski_miedzy sztuka PhD.pdf [dostep 5 VIII 2022].
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2. Nastawa z Géry w prezbiterium bazyliki archikatedralnej Swietych Apostoléw Piotra i Pawla
w Poznaniu, pierwsze otwarcie. Fot. Agnieszka Patata

motywacje ideologiczne nie pozostawiaja wigkszego uszczerbku na rzetelnosci i profe-
sjonalizmie podejmowanych dziatan, jak miato to miejsce w omawianym przypadku.
W konsekwencji pentaptyk ten uzyskat postac na tyle uniwersalna, ze nie wymagato wiele
trudu wlaczenie go do polskiego narodowego dyskursu po 1945 r. i ustawienie w prezbite-
rium jednej z ideologicznie najwazniejszych polskich powojennych przestrzeni sakral-
nych — katedry w Poznaniu®.

W niniejszym artykule zostanie pokrotce przesledzona historia poliptyku, a takze
przedstawione okoliczno$ci prowadzace do zainteresowania si¢ nim badaczy oraz muze-
alnikow, zaprezentowane przede wszystkim w konteks$cie $laskim, acz z zasygnalizowa-
niem wydarzen zachodzacych w Republice Weimarskiej i III Rzeszy. Przesledzenie
wypadkow bezposrednio poprzedzajacych rozpoczecie prac, a takze analiza koresponden-
cji prowadzonej przez caty okres robot, wykazu wydatkoéw, podan, doniesien prasowych
oraz przebiegu innych tego typu realizacji na terenie Slaska pozwolito nakresli¢ historig
wtloczenia wysokiej klasy zabytku poznogotyckiej sztuki §laskiej w tryby muzealno-kon-
serwatorskiej machiny pracujacej przede wszystkim na rzecz ochrony zabytkdéw regionu,

6 Jozef Nowacki, Dzieje Archidiecezji Poznarniskiej, t. 1: Kosciol katedralny w Poznaniu. Studium historyczne (Poznan:
Ksiegarnia Sw. Wojciecha, 1959), s. 182. Zagadnienie to, w niniejszym artykule jedynie zasygnalizowane, zashiguje na
osobne omowienie.
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lecz przy tym wspierajacej polityke kulturalna Republiki Weimarskiej i III Rzeszy.
W tym konteks$cie interesujace okaza si¢ tez decyzje podejmowane przez Giinthera
Grundmanna oraz wyrazane przez niego czesto expressis verbis motywacje, znajdujace
swoje podsumowanie podczas propagandowej wystawy /0 Jahre Denkmalpflege in Nie-
derschlesien, zorganizowanej wiosna 1943 r. w Slaskim Muzeum Sztuk Pieknych we

Wroctawiu’.

Losy retabulum do poZaru kosciola sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w Gorze w 1759 r.

Zawila historia nastawy zdobiacej obecnie prezbiterium bazyliki archikatedralnej
Swietych Piotra i Pawla w Poznaniu (il. 2) obejmuje nie tylko jej przemieszczenia, uszko-
dzenia i daleko idaca dezintegracje, lecz rowniez dwa momenty narodzin w pdznogotyc-
kiej postaci®. Pierwszy z nich mial miejsce okoto 1512 r., gdy tworcy pracujacy najpewnie;j
w jednym wroctawskich warsztatow snycersko-malarskich nadali retabulum pierwotny
ksztalt i rozmiary dostosowane do jego pierwszego miejsca przeznaczenia — prezbiterium
rownie okazatego kosciota parafialnego $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Gorze®. Wedle
wszelkich przypuszczen wyglad omawianego poliptyku 6wczesnie nie rdznit si¢ znaczaco
od obecnego — byt to i nadal jest monumentalny pentaptyk o dwoch parach ruchomych
skrzydet, mierzacy cztery metry wysoko$ci w korpusie!?. Zamkniete retabulum ukazuje
malowane postacie §wigtych Jana Ewangelisty, Jana Chrzciciela, Hieronima i Krzysztofa
(il. 3), w pierwszym otwarciu malarski cykl pasyjny ztozony z o§miu scen, a w uroczystej,
w pelni snycerskiej odstonie prezentuje ponadnaturalnych rozmiaréw figury Marii z Dzie-
ciatkiem, $wigtych Barbary i1 Katarzyny w szafie oraz dwanascie ptaskorzezbionych po-
staci $§wigtych niewiast na skrzydtach. Predell¢ wypetnia przedstawienie Ostatniej
Wieczerzy, a w obecnie nieistniejacym zwienczeniu posta¢ Marii z Dzieciatkiem by¢
moze flankowaty figury §wigtych Walentego i Jakuba Wigkszego, cho¢ zréznicowane roz-
miary i artystyczny poziom tych prac uniemozliwia obecnie rekonstrukcj¢ tej czgsci nasta-
wy!l. Dzieto to, uznawane za jedna z najwieckszych zachowanych poznogotyckich nastaw
na Slasku, jawi si¢, obok lokowanego ,,na wyrost” miasta'?i imponujacej rozmiarami

7 Georg Schmitz, ,,10 Jahre Denkmalpflege in Niederschlesien”, Schlesische Zeitung (11 TV 1943); Grasewski, Miedzy
sztuka, naukq a politykq, s. 51.

8 Podsumowanie dotychczasowego stanu badan zob. Anna ZioMecka, ,,Slaskie retabula szafowe w drugiej potowie XV
i na poczatku XVI wieku”, Roczniki Sztuki Slqskiej 10 (1976), s. 80-81; Eap., ,,Gora Slaska”, w: Malarstwo gotyckie
w Polsce, t. 2: Katalog zabytkow, red. Adam S. LaBuDA, Krystyna SEcomska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2004),
s. 176-177; Wojciech MARCINKOWsKI, Gotycka nastawa oltarzowa u kresu rozwoju — Retabulum ze Scinawy (1514)
w kosciele klasztornym w Mogile (Krakow: Wydawnictwo i Drukarnia ,,Secesja”, 2006), tabl. 1; Agnieszka PATatA,
,»Poliptyk z Gory — historia badan i dwa momenty narodzin”, w: Katedra poznanska. Studia o sztuce, red. Jacek KowaL-
sk1, Witold Miepziak (Poznan: Wydawnictwo PTPN, Wydawnictwo Miejskie Posnania, 2022), s. 198-225.

? Ostatnie monograficzne opracowanie na temat ko$ciota zob. Jakub Apawmski, Hale z poligonalnym chérem zintegrowa-
nym w architekturze gotyckiej na terenie Polski (Krakow: Universitas, 2010), s. 21-46.

10 Obecne dane technologiczne: drewno figur lipowe, malowanych kwater $wierkowe, oklejane ptotnem, zaprawa kre-
dowo-klejowa, tempera, zloto i srebro ptatkowe, laserunki, wzory tet uroczystego otwarcia wydobyte w zaprawie; skrzy-
dta o wymiarach 400x170 cm, wys. figury Marii 225 cm, figury predelli 70 cm, figury zwienczenia: Marii 123 cm,
Jakuba 123 cm, Walentego 151 cm.

11 Por. Agnieszka Patata, ,,Sw. Jakub Mniejszy i $w. Walenty”, w: Migracje. Sztuka péznogotycka na Slasku, kat. wyst.,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, red. Agnieszka Patata (Wroctaw: Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2018),
s. 244-245.

12 Rafat Eysymontt, Kod genetyczny miasta. Sredniowieczne miasta lokacyjne Dolnego Slaska na tle urbanistyki euro-
pejskiej (Wroctaw: Via Nova, 2009), s. 309.
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3. Nastawa z Géry w prezbiterium bazyliki archikatedralnej Swietych Apostoléw Piotra i Pawla
w Poznaniu, zamknieta. Fot. Agnieszka Patata
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4. Fragmenty nastawy z Gory
w barokowej nastawie ottarzowej
kosciota cmentarnego pw. Bozego Ciata w Gorze, stan przed 1935 r.
Fot. Herder-Institut w Marburgu

fary!? | jako jeden z najwspanialszych przejawdéw ambicji, aspiracji i potencjatu miesz-
kancow poznosredniowiecznej Gory —od XIII do X VII w. miasta sukiennikow'4. Poliptyk
z cala pewnoscia ozdabial prezbiterium ko$ciota §w. Katarzyny w latach 1687—1688 r. jak
mozna wnioskowaé z biskupich wizytacji'®, i pozostat tam az do wielkiego pozaru fary

13 Apawmski, Hale z poligonalnym chérem zintegrowanym, s. 32-46.
14 Tbid., s. 308.

15 Joseph Junanitz, Visitationsberichte der Didzese Breslau, t. 3: Archidiakonat Glogau (Breslau: G.P. Aderholz Buch-
handlung, 1907), s. 458.
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5. Kwatera uroczystego otwarcia nastawy z Gory
w Slgskim Muzeum Sztuk Pieknych we Wroclawiu,
stan w 1926 r. lub w latach 1938—1941.

Fot. Herder-Institut w Marburgu

w 1759 r. Wowczas dzieto ulegto dezintegracji 1 wigkszos¢ jego elementow przeniesiono
do kosciota cmentarnego pw. Bozego Ciata w Goérze. Nieznana liczba partii malarskich
przypuszczalnie pozostata w odbudowywanej farze.
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Wystawa ,,Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters” w 1926 r.: okolicznosci jej
organizacji i trzy najwazniejsze konsekwencje

Poszczegdlne czgsci retabulum byty przechowywane w goérowskiej §wiatyni cmentarne;j
przez caty XIX w., o czym poinformowal w swoim opracowaniu z 1889 r. Hans Lutsch,
pozniejszy pierwszy konserwator zabytkéw prowincji $laskiej'®, ktory tym samym wprowa-
dzit dzielo do literatury przedmiotu'’. Trzy najwieksze rzezby — Maria z Dzieciatkiem,
$w. Barbara i §w. Katarzyna — oraz figury ze sceny Ostatniej Wieczerzy ozdabialy 6wczesnie
barokowa nastawe ottarza gldéwnego tego kosciota (il. 4). Barokowe byty rowniez unoszace
si¢ w szafie postacie aniotow oraz korony Marii 1 Chrystusa. Antepedium ottarzowe stwo-
rzono z pozlacanych i pokrytych palmetowym ornamentem desek dawnej gotyckiej szafy.
Poszczegdlne kwatery skrzydet rozcigto, zawieszajac partie malarskie oraz pigtnascie poje-
dynczych figur uroczystego otwarcia i zwienczenia na $cianach i filarach kosciota. Po pier-
wotnej formie i konstrukcji monumentalnego retabulum nie pozostat zaden §lad.

Pierwszy punkt zwrotny w historii dzieta nastapit w 1926 r., gdy jego fragmenty zostaly
wypozyczone na wystawe Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters, zorganizowa-
na przez Slaskie Muzeum Sztuk Picknych w dzisiejszym Pawilonie Czterech Koput na
wroctawskich Szczytnikach (il. 5)'%. Bylo to karkotomne przedsiewzigcie, zakladajace
prezentacje ponad 150 dziet powstatych od XIV w. po poczatek XVI stulecia, pochodza-
cych z ko$ciotéw i muzedw catego regionu. Nadano mu rozmach, jaki przy obecnym
stanie zachowania materiatu zabytkowego oraz obowiazujacych standardach konserwa-
torskich jest nie do powtdrzenia. Zdaniem recenzentow publikujacych na tamach m.in.
,.Zeitschrift fiir bildende Kunst”, ,,Der Cicerone” czy ,,The Burlington Magazine”!® wy-
stawa ta, ukazujac bogactwo, cechy charakterystyczne, chwilami wrecz oryginalnos$é
i samodzielno$é sztuki $redniowiecznego Slaska, pozwolita jej pozby¢ sie stygmatu pro-
wincjonalnej, udowodnié, ze artystyczne korzenie tych ziem, podobnie jak innych regio-
néw Niemiec, tkwia gleboko w $redniowieczu?®. Twierdzono nawet, ze za sprawa
omawianej wystawy termin ,,$laski” po raz pierwszy nabral znaczenia dla niemieckiej
$wiadomosci kulturowej?!. Tre$¢ sformutowanych przez recenzentdw opinii byla tak istot-
na, poniewaz sztuka wschodnich rubiezy Cesarstwa, a pdzniej Republiki Weimarskiej,
w tym takze terenow Slaska, powszechnie uchodzita za peryferyjna i epigonska, w konse-
kwencji funkcjonujac poza gtownym dyskursem niemieckiej historii sztuki i stanowiac
przedmiot zainteresowania jedynie lokalnych badaczy??. Jeszcze w 1923 r. sam Erich

16 Barbara OcHENDOWSKA-GRZELAK, Hans Lutsch (1854—1922). Architekt — konserwator zabytkéw — badacz architektury
(Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 2013).

17 Hans Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler der Provinz Schlesien, t. 2: Die Kunstdenkmdler der Landkreise des
Reg.-Bezirks Breslau (Breslau: von Wilh. Gottl. Korn, 1889), s. 660-661.

18 Najwazniejsze recenzje tej wystawy zob. Ernst KLoss, ,,Schlesische Kunst des Mittelalters auf der Ausstellung Bre-
slau-Scheitnig”, Der Cicerone. Halbmonatsschrift fiir Kiinstler, Kunstfreunde und Sammler 18 (1926), s. 589-605;
Ernst BUCHNER, ,,Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Ausstellung in Breslau (August — October 1926)”,
Zeitschrift fiir bildende Kunst 60, z. 8 (1926-1927), s. 184-193; William George CoNsTABLE, ,,Medieval Silesian Art”,
The Burlington Magazine for Connoisseurs 55, nr 318 (1929), s. 147.

19 Tbid.

20 Kyoss, ,,Schlesische Kunst des Mittelalters”, s. 589.

21 BUCHNER, ,,Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters ”, s. 184.

22 Beate STORTKUHL, ,,Paradigmen und Methoden der kunstgeschichtlichen «Ostforschungy» — der «Fall» Dagobert Frey”,
w: Die Kunsthistoriographien in Ostmitteleuropa und der nationale Diskurs, red. Robert Born, Alena JaNATKOVA, Adam
S. LaBupa (Berlin: Gebr. Mann, 2004), s. 159 (Humboldt-Schriften zur Kunst- und Bildgeschichte, 1).
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Wiese we wstepie do jednej ze swoich publikacji wspomniat, ze o niemieckim Wschodzie
myslano stereotypowo jako o zacofanym terenie kolonialnym, niesamodzielnym, oddalo-
nym od tetnigcych zyciem gtownych arterii Rzeszy, ktorego dziedzictwo kulturowe jest
przy tym niedostatecznie zinwentaryzowane?3. Dopiero w latach 20. i 30. XX w. zaczgto
podejmowaé wysilki, aby zmniejszy¢ dystans dzielacy ,,Zach6d” od ,,Wschodu”?4, a wro-
ctawska wystawa z 1926 r. stata si¢ jednym z przejawow tych staran, dostarczajac nowego
materiatu do badan m.in. genetyczno-formalnych czy dotyczacych geografii sztuki.

Wiele miejsca na ekspozycji z 1926 r. poswigcono nastawom ottarzowym — zréznicowa-
niu ich form i rozmiaré6w prezentowanym w pelnej okazato$ci. Recenzenci zwrocili takze
uwage na fragmenty retabulum z Gory, ktére zdaniem Ernsta Buchnera stanowito przyktad
typowych dla 6wczesnej $laskiej produkcji wielkich oltarzy pasyjnych i wykazywato powia-
zania typologiczne z produktami Jana Polacka®. Z kolei Ernst Kloss w elementach rzezbiar-
skich tej nastawy dostrzegal cechy sztuki potudniowoniemieckiej konca XV w., a partie
malarskie uznal za nasycone ,,polsko-stoszowskimi” pradami?®. Ponadto za warto$¢ do-
dana wystawy uznano to, ze wiele dziet, w tym takze nastaw, zaprezentowano w stanie
pierwotnym, dzigki czemu mozna byto poznaé¢ zar6wno ich konstrukeje, jak i dawne tech-
niki artystyczne?’. Wroctawska wystawa odbila si¢ szerokim echem w branzowej oraz
lokalnej prasie i literaturze przedmiotu, a takze przyniosta bardziej trwale skutki, z kto-
rych trzy nie tylko okazaly sig istotne dla badan nad $redniowieczna sztuka regionu, lecz
réwniez zawazyly na losach i konserwacji poliptyku z Gory.

Pierwsza wazna konsekwencja wystawy zorganizowanej przez Slaskie Muzeum Sztuk
Pigknych we Wroclawiu byto utworzenie przy tej placowce w 1927 r. Prowincjonalnych
Warsztatow Konserwatorskich?®. Tym samym nadano nowa formute funkcjonujacej tu juz
od lat pracowni konserwacji, ktora w kolejnej odstonie nadal prowadzita prace nad zabyt-
kami ze zbiorow muzealnych i dzietami wypozyczanymi na wystawy, a ponadto zakresem
swoich robot objeta cala prowincje dolnoslaska, wykonujac zlecenia zewngtrzne od insty-
tucji panstwowych, koécielnych i prywatnych wtascicieli?®. Co prawda formalnie warsz-
taty podlegaly dyrekcji muzeum, jednak z racji zatrudniania w nich wysoko
wykwalifikowanych specjalistow wielokrotnie dziataty na zlecenie konserwatora zabyt-
kéw prowingji, ktory kierowatl tam najcenniejsze obiekty, starajac sig¢ jednoczes$nie o dofi-
nansowanie konserwacji ze $rodkéw publicznych, co czgsto bylo najskuteczniejsza
metoda przekonania wlaciciela zabytku, aby przekazal go do renowacji*’. Niejednokrot-
nie tez warsztaty podejmowaty wspolprace z artystami zatrudnionymi we wroctawskiej
Akademii Sztuk Pigknych i Rzemiosta Artystycznego (Staatliche Akademie fiir Kunst

und Kunstgewerbe) oraz tworcami prowadzacymi niezaleznie wtasne duze pracownie’!.

23 Brich WiEsE, Schlesische Plastik vom Beginn des XIV. bis Mitte des XV. Jahrhunderts (Leipzig: Klinkhardt & Bier-
mann, 1923), s. 1.

24 STORTKUHL, ,,Paradigmen und Methoden der kunstgeschichtlichen «Ostforschung»”, s. 159.

25 BUCHNER, ,,Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters”, s. 193.

26 K 10ss, ,,Schlesische Kunst des Mittelalters™, s. 599.

27 BUCHNER, ,,Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters”, s. 185.

28 Wolf Marx, Georg MONcH, ,,Bericht iiber die Arbeit des Museums der bildenden Kiinste und der Provinzial-Restau-
rierungswerkstitte”, w: Schlesische Heimatpflege. 1. Verdffentlichung Kunst und Denkmalpflege, Museumswesen —
Heimatschutz (Breslau: Gauverlag-NS-Schlesien, 1935), s. 250. Za wskazanie tej informacji bardzo dzigkuj¢ dr. Grze-
gorzowi Grajewskiemu, kierownikowi Oddziatu Terenowego Narodowego Instytutu Dziedzictwa we Wroctawiu.

2 Ibid., s. 248-251.

30 Gratewskl, Miedzy sztukq, naukq a politykq, s. 84.

31 Grzegorz GRAEWSsKI, ,,Bruno Tschotschel i konserwacja zabytkow na Slasku”, w: Bruno Tschétschel (1874-1941).
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Wiele prac prezentowanych na wystawie z 1926 r. trafito do Prowincjonalnych Warsz-
tatow Konserwatorskich po jej zakonczeniu, m.in. dlatego, ze poddanie ich konserwacji
czesto stanowito warunek wypozyczenia. Tak stato si¢ choéby w przypadku nastawy
z Choéru Mieszczanskiego obecnej $widnickiej katedry®? czy kwater pdznogotyckiej na-
stawy z Ziebic?3. Niestety przebieg prac przy ziebickim zespole trudno uznaé za wzorowy,
gdyz w ich efekcie trwale zaburzono oryginalny porzadek ustawienia kwater. W wypo-
wiedzi udzielonej w 1927 r. dla lokalnej prasy Oskar Loch, jeden z pierwszych kierowni-
kéw muzealnych warsztatéw, usilnie podkreslat swoja ostrozno$é i zachowawcza postawe
we wszelkich podejmowanych dziataniach, ktérych celem miata by¢ wytacznie konser-
wacja podtrzymujaca wspolczesny, czesto szczatkowy stan zachowania dzieta, stroniaca
przy tym od uzupehien i rekonstrukcji**. W mocy pozostawata wiec rygorystyczna zasa-
da ,.konserwowac, nie restaurowac”, sformutowana na poczatku XX w. przez Georga De-
hia, stanowiaca parafraze postulatu Johna Ruskina?’. Byla to zreszta postawa powszechna
(cho¢ niedominujaca) wsrod konserwatorow pracujacych w czasach Republiki Weimar-
skiej — okresie popularnosci sztuki ekspresjonistow i zainteresowania gotykiem, w tym
tez fascynacji fragmentarycznoscia substancji gotyckich dziel, ktéora mogla wzmacniaé
ich oddziatywanie oraz status autentycznych $wiadkow swojej epoki’®. Niewykluczone,
ze z przytoczonych powyzej powoddw lub tez z przyczyn bardziej prozaicznych, jak brak
srodkow i wizji, elementow nastawy z Gory nie poddano konserwacji i w niezmienionym
stanie rozproszenia powrdcily one do miejscowosci ich pierwotnego przeznaczenia.

Poktosiem wystawy z 1926 r. stato si¢ ponadto otwarcie 16 pazdziernika 1927 r.
w Slaskim Muzeum Sztuk Pigknych we Wroctawiu ekspozycji nowego dziatu ,,Staronie-
mieckie malarstwo i rzezba”37, w ktorego salach w trakcie konserwacji nastawy z Gory
w latach 19381943 prezentowano szerokiej publiczno$ci poszczego6lne etapy prowadzo-
nych dziatan. Kierujacy muzeum od 1919 r. Heinz Braune, ktory przed przybyciem do
Wroclawia nabywat doswiadczenia w Monachium (m.in. stojac na czele Neue Pinako-
thek), zdobyt si¢ tym samym w 1927 r. na krok bynajmniej niepochopny, acz wzbudzajacy
kontrowersje. W swojej wielowatkowej przemowie wygtoszonej w dniu uroczystego
otwarcia, na ktore zaproszono muzealnikéw z czotowych instytucji niemieckich, polskich
i czeskich, Braune zwrocit uwage na koniecznos¢ podniesienia rangi ,,starych niemiec-
kich mistrzow” w $wiadomosci wroctawian, gdyz czasy $redniowiecza byly jego zdaniem
okresem najwyzszego rozwoju sztuki w historii Niemiec?8. Kilkukrotnie i z rozmystem
podkreslat, ze sa to dzieta sztuk pigknych, a nie, jak do tej pory uwazano, wyroby rzemio-

Wroctawski Wit Stwosz XX wieku, kat. wyst., Muzeum Miejskie Wroctawia, red. Maciej LAGIEWSKI, Piotr OszczZANOWSKT
(Wroctaw: Muzeum Miejskie Wroctawia, 2012), s. 197-210.

32 Agnieszka PaTaLA, ,,.Sw. Helena, §w. Jadwiga, §w. Elzbieta”, w: Migracje, s. 166.

33 ZioMECKa, ,,Slaskie retabula szafowe”, s. 135-136.

3% Z wypowiedzi dla ,,Breslauer Zeitung” 1927 (18 X).

35 Georg DEmo, Denkmalschutz und Denkmalpflege im neunzehnten Jahrhundert. Rede zur Feier des Geburtstages Sr.
Majestit des Kaisers gehalten in der Aula der Kaiser-Wilhelms-Universitdt Strassburg am 27. Januar 1905 (Strass-
burg: J.H. Ed. Heitz, 1905), s. 17. Dehio stwierdzit: ,,Unsere Losung lautet: allerdings nich restaurieren — wohl aber
konservieren”,

36 Michael voN pErR Gortz, Kunsterhaltung — Machtkonflikte. Gemdilde-Restaurierung zur Zeit der Weimarer Republik
(Berlin: Reimer, 2002), s. 36-38.

37 Materiaty dokumentujace okolicznosci powolania tego dziahy, jego otwarcie i funkcjonowanie, zawierajace kore-
spondencje, protokoty posiedzen, szkice przemowien, materialy prasowe, listy zaproszonych gosci sa przechowywane
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (dalej: MNWr), Gabinet Dokumentow (dalej: GD), sygn. 11/169; sygn. 1I/171.
38 MNWr, GD, sygn. 11/169 (brak paginacjj).
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sta artystycznego. Wskazal ponadto na wyraznie zauwazalny w ostatnich latach wzrost
popularnosci 1 zainteresowania gotykiem oraz na gegsto rozpigte ,,nici” taczace t¢ odlegta
epoke, nazywana przezen ,,Swiatem ztotych gruntow”, z czasami wspotczesnymi. Zapew-
ne uprzedzajac krytyczne glosy — zarzucajace mu prowadzenie dzialan niezgodnych
z profilem tejze instytucji, majacej skupia¢ si¢ przede wszystkich na kolekcjonowaniu
1 wystawianiu dziet sztuki wspotczesnej — Braune zwrocit uwagge, ze zalazek dziatu sztuki
dawnych mistrzow stworzyl juz u poczatkoéw swojego kierownictwa w 1919 r. Co wigcej,
za sprawa nowo otwartej ekspozycji, prezentujacej niewielkie zbiory wtasne i wiele depo-
zytow (w tym gtownie obiekty pozostate po wystawie z 1926 r.), Braune pragnat stworzy¢
drugi punkt ciezkosci i cel dziatalno$ci muzeum, zwigzany z ratowaniem ,,resztek nie-
mieckiej przesztosci” i ,,$§wiadkow lokalnej produkcji artystycznej” poprzez ich konser-
wacje, prezentacje¢ 1 popularyzacje. Co symptomatyczne, obserwacje na temat powiazan
migdzy epoka gotyku a wspotczesnoscia, zanurzone w powszechnie obowiazujacym
w okresie miedzywojennym paradygmacie poszukujacym w dzietach sztuki cech narodo-
wych ,,Kunstbetrachtung™3°, ptynety z ust znawcy i propagatora najnowszej niemieckiej
sztuki awangardowej, za jakiego Heinz Braune powszechnie uchodzil*’. Juz w 1911 r.
Wilhelm Worringer dostarczyt teoretycznej argumentacji na rzecz obecnosci gotyckich
inspiracji w sztuce wspoltczesnej*!' i zarazem inspiracji dla kolejnych pokolen tworcow
dziatajacych w Niemczech w drugiej, trzeciej 1 na poczatku czwartej dekady XX w., kto-
rych aktywno$¢ tak drastycznie przerwato dojscie nazistow do wiadzy*?. Ponadto pod
koniec swojej pracy w Monachium Braune musiat by¢ naocznym $wiadkiem histerii, jaka
zapanowala w zwiazku z prezentacja w tamtejszej Alte Pinakothek nastawy z Isenheim
Matthiasa Griinewalda*®, co moglo w nim poglebié¢ che¢ zwrdcenia sie ku niemieckiej
sztuce dawnej, przede wszystkim gotyckiej. Podobna, oparta na podwojnej specjalnosci
formacje intelektualno-estetyczna prezentowat gtowny opiekun nowo otwartej wystawy
i 0od 1929 r. nastepca Braunego — Erich Wiese. Laczyt on gleboka wiedzg i do§wiadczenie
z zakresu sztuki $redniowiecznej z zainteresowaniem sztuka wspotczesna, rozbudowujac
kolekcje wroctawskiego muzeum o wiele waznych prac niemieckich ekspresjonistow, co
w 1933 r. spowodowato jego odwotanie z funkcji dyrektora tej instytucji**. Istnienie
w Slaskim Muzeum Sztuk Pigknych dziatu staroniemieckiej (gtownie $laskiej) sztuki
wplynelo z pewnoscia na preferencje w zakresie doboru zabytkow, ktore dziatajace tutaj
Prowincjonalne Warsztaty konserwowaty w pierwszej kolejnosci lub na dogodniejszych

39 Adam S. LABUDA, ,,Polska historia sztuki i «Ziemie Odzyskane»”, w: Ip., Z dziejow historii sztuki. Polska, Niemcy,
Europa (Poznan: Nauka i Innowacje, 2016), s. 80.

4 Matgorzata QUINKENSTEIN, ,,O «sile sprzecznoscin, czyli Wroctaw jako centrum artystyczne”, w: Malarz, mentor, mag.
Otto Miiller a Srodowisko artystyczne Wroclawia, red. Dagmar SCHMENGLER, Lidia GrucHowska, Agnes Kern (Heidel-
berg-Berlin: Kehrer, 2019), s. 143-147.

' Wilhelm WORRINGER, Formprobleme der Gotik (Miinchen: R. Piper & Co. Verlag, 1912), s. 9.

2.0 przeplatajacym sig i wzajemnie na siebie oddziatujacym zainteresowaniu sztuka gotycka wérod niemieckich arty-
stow, teoretykow, krytykow i historykow sztuki zob. Peter SeLz, German Expressionist Painting (Berkeley, CA: Univer-
sity of California Press, 1957), s. 15; Magdalena BusHart, Der Geist der Gotik und die expressionistische Kunst.
Kunstgeschichte und Kunsttheorie 1911-1925 (Miinchen: Verlag Silke Schreiber, 1990).

# Wolfgang MiNaTY, Griinewald im Dialog. 500 Jahre Isenheimer Altar in Kunst, Literatur und Musik (Regensburg:
Schnell und Steiner, 2016).

# Magdalena PaLica, Dagmar SCHMENGLER, ,,Erich Wiese i «nowa sztuka» w Slaskim Muzeum Sztuk Pieknych we
Wroctawiu”, w: Malarz, mentor, mag, s. 49-51. O odwotaniu Wiesego ze stanowiska i losach tego muzeum w czasach
narodowego socjalizmu zob. Diana CopoaNI-Laxcucka, ,,Slaskie Muzeum Sztuk Pieknych w okresie Trzeciej Rzeszy”,
Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego 10, nr 2 (2015), s. 56-77.
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warunkach. Historia poliptyku rodziny Prockendorft z wroctawskiego kosciota §w. Elz-
biety, przekazanego do tegoz muzeum w depozyt w ramach ,,zaptaty” za prowadzone dla
tej Swiatyni prace, pokazuje, ze wiele konserwacji realizowanych zwtaszcza w latach 30.
i 40. XX w. dawato takze szanse pozyskania nowych eksponatéw*’. Tym chetniej wiec
muzeum podejmowato si¢ konserwacji Sredniowiecznych zabytkdéw, w tym takze monu-
mentalnych nastaw, jak Poliptyk Zwiastowania z Jednorozcem czy nastawa z Gory. Warto
jednoczesénie zaznaczy¢, ze otwarcie przez Braunego wspomnianego dzialu stanowito
dziatanie konkurencyjne wobec dziatajacego we Wroctawiu Slaskiego Muzeum Rzemio-
sta Artystycznego i Starozytnosci (Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Al-
tertlimer), majacego i prezentujacego bogata kolekcje sztuki $redniowiecznej, ktora
Braune kilkukrotnie usitowat, zreszta nieskutecznie, przejaé*®.

Korzenie postaw prezentowanych przez Heinza Braunego, Ericha Wiesego oraz wielu
innych niemieckich historykéw sztuki, muzealnikow i konserwatoréw dziatajacych
w Republice Weimarskiej oraz I1I Rzeszy si¢gaja co najmniej czaséw romantyzmu, gdy
dzieta sztuki gotyckiej zachowane na omawianym terenie coraz czgsciej zaczgto postrze-
ga¢ jako ,,niemieckie” i w konsekwencji uwaza¢ za doskonate zrédlo dla poszukiwan
narodowej tozsamosci*’. Ponadto z epoka stylowa gotyku powszechnie wiazano pojecie
,,staroniemieckiej szkoty budowania”*®, co znalazto swoje konsekwencje m.in. w pracach
prowadzonych przy katedrze w Kolonii czy kosciele farnym w Ulm. Zdaniem Antoniego
Ziemby zrodel tych zjawisk poszukiwac trzeba jeszcze glgbiej, tj. w tradycji ,,germanskie-
g0” humanizmu, a wigc w badaniach nad starozytnymi Germanami prowadzonymi w XV
i XVIw. przez m.in. Conrada Celtisa, Jacoba Wimpfelinga czy Wilibalda Pirckheimera®’.
Zainteresowanie gotykiem, powiazane z poszukiwaniami elementéw narodowej tozsa-
mosci, nie ostabto takze w okresie migdzywojennym, na co ztozyto si¢ wiele czynnikow,
w tym m.in. przegrana Niemiec w [ wojnie §wiatowej, wzmacniajaca mitologi¢ narodu
odnajdujacego w gotyku i fascynacji sredniowieczem azyl oraz zroédlo jednoczacej si-
ty>%, czy tez liczne publikacje, w tym przywotywana juz ksiazka Wilhelma Worringera,
przekonujacego, ze gotyk po jego odkryciu we Francji zyskal swoje charakterystyczne
cechy na niemieckiej Potnocy. O sile gotyckiego mitu i potrzebie istnienia artysty kumulu-
jacego w swojej tworczosci wszystko, co ,,niemieckie”, ktorego obecnos¢ ukoi bol wojen-
nej porazki, $wiadczy poruszenie towarzyszace prezentacji (od listopada 1918 do
pazdziernika 1919 r.) nastawy z Isenheim Matthiasa Griinewalda w monachijskiej Alte
Pinakothek®!. Istotna z przyczyn ideologicznych oraz w kontekscie prac prowadzonych
nad nastawa z Gory, cho¢ niewywotujaca juz takich emocji, okazata si¢ takze konserwacja
nastawy Lucasa Mosera>2. Tym niemniej warto podkresli¢, ze konserwacja i restauracja

45 Agnieszka PaTatA, ,,«Stary Slaski mistrz w nowym blasku» — manipulacje i konteksty konserwacji Poliptyku Zwiasto-
wania z Jednorozcem w latach trzydziestych XX wieku”, w: Ingenium et labor. Studia ofiarowane Profesorowi Antonie-
mu Ziembie z okazji 60. urodzin, red. Piotr Borusowsk et al. (Warszawa: Uniwersytet Warszawski, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2020), s. 329-336.

46 Pisma i korespondencije w tej sprawie zob. MNWr, GD, sygn. II/171, k. 1-13.

47 Hans BELTING, Die Deutschen und ihre Kunst. Ein Schwieriges Erbe (Miinchen: Oscar Beck, 1992), s. 15-21.

8 yoN pER GoLtz, Kunsterhaltung — Machtkonflikte, s. 37.

49 Antoni ZiEmBA, ,,Mistrzowie dawni. Szkic do dziejow dziewietnastowiecznego pojecia”, Porta Aurea 19 (2020), s. 56.
30 yoN pER GoLtz, Kunsterhaltung — Machtkonflikte, s. 35-38.

3! Hendrik ZEGLER, ,,Wilhelm von Bode und das Colmarer Museum. Zum Einfluss der Deutschen Museologie im
Reichsland Elsass-Lothringen”, Jahrbuch der Berliner Museen 45 (2003), s. 131-156; MNATY, Griinewald im Dialog.
32 Joseph SAUER, ,,Die Instandsetzung des Magdalenen-Altars von Lukas Moser in Tiefenbronn”, Deutsche Kunst und
Denkmalpflege 13, z. 1 (1939-1940), s. 174-184.



KONSERWACJA W CIENIU WOINY 607

zabytkow zardwno w czasach Republiki Weimarskiej, jak i w okresie III Rzeszy stanowity
tez pola konfliktow oraz podloze wielu sporéw, takze personalnych’>.

Trzecia bardzo wazna i najtrwalsza konsekwencja wroctawskiej wystawy z 1926 r. stat
si¢ wydany w 1929 r. katalog Heinza Braunego i Ericha Wiesego, w ktorym nastawa
z Gory, podobnie jak gros innych sredniowiecznych dziet $laskich, zyskata pierwsze opra-
cowanie naukowe wyznaczajace kierunek dalszych poszukiwan kolejnych pokolen bada-
czy>*. Analizy stylowo-poréwnawcze partii rzezbiarskich i fakt bliskiego pokrewiefistwa
gorowskiej Marii z tzw. Zlota Maria ze Zgorzelca pozwolity autorom wiaczy¢ retabulum
do kregu prac wroctawskiego warsztatu snycerskiego ,,Hansa Olmiitzera” wraz z nasta-
wami z kosciolow §w. Marii Magdaleny we Wroctawiu (1507), w Zgorzelcu (1511), Ty-
mowej (1510-1520) i Czerninie (1515)°. Teze o wroclawskiej proweniencji dzieta
wsparto analiza malowanych partii, majacych by¢ wczesnymi pracami tzw. Mistrza Pasji
z Gory, powotanego do zycia w omawianej publikacji.

Kilka lat pdzniej kolejne wazne ustalenia, przede wszystkim w odniesieniu do partii
snycerskich nastawy, poczynili Kurt Bimler*® i Giinter Meinert’’, ktorzy uznali pentaptyk
z Gory za dzieto Jakoba Beinharta — pochodzacego ze szwabskiego Geislingen, jednego
z najbardziej przedsiebiorczych i wptywowych $laskich tworcow doby pdznego gotyku’®,
prowadzacego swoj warsztat we Wroctawiu w latach 1483—1522, w ktorym nauki odbyto
ponad pigédziesigciu ucznioéw z terenéw Slaska, Luzyc, Saksonii czy Matopolski®®. Naz-
wisko Beinharta na state przylgneto do gorowskiego poliptyku, o czym $wiadcza powo-
jenne publikacje, zwlaszcza polskich badaczy®.

Podczas gdy w zakresie snycerki retabulum z Gory stanowito dalsze ogniwo skonstru-
owanego tancucha prac, w przypadku malowanych skrzydet przypadta mu rola dzieta, od
ktorego przydomek zyskat ich twoérca badz tworcy. Mistrz Pasji z Gory byt poczatkowo
postrzegany jako odrgbna osobowo$¢ tworcza, cho¢ ocena jego dorobku nie jest jedno-
znaczna; podobnie nie osiagnieto zgody co do jego artystycznego rodowodu®!. Poérod

33 voN DER GoLtz, Kunsterhaltung — Machtkonflikte, s. 153.

>4 Schiesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Kritischer Katalog der Ausstellung in Breslau 1926, Breslau, Schle-
sisches Museum der Bildenden Kiinste, red. Heinz BRAUNE, Erich WiEsE, Ernst Kross (Leipzig: Alfred Kroner Verlag,
1929), s. 56-59.

33 Tbid., s. 55.

%6 Kurt BIMLER, Die schlesische Renaissance-plastik (Breslau: Maruschke und Berendt, 1934), s. 9.

37 Giinther MEINERT, ,,Jacob Beinhart, ein schlesischer Bildhauer und Maler der Spatgotik™, Jahrbuch der Preussischen
Kunstsammlungen 60 (1939), s. 227-228.

38 Ostatnio najszerzej i krytycznie na temat aktywnosci Jakoba Beinharta zob. Romuald Kaczmarek, ,,Jakub Beinhart —
kariera imigranta. Uwagi o genezie stylu i wezesnych pracach mistrza”, w: Migracje, s. 67-81; Ip., ,,Problem rzezbiar-
skiej tworczosci malarza Jakoba Beinharta. Rzezba w piaskowcu”, Cieszynskie Studia Muzealne | Tésinsky muzejni
sbornik 5 (2012), s. 21-42.

59 Podsumowanie stanu badan zob. Kiinstler der Jagiellonen-Ara in Mitteleuropa, red. Maritta ISELER, Sophie LoRENZ-
-Rupsch, Markus Horsca (Ostfildern: Thorbecke, 2013), s. 31-35.

60 Oprécz juz wymienionych opracowan warto wspomnie¢: Tadeusz DoBROWOLSKI, Szfuka na Slgsku (Katowice: Wydaw-
nictwo Instytutu Slaskiego, 1948), s. 119; Mieczystaw Zvar, ,,Sztuki §laskiej drogi od gotyku”, w: Pézny gotyk. Studia
nad sztukq przetomu sSredniowiecza i czaséow nowych, red. Jan Biarostockt (Warszawa: PWN, 1965), s. 185; Anna
ZIOMECKA, ,,Sztuka gotycka 1250—-1500. Rzezba i malarstwo”, w: Sztuka Wroclawia, red. Tadeusz BRoNEWSKI, Mieczy-
staw Zrat (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1967), s. 168; Eap., ,,Slaskie retabula szafowe”, s. 55, 57, 80—
81; Eap., ,,Rzezba i malarstwo od 2. potowy XIII do poczatku XVIw.”, w: Wroclaw, jego dzieje i kultura, red. Zygmunt
SwiecHowsk1 (Warszawa: Arkady, 1978), s. 177; Migracje, s. 244-245.

6l Podsumowanie badan zob. MarcINkKowskl, Gotycka nastawa oltarzowa u kresu rozwoju, s. 28-32; Anna ZIOMECKA,
,Malarstwo tablicowe na Slasku”, w: Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1: Synteza, red. Adam S. LaBupa, Krystyna
Secomska (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2004), s. 243-244.
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tworcow majacych oddziata¢ na jego jezyk formalno-stylowy wymienia si¢ m.in. Jana
Polacka, Ruelanda Frueaufa St., Valentina Lendestreicha, Lucasa Cranacha, Hansa von
Kulmbach, Mistrza z Messkirch®2.

Przygotowania do konserwacji: plany, zmiany koncepcji oraz ich kontekst

Po zakonczeniu wroctawskiej wystawy z 1926 r. nic nie zapowiadato odmiany losow
rozdzielonego na szereg czesci péznogotyckiego retabulum. Pomogt zbieg okolicznosci —
25 kwietnia 1935 r. do kosciota farnego w Gorze, z okazji zakonczenia prac remonto-
wych, przyjechal éwczesny konserwator zabytkow prowincji dolno$laskiej Giinther
Grundmann. W sprawozdaniu z wizyty zwrocit uwage na przechowywane w kosciele §w.
Katarzyny Aleksandryjskiej malowane kwatery nastawy, ktére wymagaly natychmiasto-
wej konserwacji®®. Zaproponowal tez, aby odbudowaé pentaptyk w dawnej formie,
uwzgledniajac figury znajdujace si¢ w gorowskim ko$ciele cmentarnym®. Wsparcie dla
tej inicjatywy wyrazil nowy dyrektor Pruskiego Panstwowego Urzedu Budowlanego we
Wroctawiu (Preussische Staatshochbauamt), w ktérym to od wrzesnia 1935 r. na podsta-
wie fotografii powstawaly rysunkowe propozycje ewentualnych dziatan (il. 6)%3. Rok p6z-
niej pomogly one Grundmannowi w rozmowach z radca Ministerstwa Nauki,
Wyksztalcenia i Oswiaty (Reichsministerium fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbil-
dung) w Berlinie w uzyskaniu aprobaty oraz finansowania dla swojego pomystu, ktory
zdazyl juz ewoluowac. Oprocz zestawienia rozproszonych elementéw nastawy chciano
bowiem ustawi¢ ja w pierwotnym miejscu przeznaczenia, co wymagato ,,ze wzgledow
przestrzenno-artystycznych” rozbiorki monumentalnej péznobarokowej nastawy ottarza
glownego koSciota parafialnego w Gorze®.

Propozycja podjecia tak radykalnych dziatan, wskazujacych na wyrazne faworyzowa-
nie zabytkow gotyckich w zestawieniu z barokowym i pdzniejszym wyposazeniem, nie byla
ani pierwsza, ani wyjatkowa w karierze Giinthera Grundmanna. Ow pehniacy od 1932 r.
urzad konserwatora zabytkow prowincji dolnoslaskiej historyk sztuki w petni identyfiko-
wat si¢ z doktryna konserwatorska firmowana przez generalnego konserwatora zabytkow
Prus Roberta Hieckego oraz dziatajacych w administracji rzadowe;j architektow®’. Prze-
widywala ona dazenie do zachowania zabytkéw w ich jak najbardziej pierwotnej formie,
a w konsekwencji usuwanie pozniejszych ingerencji, unikanie rekonstrukcji na rzecz ,,mo-
dernizacji technicznej”, stosowanie dawnych technik i materiatdéw o mozliwie najlepsze;j
jakosci, zlecanie prac lokalnym twoércom i konserwatorom w imi¢ odrodzenia rzemiosta
wspieranego przez panstwo oraz walki z bezrobociem®. Te bliskie ideatu zatozenia nie
zawsze byly jednak realizowane, albowiem wskutek ulegania naciskom politycznym, pry-
watnym idealnym wyobrazeniom lub zwyczajnie koniunkturze niejednokrotnie podejmo-
wano ,konserwacje” majace na celu kreacj¢ konkretnej wizji, shuzacej partykularnym
celom i propagowaniu obrazu przesztosci. Jednym z przejawow takiej manipulacji byta
tendencja do usuwania elementéw wystroju powstatych w XIX w. lub nawet wcze$niej,

62 Z10MECKA, ,,Slqskie retabula szafowe”, s. 176-177; Eap., ,,Malarstwo tablicowe na Slqsku”, S. 244,
63 APW, KZP, sygn. 82/487/0/257, pag. 22 (61) — raport z 13 V 1935.

64 Ibid. (,,den urspriinglichen mittelalterlichen Hochaltar wieder aufzubauen™).

65 Ibid., pag. 13 (52) - list z 2 IX 1935.

66 Ibid., pag. 8 (,,aus raumkiinstlerischen Griinden™).

87 Grasewskl, Miedzy sztukq, naukq a politykq, s. 131.

68 Ibid.
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6. Wstepny projekt zestawienia elementow poliptyku z Gory, ok. 1937.
Fot. Herder-Institut w Marburgu

prowadzaca do $wiadomej archaizacji zabytku i uwidocznienia jego starszych, uznanych
za cenniejsze pozostatosci. Za przyklad takich dziatan podejmowanych na Slasku moga
postuzy¢ prace konserwatorskie prowadzone w 1934 r. przy prezbiterium wroctawskiej
katedry®® czy w latach 1936-1941 w kosciele farnym w Strzegomiu, gdzie w ramach pla-
nowanej renowacji wngetrza nie tylko zaktadano usunigcie neogotyckiego retabulum, lecz

% Grzegorz GRAJEWSKI, ,,Konserwacja wnetrza wroctawskiej katedry w 1934 r.”, w: Katedra wroctawska na przestrzeni
tysigclecia, red. Romuald Kaczmarex, Dariusz GaLEwski (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2016),
s. 307-315.
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7. Poliptyk Zwiastowania z Jednorozcem w kosciele sw. ElZbiety
we Wroctawiu, stan przed 1945 r.
Fot. Archiwum Panstwowe we Wroctawiu

takze rozwazano mozliwo$¢ ustawienia konserwowanej juz w tym czasie we Wroctawiu
nastawy z Gory’?. Jeszcze bardziej znamienny zdaje si¢ by¢ przypadek wroctawskiego
kos$ciota $w. Elzbiety 1 prac konserwatorskich prowadzonych w jego wnetrzu w latach 30.,
w trakcie ktorych Giinther Grundmann podejmowat usilne starania, aby najwazniejsza
wroctawska farg¢ uczyni¢ pomnikowa 1 zarazem sterylna gotycka przestrzenia, wolna od
barokowych 1 pdzniejszych (zwlaszcza napigtnowanych znienawidzonym XIX-wiecznym

70 Grasewskl, Miedzy sztukq, naukq a politykq, s. 231-233.



KONSERWACJA W CIENIU WOINY 611

8. Fotomontaz ukazujqcy zestawienie elementow
poliptyku z Gory wraz z nowym zwienczeniem projektu
Franza Fockego, 1938. Fot. Herder-Institut w Marburgu

historyzmem) elementoéw wyposazenia’!. W tym celu postulowat m.in. rozbiorke baroko-
wej nastawy ottarza glownego 1 ustawienie w jego miejscu konserwowanego w latach 1935—
1937 pdznogotyckiego Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem, ktory od momentu swojego
powstania zawsze pehil role wytacznie retabulum oltarzy bocznych i kaplic (il. 7). Do
realizacji tego zamierzenia jednak nie doszto z przyczyn dogmatycznych i konfesyjnych —

71 Por. APW, KZP, sygn. 82/487/0/53 i APW, KZP, sygn. 82/487/0/54 — tu petna dokumentacja wspomnianych prac.
72 Por. PATALA, ,,«Stary Slaski mistrz w nowym blasku»”.
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spoteczno$¢ ewangelicka, ktora uzytkowata Swiatyni¢ do 1945 r., silnie oponowata przed
ustawieniem na glownym ottarzu nastawy o programie maryjnym. Opisywana tendencja
byta réwniez obecna w obiektach §wieckich, o czym doskonale przekonuja prace prowadzo-
ne w latach 1934-1937 we wroctawskim ratuszu (ktérego wnetrze pozbawiono wszelkich
neogotyckich i secesyjnych elementow, starajac si¢ przywroci¢ mu ksztalt z ok. 1500 r.),
a takze przy ratuszach w Scinawie czy Glubczycach’.

W marcu 1938 r. w kolejnej podrozy do Géry Grundmannowi towarzyszyli Cornelius
Miiller i Georg Miinch — odpowiednio dyrektor i konserwator Slaskiego Muzeum Sztuk
Pigknych we Wroctawiu, majacy ocenié¢ koszty catego przedsiewziecia’®. W sprawozda-
niu z tego wyjazdu Grundmann zastanawiat si¢ nad zasadnoscia rozbiorki pdznobarokowe;j
nastawy ottarza gldwnego ko$ciota sw. Katarzyny Aleksandryjskiej, ,,wymagajacej wigk-
szej [niz my$lat] odwagi i odpowiedzialno$ci”’> — charakter wyposazenia fary byt bowiem
nowozytny, a ustawienie scalonego retabulum w pédtnocnej nawie bocznej przy zakrystii,
zamiast w prezbiterium, wyeliminowatoby problem rekonstrukcji niezachowanego zwien-
czenia i zmniejszyto koszty. Dnia 5 kwietnia 1938 r. kuria biskupia, na podstawie przesta-
nych fotomontazy projektu Franza Fockego (il. 8), wyrazila jednoznaczna zgode na
podjecie prac’®, wycenionych na sume ok 15 000 marek’’. Kosztorys, kilkukrotnie p6z-
niej modyfikowany, przewidywat zbudowanie nowej szafy i jej ozdobienie w oparciu
o zachowane elementy, zdj¢cie przemalowan, dezynsekcje, rekonstrukcje brakujacych
partii rzezbiarskich oraz uzupetnienie ubytkow polichromii i warstw ztota poszczeg6l-
nych figur, pelng rekonstrukcj¢ zwienczenia o orientacyjnej wysokos$ci 3,5 m, stworzenie
predelli oraz maswerkowych baldachiméw w szafie i kwaterach uroczystego otwarcia,
oczyszczenie, zabezpieczenie pecherzy i uzupetnienie partii malarskich kwater, nast¢pnie
ich ztozenie w cztery obustronne dekorowane skrzydta i oprawienie z wykorzystaniem
zachowanych desek oraz rekonstruowanych na ich podstawie nowych ram.

Realizacje robot powierzono pracowni konserwacji Slaskiego Muzeum Sztuk Pigk-
nych we Wroctawiu w ramach zlecenia konserwatora zabytkéw prowincji dolnoslaskiej
ipod jego nadzorem. W pismie z czerwca 1938 r. w sprawie uzyskania kolejnych srodkoéw
Grundmann po raz pierwszy bardzo wyraznie nakreslil ideologiczne ramy catego przed-
sigwzigcia, argumentujac, ze gérowska nastawa jest jedynym w swoim rodzaju pomni-
kiem kultury na Slasku, niemiecka kreacja istotnie oddziatujaca na tereny Polski, a takze
najwieksza tego rodzaju praca w regionie wymagajaca ratunku’®. Nie sposob obecnie oce-
ni¢, jak gleboko Grundmann wierzyt w ,,niemiecko$¢” konserwowanego dzieta, a ile byto
w jego slowach kalkulacji, majacej na celu zwigkszenie szans na dalsze finansowanie.
Tym niemniej w okresie wakacyjnym 1938 r. czeéci oftarza przewieziono do Slaskiego
Muzeum Sztuk Pigknych, gdzie figury poddano oczyszczeniu i zaprezentowano w jedne;j
z muzealnych sal, o czym w pazdzierniku tego roku doniosta lokalna prasa’. Podkre$lono
eksperymentalny charakter przedsigwzigcia, stwarzajacego okazje do namystu nad do-
puszczalnym zakresem prac rekonstrukcyjnych i realnoscia powrotu takich dziet do ich
pierwotnego miejsca przeznaczenia. Jednakze nadal w mocy pozostawat zamyst ustawienia

73 GRAJEWSKI, Miedzy sztukq, naukq a politykq, s. 161-164, 167.
™ APW, KZP, sygn. 82/487/0/257, pag. 134 (188).

75 Tbid.

7 Ibid., pag. 133 (187), 130 (184), 128 (182).

77 Ibid., pag. 119 (163)— 125 (169).

8 Ibid., pag. 113 (160)— 114 (161), 7 VI 1938,

" Tbid.
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retabulum w prezbiterium gorowskiej fary, dlatego tez informowano o koniecznosci uzu-
petnienia brakujacych elementéw i wzorowania si¢ w trakcie prowadzonych z nadzwy-
czajng doktadnoscia prac projektowych przy szafie i zwienczeniu na innych powstatych
w tym samym czasie retabulach. Niecodzowno$¢ powrotu nastawy jak najblizej miejsca jej
pierwotnego ustawienia, przy uwzglednieniu harmonijnego polaczenia z otaczajaca prze-
strzenia, uzasadniano ponadto niewielka liczba dziet sztuki dawnej znajdujacych si¢ tam,
gdzie byly poczatkowo przeznaczone, oraz ich znieksztatcona recepcja wynikajaca z wy-
jecia z pierwotnego kontekstu®?,

Po dojsciu nazistow do wladzy i ich tragicznych w skutkach decyzjach wzgledem sztu-
ki awangardowej oraz mienia zydowskiego nie ostabto zainteresowanie sredniowieczna
sztuka ,,niemiecka” oraz nastawami ottarzowymi, ktére nie tylko poddawano solidnym
konserwacjom i coraz bardziej skrupulatnym badaniom, lecz rowniez doszukiwano si¢
w ich formach ,,germanskiego” ducha i ,,niemieckich” cech narodowych. Za pomnikowa
rozpraw¢ w tym ostatnim zakresie nalezy uzna¢ tekst Eberharda Hempela, niemieckiego
historyka sztuki powiazanego z uniwersytetami w Grazu i Dreznie, opublikowany w czaso-
pismie ,,Jomsburg” w 1938 1.8! Autor nadajacy krakowskiemu poliptykowi Wita Stosza mia-
no ,,czystego dzieta niemieckiej historii sztuki”, twierdzil, ze gotyckie nastawy skrzydtowe
o rzezbiarskim wypetnieniu szaf wyksztalcity si¢ na terenach etnicznie germansko-nordyc-
kich i pozostaty tam dominujacymi elementami wyposazenia wngtrz koscielnych w czasach
$redniowiecznych®?. Z kolei wystepowanie nastaw poza granicami tych terytoriow — wedtug
Hempla — miato si¢ wiaza¢ z przemieszczeniami osadnikéw niemieckich i skandynaw-
skich, ergo stanowi¢ wyrazne $lady wystepowania niemieckiej kultury $§redniowiecznej,
w tym m.in. na wschodzie Europy, a zwlaszcza na terenach silnie opanowanych przez
,.niemiecki zywiol”, tj. na Slasku, Spiszu oraz Siedmiogrodzie. Sledzac ksztattowanie si¢
od XII w. nastawy skrzydtowej, autor skonstatowat, ze dopiero gotyk w pierwszej tercji
XIV stulecia przyniost zrozumienie wieloelementowej struktury oltarza, dajacej mozli-
wos$¢ stopniowania artystycznych efektow, oraz zréznicowanie jego form w zalezno$ci od
terytorium wystgpowania w obrebie krajow germanskich. Co wigcej, uznat, ze podsumo-
wanie najlepszych artystycznych rozwiazan, wprowadzonych w ramach nastaw skrzydto-
wych, przyniosty pdznogotyckie realizacje najwigkszych mistrzow: Hansa Multschera,
Gregora Erharta, Michaela Pachera, Wita Stosza i Tilmana Riemenschneidera. Pod koniec
swojej rozprawy Hempel wymienit czynniki, ktore sprawily, ze w czasach $redniowiecz-
nych Niemcy odnalezli w nastawie skrzydtowej forme odzwierciedlajaca ich ,,Kunstwol-
len”. Pierwszym z nich miato by¢ typowo niemieckie umitowanie ruchu (,,Bewegung”)
1 wszystkiego, co pnie si¢ gore, rozgatezia, podlega zmianie. Wymienione postulaty miata
realizowa¢ $redniowieczna architektura wraz z dopetniajacymi ja dzielami snycerskimi
1 malarskimi. Hempel ubolewat przy tym, ze muzea, w przeciwienstwie do zarzadcow
niektorych wnetrz koscielnych, nie respektowaty ruchomosci nastaw, prezentujac je tylko
w jednej odstonie. Drugi czynnik stanowil gtdwny materiat wykonania nastaw, czyli drew-
no; sztuke jego obrébki Niemcy i Skandynawowie mieli odziedziczy¢ po swoich przod-
kach. Trzecim argumentem okazata si¢ rzekomo typowo niemiecka predylekcja do
,malego $wiata”, w ktorym odbijaja si¢ rzeczy wielkie — proces majacy zachodzi¢ takze

80 Bernhard StepHAN, ,,Neue Aufgaben der Denkmalspflege. Aus dem Arbeitskreis des schlesischen Provinzialrestaurie-
rungswerkstatt”, Breslauer neuste Nachrichten, nr 279 (11 X 1938).

81 Eberhard HempeL, ,,Der Fliigelaltarschrein, ein Stiick deutscher, vlimischer und nordische Kunst”, Jomsburg. Vélker
und Staaten im Osten und Norden Europas 2, z. 1 (1938), s. 137-151.

82 Ibid., s. 137, 139.
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w monumentalnych nastawach skrzydtowych. Ponadto niemieccy artysci, kreujac nastawy,
czesto zdobione formami roslinnymi, tworzyli dziela powiazane z natura, a nawet bedace jej
spojnymi i organicznymi tworami®®. Nastawy skrzydtowe, zamykane i otwierane, dawaty
réwniez mozliwos¢ (niczym niemieckie gotyckie koscioly) odkrycia dopiero w samym $rod-
ku pehi i bogactwa sztuki, tego, co nieskonczone i niemozliwe do objgcia spojrzeniem.
Stawatly si¢ tabernakulami skrywajacymi najwigksze tajemnice wiary, pozwalaty ukry¢
Boga, podkresli¢ jego niewidoczno$¢, co miato mie¢ znaczenie dla Germandw, podobno
unikajacych jego przedstawiania. Rozprawa Hempla, jak pokaza nizej opisane wypadki
7 1943 r., na pewno byta Grundmannowi znana. Nie sposob jednak stwierdzi¢, czy stanowita
dla niego zrédlto inspiracji, gdyz niemiecki konserwator moégl rowniez sigga¢ po powstale
nieco pdzniej, obszerniejsze i bardziej usystematyzowane opracowania Karla Schultza4
i Wolfganga Wegnera®, w ktorych jezyk poszukujacej w dzietach sztuki cech narodowych
,Kunstbetrachtung” byt rowniez obecny, lecz juz nie w tak nachalnej formie.

Konserwacja w cieniu wojny

Historia konserwacji i rekonstrukcji gorowskiej nastawy z lat 1938—1943, udokumen-
towana rozlegta korespondencja Grundmanna z licznymi podmiotami administracji lokal-
nej, centralnej i koscielnej, to dzieje zmudnego procesu pozyskiwania funduszy, czestego
wstrzymywania prac, dostarczania wyjasnien i sprawozdan oraz borykania si¢ z przeciw-
no$ciami, jakie przynidst czas I wojny $wiatowej. Brakowalo materiatow i pieni¢dzy na
dziatania wymagajace znacznie wigcej srodkodw niz zaktadano, doskwieraty takze proble-
my kadrowe. Jedna z ich przyczyn byly powotania do wojska — skutecznie zawnioskowa-
no o zwolnienie ze stuzby w Wehrmachcie jednego z najwazniejszych konserwatorow
malarstwa — Johannesa Drobka®. W efekcie do wybranych prac rekonstrukcyjnych partii
snycerskich, ktorych projekty krystalizowaly si¢ od jesieni 1940 r. przy osobistym udziale
Grundmanna i Drobka®’, planowano zatrudnié, oprocz muzealnego zespotu, tworcow do-
swiadczonych i czgsto wspolpracujacych, lecz formalnie niezwigzanych z pracownia kon-
serwacji wroctawskiego Slaskiego Muzeum Sztuk Pigknych. Taka praktyka byta juz nie raz
stosowana. Wiadomo, ze o angaz do prac przy baldachimach uroczystego otwarcia i predelli
wnioskowat zashuzony wroctawski rzezbiarz Bruno Tschotschel, ktorego smieré w 1941 r.
przerwala wykonanie zlecenia®. Z kolei o zwerbowanie Cirilla dell’ Antonia, rzezbiarza i
dyrektora szkoty snycerskiej w Cieplicach Zdroju, w kwietniu 1941 r. osobiscie zabiegat
Grundmann®®. Artyscie temu miato przypas$é¢ zadanie wykonania kopii rzezb dwoch anio-
tow podtrzymujacych korong Marii z poliptyku tzw. Ztotej Marii w Gorlitz — dzieta uzna-
nego na podstawie analiz formalno-stylowych za artystycznie najblizsze goérowskiej
nastawie’®. W liscie do dell’Antonia Grundmann odwotywat si¢ do talentu rzezbiarza

83 Szerzej o toposie lasu, drzewa i natury w kontekscie gotyckich katedr zob. Matgorzata CzermINSKA, Gotyk i pisarze.
Topika opisu katedry (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2005).

84 Karl Scrutrz, Der Deutsche Altar im spiiteren Mittelalter (Wiirzburg-Aumiihle: Druckerei und Verlag wissenschaftli-
cher Werke Konrad Triltsch, 1938).

85 Wolfgang WEGNER, Der Deutsche Altar des spiiten Mittelalters (Miinchen: Neuer Filser Verlag, 1941).

8 APW, KZP, sygn. 82/487/0/257, pag. 65 (104), 64 (103).

87 Ibid., pag. 61 (100) - 62 (101).

88 Ibid.

% Ibid., pag. 49 (88) — 50 (89).

% Ibid., pag. 55 (94), Rep. 257, p. 52 (91).
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oraz jego szacunku i zrozumienia dla sztuki $redniowiecznej, podajac tez uzasadnienie
decyzji o zastapieniu dawnych barokowych aniotéw kopiami ich péznogotyckich odpo-
wiednikéw®!. Zamiarem Grundmanna, wyrazonym expressis verbis, byl bowiem powrot
do gotyckiej formy ottarza bez uciekania sie przy tym do fantazji®’. Pomimo pozytywnej
odpowiedzi dell’ Antonia®?, do wspdtpracy, z nieznanych przyczyn, takze nie doszlo.

W ostatecznym podsumowaniu prac, zakonczonych wiosna 1943 r., Gilinther Grund-
mann do$¢ doktadnie opisat ich przebieg®*. Rozmiary wykonanej szafy nastawy oszaco-
wano na podstawie wymiarow skrzydet, czgsciowo zachowanych wraz z oryginalnymi
ramami. Jej glgbokos¢, podobnie jak wysokos¢ i glebokos¢ zrekonstruowanej predelli,
obliczono w odniesieniu do rozmiar6w majacych si¢ tam znalez¢ oryginalnych figur. Do
wykonania tylnej $ciany szafy retabulum wykorzystano dwie nowe i dwie zachowane de-
ski péznogotyckiej nastawy, z ktorych jedna zawierata obrys glorii wokot gtow stojacych
tam pierwotnie figur — dzigki temu uzyskano catkowita pewnos¢ co do poprawnosci usta-
wienia najwigkszych rzezb. Z kolei dzigki szkicowemu zaznaczeniu przez pdznosrednio-
wiecznych tworcow atrybutow §wigtych w miejscach ustawienia ich ptaskorzezbionych
sylwetek odtworzono pierwotna dyspozycje partii rzezbiarskich na skrzydtach uroczyste-
go otwarcia. Bardziej czasochtonne i wymagajace wigkszego naktadu $rodkow okazato
si¢ wykonanie ram otaczajacych szafg i skrzydta. W 1941 r. muzeum domagato si¢ zwigk-
szenia budzetu prac, gdyz z powodu ztego stanu zachowania grawerunku i warstw ztota
pierwotnych ram nie udato si¢ ich wykorzysta¢ w zaktadanej liczbie: z potrzebnych 102 m
biezacych, okoto 80 m nalezato wykona¢ od nowa®. Konserwacja uzytych 20 m oryginal-
nych ram rowniez okazata si¢ bardziej skomplikowana niz przewidywano.

Whbrew zapewnieniom Grundmanna z marca 1939 r. — kiedy to utrzymywal, ze dla
wszystkich elementéw zdobniczych, z wyjatkiem zwienczenia nastawy, odnaleziono w sa-
mym dziele punkty odniesienia pozwalajace na wierna rekonstrukcje i uzupetnienia®® — przy-
najmniej kilka partii nastawy mogto nie mie¢ wigkszego zwiazku z jej pierwotnym
wygladem. Snycerska dekoracja baldachimow w szafie, predelli i na skrzydtach uroczy-
stego otwarcia, z ktorej nie zachowat si¢ najmniejszy oryginalny fragment, zostata za-
projektowana w oparciu o wzor ztotego tta malowanych scen pasyjnych tego retabulum
i wykonana przez Franza Wagnera z Klodzka oraz wroclawskiego snycerza Bergera®’.
Malarska dekoracja zewngetrznych §cian bocznych szafy, predelli i krawedzi skrzydet po-
wstata na wzor polichromii szafy Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem z ko$ciota $w.
Elzbiety we Wroctawiu®®. Anioly unoszace korone nad gtowa Marii, skopiowane ze zgo-
rzeleckiej nastawy, wykonat ostatecznie wspomniany juz Franz Wagner. Co wigcej, skala
zniszczen warstwy malarskiej sceny ze $§w. Hieronimem, widocznej po catkowitym za-
mknigciu nastawy, zmusita nadzorujacego prace Georga Miincha do namalowania jej na
nowo, acz przy zachowaniu charakteru stylowego pozostatych kwater®®. W imie utrzyma-
nia czysto gotyckiego charakteru dzieta i jego spojnosci usunigto wszystkie nowozytne

91 Tbid., pag. 49 (88) — 50 (89).

92 Tbid., pag. 49 (88) (,,Wir sind natiirlich nicht in der Lage, aus der Fantasie heraus zwei gotische Egel zu schaffen”).
%3 Tbid., pag. 48 (87).

%4 Ibid., pag. 144 (200) — 150 (205).

% Tbid., pag. 45 (84) — 47 (26).

% Ibid., pag. 79 (117) — 80 (118).

97 Ibid., pag. 144 (200) — 150 (205).

% Ibid.

% Ibid., pag. 147 (203).
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9. Projekt zwienczenia poliptyku z Gory, ok. 1938.
Fot. Herder-Institut w Marburgu

przemalowania figur, docierajac do rzekomo s$redniowiecznych warstw polichromii.
Z czasO6w baroku zachowano jedynie wybrane partie ztocen oraz dodany wtedy stot, przy
ktorym w predelli zasiadaja uczestnicy Ostatniej Wieczerzy. Zakresu wprowadzonych
zmian i rekonstrukcji nie sposéb jednak uznaé za drastyczny, zwtaszcza w obliczu praktyk
wczesniej stosowanych w muzealnych warsztatach pod nadzorem Grundmanna. Na przy-
ktad podczas prac konserwatorskich, prowadzonych w latach 1936—1938 przy dwoch na-
stawach z kos$ciota Bozego Ciala we Wroctawiu, poliptyk Zasnigcia Najswigtszej Marii
Panny, oprocz zrekonstruowania elementow ornamentalnych, otrzymat nowa predellg,
w ktorej ustawiono trzy gotyckie figury nigdy z tym dzielem niezwiazane i warsztatowo
odmienne!®, Aby uzyskaé dzielo kompletne, niejednokrotnie dokonywano bardziej

100 Bozena GuLDAN-KLAMECKA, Anna ZIOMECKA, Sztuka na Slgsku XII-XVIw., red. Bozena GuLpaN-KLAMECKA (Wroctaw:
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2003), s. 352.
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10. Franz Focke, projekt zwienczenia poliptyku z Gory, 1938.
Fot. Herder-Institut w Marburgu

ztozonych kompilacji, np. poprzez ustawienie figury Marii w stylu pigknym w pdZnogo-
tyckiej nastawie pozbawionej centralnej postaci w szafie.

Jednym z najbardziej intrygujacych elementow poliptyku wydaje sig¢ jednak jego nigdy
niezrealizowane zwienczenie. W swoim ostatecznym sprawozdaniu Grundmann uzalez-
nit jego wykonanie od ewentualno$ci ustawienia retabulum w chorze gérowskiej fary. Nie
wspomniat jednak o powodach, dla ktorych powstaty jego dwa skrajnie odmienne projekty.
Pierwszy, w formie odrgcznego szkicu, mial zapewne uchodzi¢ za ,rekonstrukcyjny”,
uwzglednial bowiem obecnos$¢ zachowanych figur dawnego zwieficzenia i utrzymany byt
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w poznogotyckich formach przywodzacych na mys$l zwienczenie Poliptyku Zwiastowania
z Jednorozcem (il. 9). Projekt drugi, autorstwa Franza Fockego lub samego Grundmanna,
byl modernistyczny, na wskros oszczedny 1 geometryczny, mieszczacy tylko tacinska in-
skrypcje (il. 10). Co wigcej, zachowata si¢ jedynie reprodukcja fotomontazu nastawy
z 1938 r. uwzgledniajaca drugi wariant. Na pytanie, czy takie rozwiazanie — sprzeczne
z wielokrotnie deklarowanym przez Grundmanna zamiarem nadania gérowskiemu reta-
bulum mozliwie najczystszego gotyckiego charakteru —uznano za obowiazujace, nie spo-
sob udzieli¢ odpowiedzi. Niewykluczone jednak, ze mamy w tym przypadku do czynienia
z przejawem innej, bardzo istotnej tendencji obecnej w konserwacji zabytkow na Dolnym
Slasku w czasach narodowego socjalizmu, a mianowicie z wprowadzaniem w obreb
zabytkow elementow nowoczesnych, ktore nie nasladuja stylow historycznych, cho¢ jed-
noczeénie unikaja jakichkolwiek powiazan z tendencjami awangardowymi'®!. Zapropo-
nowana wizja ,,nowoczesnego”’ zwienczenia nie moze zosta¢ uznana za wyjatkowa,
podobne formy nadano bowiem nowemu zwienczeniu nowozytnej nastawy ottarza gtow-
nego we wroclawskiej katedrze, zrealizowanemu podczas prac prowadzonych w 1934 r.,
ktore zastapito XIX-wieczna neogotycka forme autorstwa Karla Liideckego!?2. Co wiecej,
projekt analogicznego pod wzgledem formalnym zwienczenia powstat takze dla XVI-
wiecznej nastawy z rzezbiong scena Poktonu Trzech Kroli w szafie, pochodzacej przy-
puszczalnie z koSciota magdalenek w Lubaniu'®. Istnieje wigc wiele przestanek
pozwalajacych konstatowaé, ze konserwacja gorowskiej nastawy przebiegala w oparciu
o znane i zrealizowane rozwiazania, a jej wykonawcy starali si¢ w miarg mozliwosci stro-
ni¢ od eksperymentow.

Nim retabulum w swojej nowej odstonie powrocito do Gory, zostato jeszcze zaprezen-
towane na wystawie /0 Jahre Denkmalpflege in Niederschlesien, otwartej 11 kwietnia
1943 r. we wroctawskim Slaskim Muzeum Sztuk Pigknych!%4. O przebiegu konserwacji
poliptyku szeroko opowiedziat dyrektor tej instytucji Cornelius Miiller, podkreslajac, ze
zakonczenie omawianych dziatan dato bezposredni asumpt do organizacji wystawy, a kon-
serwacja ta byta druga tak spektakularna po Poliptyku Zwiastowania z Jednorozcem
z ko$ciota $w. Elzbiety we Wroctawiu, wykonana w muzeum'?®. Najbardziej znamienne
1 zarazem sprzeczne wydaja si¢ jednak stowa spiritus movens tego przedsigwzigcia
Gilinthera Grundmanna, ktory podczas swojego odczytu poczatkowo podkreslat, ze w trak-
cie konserwacji starano si¢ przede wszystkim uwolni¢ dzieto od zabrudzen, a uzupetnie-
nia wprowadza¢ tylko w miejscach, w ktorych nie istnialo ryzyko przektaman!%®. Dale;j
jednak wyrazit swoj sprzeciw wobec prawa zabraniajacego jakiejkolwiek ingerencji
w zabytek, a dzialania przy gérowskim poliptyku wpisat w szersza $wiatowa tendencje,
podajac przyktady konserwacji nastaw Griinewalda z Isenheim czy Mosera z Tiefenbronn.
Jednoczesnie podkreslit, ze w przeciwienstwie do wymienionych dziet retabulum z Gory
wymagalo wielu dzialan rekonstrukcyjnych!?’. Propagandowy charakter wystawy dodat-
kowo uwypuklity wydarzenia towarzyszace, jak cho¢by wyktad wspomnianego juz profe-

101 Gratewskr, Miedzy sztukq, naukq a politykq, s. 105-115. Por. Giinter GRUNDMANN, ,,Schlesische Kunst der Gegenwart
im Dienste der Denkmalpflege”, w: Schlesische Heimatpflege, s. 82-96.

102 Gramewski, Miedzy sztukq, naukq a politykq, s. 204-207.

103 hitps://www.herder-institut.de/bildkatalog/iv/243137 b [dostep 18 1T 2020].

104 Schmrrz, ,,10 Jahre Denkmalpflege in Niederschlesien”.

105 Artykut z 4 VI 1943 1. autorstwa Evy-Marii Wagner; zob. APW, KZP, sygn. 82/487/0/257, pag. 136 (191).

16 Tbid., pag. 141 (197) — 150 (205).

1071bid., pag. 144 (199) (,Mit der Wiederherstellung des Guhrauer Altares mufite ndmlich eine viel weitergehende
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sora Eberharda Hempla. Przybyty specjalnie z Drezna badacz wygtosit referat poswigcony
historii retabuléw szafiastych, ktorego przestanie — jakze wymowne wobec tresci jego
rozprawy z 1938 r. — wyrazit tytul notatki prasowej relacjonujacej cale wydarzenie: Der
Altarschrein als germanische Kunstform'%®. We wrzeéniu 1943 1., z obawy przed coraz
czestszymi nalotami, nastawa zostala przetransportowana do Gory'%®°, a w pazdzierniku
zamontowana w nawie bocznej tamtejszego kosciota parafialnego!'?. Z ostatecznego, bar-
dzo skrupulatnie sporzadzonego wykazu kosztéw przedsiewzigcia, opiewajacych na sume
21 310 marek!!!, wynika, ze o ponad jedna trzecia przekroczono zaktadany budzet, nawet
pominawszy kilka kosztownych pozycji. Wielkie plany stworzenia ,,nowego” gotyckiego
wngetrza musiaty wige ustapi¢ wojennym niedoborom i pragmatycznym wzgledom, dzigki
czemu ocalato p6znobarokowe wyposazenie kosciota §w. Katarzyny w Gorze.
Sformutowanie jednoznacznej oceny podjetych przez Grundmanna dziatan, majacych
przetozenie na przebieg i efekty prac konserwatorskich oraz restauratorsko-rekonstruk-
cyjnych, jakim poddano elementy gérowskiego retabulum, jest zadaniem trudnym. Juz
jego osobiste zaangazowanie i ogromna determinacja, a takze udziat w pracach projekto-
wych i ciagly nadzor nad catoscia przedsiewzigcia §wiadcza o wysokiej randze nie tylko
samego dzieta, lecz rowniez catej operacji. Grundmann zadbat o jej finansowanie z kasy
panstwowej, powierzyt przeprowadzenie najlepszym specjalistom 1 artystom, nie szczg-
dzil $rodkow na materialy odpowiadajace tym uzytym przez poéznosredniowiecznych
tworcow, dbat o powstanie projektéw dostarczajacych przynajmniej podstawowych ram
dla dalszych dziatan i deklarowat wolg zachowania jak najwigcej z oryginalnej substancji
zabytkowej, pozbawiajac ja przy tym wszelkich pozniejszych ingerencji. Dlatego tez nie
dziwi ocena Anny Ziomeckiej, ktorej zdaniem retabulum z Gory jest ,,jednym z nielicz-
nych wigkszych poliptykow §laskich na tyle zachowanych w swych zasadniczych czg-
$ciach, ze obecna jego rekonstrukcja odpowiada pierwotnej dyspozycji i proporcjom”!!2,
Nie ulega kwestii, ze Grundmann wydobyt wazne dla historii pdznogotyckiej sztuki §la-
skiej dzieto ze stanu rozproszenia i tym samym niebytu, dbajac przy tym o wysoki poziom
prac konserwatorskich. Warto tez podkresli¢, ze nie dazyt do zamknigcia konserwowa-
nych dziet w muzealnych salach. Wrecz przeciwnie — chceial przywrécié je pierwotnemu
miejscu ich przeznaczenia, pozwoli¢ im oddziatywa¢ na wiernych i widzow w przestrze-
niach, z ktorymi tworzyly harmonijna catos$¢. Niestety, w imi¢ postawionego sobie celu
realizowal model ,,tworczej ochrony zabytkow”, §wiadomie i programowo kreujac ,,czy-
sto” sredniowieczne dzieto oraz dazac do umieszczenia go w ,,sterylnie” Sredniowiecz-
nym otoczeniu, nawet kosztem zniszczenia pozniejszych, nowozytnych i XIX-wiecznych
nawarstwien oraz uciekania si¢ do licznych rekonstrukcji niezgodnych z przyjetymi juz
w jego czasach standardami, gwarantujacych jednak powstanie obiektu kompletnego. Co
wigcej, podjete w trakcie prac rekonstrukcyjne wybory nie tylko wprowadzity w obreb
dzieta elementy nigdy z nim niezwiazane (dekoracja malarska zewngtrznej partii szafy)

Rekonstruktion, d.h. Zusammenfiigung rdumlich getrennter Teile verbunden werden, eine Aufgabenstellung, die diese
Arbeit von den zuvor genannten weitgehend unterscheidet”).

108 Der Altarschrein als germanische Kunstform”, Schlesische Zeitung, nr 142 (24 V 1943); za: APW, KZP, sygn. 82/
487/0/257, pag. 145.

109 APW, KZP, sygn. 82/487/0/257, pag. 156 (210).

10 Ibid., pag. 154 (208). W Gabinecie Dokumentéw Muzeum Narodowego we Wroctawiu przechowywane sa zdjecia
dokumentujace moment montazu retabulum w kosciele $w. Katarzyny w Gorze.

" Tbid., pag. 29 (68) - 32 (71).

112 71oMECKA, ,,Slaskie retabula szafowe”, s. 81.
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lub bedace owocem czystej spekulacji (kwatera z przedstawieniem $§w. Hieronima, balda-
chimy). Utrwalily takze obowiazujaca 6wczesnie systematyke tworczosci Jakuba Beinharta,
oparta wylacznie na analizach formalno-stylowo-poréwnawczych, poprzez wprowadzenie
do niej postaci anioldéw wzorowanych na zgorzeleckiej nastawie, co z pewnos$cia zawazy-
to na po6zniejszych badaniach oeuvre wspomnianego artysty i moze utrudniaé jego ewen-
tualna dekonstrukcje w przysztosci. Tym niemniej opisanych ingerencji w obrebie nastawy
z Gory nie mozna uznac za drastyczne czy bardzo inwazyjne. Zdaniem Grzegorza Gra-
jewskiego Grundmann doskonale zdawat sobie spraweg ze skutecznosci i wizualnej atrak-
cyjnoéci zmanipulowanych pomnikéw historii w dziataniach propagandowych!!3, do
ktorych swobodnie wykorzystywat zreszta prasg, co mozna zaobserwowac réwniez
w opisywanym przypadku. Takim pomnikiem w 1943 r. na chwilg stato si¢ retabulum
z Gory. Wprawdzie propaganda polityczna z pewnoscia nie byta gtownym motorem prze-
prowadzonych prac, to jednak powotywanie si¢ na kwestie ideologiczne mogto pomoc
w zdobyciu funduszy. Opisana historia moze okaza¢ si¢ pomocna nie tylko w zrozumieniu
dziatan konserwatorskich i rekonstrukcyjnych podejmowanych przy wielu sredniowiecz-
nych zabytkach §laskiego malarstwa i rzezby w okresie migdzywojennym. Moze rowniez
pomoc w wyjasnieniu wielu kwestii zwiazanych z ustawieniem gérowskiego retabulum
po Il wojnie §wiatowej w prezbiterium poznanskiej katedry. Ten rozdziat w historii polip-
tyku z Gory, jak wspomniano we wstepie, zastuguje na osobne studium.

113 Grasewskl, Miedzy sztukq, naukq a politykq, s. 5.
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Conservation in the Shadow of War. The Circumstances,

Contexts and Course of Conservation and Restoration
Work on the Polyptych from Gora between 1938 and 1943

The intricate history of the altarpiece currently
adorning the presbytery of the Cathedral Basilica of
the Saints Peter and Paul in Poznan includes not only
its relocations, damage and far-reaching disinte-
gration, but also two moments of its emergence in its
late-Gothic form. The first of those took place ca.
1512, when artists working in one of the Wroctaw
(before 1945: Breslau) woodcarving and painting
workshops (most probably that of Jakob Beinhart)
gave the retable its original shape and dimensions to
suit its first destination — the chancel of the equally
imposing parish church of St Catherine of Alexan-
dria in Gora (before 1945: Guhrau). The retable,
regarded as one of the largest surviving late-Gothic
altarpieces in Silesia, was disassembled in 1759 and
for many years existed separately as a part of the
furnishings of the cemetery church in Gora. As the
result of its restoration carried out between 1938 and
1943 under the supervision of Giinter Grundmann
(from 1932 to 1945 the provincial conservator of
historical monuments for Lower Silesia), the work
regained its status, lost in the 18 century, as one of
the ‘most prominent’ medieval retables in Silesia.
The process and the end result of the works
carried out on the polyptych from Goéra between
1938 and 1943 can be regarded above all as a
pinnacle achievement in conservation of medieval
altar retables as carried out by the Provincial
Conservation Workshop (Provinzial-Restaurierungs-
werkstétte) active between 1927 and 1945 at the
Silesian Museum of Fine Arts (Schlesisches
Museum der Bildenden Kiinste) in Wroctaw. Many
of the solutions applied in the conservation of the
retable from Gora, as well as a number of ideas
abandoned in the conceptual phase, had their
precedents in earlier conservation ventures carried
out by that institution and in the endeavours of
Grundmann himself. The first of those was the
intention not only to put together the dispersed
elements of the altarpiece, but also to set it in its
original location, which required — ‘for spatial and
artistic reasons’ — the demolition of the monumental
late-Baroque altarpiece of the main altar of the parish
church in Géra. A tendency to remove Baroque, and
especially 19™-century elements of church decoration
— resulting in a deliberate archaicization of the
monument in question by making its older remains,
considered to be more valuable, visible — was present
in earlier conservation projects undertaken in the

area, such as those at the presbytery of Wroctaw
cathedral (1934), the parish church in Strzegom
(before 1945: Striegau) (1935-1941) or parish
church of St Elizabeth in Wroctaw (1930s). The
second of those significant solutions was the
additional, unplanned reconstruction work which
resulted in the emergence of parts that bear little
relation to the original appearance of the altarpiece.
The carved-wood decoration of the baldachins in the
shrine (case) of the retable, its predella and the wings
of its second opening, of which not the smallest
original fragment has survived, was based on the
golden background motif found in the painted
Passion scenes of this retable. The painterly
decoration of the outer side panels of the shrine, the
predella and the frames of the wings was modelled
on the decoration of the Polyptych of the Annuncia-
tion with the Unicorn from the church of St Elizabeth
in Wroctaw. The angels bearing the crown over
Virgin Mary’s head were copied from the Gorlitz
retable of the Golden Mary attributed to Jakob
Beinhart. The scene with St Jerome was painted
anew. In order to maintain the Gothic character of the
work and preserve its coherence, all the early-modern
overpaintings of the figures were removed, arriving,
allegedly at least, at the medieval polychrome layers.
Of the Baroque elements, only selected parts of the
gilding, as well as the table at which the participants
of the Last Supper sit in the predella, have been
preserved.

One of the most intriguing elements of the
polyptych, however, seems to be its crowning pedi-
ment, which was never made. In his final report,
Grundmann made its execution contingent on the
retable’s possible placing in the presbytery of the
Gora parish church. He did not, however, mention
the reasons for the two radically different designs —
one in the form of a hand-drawn sketch, probably
intended to be ‘reconstructive’, as it took into
account the presence of the surviving figures of the
former pediment and had a late-Gothic form, and the
other modern, stark and geometric, containing only
a Latin inscription (only a reproduction of the
photomontage of the altarpiece from 1938, which
included the second variant, has survived). It is
difficult to assess why this option, contrary to
Grundmann’s repeatedly stated desire of giving the
retable from Gora a Gothic character, was considered.
However, it is possible that in this case, we are
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dealing with an evidence of another very important
tendency in the art conservation in Lower Silesia
during the times of National Socialism, i.e. the
implementation of modern elements which did not
imitate historical styles and concurrently avoided
making any allusions to avant-garde tendencies of
the period. The proposed vision of the ‘modern’
pediment cannot be deemed unique, as similar forms
were given to the new pediment of the early-modern
altarpiece in the Wroctaw cathedral as executed
during the works carried out in 1934. This pediment
replaced a 19"-century Gothic Revival one designed
by Karl Liidecke. Moreover, a formally analogous
pediment was also designed for a 16"-century winged
altarpiece with a carved scene of the Adoration of the
Magi, presumably from the church of the Magdalene
Sisters in Luban (before 1945: Lubau). Thus, there
are many indications that the restoration of the Gora
altarpiece was based on tried-and-tested solutions,
and that the conservators tried, as much as it was
possible, to steer clear of experiments.

The retable under discussion would not have
come into the broader awareness of researchers and
the public, had it not been for a series of phenomena
and events of a decidedly supra-regional scope,
which in the inter-war period in Silesia led to an
increased interest in local early art (mainly medieval
one) and an intensification of activities aimed
at popularising and protecting it. What is more,
the work on the Gora altarpiece, carried out between
1938 and 1943 and very well documented, reveals
a complex process of very thorough, expert
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conservation which was simultaneously the creation
of a medieval work, done in the spirit of the doctrine
of the ‘creative conservation of monuments’ (Schop-
ferische Denkmalpflege). However, it was only rarely
that ideological motivations did not leave much
impact on the integrity and professionalism of the
undertaken actions, as was the case here. Consequen-
tly, the pentaptych acquired a form that was universal
enough for it to be relatively effortlessly integrated
into the Polish national discourse after 1945 and to be
placed in the presbytery of one of the ideologically
most important post-war sacred spaces in Poland, i.e.
the cathedral in Poznan.

This text briefly traces the history of the
polyptych from Gora and outlines the circumstances
leading to the researchers and museum curators’
increased interest in this altarpiece. Locating this
phenomenon in the Silesian context and highlighting
the processes taking place in the Weimar Republic
and the Third Reich makes it possible to address the
issue of how a monument of decent quality was
forced into the cogs of a museum-conservationist
machine working to protect the region’s monuments
while supporting the cultural policy of the Third
Reich. In this context, Giinther Grundmann’s
decisions and motivations, which he often expressly
stated and emphatically articulated during a propa-
ganda exhibition organised in the spring of 1943 at
the Silesian Museum of Fine Arts in Wroclaw,
entitled 7en Years of Monument Care in Lower
Silesia (10 Jahre Denkmalpflege in Nieder-
schlesien), appear all the more interesting.
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