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Smuglewiczowie, Jozef Sierakowski i inni.
Refleksje po lekturze katalogu rysunkow szkoly polskiej (autorzy
na litere S) w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie, w opracowaniu Malgorzaty Bitozor-Salwy

2019 r. w wyniku realizacji kierowanego

\ ’s / przez dr hab. Jolant¢ Talbierska grantu
Narodowego Programu Rozwoju Huma-

nistyki ukazato si¢ pie¢ toméw Katalogu zbiorow
Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w War-
szawie (kazdy rownolegle rowniez w wersji angiel-
skojezycznej)!, czyli — jak nalezy mie¢ nadziejg —
zalazek nowej serii krytycznych opracowan jednej
z najwazniejszych w kraju kolekcji rysunku i grafi-
ki. Poszczegdlne tomy o charakterze prac autorskich
wyszty spod pidra badaczy zatrudnionych w Gabi-
necie i zaangazowanych w pracg nad tym projek-
tem: Jolanty Talbierskiej?, Przemystawa Watroby?,

! Projekt Katalogi zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie (11 H 13 0045 82), kierow-
nik: dr hab. Jolanta Talbierska, wykonawcy: dr Matgorza-
ta Bitozor-Salwa, Matgorzata Lazicka, dr Przemystaw
Watroba.

2 Jolanta TALBIERSKA, Rysunki dawnych mistrzow. Wiek XV
do lat 20. XIX wieku. Szkola niderlandzka, flamandzka
i holenderska (Warszawa: Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, 2019) (Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Warszawie. Katalog zbiorow); Eap., Old master
drawings. From 15th century to the 1820s. Netherlandish,
Flemish and Dutch Schools, thum. Michat Szczurowski
(Warsaw: University of Warsaw Library, 2019) (The Print
Room of the University of Warsaw. Catalogue of the Col-
lection).

3 Przemystaw WATROBA, Rysunki architektoniczne i deko-
racyjne. Tylman van Gameren (Warszawa: Biblioteka
Uniwersytecka w Warszawie, 2019), t. 1-2 (Gabinet Ry-
cin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Katalog
zbiorow); Ip., Architectural and decorative drawings. Til-
man van Gameren, thum. Michat Szczurowski (Warsaw:

Gabinet Rycin Biblioteki
Uniwersyteckicj w Warszawie

Katalog zbiorow

Matgorzata Bitozor-Salwa

Rysunki dawnych mistrzéw
Wiek XV do lat 20. XIX wieku
Szkola polska: S

University of Warsaw Library, 2019), t. 1-2 (The Print
Room of the University of Warsaw. Catalogue of the Col-
lection); zob. Stanistaw Mossakowski, [recenzja] ,,Prze-
mystaw Watroba, Rysunki architektoniczne i dekoracyjne.
Tylman van Gameren, t. 1-2, Warszawa 2019 (Gabinet
Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Katalog
zbiorow)”, Biuletyn Historii Sztuki 83, nr 2 (2021),
s. 427-430.
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1. Franciszek Smuglewicz, Akt megski, 1763, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie,
Gabinet Rycin, inw. zb. d. 10100. Fot. BUW
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Malgorzaty Lazickiej* i Malgorzaty Bilozor-Salwy?.
To wazny krok w kierunku opracowania zasobu Ga-
binetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warsza-
wie. Do tej pory mieliSmy do dyspozycji wydane
w latach 1967-1972 trzy tomy katalogu obejmuja-
cego jedynie rysunki architektoniczne i dekoracyj-
no-ornamentalne nalezace do omawianej kolekc;ji®.
Dzieto, ktére otrzymujemy obecnie, powstato zgod-
nie z nowymi zalozeniami przewidujacymi rozlegle
kwerendy zrodtowe i por6wnania obiektéw z Gabi-
netu Rycin z zabytkami przechowywanymi w innych
placéwkach. Wszystkie noty katalogowe opatrzone
sq barwnymi reprodukcjami doskonatej jakosci,
w opisach — oprocz podstawowych danych na temat
techniki i wymiaréw — uwzgledniono informacje
o zeberkowaniu papieru i filigranach, ktorych zdje-
cia zamieszczono na koncu kazdego z toméw. Ko-
mentarze zawieraja wyczerpujace omowienie kwe-
stii historycznych, artystycznych, atrybucyjnych.

*okk

W opracowanym przez Bitozoér-Salwg katalogu
rysunkow artystow polskich o nazwiskach na literg
,»S” zaprezentowano prace szesSciu autorow: Jozefa
Sierakowskiego (1766-1831), Wincentego Smo-
kowskiego (1797-1876), Antoniego Smuglewicza
(1743-1810), jego brata Franciszka (1745-1807)
iich ojca, Lukasza (1709-1780) oraz Jana Szeymec-
lera (ok. 1763—1794). Cho¢ w Katalogu potaczyt ich
jedynie alfabet, w istocie otrzymalis$my tom stosun-
kowo spdjny tresciowo, poniewaz pigciu sposrod
wymienionych artystow dziatato w 2. potowie X VIII
lub na przetomie XVIII i XIX w., a szosty — Smo-
kowski — reprezentuje wprawdzie pokolenie, ktdre
w zycie zawodowe wkroczyto w latach 20. XIX stu-
lecia, jednakze jako wychowanek Uniwersytetu Wi-
lenskiego byt w pewnym sensie (raczej w wymiarze

4 Malgorzata Lazicka, Grafika dawna. Wiek XV do lat 20.
XIX wieku. Szkola niemiecka: Barthel Beham i Sebald
Beham (Warszawa: Biblioteka Uniwersytecka w Warsza-
wie, 2019) (Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie. Katalog zbiorow); Eap., Old master prints.
From the 15th century to the 1820s. German school, thum.
Anna Szoc (Warsaw: University of Warsaw Library, 2019)
(The Print Room of the University of Warsaw. Catalogue
of the Collection).

3 Matgorzata Bi.ozor-SALWA, Rysunki dawnych mistrzéw.
Wiek XV do lat 20. XIX wieku. Szkola polska: S (Warsza-
wa: Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, 2019) (Ga-
binet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.
Katalog zbiorow); Eap., Old master drawings. From the
15th century to the 1820s. Polish school: S, thum. Maciej
Piatek (Warsaw: University of Warsaw Library, 2019)
(The Print Room of the University of Warsaw. Catalogue
of the Collection).

2. Franciszek Smuglewicz,
Mtodzieniec uciekajacy przed pozarem
wg fresku Rafaela Pozar Borgo
w Stanza dell incendio w Watykanie, ok. 1765,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet
Rycin, inw. zb. d. 10102. Fot. BUW

6 Katalog rysunkéw z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwer-
syteckiej w Warszawie, cz. 1: Varsaviana. Rysunki archi-
tektoniczne, dekoracyjne, plany i widoki z XVIII i XIX
wieku, oprac. Teresa SULERZYSKA, Stanistawa Sawicka,
udziat Jadwiga TRENKLEROWNA (Warszawa: PWN, 1967),
cz. 2: Miejscowosci rozne. Rysunki architektoniczne, de-
koracyjne, plany i widoki z XVIII i XIX wieku, oprac. Te-
resa SULERZYSKA (Warszawa: PWN, 1969), cz. 3: Varia.
Rysunki architektoniczne, dekoracyjne i varia z XVIII
i XIX wieku. Miejscowosci nieokreslone, uzupetnienia do
czesci 1-2, oprac. Teresa SULERZYSKA (Warszawa: PWN,
1972).
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3. Franciszek Smuglewicz, Herkules Farnese,
ok. 1766, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie,
Gabinet Rycin, inw. zb. d. 7959. Fot. BUW

symbolicznym niz artystycznym) spadkobierca Fran-
ciszka Smuglewicza, pierwszego profesora malar-
stwa na tamtejszym uniwersytecie.

O pierwszorzednym znaczeniu omawianego
tomu dla polskiej historii sztuki decyduje przede
wszystkim prezentacja rysunkéw Franciszka Smu-
glewicza, z ktorego reka wiaze si¢ 167 prac prze-
chowywanych w Gabinecie Rycin BUW. Wigkszos¢
z nich pochodzi z kolekcji Stanistawa Augusta
(czeg$¢ rowniez z dawnych zbiorow Uniwersytetu
Warszawskiego 1 Towarzystwa Przyjaciot Nauk).
Jak podkreslono we Wprowadzeniu, m.in. ze wzgleg-
du na potrzebg krytycznego opracowania zachowa-
nej w Gabinecie rysunkowej spuscizny tego mala-
rza, podjeto decyzje, by jako pierwszy z tomow
poswigconych rysunkowi polskiemu przygotowac
ten, w ktorym znajdzie si¢ tworczo$¢ Smuglewicza.
Jednym z probleméw towarzyszacych zwykle auto-

7Vladas DriMa, Pranciskus Smuglevicius (Vilnius: Vaga,
1973).
8 W kregu wileniskiego klasycyzmu. Muzeum Narodowe
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rom katalogujacym obfity materiat, jest wybor sche-
matu jego pogrupowania. W omawianej publikacji
zdecydowano si¢ na klucz tematyczno-typologicz-
ny, przy czym kolejnos¢ poszczegdlnych dziatow
w duzej mierze odpowiada akademickiej hierarchii
tematow obowiazujacej w epoce nowozytne;j (takze
w czasach Smuglewicza) i stawiajacej na szczycie
malarstwo historyczne. Prezentacj¢ rozpoczgto za-
tem od przegladu dziet ukazujacych wydarzenia
z dziejow antycznych, po nich nastgpuje mitologia,
w dalszej kolejnos$ci sceny biblijne (glownie starote-
stamentowe) i inne o tresciach religijnych (np. szki-
ce obrazow oltarzowych). T¢ sekwencj¢ zamyka
dzial poswigcony historii Polski. W kolejnych pod-
rozdziatach skatalogowano prace o tematach stoja-
cych nizej w hierarchii: sceny rodzajowe, portrety,
projekty architektoniczne, studia akademickie. Prze-
glad zamykaja dzieta o niepewnym autorstwie i od-
pisane najstynniejszemu przedstawicielowi arty-
stycznego rodu Smuglewiczow. Wobec faktu, ze
wigkszo$¢ obiektow datowaé mozna najwyzej
w przyblizeniu (np. na podstawie analizy papieru),
co wyklucza konsekwentne i precyzyjne zastosowa-
nie kolejnosci chronologicznej, przyjety uktad zdaje
si¢ najlepszym z mozliwych. Zachowany w Gabine-
cie Rycin BUW zespot prac tego artysty jest na tyle
obszerny, a zarazem roéznorodny pod wzglgdem te-
matycznym, ze ich omowienie stanowi istotny wktad
w badania nad jego dorobkiem. Z tego tez wzglgdu
katalog prac malarza poprzedzono rozdziatem Ry-
sunki z Gabinetu Rycin BUW jako przyczynek do
studiow nad tworczosciq Franciszka Smuglewicza.

Na temat roznych aspektéw dziatalnosci Fran-
ciszka Smuglewicza pisano wiele, rowniez w ostat-
nich latach, lecz jedyna, jak dotad, ksiazkowa mo-
nografia artysty napisana zostata w jezyku litewskim
i liczy juz niemal pot wieku’. Co wiecej, poza sto-
sunkowo obszerna prezentacja jego rysunkow na
wystawie W kregu wilenskiego klasycyzmu i w to-
warzyszacym jej katalogu®, nie mielismy okazji,
w tak duzym zakresie, zapoznac¢ si¢ z dzietami arty-
sty nalezacymi do tego obszaru tworczosci. Lektura
recenzowanego tomu sktania ku tezie, ze to wlasnie
analiza wlasnorgcznych prac Smuglewicza na papie-
rze stanowi jeden z kluczy do zrozumienia przemian
jego stylu i wlasciwej oceny owej tworczosci.
Widaé to tym wyrazniej, jesli wyobrazimy sobie
przeglad skatalogowanych obiektow w ukladzie
chronologicznym — oczywiscie w miar¢ mozliwosci
1w pewnym przyblizeniu.

Najwczesniejsze utwory Smuglewicza w zbiorze
Gabinetu Rycin BUW to wykonane w Rzymie studia

w Warszawie. Katalog wystawy, red. Elzbieta CHARAZIN-
skA, Ryszard BoBrow (Warszawa: MNW, 2000).



RECENZIE 633

4. Franciszek Smuglewicz (?),
Porwanie Sabinek,
wg Pietra Berettiniego
da Cortona,
Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, Gabinet Rycin,
lata 60. XVIII w.(?),
inw. zb. d. 7930. Fot. BUW

v Balthassari N3 Can et Oinumiglia

o
Petrus Aguila hoe a se de E i it Maeceriaty suo munificentissimo gran anin ergo hu
Ay ) p 1 dEtiie gt aps il

{MimeD D-

5. Pietro Aquila, Porwanie Sabinek, wg Pietra Berettiniego da Cortona,
2. pol. XVII w., British Museum. Fot. British Museum
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6. Szymon Czechowicz, Rzez niewiniatek, wg Guida Reniego, Krakow, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego, nr inw. 134/1. Fot. MUJ
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7. Giovanni Battista Bolognini, Rzez niewiniatek, wg Guida Reniego, ok. 1640-1670,
British Museum. Fot. British Museum



636

akademickie z nagiego modela (poz. 280-282).
Fakt, Zze na jednym z nich (poz. 281; il. 1), dotad
niepublikowanym, zapisany jest rok 1763, sklania
Autorke do hipotetycznego datowania wszystkich
trzech prac na ten sam czas, natomiast okoto 1765 r.
miatyby powsta¢ wielkoformatowe rysunki wg fre-
skow Rafaela w Salach watykanskich (poz. 286—
290; il. 2). Wspomniana data znajduje si¢ na wy-
obrazeniu jezdzca na wspigtym koniu ze sceny
spotkania papieza Leona Wielkiego z Attyla (poz.
288). Do tej samej grupy dziel z czasow nauki nale-
zy zaliczy¢ trzy datowane na ok. 1766, perfekcyjnie
wykonane studia wedtug rzezb antycznych — Satyra
grajacego na flecie z Muzedw Kapitolinskich, Apol-
lina Belwederskiego i Herkulesa Farnese (poz. 283—
285; il. 3). Z procesem edukacji prawdopodobnie
zwiazany jest tez nieukonczony i niedatowany rysu-
nek Porwanie Sabinek wg Pietra Berrettiniego da
Cortona (il. 4), ktory zarowno Mikotaj Baliszewski,
jak 1 Bilozor-Salwa stusznie uznaja za pracg sporza-
dzona wg ryciny Pietra Aquili (il. 5) powielajacej
kompozycj¢ owego malowidla z Pinakoteki Kapito-
linskiej. Autorzy ci podaja szeroki zakres hipote-
tycznego datowania na caly okres pobytu Polaka w
Wiecznym Miescie®.

Warto zastanowic sig, czy ostatnie z wymienio-
nych dziet Smuglewicza nie jest aby najwczesniej-
szym sposrod jego rysunkoéw powstatych w okresie
nauki (na jej wstgpnym etapie polegajacym na ko-
piowaniu cudzych kompozycji wedlug sztychow)
1 zestawic tg pracg z rysunkiem Szymona Czechowi-
cza RzeZ niewiniqtek wg Guida Reniego, przecho-
wywanym w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskie-
go, dokad trafit w 1906 r. z kolekcji Aleksandra
Jelskiego wraz z innymi obiektami ze spuscizny
Antoniego Smuglewicza (il. 6)'°. Rowniez ten rysu-
nek — opatrzony sygnatura (?) ,,S: Czech. del:” —nie-
watpliwie powstal wg ryciny (najprawdopodobniej
Giovanniego Battisty Bologniniego; il. 7)!!, a co
wigcej, wykonany zostal w tej samej technice san-
gwiny 1 odznacza si¢ zblizonymi wymiarami
(41,1x28,1 cm; Porwanie Sabinek ma wymiary
41,4%31,8 cm). Niestety obie prace sa zdublowane,
co utrudnia analiz¢ papieru — mocno zniszczonego,

% Por. Mikotaj BaLiszewsk, ,,Polski artysta w «tempio del
vero gusto». Uwagi do rzymskiej biografii Franciszka
Smuglewicza”, Biuletyn Historii Sztuki 79, nr 4 (2017),
s. 712.

10 Rysunek wielokrotnie publikowany, ostatnio (z wyka-
zem wezesniejszej literatury) w: Geniusz baroku. Szymon
Czechowicz (1689-1775) / Genius of the Baroque. Szy-
mon Czechowicz (1689—1775), kat. wyst., Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, red. Andrzej BETLE), Tomasz ZAUCHA,
eseje Zbigniew MicHALczYK, Francesco PETrucct (Krakow:
MNK, 2020), s. 386-387, poz. 75 (Tomasz ZAUCHA).
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miejscami podartego, w obu przypadkach ze §lada-
mi zgigcia ponizej potowy wysokosci. Badaniom
poddawano wprawdzie sklad chemiczny uzytej
przez Czechowicza kredki!?, lecz ustalenia tego ro-
dzaju nie prowadza zazwyczaj do wiazacych wnio-
skow w kwestii autorstwa. Na odwrocie Rzezi niewi-
nigtek znajduje si¢ napis, przypuszczalnie kreslony
reka Antoniego Smuglewicza: ,,Szkic S: Czechowi-
cza z teki Fr: Smuglewicza”, co oznacza, ze obiekt
ten stanowil wtasnos$¢ bohatera niniejszych rozwa-
zan. Analiza tych prac prowadzi do dwoch refleksji.
Jesli niesygnowany rysunek Porwanie Sabinek istot-
nie wyszedt spod r¢ki Franciszka Smuglewicza, wi-
da¢, jak podobne byty poczatki edukacji warszawia-
nina w latach 60. XVIII w. i jego wuja kilka dekad
wcezesniej. Rownoczesnie jednak trudno oprzec sig
pytaniu, czy obu tych prac nie wykonat Czechowicz.
Nawiasem mowiac, siggnigcie po rycing Aquili z 2.
potowy XVII w. zdaje si¢ bardziej naturalne w przy-
padku starszego sposrod warszawskich malarzy,
przebywajacego w Rzymie w 2. 1 3. dekadzie X VIII
stulecia, niz w wypadku Smuglewicza. Poddajac na-
tomiast ocenie sprawno$¢ techniczng w odwzorowa-
niu dwuwymiarowej kompozycji, pierwszenstwo
nalezy przyzna¢ rysunkowej kopii wg Cortony
w Gabinecie Rycin BUW.

Moze zaskakiwaé, iz chronologia powstawania
pozostatych przywotanych tu prac niezupehie od-
powiada kolejnosci zadan, ktorym musiat sprostaé
student malarstwa w d6wczesnym systemie akade-
mickim, przewidujacym drogg od kopiowania kom-
pozycji dwuwymiarowych (poczatkowo z rycin),
poprzez rysowanie rzezb antycznych (lub ich odle-
woOw) po studium zywego modela. Rzymska Akade-
mia Swictego Lukasza byta jednak placowka o luznej
organizacji, w ktorej regularnego kursu o jednolitym
programie w zasadzie nie realizowano, a najwazniej-
szym jego elementem byly konkursy. Najstarszy
obiekt opatrzony data wykonany zostat juz w roku
1763, czyli wkrotce po przybyciu Smuglewicza do
Rzymu. Na innym (poz. 282) — bez daty — Autorka
rozpoznala modela, ktory pozowal w Accademia di
San Luca (zachowana jest grupa ukazujacych go ry-
sunkow powstatych w konkursie klementynskim

11 Zbigniew MICHALCZYK, ,,Uwagi na temat pierwowzorow
dziet Szymona Czechowicza i malarzy jego kregu”, Biule-
tyn Historii Sztuki 75, nr 4 (2013), s. 700-701, il. 2-2a;
Ip., W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malar-
stwo w Rzeczypospolitej w czasach nowozytnych ze szcze-
golnym uwzglednieniem péznego baroku (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 225-226, il. 332a-b.

12 Ewa DoLEZYNSKA-SEWERNIAK, Anna KLisiNskA-Kopacz,
»Nieinwazyjne badania szkicow Szymona Czechowicza
(1689-1775) ze zbiorow Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego”, Opuscula Musealia, nr 25 (2018), s. 180-182.
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8. Franciszek Smuglewicz, Brutus sadzacy swoich synow, 1771, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie,
Gabinet Rycin, inw. zb. d. 10130. Fot. BUW

w 1766 1.), zatem mozna zatozy¢, ze przywotana pra-
cg polski artysta wykonat w ramach nauki w akade-
mii. W przypadku dwoch pozostatych aktow (poz.
280-281), w ktorych trudno nie dostrzec drobnych
btedow w ukazaniu postaci (zwlaszcza w tym opa-
trzonym data 1763, poz. 281), Bilozor-Salwa nie wy-
klucza, ze mogly powsta¢ w funkcjonujacej od 1754 r.
na Kapitolu Scuola del Nudo (s. 414). By¢ moze war-
to pdjs¢ tym tropem, bowiem dostgp do ulokowanej
na Kapitolu szkoty byt wolny i bezptatny, a opisy ¢wi-
czen odbywajacych si¢ w przepelionej sali utrwalaja
obraz placowki dalekiej od akademickiego rygoru'3.
Wydaje si¢ zatem wielce prawdopodobne, ze owe
najwczesniejsze studia z zywego modela Smuglewicz
sporzadzit wlasnie na Kapitolu i nalezaty one do jego
pierwszych prob owego gatunku.

Omawiajac starannie wykonane ok. 1765 r. ry-
sunki wg kompozycji Rafaela, Autorka stusznie

13 Steffi ROETTGEN, Anton Raphael Mengs. 1728-1779,
t. 1. Das malerische und zeichnerische Werk (Miinchen:
Hirmer Verlag, 1999), s. 304.

14 Zob. np. czes¢ esejow w zbiorze Die Kunst der
Gemdildekopie. Beitrige der Tagung an der Hochschule
fiir Bildende Kiinste Dresden , Kunsttechnologie —

zwraca uwagge nie tylko na edukacyjny aspekt ko-
piowania, lecz takze dostrzega szerszy kontekst
tego rodzaju dziatalnosci, polegajacej na dostar-
czaniu patronom, klientom i zleceniodawcom moz-
liwie wiernych nasladownictw wybitnych dziet
malarstwa. Nalezy mie¢ nadziejg, ze zasygnalizo-
wanie w Katalogu tego wazkiego zagadnienia znaj-
dzie kontynuacj¢ w polskiej historii sztuki, dla kto-
rej kopia rzadko zasluguje na uwagg, nastrgczajac
ktopotow metodologicznych i budzac niech¢¢ jako
byt z natury rzeczy wtorny, a tym samym niepetno-
warto$ciowy. A przeciez problem sporzadzania
kopii w XVIII i XIX w., a takze ich znaczenia za-
rowno dla 6wczesnego systemu szkolnictwa arty-
stycznego, jak i kolekcjonerstwa i muzealnictwa
w zagranicznej literaturze bywa obiektem fascynuja-
cych analiz'*. Kopiowanie stuzyto nabywaniu spraw-
nosci przez kopiujacego, natomiast wykonane dzieto

Gemidildekopie — Reproduktion” vom 29.11. bis 01.12.2001
zu Ehren von Friedrich Decker, aus Anlass seines achtzig-
sten Geburtstages, red. Ivo MoHrRMANN (Stuttgart: Theiss,
20006); zob. tez: Ilka VoErMANN, Die Kopie als Element
fiirstlicher Gemdldesammlungen des 19. Jahrhunderts
(Berlin: Lukas Verlag, 2012).
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4 itup befo rod dropt from it
24

9. Domenico Cunego wg Gavina Hamiltona, Smier¢ Lukrecji, 1768. British Museum.
Fot. British Museum

bywato wykorzystywane jako wzor dla kolejnych
studentoéw!®. Nie wiadomo, czy przeslane przez
Smuglewicza do Warszawy rysunki wg Rafaela mia-
ly jedynie stanowi¢ §wiadectwo czynionych postg-
pow, czy tez przewidziano dla nich inne funkcje —
wzorow dla przysztych studentéw akademii (nie-
spelnione marzenie Stanistawa Augusta) lub obiek-
téw majacych zdobié krolewska kolekcje!®. Trudno
takze powiedzie¢, kiedy poszczegolne prace zostaty

15 VoermANN, Die Kopie als Element fiirstlicher Gemdilde-
sammlungen des 19. Jahrhunderts, s. 49-52.

16 Repetycije dziet Rafaela nabraty wyjatkowego znacze-
nia w wieku XIX, kiedy w niektorych kolekcjach przezna-
czano dla nich specjalne pomieszczenia; zob. Bénédicte
Savoy, ,,Tempel des Ernstes und des fake. Der Raffael-
-Saal in der Orangerie zu Potsdam, ein Kopienmuseum im
Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit”, w: Raffael
als Paradigma. Rezeption, Imagination und Kult im 19.
Jahrhundert, red. Gilbert HeB, Elena Acazzi, Elisabeth

wystane, cho¢ wydaje sig, ze czynny na dworze sta-
nistawowskim Lukasz Smuglewicz — ojciec polskie-
go studenta w Wiecznym MieScie — dbat o dostar-
czanie krolowi dowoddéw talentu i pracowitosci
syna, a zarazem przyczynit si¢ do uzyskania przez
Franciszka monarszego stypendium jeszcze zanim
z koncem 1766 r. dobiegta do Warszawy wiadomos¢
o otrzymaniu przez Polaka nagrody akademickiej za
rysunek Ofiara Melchizedeka (s. 173)!7. Notabene,

Dtcutror (Berlin: de Gruyter, 2012), s. 201-236.

17W tej kwestii Autorka przychylnie odnosi sie do wysu-
nigtej przeze mnie hipotezy o roli Lukasza Smuglewicza
w otrzymaniu przez Franciszka krolewskiego wsparcia na
trwajace juz studia w Rzymie; por. Zbigniew MICHALCZYK,
,» Warszawski malarz Lukasz Smuglewicz. Nowe ustalenia
i hipotezy”, w: Kultura artystyczna Warszawy XVII-XXI
wieku, red. Zbigniew MicHALCZYK, Andrzej Prexkos, Mi-
chat Warpzy§skr (Warszawa: Neriton, 2010), s. 190-191.
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10. Franciszek Smuglewicz, Smier¢ Lukrecji, 1788, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 4281
MNW. Fot. MNW
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mato prawdopodobne zdaje sig, by jednym z utwo-
row nadestanych w tych okolicznosciach krélowi
mogt by¢ omowiony powyzej niedokonczony rysu-
nek Porwanie Sabinek wg Cortony.

Jak wida¢, w czasie nauki Smuglewicz osiagnat
sprawnos$¢ techniczng dostrzegalng przede wszyst-
kim w perfekcyjnych przedstawieniach wspomnia-
nych rzezb antycznych. Umiejgtnosci te byty nie-
odzowne w jego samodzielnej pracy w Rzymie,
w ktorej duza rolg od lat 70. XVIII w. odegraty kon-
takty z przebywajacymi nad Tybrem angielskimi
i szkockimi dilettanti. W tym kontekscie Bitozor-
-Salwa wymienia dzialalnos$¢ polskiego artysty jako
autora malarskich kopii — arcydziel mistrzoéw wto-
skich (Smierci Dydony Guercina i Porwania Heleny
Guida Reniego) dla Johna Goodricke’a'8, ale row-
niez Telemacha optakujqcego Ulissesa Angeliki
Kauffmann z 1773 r. (s. 176-177)'°. Biegtos¢ reki
byta warunkiem zatrudnienia Smuglewicza do wy-
konania rysunkow przygotowawczych do rycin
w dzietach takich, jak I/ Museo Pio Clementino.

Rola Smuglewicza w dziejach sztuki polskiej
oczywiscie nie sprowadza si¢ do dziatalnosci od-
tworczej, a jego sprawnosc techniczna stanowila je-
dynie $rodek w tworzeniu prac wlasnej inwencji,
o ktorej bogactwie bgdzie mowa ponizej. W pierw-
szej kolejnosci nalezy jednak zwroci¢ uwage na
kwestig przemian jego stylu. Powszechna jest opinia
o spadku poziomu artystycznego dziet malarza po
powrocie do kraju w 1783 r. Jako przyczyny wska-
zuje si¢ nadmiar zlecen, ktore wykonywat, odcigcie
od rzymskiego srodowiska, brak konkurencji, pogle-
biajace sig problemy ze wzrokiem?’. Wydaje sie, ze
analiza przechowywanej w Gabinecie Rycin BUW
znacznej liczby rysunkéw Smuglewicza pochodza-
cych z kolekcji Stanistawa Augusta, a zarazem z naj-
wazniejszych okresow dzialalno$ci artystycznej
warszawianina, czyli z lat rzymskich i z pierwszej
dekady po powrocie do kraju, pozwala rzuci¢ na te

18 Por. BaLiszEwsk, ,,Polski artysta w «tempio del vero gu-
ston”, s. 740-741.

19 Kopia Smuglewicza w Lietuvos Dailés Muziejus. Iden-
tyfikacjg wzoru Autorka przedstawita 10 X 2018 r. w refe-
racie F. Smuglewicz s Roman inspirations as evidenced by
the ,, Catalogue of Polish Drawings from the Print Room
of the Warsaw University Library” wygloszonym w War-
szawie podczas konferencji Roma e Varsavia. Tradizione
classica e educazione artistica nell’etd dei Lumi e oltre
(Muzeum Uniwersytetu Warszawskiego).

20 Zob. m.in. BaLiszewskl, ,,Polski artysta w «tempio del
vero gusto»”, s. 774-775.

2 Rysunki te pochodza ze zbioru Antoniego Smuglewi-
cza, skad trafity do kolekeji Aleksandra Jelskiego (zob.
tez przyp. 10). Niektore z tych prac bywaly omawiane
w literaturze. Jako zespot niewielka czg$¢ z nich zapre-
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kwestie nieco nowego $wiatta. Zbior ten jest zatem
znacznie ciekawszy niz niematy zespot prac artysty
w przywotanym wyzej Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, gdzie — jesli nie liczy¢ malowanego akwa-
relag wzornika rzymskich marmuréw o 23 kartach —
przechowywanych jest blisko siedemdziesiat rysun-
kow Smuglewicza (przewaznie dwustronnych). Sa to
jednak w wigkszosci niewielkie szkice detali, drape-
rii, calych postaci lub ich fragmentow, pochodzace
najczes$ciej z pozniejszego okresu wilenskiego?!.
Dazenie do wypracowania indywidualnego stylu
wida¢ w pracach Smuglewicza juz od lat 60. X VIII w.
1 poczatku nastgpnej dekady, czego znakomitymi
przyktadami sa starannie wykonane rysunki Matka
Dariusza przed Aleksandrem i Estera przed Aha-
swerem (oba z 1767 r., poz. 145-146) oraz Brutus
sqdzqcy swoich synow (1771, poz. 140; il. 8) — dzie-
o szczegolnej wartosci artystycznej. Jako jedno ze
zrodet inspiracji dla pierwszego z obiektow Bilozor-
-Salwa stusznie wskazuje kompozycj¢ Charles’a Le
Bruna ze stynnego cyklu historii Aleksandra Wiel-
kiego. Do pewnego stopnia to samo powiedzie¢
mozna o fragmentach przedstawienia sadu Brutusa.
Rownoczesnie jednak w obserwowanym we wszyst-
kich tych rysunkach sposobie upozowania postaci,
ich wydtuzonych proporcjach, a takze w teatraliza-
cji gestu, rysunkowej manierze i dbatosci o majace
oddawac realia epoki detale nalezy widzie¢ echo fa-
scynacji rzymskimi dzieltami Gavina Hamiltona
z tego okresu. Jego styl silnie oddziatat na polskiego
artystg, o czym pisat Baliszewski, podkreslajac, ze
kwestia ta zastuguje na rozwinigcie w dalszych ba-
daniach?? . Jak trafne to spostrzezenie, dowodzi tez
analiza dziet olejnych — z uwzglednieniem nie tylko
kompozycji, lecz takze kolorystyki. Zestawmy cho¢-
by stynna Smierc¢ Lukrecji Hamiltona (ok. 1765-
1767, kompozycja znana tez jako Przysiega Brutu-
sa, w 1768 r. powielona w wersji graficznej przez
Domenica Cunega; il. 9)?3 z pracami Smuglewicza

zentowano na wystawie w Muzeum Okregowym w Rze-
szowie w 1972 r., lecz towarzyszacy jej katalog miat cha-
rakter niewielkiej broszury, w ktorej poszczegolne obiekty
zaprezentowano w sposob sumaryczny ijedynie pig¢ z nich
zostato zreprodukowanych; zob. Wystawa rysunkéw Szy-
mona Czechowicza, Franciszka Smuglewicza i Dominika
Estreichera. Ze zbiorow Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, oprac. Irena GRaDZINSKA (Rzeszow: Muzeum
Okregowe w Rzeszowie, 1972), s. 12-14, poz. 24-56.

22 BaLiszEWSK], ,,Polski artysta w «tempio del vero gusto»”,
s. 724.

2 Jedno z najstynniejszych dziet malarstwa swoich czasow,
ktore inspirowato zarowno Johanna Heinricha Fiisslego, jak
i Jacques’a-Louisa Davida; zob. m.in. Robert RosENBLUM,
,,Gavin Hamilton’s «Brutusy and Its Aftermath”, The Bur-
lington Magazine 103, nr 694 (1961), s. 8-16.
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11. Franciszek Smuglewicz, Przybycie Kleopatry do Antiochii, ok. 1772, Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 7974. Fot. BUW

tej samej tresci: obrazem olejnym z 1788 r. (Mu-
zeum Narodowe w Warszawie; il. 10), rysunkiem
tempera na papierze (tamze) i rysunkiem tuszem
(Lietuvos Dailés Muziejus w Wilnie)**. Smuglewicz
obracal si¢ w tym samym kregu mito$nikow antyku
1 antykwariuszy, realizujac zlecenia Jamesa Byresa
i Thomasa Jenkinsa, ktorzy wspotpracowali z Ha-
miltonem m.in. przy wykopaliskach w Willi Hadria-
na. Jeden z wykonanych przez Polaka portretow
Byresa z rodzina przypisywany byt zreszta poczat-
kowo Hamiltonowi?®. Byt on jedna z najwazniej-
szych postaci rzymskiego srodowiska artystycznego
i antykwarycznego omawianej epoki, jego dzieta
podziwiano, poddawano dyskusjom, a do popular-
nosci czgsci niektorych historycznych kompozycji
czynnego w Rzymie Szkota przyczyniato si¢ row-
niez ich powielanie w 2. potowie lat 60. XVIII w.
w grafice przez wspomnianego Cunega. Wobec

2 Wszystkie trzy dzieta Smuglewicza zestawia katalog
W kregu wilenskiego klasycyzmu, s. 106107, poz. 8 (Wi-
told DoBrowoLsk1, Krzysztof ZAtEskr), s. 109, poz. 11
(Im.), s. 139, poz. 47 (Ip.).

23 Witold DoBrowoOLSKI, ,,Smuglewiczowskie portrety ro-

uwag o prestizu Hamiltona, cenne jest przywolanie
przez Bitozor-Salwe zrodta $wiadczacego o bezpo-
$rednich kontaktach Smuglewicza i szkockiego ma-
larza — jego listu z 1781 r. do Charlesa Townleya,
w ktorym Polak polecony zostat jako potencjalny
autor rysunkow przygotowawczych do dzieta 7/ Mu-
seo Pio Clementino (s. 176, 178).

Hamilton nalezat do tych, ktorzy jako pierwsi
inspirowali si¢ dojrzalym renesansem i maniery-
zmem, a zarazem w sferze tematyki zwracali si¢ ku
dzietom Homera i dziejom republikanskiego Rzy-
mu, co oczywiscie stanowilo wazne punkty odnie-
sienia rowniez dla Smuglewicza. Dalsze przemiany
stylu tego ostatniego — ewolucjg, ktorej przebieg
trudniej odczyta¢ w tworczosci olejnej — dostrzec
mozna w czg$ci sposrdd prac tuszem z okresu od lat
70. XVIII w. W tym samym czasie, kiedy tworzyt
dzieta charakteryzujace si¢ rysunkowa dyscyplina

dziny Byresa”, w: Arx felicitatis. Ksiega ku czci Profe-
sora Andrzeja Rottermunda w szescdziesiqtq rocznice
urodzin od przyjaciol, kolegow i wspolpracownikow,
red. Juliusz A. CHros$cickl et al. (Warszawa: Towarzy-
stwo Opieki nad Zabytkami, 2001), s. 406.
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12. Franciszek Smuglewicz, Herkules na rozstajnych drogach, przed 1783,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 10354. Fot. BUW

13. Franciszek Smuglewicz, Atalanta i Hippomenes, przed 1780,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 1098. Fot. BUW
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14. Franciszek Smuglewicz, Stworzenie cztowieka, ok. 1785-1790,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 7926. Fot. BUW

15. Franciszek Smuglewicz, Uczta Likaona, Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 7925. Fot. BUW
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16. Franciszek Smuglewicz, Stanistaw Szczgsny Potocki zapowietrzonym od Wotoszczyzny zywnoSci
dostarcza, 1786, Biblioteka Jagielloniska, Gabinet Rycin, nr inw. L.R. 101. Fot. Zbigniew Michalczyk

1 starannoscia — zaréwno kopie i utwory o funkcji
inwentaryzacyjnej, jak i prace wlasnej inwencji —do
niektorych rysunkow, zwlaszcza ujgé szkicowych,
roboczych wprowadzal uproszczenia kompozycji
i deformacje postaci. Skoro — jak wykazano — osia-
gnat niemal niezawodna sprawno$¢ rysownika, moz-
na sadzi¢, ze przetamywanie klasycznego kanonu
obrazowania byto dziataniem §wiadomym, ktore nie
wynikato z niedostatkow w opanowaniu warsztatu.
Jako przyktady z okresu rzymskiego — trudne jednak
do precyzyjnego datowania — wskaza¢ mozna dwie
wersje Przybycia Kleopatry do Antiochii (ok. 1772,
poz. 152—153; il. 11), Smutek Cezara na widok glo-
wy Pompejusza (przed 1783, poz. 154), a zwlaszcza
rysunki Herkules na rozstajnych drogach (poz. 182,
reprodukowany na oktadce tomu; il. 12) czy Atalan-
ta i Hippomenes (poz. 183; il. 13). Tg sama formule
stylistyczng dostrzegamy w datowanych orientacyj-
nie na okres przed rokiem 1785 dwdch ujeciach Cy-
cerona odkrywajqcego grobowiec Archimedesa (poz.
150-151), powstatych po 1785 ., juz po powrocie do
kraju —niezidentyfikowanej scenie z mitologii lub hi-
storii starozytnej (poz. 184) i wyobrazeniu Zodzi
Charona (poz. 185). W dalszej kolejnosci wymieni¢
mozna datowany na okres ok. 1785-1790 cykl

26 Jedli istotnie — jak hipotetycznie przyjmuje Bitozor-Sal-
wa, datujaca pracg na ok. 1770 — jest to szkic do obrazu,
ktory —jak z kolei twierdzit Edward Rastawiecki — malarz
przystat z Rzymu jako pierwsze dzielo olejne, rysunek ten

przedstawien mitologicznych: Stworzenie cztowieka
(il. 14), Prometeusz przykuty do skaly, Uczta Lika-
ona (poz. 179-181; il. 15) czy alegorie Pamiel
wdzieczna o otrzymanych dobrodziejstwach (poz.
257) i Czas odstaniajgcy prawde (poz. 260)%.
Oczywiscie dzieta reprezentujace tg stylistyke od-
najdujemy takze w innych zbiorach, czego cieka-
wym pod wzglgdem ikonograficznym przyktadem
jest rysunek Stanistaw Szczesny Potocki zapowie-
trzonym od Woloszczyzny zywnosci dostarcza w Bi-
bliotece Jagiellonskiej (1786; il. 16)”.

Przeglad tych utworéw (ktérych funkcja jest
zreszta w wielu przypadkach trudna do jednoznacz-
nego okreslenia) kaze postawi¢ pytanie, czy obok
antyku, nowozytnej tradycji malarstwa klasycyzuja-
cego (od Rafaela poprzez Reniego, Le Bruna, krag
Carla Maratty) oraz wspotczesnego rzymskiego kla-
sycyzmu Antona Raphaela Mengsa i Antona von
Marona, a zwlaszcza przywotanego Hamiltona,
Smuglewicz nie korzystat z innych zrodet inspiracji.
Szukajac kontekstu dla przemian maniery Smugle-
wicza w latach 70. XVIII w., nalezy przywotac arty-
stow o pokolenie mtodszych niz Hamilton. W tym
czasie zmiany charakteru ekspresji obserwowac
mozna w pracach czynnych nad Tybrem przybyszow

stanowitby najwczesniejszy przyktad stosowania przez
Smuglewicza nowej maniery.

27 Obszerne oméwienie tresci rysunku zob. W kregu wi-
lenskiego klasycyzmu, s. 361, poz. 5 (Krzysztof ZArLEski).
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17. Alexander Runciman, Smier¢ Oskara, 1772/1773,
Edynburg, National Gallery of Scotland. Fot. National Gallery of Scotland

18. Alexander Runciman, Przybycie Agrypiny do Brundyzjum, /781,
Edynburg, National Gallery of Scotland. Fot. National Gallery of Scotland
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z krajow na potnoc od Alp — artystow krggu Johanna
Heinricha Fiisslego (pobyt w Rzymie w latach
1770-1778). W pierwszym rzgdzie dokonaly si¢ one
W jego tworczosci rysunkowej, a zrodla, z ktorych
czerpal, wypracowujac nowa ekspresyjna formule
laczaca patos z redukcja sztafazu, to zardwno staro-
zytne malarstwo wazowe, jak i freski Michala Anio-
ta?8. Wobec prowadzonych tu rozwazan, na szczegol-
na uwagg zashuguje kolejny Szkot — przebywajacy
w Rzymie juz wczesniej, bo w latach 1767-1771,
i nalezacy do tego samego $srodowiska Alexander
Runciman — artysta roéwniez zafascynowany sztuka
Michelangela, a zarazem wysoko ceniony przez
Fiisslego. Cho¢ nie tak zdolny, jak ten ostatni,
iznacznie mniej od niego znany, dyskusyjne jest, czy
przynajmniej poczatkowo to Runciman nie wywart
wigkszego wplywu na Szwajcara®®. Szukajac analogii
miedzy tworczoscia rysunkowa Runcimana i Smu-
glewicza, nie probujg wskazywac jednoznacznych
przyktadéw trudnej wszak do udowodnienia zalez-
nosci stylu Polaka od maniery stosowanej przez
przybysza z Wysp Brytyjskich, tworzacego lawowa-
ne rysunki o tresciach z mitologii i historii antycz-
nej, na ktorych przestrzen jest niedookreslona, po-
staci wydtuzone, a gestykulacje cechuje patos.
Chodzi tu jedynie o zwrocenie uwagi na podazanie
warszawianina i artystow kregu Fiisslego podobny-
mi $ciezkami wiodacymi m.in. do prymatu ekspresji
nad wierno$cia w ukazywaniu anatomii. Jako przy-
ktady owej tendencji wskaza¢ mozna zreszta prace
Runcimana wykonane juz po opuszczeniu Rzymu,
jak Smier¢ Oskara (ok. 1772/1773, jeden ze szki-
céw do niezachowanej dekoracji malarskiej rezy-
dencji w Penicuik; il. 17) czy Przybycie Agrypiny do
Brundyzjum (ok. 1781; il. 18). Jednym z najwybit-
niejszych artystow potnocnoeuropejskich zaprzyjaz-
nionym z Fiisslim byl wreszcie Nicolai Abraham
Abildgaard, przebywajacy w stolicy papiestwa w la-
tach 1772—1777. Omawiang grupg ekspresyjnych
prac Smuglewicza warto zestawi¢ rowniez z rysun-
kami tego artysty charakteryzujacymi si¢ niejedno-
krotnie bliskim deformacji wyrazem i sumaryczno-
Scia. Podobnie jak pozostali przywotywani tu
tworcy, nabrang w okresie rzymskim manierg utrzy-
mat tez w pozniejszych latach (il. 19-20)3°. Zesta-
wienie nazwisk Smuglewicza i owych genialnych

28 Zob. m.in. Marcel FISCHER, Das Romische Skizzenbuch
von Johann Heinrich Fiissli. 1741-1825 (Ziirich: Ziircher
Kunstgesellschaft, 1942) (Neujahrsblatt der Ziircher Kunst-
gesellschaft), zwl. s. 43-46; Bernhard von WALDKIRCH,
»Fuseli’s Early Drawings: Transformations in Expres-
sion”, w: Fuseli. The Wild Swiss, red. Franziska LENTZSCH
(Ziirich: Scheidegger & Spiess, 2005), zwt. s. 62-79.

2 Keith ANDREWS, ,,Scottish artists in the Roman circle
of Winckelmann and Fuseli”, w: Sind Briten hier? Rela-
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19. Nicolai Abraham Abildgaard, Adam i Ewa,
projekt ilustracji do Adama i Ewy
Johannesa Ewalda, ok. 1779.

Repr. wg B. Skovgaard, N.A. Abildgaard,

il. 14

wizjonerow moze brzmie¢ kontrowersyjnie, zwlasz-
cza 7ze nie sg znane zrodta pos§wiadczajace ich bez-
posrednie kontakty. Z drugiej jednak strony nalezy
pamigtac, iz dziatali w Rzymie w tym samym czasie,
zaliczali sig do kregu przybyszow zza Alp, a co wig-
cej byli niemal rowie$nikami Polaka — Fiissli urodzit
si¢ w roku 1741, Abildgaard w 1743, niewiele star-
szy byt Runciman (ur. 1736). A moze w owych ana-
logiach pomigdzy sztuka Smuglewicza i wymienio-
nych artystow nalezy widzie¢ jedynie dziatanie
ducha czasu 1 miejsca — wyrazajace si¢ w podobne;j
dla wielu probie reinterpretacji antyku, zaintereso-

tions between British and continental art, 1680-1880
(Miinchen: Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, 1981),
5. 90-92.

39 Dorobek Abildgaarda jako rysownika prezentuje Bente
SKOVGAARD, N.A. Abildgaard. Tegninger. With an Intro-
duction in English (K@benhavn: Statens Museum for
Kunst, 1978). Rysunki z okresu rzymskiego: s. 111-112,
poz. 1-3,s. 113-114, poz. 9-10.
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20. Nicolai Abraham Abildgaard, Wenus (Piatek), z cyklu personifikacji dni tygodnia,
lata 90. XVIII w. Repr. wg B. Skovgaard, N.A. Abildgaard, il. 68

waniu obszarami sztuki starozytnej, ktorym wcze-
$niej w niewielkim stopniu po$§wigcano uwage
(Fiissli odrysowywat sceny figuralne z antycznych
waz, Smuglewicz juz w potowie lat 60. XVIII w. in-
wentaryzowat malowidla etruskie na zlecenie Jame-
sa Byresa; poz. 174-176), wreszcie wspdlnej dla
Fiisslego, Runcimana, Abildgaarda fascynacji p6z-
nym renesansem i manieryzmem wraz z ekspresja
Michata Aniota (il. 20).

Niezaleznie od wyrazonych wyzej uwag o uwa-
runkowaniach spadku poziomu dziet po powrocie ar-
tysty do kraju, nalezy pamigtaé, ze niektore elementy
jego indywidualnego stylu (obecne rowniez w obra-
zach ottarzowych) wyrosly z réznorodnych inspira-
cji sztuka Rzymu 2. potowy XVIII w., a w$rdd naj-
wazniejszych impulsow wskazatbym tworczosé
Hamiltona. Jesli nawet w poszukiwaniach nowej eks-
presji nie czerpal bezposrednio z do§wiadczen arty-
stow kregu Fiisslego, wydaje sig, ze w pewnej mie-
rze szedl ta sama $ciezka. Owe konteksty i droga od
akademickich ¢wiczen do artystycznej samodzielno-
Sci staja si¢ widoczne i zrozumiate dzigki analizie

31 Zob. MicHALCzZYK, ,,Uwagi na temat pierwowzorow dziet
Szymona Czechowicza”, s. 697-773; Ip., W lustrzanym

rysunkow. Prezentacja tak duzej ich liczby pozwala
tez zwroci¢ uwage na kolejny aspekt owej tworczo-
$ci, czyli bogactwo inwencji. Dzigki ksztatceniu
w Accademia di San Luca, ktorego zwienczeniem
bylo samodzielne wypracowywanie kompozycji,
Polak stat si¢ prawdziwym malarzem akademickim,
tworzacym wiasne ujecia scen historycznych. Aby
zrozumie¢ wagg tej oceny, nalezy spojrze¢ na twor-
czo$¢ Smuglewicza w szerszym kontekscie sztuki
polskiej XVIII i pocz. XIX w. Wigkszos¢ obrazow
historycznych, czyli de facto religijnych, powstaja-
cych na ziemiach polskich w czasach nowozytnych,
tworzono z wykorzystaniem gotowych kompozycji
zaczerpnigtych z wzoréw graficznych. Praktyka ta
nie byta obca Lukaszowi Smuglewiczowi, ojcu kro-
lewskiego stypendysty, a nawet Szymonowi Czecho-
wiczowi, wyksztalconemu przeciez w Rzymie wujo-
wi malarza3!. Kilkadziesiat lat péZniej, w czasach
Kroélestwa Polskiego, kiedy na Uniwersytecie War-
szawskim organizowano pierwsze wystawy arty-
styczne (ich najwazniejszym zadaniem byta prezen-
tacja prac studentoéw Wydzialu Sztuk Pigknych),

odbiciu, s. 224-245.
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21. Franciszek Smuglewicz, Bolestaw Chrobry ustanawia dwunastu kasztelanow, ok. 17881790,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 10126.
Fot. BUW

samodzielne kompozycje nalezace do gatunku ma-
larstwa historycznego stanowily wielka rzadko$é¢™2.
Smuglewicz pozostawil natomiast niemata liczbg
wiasnych interpretacji wielkich tematow z historii
starozytnej i narodowej, Biblii, mitologii, literatury
antycznej. W slady Hamiltona szed! nie tylko ukazu-
jac sceny z Iliady 1 z dziejow republikanskiego Rzy-
mu, ale by¢ moze rowniez jako tworca przedstawien
z historii rodzimej. Warto jednak dodac, ze opraco-
wujac seri¢ rysunkow przygotowawczych do zamie-
rzonego, cho¢ w niewielkim zakresie zrealizowane-
go cyklu Obrazy historii Polskiej w stu rycinach (ok.
1785-1790, poz. 233-238; il. 21), jako tworca iko-
nografii narodowej dziatat na znacznie szersza ska-
le. Mowiac o otwartosci Smuglewicza na nowa te-
matyke rodzima w latach 80. XVIII w., trzeba
wreszcie pamigtaé, ze dekade wczesniej byt on
w Rzymie §wiadkiem odkrycia przez wspomnianych

32 Nazwiska uczestnikow wystaw, tematy dziet i ogolny
charakter prezentacji odbywajacych si¢ co dwa lata od
1819 r. znamy z ogtaszanych drukiem katalogow i z publi-

artystow (takich jak Runciman i Fiissli) tematow
z Piesni Osjana, czyli z rzekomej mitologii szkockiej.
Wigkszos¢ przedstawionych w Katalogu scen staro-
testamentowych (ok. 1785-1790, poz. 186-214,
rysunki przygotowawcze do zamierzonej, lecz nie-
wydanej serii ilustracji do Ksiggi Rodzaju) to dzieta
dotad niepublikowane.

Wsrod rysunkow Smuglewicza w zbiorze Gabi-
netu Rycin BUW znajduja si¢ rowniez dzieta repre-
zentujace inng tematyke. Na uwage zastuguja znane
w literaturze sceny rodzajowe. Autorka podkresla
klase artystyczna i wyczucie artysty w przedstawie-
niach zagadkowego obrz¢du ,,koszerowania” i ,,0d-
mrazania” Zydowki zanurzanej w przerebli (1787,
poz. 242-245). Stuszne zdaje si¢ dostrzezenie
os$wieceniowego rysu w zainteresowaniu zwyczaja-
mi Zydoéw, podobnie, jak w ukazaniu chtopow przy
pracy (widok z Jablonny, po 1784, poz. 274). Po-

kowanych w prasie recenzji. Materialy te zebrat Stefan
Kozakiewicz, Warszawskie Wystawy Sztuk Pigknych w la-
tach 1819—1845 (Wroctaw: Ossolineum, 1952).
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22. Franciszek Smuglewicz, Widok ze Skarpy Warszawskiej w kierunku Czerniakowa i Stuzewa (?),
po 1784, Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 7965. Fot. BUW

réwnanie prac tego gatunku — zaréwno tych prze-
chowywanych w Gabinecie Rycin BUW, jak i w in-
nych zbiorach, znanych z weze$niejszych publikacji
— tym bardziej dowodzi przyjgcia przez malarza
w tworczosci historycznej (w nowozytnym rozumie-
niu tego stowa) okreslonej, opisanej wyzej konwen-
cji. Prace o tresciach rodzajowych sa bardziej swo-
bodne, nie brakuje im wdzigku i zdradzaja autora
o silnym zmysle obserwacji.

Smuglewicz byt réwniez dobrym pejzazysta.
Analizujac jego utwory tego gatunku z czasu pobytu
w Rzymie, Bitozor-Salwa podkres$la stosowanie
przez artystg nietypowych, ,,nieoczywistych” ujgc,
czego najlepszym exemplum jest nieukonczony
widok na Palatyn i Forum Romanum (przed 1783,
poz. 265). Wsrod prac wykonanych po powrocie do
kraju jako przyktad wskaza¢ mozna widok Lazienek
od strony wzgorza belwederskiego (ok. 1784, poz.
267). Trafne jest spostrzezenie Badaczki, ze dwa
nierozpoznane pejzaze roéwninne powstaty juz
w Polsce, a nie we Wtoszech (oba po 1784, poz.
276277, il. 22). Nie pozostawia w tej kwestii wat-
pliwosci charakter zabudowy wiejskiej z chatami
o wysokich spadzistych dachach. Na pierwszym
z rysunkow (poz. 276), ukazujacym rozlegte faki,

33 Za inspirujaca rozmowe na temat omawianego widoku
dzigkuje¢ Kolegom z pracowni Katalogu Zabytkow Sztuki
w Polsce w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk —

majaczaca w oddali wioske, skromny dwor i most na
rzeczce, trudno odnalez¢ budowle o formach pozwa-
lajacych zidentyfikowa¢ widok. Charakter drugiego
krajobrazu jest podobny, cho¢ w tym przypadku do-
strzegamy dwie charakterystyczne bryty architekto-
niczne: po lewej stronie kadru gorujaca nad zwarta
grupa budynkow $wiatyni¢ zwienczona koputa —nie-
watpliwie zespot klasztorny — a przy prawej krawedzi
kompozycji widoczny na horyzoncie kosciot o smu-
klej sylwetce. Pierwszy z obiektow sakralnych to by¢
moze kosciot i klasztor bernardynow na Czerniako-
wie, druga budowla to gotycki kosciot $w. Katarzyny
na Stuzewie, a w pasie zieleni zamykajacym horyzont
mozna rozpoznawac¢ drzewa nad Wisla. Przy takich
zalozeniach — wyrazonych tu z duza ostroznoscia —
nalezy przypuszczaé, ze widok zostal ,,zdjety” ze
skarpy warszawskiej w okolicach Krolikarni33. Star-
sza ikonografia tych okolic jest bardzo uboga, lecz
wypada przyjac, ze jesli w koncu XVIII w. widz spo-
gladat ze wspomnianego miejsca w kierunku Wisty,
Czerniakowa i Stuzewa (obszary wiejskie z fakami
i polami uprawnymi dopiero w 2. potowie wieku XX
zajgte przez osiedla mieszkaniowe), brylg koputowe;j
$wiatyni bernardynow prawdopodobnie czgsciowo
zastanialy zabudowania po zachodniej stronie placu

dr. Marcinowi Zglinskiemu, a zwlaszcza Janowi Nowic-
kiemu, ktory przekonat mnie do identyfikacji jednej ze
$wiatyn jako kosciota $w. Katarzyny na Stuzewie.
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przed $wiatynia (klasztor wznosi si¢ za prezbite-
rium, w pd.-wsch. czgsci zatozenia). By¢ moze to
przynajmniej czg$ciowo te same budynki, ktore do-
strzegamy na pozniejszym — wykonanym w roku
1818 — widoku kosciota w Czerniakowie reki Alek-
sandra Majerskiego®*.

Katalog zawiera wreszcie liczne ustalenia szcze-
gotowe, takie jak identyfikacje niepublikowanych
dotad rysunkéw: Sw. Augustyna (przed 1791, poz.
229) jako szkicu do obrazu w kosciele benedykty-
néw w Trzemesznie, a Sw. Kajetana blogostawiqce-
go chleb jako projektu malowidla w $wiatyni tryni-
tarzy na Antokolu w Wilnie (ok. 1792-1799, poz.
231; il. 23). Prawidtowo rozpoznano réwniez tres¢
takich przedstawien, jak alegorie Pamie¢ wdzieczna
o otrzymanych dobrodziejstwach (po 1785, poz.
257) i Laska Boga (ok. 1785, poz. 258, rysunek do-
tad niepublikowany i niewiazany z rgka Smuglewi-
cza). Przekonujace zdaje si¢ uznanie szkicow por-
tretu megskiego (poz. 247-250) za rysunki powstale
przy okazji pracy nad wizerunkiem podkomorzego
nadwornego koronnego Wincentego Potockiego
i datowanie ich na ok. 1792. Niezachowane przed-
stawienie magnata miatoby stanowic pendant do ale-
gorycznego portretu jego zony, Heleny Apolonii
z Massalskich (Ofiara Westalki, 1792, Muzeum Na-
rodowe w Krakowie). Najwazniejsze jednak, ze za-
warta w Katalogu poglebiona analiza tak duzego
zespolu rysunkow Smuglewicza pozwala na nowo
poddac¢ ocenie jego twdrczos¢ i przywrocic¢ nalezne
jej miejsce w dziejach sztuki polskiej, a takze otwie-
ra droge do dalszych interpretacji i hipotez.

Dorobek pozostatych cztonkéw rodu Smuglewi-
czOw reprezentowany jest w zbiorach Gabinetu Ry-
cin bez porownania skromniej — w kolekcji znajduje
si¢ po jednej pracy Lukasza i Antoniego. Dzietem
tego pierwszego jest wielokrotnie publikowany
efektowny projekt dekoracji klatki schodowej Zam-
ku Ujazdowskiego (1766, poz. 300). Spod reki An-
toniego Smuglewicza, artysty specjalizujacego si¢
zwlaszcza w malarstwie freskowym i scenografiach
teatralnych, wyszty natomiast dwa zachowane w Bi-
bliotece Uniwersyteckiej rysunki na dwoch stronach
jednej karty (poz. 133). Autorka Katalogu sktania
si¢ ku hipotezie, ze wyobrazenie artykutowanej ko-
lumnami, pigcioosiowej, wielkoporzadkowej fasady
zwienczonej frontonem to projekt dekoracji okolicz-
no$ciowej. Na taka interpretacjg istotnie wskazywac
moze zastosowanie wielu elementéw dekoracyjnych
nalezacych do nowozytnego jezyka propagandy
wtadzy —umieszczenie we frontonie kartusza herbo-

34 Por. Alina SokoLowska, Antonina ZALEWSKA, Warszawa
w rysunkach Aleksandra Majerskiego (Warszawa: Arka-
dy, 1958), s. 41-43, tabl. XXII.

35 Por. I Bibiena, una famiglia europea, red. Deanna
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wego podtrzymywanego przez skrzydlatego geniu-
sza i orla, rzezby (personifikacji i by¢ moze wojow-
nikoéw), na osi elewacji panopliow utozonych na co-
kole z zamarkowanym podpisem, a powyzej,
w gornej kondygnacji, grupy rzezbiarskiej (zazna-
czone schematycznie dwie postaci, z ktorych jedna
ukazana jest w pozie triumfalnej, a druga zdaje si¢
oddawac jej hotd). Catosci kompozycji dopetniaja
dwa umieszczone po bokach budowli obeliski — je-
den z trzema kartuszami herbowymi, drugi niedo-
konczony i stabo czytelny. Przeznaczenie projektu
trudno dzi$ zidentyfikowa¢, cho¢ budzi skojarzenia
z propaganda monarsza lub wodzowsko-wojenna.
Szkic na rewersie karty ukazuje w perspektywicz-
nym skrocie wngtrze wielkiej sali na planie kofa,
ktoéra obiega monumentalna dwurzedowa kolumna-
da z arkadami (il. 24). Przypuszczam, ze w tym przy-
padku mamy do czynienia raczej z projektem deko-
racji teatralnej. Sztuka scenografii owego czasu,
w ktorej poshugiwano si¢ repertuarem form wy-
ksztatconym w wieku XVII i wzbogacanym w ciagu
XVIII stulecia, w znacznej mierze opierata si¢ na
stosowaniu skomplikowanych uktadow przestrzen-
nych. Lapidarnie powiedzie¢ mozna, ze barokowa
scenografia byla siostra iluzjonistycznego malar-
stwa $ciennego, a rodzice tej pary to rysunek archi-
tektoniczny i perspektywa. Granica pomigdzy pod-
recznikami tej ostatniej a wzornikami dla malarzy
1 tworcow dekoracji teatralnych byla ptynna. Ukazy-
wane w $miatych skrotach perspektywicznych zto-
zone kolumnady, widziane czgsto nieco z boku, na-
lezaly do najczgsciej proponowanych rozwiazan.
Artykutowane zwielokrotnionymi kolumnami wng-
trza centralne lub dziedzince réwniez miescity si¢
w tym repertuarze. Formy rozpropagowane w XVIII w.
w wielu czg$ciach Europy przede wszystkim przez
rodzing Galli Bibiena i jej najstynniejszych repre-
zentantow, jak Giuseppe, Ferdinando czy Carlo, ule-
galy w drugiej polowie stulecia klasycystycznemu
uspokojeniu, cho¢ istota projektow pozostawata
niezmienna. Wydaje si¢, ze prezentowany rysunek
Antoniego Smuglewicza nalezy do tego nurtu, a jako
analogie dla zastosowanego rozwiazania wskazac
mozna np. projekty Ferdinanda Antonia Gallego Bi-
bieny — widok amfiteatru (il. 25), bedacy dekoracja
do opery La Talestri, regina delle Amazzoni, skom-
ponowanej przez Mari¢ Antoning Wittelsbach, zong
Fryderyka Krystiana Wettyna (premiera w Dreznie
w 1763 r.), czy wyobrazenie wngtrza dziedzinca
do niezidentyfikowanego przedstawienia (1772; il.
26)%. Rysunkow tych naturalnie nie mozna traktowac

Lenzi, Jadranka BEnTINI, Silvia Bartistini, Alessandra
CanTeLLI (Bologna: Marsilio, 2000), s. 304-305, poz.
73b-c.
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23. Franciszek Smuglewicz, Sw. Kajetan blogostawiacy chleb, 17921799,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 10346. Fot. BUW
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24. Antoni Smuglewicz, projekt dekoracji teatralnej (?), Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie,
Gabinet Rycin, Inw. G.R. 2430. Fot. BUW

jako wzoréw dla utrzymanej we wczesnoklasycy-
stycznej stylistyce pracy ze zbiorow Gabinetu Rycin,
cho¢ wydaje sig, ze miesci si¢ ona w tej samej kon-
wencji 1 byta szkicem do dzieta o podobnej funkcji.
Bez poréwnania mniej znanym niz Franciszek
Smuglewicz, niemal zapomnianym dzi$ stypendysta
Stanistawa Augusta, byt Jan Szeymecler’®, ktory na
koszt krola wyjechat do Rzymu w 1784 . wraz z Ja-
kubem Kubickim. Przeprowadzenie w ramach opra-
cowania Katalogu rozlegtej kwerendy archiwalnej
i muzealnej doprowadzito Autorke do interesuja-
cych i bardzo cennych odkry¢ zwiazanych z tym ar-
tysta i jego tworczoscig. Analiza zrodet rekopis-
miennych oraz zestawienie sygnowanych prac
Szeymeclera w Muzeum Czartoryskich w Krakowie
z dzietami w zbiorach Gabinetu Rycin BUW pozwo-
lito na wylaczenie z jego oeuvre atrybuowanego mu
tradycyjnie cyklu pigtnastu rysunkow zwiagzanych
z dekoracja Sali Senatu na Zamku Kroélewskim
i przekonujace przypisanie mu serii portretow staw-
nych Polakow wg kompozycji Louisa de Marteau
(poz. 301-306): Stanistawa Konarskiego, Sebastia-
na Lachowskiego, Ignacego Nagurczewskiego,
Antoniego Marii Portalupiego, Jacka Sliwickiego

3¢ Pisownig nazwiska znang z sygnatury artysty przyj-
muj¢ za Autorka Katalogu, ktora, proponujac t¢ forme,
skrupulatnie odnotowuje inne wersje wystepujace w zro-

i Karola Wyrwicza (il. 27). Zachowane wizerunki
duchownych nalezaty do zespotu okoto trzydziestu
przedstawien znanych osobistosci, eksponowanych
w salach poprzedzajacych Gabinet Marmurowy. Ze-
stawienie tych obiektow z podpisanym w grudniu
1779 1. rachunkiem za wykonanie owych prac po-
zwolito Bitozor-Salwie na ich doktadne datowanie.
W pewnym sensie na przeciwnym biegunie niz
dzieta Smuglewiczow znajduja si¢ dwa rysunki Joze-
fa Sierakowskiego z ok. 1791 r. ukazujace wngtrze
kopalni miedzi w Falun w Szwecji (poz. 1-2; il. 28)
inalezaca do tej samej grupy akwarela przedstawia-
jaca gornika z taczka (poz. 3). Sa to dzieta arysto-
kraty, m¢za stanu, dyplomaty i uczonego, czyli oso-
bistosci, ktora tworczoscig rysunkowa zajmowata
si¢ w sposOb amatorski. Sierakowski znat tg stynna
szwedzka kopalni¢ z autopsji, bowiem w latach
1789-1792 petnit funkcje sekretarza poselstwa Rze-
czypospolitej w Sztokholmie, a jego kontakty z ad-
ministracjag gornictwa szwedzkiego wiazaty sig
z dziataniami Stanistawa Augusta na rzecz rozwoju
tej gatezi gospodarki w Polsce. Pomimo owych do-
Swiadczen, tworzac omawiane kompozycje, Siera-
kowski positkowat sig¢ nieco wczesniejszymi przed-

dtach: Szeynmetzler, Schenmeczler, Scheinmetzer, Sche-
inmetz-jer, Szeinmectzer, Szemetzler.
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25. Ferdinando Antonio Galli Bibiena, projekt dekoracji do opery La Talestri,
regina delle Amazzoni Marii Antoniny Wittelsbach, ok. 1763.
Repr. wg 1 Bibiena, 5. 304, poz. 73b

26. Ferdinando Antonio Galli Bibiena, projekt dekoracji teatralnej, 1772.
Repr. wg 1 Bibiena, s. 304, poz. 73

stawieniami kopalni autorstwa szwedzkiego malarza
Pehra Hillestroma, ktory pozostawil kilkadziesiat
ukazujacych ja obrazow (w poézniejszym okresie
cz¢s$¢ z nich powielono réwniez w grafice). Wska-
zanie w Katalogu owych pierwowzorow, bedace
istotnym wzbogaceniem wiedzy na temat prac Sie-
rakowskiego, pozwala dostrzec w nich nie tylko
obiekty o charakterze dokumentacyjnym, lecz takze
ujrze¢ je w szerszym artystycznym i kulturowym

kontekscie epoki. Od 2. potowy X VIII w. kopalnie —
rowniez ta w Falun — budzily zainteresowanie
podréoznikdéw (chocby zwiedzajacego ja w 1792 r.
Jamesa Coxe’a), a ich wngtrza bywaty w efektowny
sposob ukazywane w malarstwie i grafice. Owa fa-
scynacja, wyrastajaca z preromantycznego zachwy-
tu tym, co miescito si¢ w artystycznej kategorii
wzniostosci, z czasem stata si¢ jednym ze sktadni-
kéw wrazliwosci romantyzmu (np. opowiadanie
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Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna Die Berg-
werke von Falun z 1819 1.)37. W analogiczny sposob
postrzega¢ nalezy obfita ikonografi¢ kopalni soli
w Wieliczce, ktorej przekrdj w imaginacyjny, lecz
wyjatkowo efektowny sposob ukazat Johann Esaias
Nilson (ok. 1760/61 wg rysunku Christiana Benja-
mina Miillera z ok. 1752—1758 r.) na karcie tytuto-
wej zbioru planéw Zup Krakowskich. W 1. potowie
XIX w. widoki przekroju kopalni w Wieliczce zy-
skaty wielka popularno$¢ m.in. za sprawa prac Mi-

chata Stachowicza?®.

37 Cian Durry, ,,Falun Copper Mine [Falu Gruva]”, Euro-
pean Romanticisms in Association, https://www.euro-
manticism.org/falun-copper-mine-falu-gruva/ [dostgp 10
V 2022].

38 Datowanie przekroju kopalni w Wieliczce Nilsona: Zbi-
gniew MICHALCZYK, Zapomniane konteksty. Augsburg jako
osrodek rytownictwa wobec Rzeczypospolitej w XVII-
XVII wieku (Warszawa: Narodowy Instytut Polskiego
Dziedzictwa Kulturowego za Granica Polonika, 2020),

ZBIGNIEW MICHALCZYK

27. Jan Szeymecler, Portret
Karola Wyrwicza, ok. 1779,
Biblioteka Uniwersytecka
w Warszawie, Gabinet Rycin,
inw. zb. d. 19770.

Fot. BUW

Z drugiej jednak strony omawiane dzietka Siera-
kowskiego stanowig interesujacy przyklad innego zja-
wiska, czyli tworczosci rysunkowej osobistosci, ktore
nie zajmowaly si¢ dzialalnos$cia artystyczna zawodo-
wo. Wszak w omawianej epoce, podobnie zreszta jak
w wieku XIX, nauka rysunku nalezata do waznych
elementow ogolnej edukacji. Sprawnos$¢ reki byta
oczywiscie nieodzowna dla wojskowych czy uczo-
nych, ale w procesie ksztatcenia powszechnie nabie-
rali jej przedstawiciele wyzszych sfer®. W realiach
Rzeczypospolitej XVIII w. prace ,,amatorow” z kre-

s.410-413. O ikonografii kopalni w Wieliczce w XIX w.:
Ip., ,,Najpopularniejsze widoki kopalni w Wieliczce. Z ba-
dan nad kultura wizualng XIX w.”, Kwartalnik Historii
Kultury Materialnej 60, nr 4 (2012), s. 563-586.

39 Wérdd czynnikow, ktore przyczynity sig do rozpo-
wszechnienia amatorskiego uprawiania rysunku w Euro-
pie po potowie XVIII stulecia wskazuje sig m.in.
emancypacj¢ mieszczanstwa, aspirujacego do stylu zycia
arystokracji, popularno$¢ gotowych farb akwarelowych
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28. Jozef Sierakowski, Widok komory ksigcia Gustawa w kopalni miedzi w Falun, ok. 1791,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, inw. zb. d. 39. Fot. BUW

gow elit paradoksalnie odznaczaty si¢ niejednokrot-
nie wyzszym poziomem niz dzieta skupionych w ce-
chach tworcow ,,profesjonalnych” lub dziatajacych
poza owym systemem rzemieslnikow zarabiajacych
swoja praca na zycie. Za przyktad moga stuzy¢ choc-
by prace Stanistawa Augusta®? czy Tadeusza Kos-

1 innych stosunkowo fatwo dostepnych narzedzi, modg na
kulturg angielska. Wolfgang Kewmp, ,, ... einen wahrhaft
bildenden Zeichenunterricht iiberall einzufiihren”. Zeich-
nen und Zeichenunterricht der Laien 1500-1870. Ein
Handbuch (Frankfurt am Main: Syndikat, 1979), zwt.
s. 81-105 (omowienie narodzin dyletantyzmu na przeto-
mie XVIII i XIX w.). Na temat réznych aspektow i roli
amatorskiego rysunku w XVIII i XIX w. (gtownie w krg-
gu kultury anglosaskiej); zob. tez: Ann BERMINGHAM, Le-
arning to Draw. Studies in the Cultural History of a Polite
and Useful Art (New Haven: Yale University Press,
2000); w polskiej literaturze Michal MENCFEL, ,,Artysta-
-amator albo krotka historia pewnej przyjemnosci”,
w: Tworczos¢ artystyczna ziemian. Malarstwo. Grafika,
red. Stanistaw Borowiak, Michal MencreL (Dobrzyca:
Muzeum Ziemianstwa w Dobrzycy, 2018), s. 5-16.

4 W Bibliotece Czartoryskich przechowywany jest mto-

ciuszki, cho¢ ten drugi uczyt si¢ rysunku nie tylko
w Szkole Rycerskiej w Warszawie, ale rowniez
w Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Pa-
ryzu*l. Jakze interesujaca mogtaby by¢ publikacja lub
wystawa poswigcona wylacznie rysunkom mezow
stanu, uczonych i wojskowych czasow o§wiecenia.

dzienczy szkicownik przysztego krola; zob. Stanistaw
August. Ostatni krol polski, polityk, mecenas, reformator
1764-1795. Wystawa 26 listopada 2011 — 19 lutego 2012,
red. Angela Sortys (Warszawa: Zamek Krolewski w War-
szawie, 2011), s. 51-53, poz. 9-11 (Janusz S. Nowak).

41 Waldemar Oxox, ,,Artysta — Kosciuszko”, w: Zycie ar-
tysty. Problemy biografiki artystycznej. Materialy Semi-
narium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow
Sztuki. Nieborow, 27-29 pazdziernika 1994, red. Maria
Porrzrcka (Warszawa: Arx Regia, 1995), s. 123-139; Pa-
wel IoNaczak, ,, Tadeusz Kosciuszko rysownik / Tadeusz
Kosciuszko as an artist”, w: Tadeusz Kosciuszko artysta.
W dwusetnq rocznice Smierci bohatera / Tadeusz Ko-
sciuszko artist. In the two-hundreth anniversary of hero's
death (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 2017),
s. 11-41, tu réwniez uwagi o roli rysunku w kulturze elit
XVIII w. (s. 14-19).
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29. Wincenty Smokowski, Jezdziec i mgzczyzni przy stole,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, Inw. G.R.5224. Fot. BUW

Nieco inaczej wyglada wreszcie sprawa prac Win-
centego Smokowskiego (1796-1876), wilenskiego
malarza, rytownika (zwigzanego rowniez z Warsza-
wa), autora ilustracji i pism teoretycznych, stypendy-
sty w Petersburgu. W odroznieniu od dziet pozosta-
lych artystow zaprezentowanych w tomie Katalogu,
pokazny zasob jego 128 rysunkdéw w Gabinecie Ry-
cin BUW nie pochodzi ze zbioru dawnego (poz. 5-
132v.). Zakupione zostaty dopiero w 1979 r. od pry-
watnego kolekcjonera Jozefa Gajka. W przypadku
tych rysunkow najwazniejsze sa dwie kwestie. Po
pierwsze ich liczebnosé, a po drugie, fakt Zze dopiero
teraz zostaly one wprowadzone do obiegu naukowe-
go, cho¢ przeciez literatura na temat Smokowskiego
nie jest uboga*’. Wydaje sie jednak, ze przeglad
owych prac, wsrdd ktorych dominuja sceny rodzajo-
we (il. 29) oraz historyczne, a takze karykatury i ry-

42 Zob. zwt. monografia: Vladas DRima, Vincentas Sma-
kauskas (Vilnius: Lietuvos Dailés Akademijos Leidykla,
2001).

sunki satyryczne, nie moze prowadzi¢ do zasadni-
czej rewizji oceny tworczosci tego sprawnego
warsztatowo artysty. Charakter dziet odpowiada sty-
listyce innych publikowanych prac Smokowskiego.

Seria katalogow kolekcji Gabinetu Rycin BUW
wyznacza nowy standard wydawnictw tego rodzaju
— zarowno jesli chodzi o wnikliwo$¢ opracowan,
rozleglos¢ przeprowadzonych kwerend, jak i po-
ziom edytorski. Ta ogolna ocena catego przedsig-
wzigcia odnosi si¢ rowniez do omoéwionego tu tomu.
Fakt, ze zaprezentowano w nim prace kilku tworcow
czynnych w 2. potowie XVIII w., sprawia, ze Kata-
log jest wazna pozycja w badaniach nad kultura
os$wiecenia. Najistotniejsza jest tu oczywiscie kwe-
stia wyczerpujacego omowienia tak znacznej liczby
dziet Franciszka Smuglewicza, jednego z ojcow pol-
skiego malarstwa nowoczesnego.
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