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Ksi¹¿ka Jacka Kriegseisena, wydana przed
kilkoma miesi¹cami, jest z wielu powodów
szczególna. Zrz¹dzeniem losu jej publika-

cja nast¹pi³a ju¿ po �mierci Autora � w S³owie
wstêpnym II (s. 7) prof. Ma³gorzata Omilanowska-
Kiljañczyk wspomnia³a, ¿e ksi¹¿ka, której Autor
po�wiêci³ kilka lat pracy, zosta³a przez niego ukoñ-
czona 6 lipca 2021 r., o czym z rado�ci¹ powiadomi³
prof. Omilanowsk¹ w telefonicznej rozmowie. Nies-
tety, dziesiêæ dni pó�niej, 15 lipca, Jacek Kriegsei-
sen zmar³, co ka¿e Kowad³a i m³otki. Dom, warsztat
i wytwórczo�æ gdañskiego z³otnika w XVIII wieku
traktowaæ jako dzie³o ostatnie, bêd¹ce si³¹ rzeczy
podsumowaniem zainteresowañ, badañ i odkryæ
Autora. O innych zainteresowaniach Jacka Kriegsei-
sena, w tym o rozpoczêtych ró¿nych poszukiwa-
niach i pracach, wspomina jego ¿ona Anna w S³owie
wstêpnym I (s. 5�6).

G³ównym powodem, dla którego na publikacjê
tê nale¿y zwróciæ szczególn¹ uwagê, jest jednak
podjêty w niej temat, sposób jego ujêcia i prezenta-
cji oraz przedstawione wnioski. To, co szczególnie
warte jest podkre�lenia, to specyficzne, nowatorskie
spojrzenie na z³otnictwo, niejako z pozycji �warsz-
tatowej�, bo choæ Autor nie wprowadza do obiegu
naukowego nowych dzie³ z³otniczych lub ich ca³ych
zespo³ów, nie zmienia dotychczasowych datowañ
i proweniencji zabytków ju¿ znanych, to omawiaj¹c
dzia³alno�æ warsztatow¹ z³otnika gdañskiego w 2.
po³owie XVIII w., a w³a�ciwie w pewien sposób j¹
rekonstruuj¹c, przedstawia tê profesjê jako wyma-
gaj¹c¹ wielkich i specyficznych umiejêtno�ci prak-
tycznych (wiedzy Autora w tej dziedzinie dowodzi
bibliografia, zestawiona w toku przygotowywania
opracowania). Z³otnictwo bowiem to sztuka rêko-
dzielnicza, uprawiana w warsztacie wyposa¿onym
w liczne narzêdzia wykorzystywane do poszczegól-

nych, trudnych, czêsto wieloetapowych prac, w do-
datku oparta na umiejêtno�ciach zazdro�nie chronio-
nych i przekazywanych wy³¹cznie w toku nauki ce-
chowej. Kolejn¹ przyczyn¹, dla której publikacja
Jacka Kriegseisena odró¿nia siê od innych opracowañ
z zakresu historii z³otnictwa, jest frapuj¹ce odniesie-
nie siê do �ci�le zdefiniowanego topograficznie domu,
sklepu i warsztatu z³otnika � komplementarnych
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wobec siebie, a nawet przenikaj¹cych siê, s³usznie
potraktowanych jako swoistego rodzaju �mikroko-
smos� wyznaczaj¹cy czas i przestrzeñ pracuj¹cego
rzemie�lnika.

Punktem wyj�cia rozwa¿añ Jacka Kriegseisena
jest zachowany w gdañskim Archiwum Pañstwowym
po�miertny inwentarz gdañskiego z³otnika Simona
Gottlieba Ungera, sporz¹dzony w jêzyku niemieckim
10 marca 1763 r.1 Autor wskazuje przy tym procedu-
rê i konteksty tworzenia tego rodzaju dokumentów
wzajemnie powi¹zanych genetycznie. Pierwszy
z nich, podstawowy, zazwyczaj ma charakter spisu
z natury (bez wstêpnych szacunków warto�ci), spo-
rz¹dzonego gdy inwentaryzowano wszystkie przed-
mioty przedstawiaj¹ce jak¹kolwiek warto�æ material-
n¹, by przysz³ych spadkobierców, jak i ewentualnych
wierzycieli chroniæ przed uszczupleniem nale¿nej im
czê�ci spadku oraz ewentualnie zabezpieczaæ odzy-
skanie nale¿nego d³ugu. Drugim by³ inwentarz ca³o-
�ciowy, w którym inwentaryzowane przedmioty gru-
powano typologicznie z podan¹ ju¿ ich obiektywn¹
wycen¹. Inwentarz Simona Gottlieba Ungera po-
dzielono i wyceniono nastêpuj¹co: nieruchomo�ci,
gotówka, klejnoty i zegary, wyroby srebrne gotowe,
z³om srebrny, z³oto, narzêdzia, wyroby mosiê¿ne
i miedziane, cynowe i o³owiane, odzie¿ mêska i ko-
bieca, bielizna sto³owa i osobista, wyroby z drewna,
¿elaza, porcelany i szk³a, pozosta³e sprzêty i bieli-
zna po�cielowa; wierzytelno�ci. Wreszcie, gdy by³a
taka potrzeba, tworzono trzeci spis, zawieraj¹cy
dane o kwotach uzyskanych na licytacjach mienia.

Analizowany inwentarz porównany zosta³ z in-
nymi, podobnymi dokumentami np. ju¿ publikowa-
nym inwentarzem po�miertnym z³otnika Wilhelma
Rathsa (zm. 1777), ale przede wszystkim spisami li-
cytacyjnymi maj¹tków gdañskich z³otników z lat
1775�1788, publikowanymi w ówczesnej prasie
og³oszeniowej (anonsy te nie obejmowa³y wyceny
przedmiotów wystawianych na licytacje, a jedynie
powiadamia³y o ich rodzaju i liczbie). Traktuj¹c spisy
jako dowód zasobno�ci warsztatów i sklepów z³otni-
czych, Autor przedstawi³ wnioski o zakresie dzia³al-
no�ci niektórych gdañskich z³otników, np. konstatu-
j¹c przewagê dzie³ jubilerskich nad realizacjami
korpusowymi, pominiêcie w og³oszeniach informacji
o specjalistycznych narzêdziach i wyposa¿eniu
warsztatu, co wskazywa³oby na zmianê charakteru
dzia³alno�ci z wytwórczej na handlow¹ itp. Warto
przy tym dodaæ, ¿e Jacek Kriegseisen pos³u¿y³ siê
do�æ ciekawym neologizmem �bi¿uternik� wobec
z³otników, których spisy licytowanego mienia przyto-

czy³ (s. 25). U¿ycie tej nazwy wynik³o z chêci dok³ad-
nego wskazania produkowanego lub sprzedawanego
przez rzemie�lnika asortymentu, trzeba bowiem pa-
miêtaæ, ¿e w zakresie bardzo szeroko rozumianej pro-
fesji z³otniczej i jubilerskiej okre�lenia zawodowe
by³y ró¿nie rozumiane w zale¿no�ci od miasta oraz
czasu, w których je stosowano. Odwo³aæ siê mo¿na
tutaj do znaczenia s³ów �jubiler� i �z³otnik�, obecnie
czêsto traktowanych b³êdnie jako synonimy. W pol-
skiej terminologii jubilerem nazywano rzemie�lnika
zajmuj¹cego siê realizacj¹ dzie³ ze z³ota oraz drogich
kamieni, choæ i w tym kontek�cie Jacek Kriegseisen
przypomnia³, ¿e np. w Augsburgu ju¿ od XVI w. na-
zwa ta oznacza³a niemal wy³¹cznie handlarza wyro-
bami z³otymi i srebrnymi. Wiêkszy zamêt budzi na-
zwa �z³otnik�, niejako sugeruj¹ca twórcê dzie³ ze
z³ota. Trzeba jednak pamiêtaæ, ¿e np. w Krakowie
i Warszawie a¿ do koñca XIX w. oznacza³a ona nie-
mal wy³¹cznie twórcê dzie³ korpusowych ze srebra.
St¹d te¿ bra³y siê ró¿ne próby wprowadzania w XX
w. (równie¿ w opracowaniach naukowych) takich
neologizmów, jak �srebrnik� lub nawet �korpu�nik�.

Czê�æ omawianego inwentarza odnosi siê do sfe-
ry domowej prywatnej i oficjalnej � wyliczono
w nim m.in. sprzêty, bieliznê sto³ow¹ oraz ubrania
w³asne Simona Gottlieba Ungera i jego ¿ony. Do-
wodzi to pewnej zasobno�ci z³otnika, a tym samym
wskazuje na jego powodzenie zawodowe w niespo-
kojnych czasach 2. po³owy XVIII w., gdy wojny,
epidemie lub inne klêski elementarne powodowa³y
ubo¿enie spo³eczeñstw, pokój za� pozwala³ na bo-
gacenie siê i spokojne ¿ycie w dostatku. Analizuj¹c
ten fragment spisu, Jacek Kriegseisen przedstawia
zatem finansow¹ kondycjê Ungera, który by³ cz³o-
wiekiem dobrze sytuowanym, posiada³ bowiem dom
przy ulicy Z³otników (Goldschmiedegasse), wycenio-
ny w chwili zakupu 16 lutego 1754 r. na 3000 flore-
nów. Porównanie tej warto�ci z wycenami innych do-
mów z³otników gdañskich pozwoli³o Autorowi
przyj¹æ, ¿e by³a to budowla przestronna i w dobrym
stanie, nieodbiegaj¹ca od pozosta³ych, tak¿e i tych
stoj¹cych przy tej samej ulicy. Domostwo by³o urz¹-
dzone dostatnio licznymi wygodnymi meblami,
o�wietlone kandelabrami i �wiecznikami, kuchnia
by³a dobrze wyposa¿ona w ró¿nego rodzaju utensy-
lia, a sypialnie � wygodne, z ró¿norak¹ po�ciel¹. Si-
mon Gottlieb Unger i jego ¿ona nosili ubrania do-
brej jako�ci i modne, u¿ywali zastaw cynowych,
szklanych i porcelanowych, za� ¿ycie codzienne umi-
la³y im m.in. �piewy ptaków trzymanych w klatkach
oraz pielêgnacja egzotycznych drzewek rosn¹cych

1 APG, Akta prezyduj¹cego burmistrza, 300, 1/317, s. 51-
64. Simon Gottlieb Unger by³ synem z³otnika Gottlieba
Ungera; urodzi³ siê 2 IX 1715, zmar³ 22 XII 1762 r.
w wieku 47 lat. Od 1745 r. by³ mistrzem w gdañskim ce-

chu. Zebrane przez Kriegseisena dane zarówno ju¿ publi-
kowane, jak i wynikaj¹ce z lektury �róde³ archiwalnych
pozwoli³y przedstawiæ do�æ szczegó³owo drogê kariery
Ungera i rozwój jego warsztatu.
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w doniczkach. Warto przy tym podkre�liæ, ¿e inwen-
tarz jednoznacznie dowodzi, ¿e Unger z ¿on¹ dbali
o higienê osobist¹ w³asn¹ oraz domowników.

Te skrupulatnie wycenione liczne meble, sprzê-
ty, tkaniny i odzie¿, jak i nie mniej liczne drobne
przedmioty pozwoli³y Jackowi Kriegseisenowi
przedstawiæ s³uszny wniosek, ¿e Simon Gottlieb
Unger zarabia³ na tyle godziwie, by móc posiadaæ
dom i utrzymaæ rodzinê; ca³o�æ dobytku po sp³acie
nale¿no�ci wobec czeladników i s³u¿by wyceniono
bowiem na ok. 10 000 florenów. Profesja z³otnika
by³a zatem w czasie aktywno�ci zawodowej Ungera
op³acalna, choæ z pewno�ci¹ boryka³ siê on z ró¿ny-
mi codziennymi problemami.

W grupie inwentaryzowanych mebli znalaz³y siê
tak¿e te o zdecydowanie handlowo-ekspozycyjnym
przeznaczeniu, ale podkre�liæ nale¿y, ¿e ich identy-
fikacji jako sprzêtów �sklepowych� dokona³ Jacek
Kriegseisen, poniewa¿ nie zosta³y one w ¿aden
szczególny sposób wyodrêbnione przez inwentary-
zatorów, którzy spisali je wraz z szafkami do prze-
chowywania bielizny b¹d� ¿ywno�ci, sto³ami, stoli-
kami czy ³awami do spania. Co prawda sama
identyfikacja mebli i sprzêtów tego rodzaju nie daje
mo¿liwo�ci przedstawienia ich wzajemnej dyspozy-
cji przestrzennej, naturalnie zale¿nej od wielko�ci
i kszta³tu pomieszczenia pe³ni¹cego rolê handlow¹,
pozwala jednak w konfrontacji z innymi przekazami
�ród³owymi odtworzyæ zestaw najwa¿niejszych,
a przynajmniej najokazalszych elementów wyposa-
¿enia sklepu z³otnika gdañskiego. Do mebli sklepo-
wych nale¿a³y zatem m.in. szafki z przeszklonymi
nadstawkami, s³u¿¹ce najpewniej do prezentacji
wytwarzanych dzie³ z³otniczych, ponadto szafka
z o³owianymi modelami dzie³, które Unger móg³ wy-
konaæ na zamówienie, kantorek (zapewne z blatem),
s³u¿¹cy przede wszystkim do pisania oraz prowa-
dzenia rachunków, przechowywania dokumentów,
drobnych kwot, szkiców, rysunków itp., oraz drew-
niany, solidnie okuty skarbczyk, w którym depono-
wane by³y nieco wiêksze sumy pieniêdzy, dzie³a
wykonywane lub ju¿ wykonane, zakupiony materia³
kruszcowy, srebrny z³om itp. S³uszno�æ rozpoznañ
Jacka Kriegseisena po�wiadcza obecno�æ w inwen-
tarzu trzech kolejnych specyficznych mebli o funk-
cjach handlowych: do�æ du¿ej lady z licznymi szu-
fladkami i przegródkami (wystawiana w sklepie,
blisko wej�cia), tzw. szafki kramarskiej, pe³ni¹cej tê
sam¹ rolê prezentacyjn¹, lecz nieco mniejszej od
lady, wreszcie tabuletu � skrzynki z ma³ymi prze-
gródkami, obnoszonej na odpowiednich pasach
i trokach przez wynajêtego cz³owieka lub ucznia
w�ród przechodniów. Sprzêty te da³y Jackowi Krieg-

seisenowi podstawê do przypuszczenia, ¿e sklep
Ungera, niejako wzorem innych, mia³ jeszcze w³a-
sny szyld, latarniê do o�wietlania wnêtrza i szafek
z oferowanymi wyrobami (w inwentarzu odnotowa-
na jest latarnia na dr¹¿ku � byæ mo¿e w³a�nie skle-
powa), oraz tzw. wê¿a (nawi¹zuj¹cy do formy kadu-
ceusza specyficzny ekspozytor w postaci gada, który
prócz funkcji magiczno-ochronnej s³u¿y³ do prezen-
tacji wyrobów szczególnie godnych uwagi).

Osobnym zespo³em przedmiotów poddanych
szczególnie wnikliwej interpretacji przez Jacka
Kriegseisena jest grupa niemal 300 narzêdzi i urz¹-
dzeñ, a w�ród nich oko³o 150 ró¿nych m³otków, po-
nad 50 kowade³ oraz kilkadziesi¹t innych sprzêtów
niezbêdnych w pracowni z³otniczej. Ta czê�æ opra-
cowania wymaga³a od Autora szczególnej uwagi,
poniewa¿ poprawna identyfikacja narzêdzi prowa-
dziæ mia³a do wniosków dotycz¹cych asortymentu
wyrobów Ungera, tworzonych tymi w³a�nie narzê-
dziami. B³êdne rozpoznanie prowadzi³oby do fa³-
szywych konstatacji o produkcji i ofercie. Pierwsz¹
niedogodno�ci¹ by³a kwestia zapisu nazw w inwen-
tarzu � choæ wiêkszo�æ mia³a swój �ród³os³ów w³a-
�nie w jêzyku niemieckim, to jednak w XVIII w. nie
by³y one w pe³ni ustalone, a w dodatku pisarz nie-
znaj¹cy profesji z³otniczej czêsto zapisywa³ je fone-
tycznie lub tak, jak uzna³ za w³a�ciwe. Tu wypada
wskazaæ pewn¹ pominiêt¹ przez Jacka Kriegseisena
kwestiê � byæ mo¿e uzna³ On j¹ za tak oczywist¹, ¿e
niewart¹ choæby krótkiego obja�nienia. Mianowicie
wszystkie nazwy narzêdzi z³otniczych wpisane zo-
sta³y w inwentarzu zgodnie z ówczesn¹ gdañsk¹
nomenklatur¹ cechu z³otników � pisarz tworz¹cy in-
wentarz nie wspomnia³ przecie¿, ¿e w warsztacie
znajduj¹ siê m³otki, kowad³a i �jakie�� narzêdzia
z³otnicze, tylko ka¿de z nich opatrzy³ w³a�ciw¹ na-
zw¹. To jasne, ¿e tworz¹c tê czê�æ inwentarza po-
�miertnego korzystano z pomocy mistrzów z³otni-
czych, zapewne wezwanych przez urz¹d burmistrza2.

Podkre�liæ zatem nale¿y w tym kontek�cie to, co
jest de facto podstaw¹ metodologiczn¹ omawianej
publikacji: poprawna interpretacja zapisów inwen-
tarzowych wymaga³a przede wszystkim dok³adnej
znajomo�ci lokalnego nazewnictwa przedmiotów
u¿ytkowych, narzêdzi i sprzêtów uwiecznionych
w spisie, a tak¿e uzupe³niaj¹cej j¹ wszechstronnej
wiedzy z zakresu historii sztuki u¿ytkowej, kultury
materialnej i historii z³otnictwa, odnosz¹cej siê do
przeznaczenia i sposobów u¿ytkowania wzmianko-
wanych artefaktów. W tym zakresie wiedza Autora
jest pe³na � przyk³adem choæby tytu³owe m³otki,
które w inwentarzu widniej¹ wy³¹cznie jako np.
�Planir-hamer�, �Fußhamer�, �Treibhamer� i �Kle-

2 Byli to najprawdopodobniej Georg Berendt i Johann Ja-
cob Haase II (s. 95).
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ine Hamer�, lecz Autor przybli¿a ich wygl¹d i zasto-
sowanie (s. 59�60): �piêæ m³otków (niem. Planier-
hammer lub Planhammer), w polskiej terminologii
� planhamer, s³u¿¹cych do tzw. planowania, czyli
koñcowej fazy wyrównywania powierzchni metalu,
charakteryzuj¹cych siê p³askimi lub lekko wypuk³y-
mi i idealnie wypolerowanymi p³aszczyznami robo-
czymi (5. Planir-hamer)�; �11 m³otków o szerokim,
podobnym do stopy obuchu (st¹d nazwa; niem. Fuß
� stopa), s³u¿¹cych do trybowania i puklowania (11.
Fußhamer)�; �piêæ m³otków repuserskich lub cyze-
lerskich (niem. Treibhammer), o jednym zakoñczeniu
p³askim, a drugim wypuk³ym s³u¿¹cym do pobijania
puncyn w procesie repusowania zwanego te¿ trybo-
waniem (4. Treib-hamer; 1. Treibhamer�); �cztery
ma³e, zwyk³e m³otki mog¹ce byæ przydatne np. do
zakuwania kamieni jubilerskich w oprawach (4. Kle-
ine Hamer)�.

Tak klarownymi obja�nieniami opatrzone s¹
zreszt¹ wszystkie wpisane w inwentarz, a nastêpnie
wzmiankowane w opracowaniu sprzêty domowe
i warsztatowe oraz narzêdzia z³otnicze. Jacek Krieg-
seisen niemal wszystkie te przedmioty obja�ni³
opisowo. Nie móg³ powo³aæ siê na has³a precyzyjne-
go, przekrojowego chronologicznie i topograficznie
polskiego s³ownika profesji z³otniczej i jubilerskiej
� taki bowiem nie istnieje, choæ kilkukrotnie podej-
mowano próby jego spisania. Trudno�æ zestawienia
takiego s³ownika polega przede wszystkim na tym,
¿e przy ka¿dym ha�le nale¿a³oby uwzglêdniæ
wszystkie znane �ród³owo formy zapisu nazwy da-
nego przedmiotu lub czynno�ci, przypisywane im
ró¿ne znaczenia, czêsto zale¿ne od czasu i miejsca
ich stosowania. Jacek Kriegseisen odwo³ywa³ siê
oczywi�cie do istniej¹cej ju¿ literatury z tego zakre-
su, ale ksi¹¿ka jego autorstwa równie¿ spe³nia
w pewnej mierze rolê opracowania s³ownikowego,
choæ nie zosta³ wydzielony w niej taki osobny roz-
dzia³. Jest to jednak zrozumia³e � Autor powtarza³-
by informacje ju¿ podane w tek�cie, a poza tym
s³ownik odnosi³by siê niemal wy³¹cznie do nazewnic-
twa stosowanego w Gdañsku w 3. æwierci XVIII w.

Wracaj¹c jednak do tej czê�ci opracowania, za-
uwa¿yæ trzeba szczególnie nowatorskie podej�cie
Jacka Kriegseisena do analizowanego spisu. Iden-
tyfikuj¹c wszystkie narzêdzia, nie wyliczy³ ich
w porz¹dku, w jakim widniej¹ w inwentarzu, lecz
przedstawi³ zgodnie z procesem przygotowywania
dzie³a z³otniczego � w takiej kolejno�ci, w jakiej
u¿y³by ich pracuj¹cy z³otnik. Wskaza³ zatem naj-
pierw narzêdzia niezbêdne do topienia szrotu i z³o-
mu, nastêpnie stosowane w dalszej obróbce przy-
gotowanego materia³u (produkcja blachy lub
drutu), pó�niej s³u¿¹ce do ciêcia i wycinania otwo-
rów, nadawania kszta³tu tworzonemu przedmioto-
wi, opracowywania jego powierzchni, wreszcie re-

alizacji dekoracji oraz ich montowania. To zatem
bardzo logiczny i niejako naturalnie uzasadniony
system prezentacji technologicznego zasobu warsz-
tatu, choæ swoistego rodzaju ciekawostk¹ jest fakt,
¿e w�ród inwentaryzowanych sprzêtów nie uda³o siê
zidentyfikowaæ najwa¿niejszego w warsztacie sto-
³u z³otniczego, który zosta³ zapewne okre�lony ja-
kim� ogólnym terminem, niepozwalaj¹cym na jego
bezsprzeczne rozpoznanie.

Rozpoznanie i przedstawienie narzêdzi w takim
porz¹dku sta³o siê podstaw¹ dalszej interpretacji
dokonanej przez Jacka Kriegseisena. Liczba oraz
rodzaj narzêdzi wskazuj¹, ¿e Unger para³ siê przede
wszystkim produkcj¹ wyrobów korpusowych oraz
galanterii sto³owej, które stanowi³y g³ówny asorty-
ment jego warsztatu i sklepu. W momencie sporz¹-
dzenia inwentarza w jego domu znajdowa³y siê m.in.
gotowe dzie³a o ³¹cznej wadze ponad 22 kg, a srebr-
ny z³om wa¿y³ kolejne 20 kg (warto�æ zgromadzo-
nego srebra przewy¿sza³a dwukrotnie warto�æ domu
z³otnika). Konstatacjê tê potwierdza piêtna�cie za-
chowanych i zidentyfikowanych dzie³ Ungera � kub-
ki, ³y¿ki, puszki na przybory kosmetyczne lub pe³-
ni¹ce funkcjê cukiernic, miseczki i talerz, zawieszka
na wilkom cechu m³ynarzy, wreszcie jeden ok³ad ob-
razu na feretronie (dwa niezachowane dzie³a � ko-
szyk i tacka � znane s¹ z przekazów �ród³owych
i publikacji). Autor, analizuj¹c formê i dekoracje
wszystkich znanych realizacji Simona Gottlieba
Ungera, przedstawia je w ujêciu technologicznym,
co dowodzi s³uszno�ci jego identyfikacji narzêdzi
w pracowni, a tym samym t³umaczy zasadno�æ ich
obecno�ci w tak wyspecjalizowanym warsztacie.

Jest oczywiste, ¿e publikacja tak ujêtego zagad-
nienia mo¿e s³u¿yæ jako pewien wzorzec dla innych
opracowañ z zakresu z³otnictwa, jak i pokrewnych
dziedzin rzemios³a artystycznego oraz sztuki u¿yt-
kowej, gdzie uwa¿na, rzetelna analiza narzêdzi
warsztatowych pozwoli stawiaæ hipotezy o rodzaju
podejmowanych zleceñ i specjalizacji warsztatowej.
Konfrontacja z zachowanymi i zidentyfikowanymi
dzie³ami potwierdza s³uszno�æ tak sformu³owanej
i przedstawionej metody badawczej. O ile bowiem
obecno�æ pêdzli, farb i sztalug w pracowni artysty
pozwala stwierdziæ, ¿e zajmowa³ siê on malarstwem,
o tyle dok³adne i rzetelne rozpoznanie rodzajów
m³otków, kowade³, imade³ i innych narzêdzi w pra-
cowni z³otniczej wskazuje, czy rzemie�lnik tworzy³
dzie³a korpusowe lub bi¿uteriê, czy produkowa³ pre-
fabrykaty odlewnicze lub wy³¹cznie zajmowa³ siê
handlem przedmiotami takiego rodzaju.

Powiedzieæ, ¿e dr Jacek Kriegseisen by³ histo-
rykiem sztuki zajmuj¹cym siê wnikliwie dawnym
z³otnictwem gdañskim, to tak jakby wszem i wobec
og³osiæ co� oczywistego. By³ On bowiem znawc¹
i mi³o�nikiem tego z³otnictwa, bez trudu podejmowa³
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analizê form zachowanych dzie³ oraz rozwi¹zywa³
szczegó³owe zagadnienia z zakresu technik stosowa-
nych w profesji z³otniczej i jubilerskiej � kwestii trud-
nych i niechêtnie podejmowanych przez historyków
sztuki. Swobodnie pos³ugiwa³ siê specyficznym s³ow-
nictwem warsztatowym; posiad³ te¿ umiejêtno�æ in-
terpretacji zapisów �ród³owych odnosz¹cych siê do
tej sfery, pozwalaj¹c¹ w tym przypadku np. na odtwa-
rzenie zakresu prac z³otniczych.

Omawian¹ ksi¹¿kê Jacek Kriegseisen pisa³
z my�l¹ o przedstawieniu jej w procedurze habilita-

cyjnej. Wzi¹wszy zatem pod uwagê jego nowator-
skie spojrzenie na jeden z podstawowych aspektów
dawnej profesji z³otniczej, rzeteln¹ interpretacjê
specyficznego �ród³a archiwalnego, wymagaj¹c¹
naprawdê olbrzymiej wiedzy �warsztatowej� i pro-
wadz¹c¹ do wniosków niebudz¹cych jakichkolwiek
zastrze¿eñ, jestem przekonany, i¿ dr. Jackowi Krieg-
seisenowi stopieñ doktora habilitowanego zosta³by
przyznany bezdyskusyjnie.


