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Artyku³ stanowi próbê nowego spojrzenia na przestawienia zwierz¹t na nagrobku W³adys³awa II
Jagie³³y, króla Polski i Wielkiego Ksiêcia Litwy, powsta³ym przed 1431 r. w warsztacie o nieusta-
lonej proweniencji. Na podstawie �róde³ pisanych i materia³u porównawczego autor dowodzi, ¿e
w jednostkowym programie ideowym, na który sk³adaj¹ siê przedstawienia smoka pod stopami,
dwóch lwów pod g³ow¹ w³adcy oraz psów goñczych i soko³ów na cokole tumby, odwo³ano siê do
wa¿nej z politycznego punktu widzenia koncepcji panowania w³adcy nad �wiatem natury.

S³owa-klucze: Kraków, rze�ba �redniowieczna, zwierzêta w ikonografii sztuki �redniowiecznej,
nagrobki królewskie, katedra na Wawelu

This article is an attempt to take a new look at the depictions of animals on the tomb-chest of the
King of Poland and the Grand Duke of Lithuania W³adys³aw II Jagie³³o, which was executed
before 1431 by a workshop of undetermined provenance. On the basis of written sources and
comparative material, it is argued that the uniform iconographic programme, which consists of
depictions of a dragon under the king�s feet, two lions under the monarch�s head, and hounds and
falcons on the tomb-chest, refers to the politically important concept of the ruler�s dominion over
the natural world.

Keywords: Cracow, medieval sculpture, iconography, royal tombs, Cracow Cathedral
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Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y, króla Polski (1386�1434) i wielkiego ksiêcia
litewskiego (1377�1381 i 1382�1401), znajduj¹cy siê w katedrze krakowskiej,
zosta³ odkuty przed 1431 r. przez warsztat o nieustalonym pochodzeniu (il. 1�3)1.

Jedno z najwybitniejszych w skali Europy �rodkowej dzie³ rze�by XV w. by³o ³¹czone ze
sztuk¹ burgundzk¹, po³udniowoniemieck¹, czesk¹, a przede wszystkim toskañsk¹, jednak
¿adna z tych hipotez nie jest w pe³ni przekonuj¹ca2. Niedawno wskazano na �rodowisko
artystyczne Mediolanu, w którym oko³o 1400 r. spotka³y siê tradycje artystyczne Po³udnia
i Pó³nocy Europy3. Wyra�ne podobieñstwa ³¹cz¹ nagrobek króla z grup¹ rze�b z prze³omu
XIV i XV w. z okolic Wenecji, takich jak reliefy przedstawiaj¹ce �w. Antoniego Pustelnika
i �w. Katarzynê z Aleksandrii w katedrze w Akwilei, które zosta³y wykonane przez arty-
stów �rodkowoeuropejskich4. Bezpo�rednia zale¿no�æ stylowa ³¹czy go � moim zdaniem
� z dobrze udokumentowan¹ �ród³owo twórczo�ci¹ Idziego z Wiener Neustadt, rze�biarza

1 Andrzej W£ODAREK, �Przyczynek do datowania nagrobka W³adys³awa Jagie³³y w katedrze wawelskiej�, Biuletyn Histo-
rii Sztuki 74, nr 3-4 (2012), s. 473�481; ID., �Czy nagrobek króla W³adys³awa Jagie³³y zosta³ ukoñczony w roku 1430?�,
w: Klejnot w koronie. 650�lecie konsekracji katedry krakowskiej, red. Jacek URBAN, Ewelina ZYCH (Kraków: Archiwum
i Biblioteka Krakowskiej Kapitu³y Katedralnej, 2017), s. 147�155; Marek JANICKI, �Problem datowania nagrobka W³a-
dys³awa Jagie³³y w �wietle �róde³ i dotychczasowej literatury�, w: Patronat artystyczny Jagiellonów, red. Marek WAL-
CZAK, Piotr WÊCOWSKI (Kraków: TN Societas Vistulana, 2015), s. 321�358; ID., �Polityczny program ideowy tumby
W³adys³awa Jagie³³y a czas jej powstania�, �redniowiecze Polskie i Powszechne 7, nr 11 (2015), s. 95�159.
2 Najpe³niejsze zestawienie stanu badañ znajduje siê w cytowanych w poprzednim przypisie publikacjach Marka Janic-
kiego. Pisz¹c o tym dziele, trzeba mieæ na uwadze w¹tpliwe z metodologicznego punktu widzenia publikacje ksi¹¿ko-
we: Anna BOCZKOWSKA, Herkules i Dawid z rodu Jagiellonów (Warszawa: Arx Regia, 1993); EAD., Sarkofag W³adys³awa II
Jagie³³y i Donatello. Pocz¹tki odrodzenia w Krakowie. Sztuka � Polityka � Humanizm (Gdañsk: S³owo/obraz terytoria,
2011), które powinny byæ czytane ³¹cznie z recenzjami: Marek WALCZAK, �Nagrobek W³adys³awa Jagie³³y, Donatello
i metodologia historii sztuki. Uwagi na marginesie ksi¹¿ki Anny Boczkowskiej «Sarkofag W³adys³awa Jagie³³y i Dona-
tello. Pocz¹tki Odrodzenia w Krakowie. Sztuka � Polityka � Humanizm»�, Studia �ród³oznawcze 50 (2012), s. 130�
137; Marcin FABIAÑSKI, �Sarkofag W³adys³awa Jagie³³y i Donatello. Pocz¹tki Odrodzenia w Krakowie. Sztuka � Polityka
�Humanizm�, Biuletyn Historii Sztuki 74, nr 3-4 (2012), s. 743�746; Katarzyna P£ONKA-BA£US, �O trudnej «sztuce
widzenia» i czytaniu �róde³. Dwie publikacje o nagrobku króla W³adys³awa Jagie³³y w katedrze krakowskiej�, Modus
12-13 (2013), s. 147�159.
3 Mateusz GRZÊDA, �The Birth of Portraiture in Poland? The Face of King Ladislas II Jagiello on his Tomb in Cracow�,
w: Art and Architecture around 1400. Global and Regional Perspectives, red. Marjeta CIGLENEÈKI, Polona VIDMAR (Ma-
ribor: Faculty of Arts of the University of Maribor, 2012), s. 129�139; ID., �Wizerunek W³adys³awa Jagie³³y na nagrob-
ku w katedrze na Wawelu�, Folia Historiae Artium 13 (2015), s. 51�72.
4 Michele TOMASI, �Sculture gotiche nella basilica di Aquileia�, w: La basilica di Aquileia. Storia, archeologia e arte,
red. Giuseppe CUSCITO, Thomas LEHMANN (Trieste: Editreg, 2010), s. 445, il. 16, z ewidentnie zbyt wczesnym datowa-
niem na 3. æwieræ XIV w. Pe³na argumentacja, jeszcze nieopublikowana, zosta³a przedstawiona przeze mnie w dniu 24
kwietnia 2017 r. na posiedzeniu naukowym Komisji Historii Sztuki PAU w referacie Kilka uwag o stylu i ikonografii
nagrobka króla W³adys³awa Jagie³³y. Tezy zawarte w tym akapicie zosta³y opublikowane w: Dobros³awa HORZELA,
Marek WALCZAK, �Fundacje artystyczne elit duchownych i �wieckich w Ma³opolsce wobec czeskiego stylu piêknego ok.
roku 1400�, w: Ko�ció³ w spo³eczeñstwie w Czechach i w Polsce w �redniowieczu i w epoce nowo¿ytnej, red. Wojciech
IWAÑCZAK, Agnieszka JANUSZEK-SIERADZKA, Janusz SMO£UCHA (Kraków: Wydawnictwo Naukowe Akademii Ignatianum,
2020), s. 488�489.
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wywodz¹cego siê z Dolnej Austrii, czynnego w Padwie (od ok. 1422 do 1438 r.)5. Jego chef-
-d�oeuvre � figura Archanio³a Micha³a w ko�ciele parafialnym w Montemerlo (fundacja
Benvenuta de�Bazioli dla kaplicy �w. Micha³a w ko�ciele szpitalnym SS. Leonino
e Michele w Padwie, 1425) zdaje siê wa¿nym puntem odniesienia dla krakowskiego arcy-
dzie³a6.

Wyj¹tkowo�æ nagrobka Jagie³³y zasadza siê miêdzy innymi na erudycyjnym programie
ideowym i jednostkowych rozwi¹zaniach ikonograficznych, dla których trudno wskazaæ
bezpo�rednie pierwowzory. Do najoryginalniejszych nale¿¹ przedstawienia zwierz¹t:
smoka pod stopami króla (il. 4�5), dwóch lwów po bokach jego g³owy (il. 3, 6), a przede
wszystkim psów i ptaków my�liwskich na cokole tumby, pomiêdzy podporami baldachi-

5 Wolfgang LOTZ, �Der Bildhauer Aegidius von Wiener Neustadt in Padua�, w: Studien zur Geschichte der europäischen
Plastik. Festschrift Theodor Müller zum 19. April 1965, red. Kurt MARTIN (München: Hirmer, 1965), s. 105�112.
6 Ibid. Zob. te¿: Wolfgang WOLTERS, La scultura veneziana gotica 1300�1460 (Venezia: Alfieri, 2006), s. 263, kat. 212,
il. 739�740.

1. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie, widok od strony
pó³nocnej. Fot. Daniel Podosek
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mu (il. 1�2, 7�12). Po stronie pó³nocnej s¹ to pies i dwa ptaki, po stronie po³udniowej dwa
psy i ptak, z kolei na krótszym boku zachodnim pies i ptak. Nagrobek ustawiony w trze-
ciej arkadzie korpusu nawowego, po stronie po³udniowej, przylega³ niegdy� od wschodu
do o³tarza �w. Krzysztofa, a przestrzeñ wokó³ niego by³a wydzielona krat¹7. Wspomniane
zwierzêta nale¿y interpretowaæ w �cis³ym kontek�cie topograficznym: smok znajdowa³
siê bli¿ej o³tarza ni¿ lwy, a zwierzêta na cokole zwrócone by³y w stronê w³adcy, ty³em do
miejsca sprawowania liturgii. Tylko pies i ptak na boku zachodnim zwrócone s¹ ku sobie,
dziêki czemu kr¹g stworzeñ zamyka siê wokó³ króla. Smok wyró¿nia siê fantazj¹ w spo-
sobie ukszta³towania cia³a, które ma budowê �p³ytow¹�, jak pó�nogotycka zbroja, z zaak-
centowanymi krawêdziami, wypustkami i naro�lami (il. 4�5). Trudno nie dostrzec
swoistej elegancji owej bestii, zasadzaj¹cej siê przede wszystkim na kompozycyjnym
zrównowa¿eniu ³ba o ob³ych kszta³tach i wij¹cego siê w ró¿ne strony ogona. Pomimo
niewygodnej pozycji i upokarzaj¹cej funkcji podpory królewskich stóp, ów gad ¿yje,
o czym �wiadczy rozwarta paszcza z wyszczerzonymi k³ami i szeroko otwarte �lepia.
Cia³a lwów s¹ w znacznej czê�ci przes³oniête poduszk¹, a wy³aniaj¹ce siê spod niej ³by
i przednie ³apy zosta³y opracowane w sposób sumaryczny (il. 3, 6). Grzywy potraktowano
dekoracyjnie, a wrêcz ornamentalnie; sierpowate kosmyki uk³adaj¹ siê naprzemiennie
w ró¿ne strony w kilku poziomach. Trudno jednoznacznie okre�liæ rasy psów; zwierzê na
boku pó³nocnym ma delikatniejsz¹ budowê typow¹ dla hartów (il. 9), natomiast te zloka-
lizowane na boku po³udniowym (il. 7, 10�11), a przede wszystkim zachodnim, s¹ ma-
sywniejsze (il. 7�8). Ich d³ugie, zwisaj¹ce uszy mog¹ wskazywaæ na dawne Bracco
Italiano b¹d� posokowce zwane psami �w. Huberta (ang. bloodhounds), wywodz¹ce siê

2. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
widok od strony po³udniowej. Fot. Daniel Podosek

7 Krzysztof J. CZY¯EWSKI, �Kaplica W³adys³awa Jagie³³a Króla Polskiego � kilka uwag�, w: Artifex doctus. Studia ofia-
rowane profesorowi Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesi¹t¹ rocznicê urodzin, red. Wojciech BA£US, Wojciech WALA-
NUS, Marek WALCZAK, t. 1 (Kraków, Wydawnictwo PAU, 2007), s. 159�171.
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od celtyckich psów goñczych i rozpowszechnione w pó�nym �redniowieczu na wielu
dworach europejskich8. W rachunkach dworu Jadwigi i Jagie³³y znajduj¹ siê liczne
wzmianki o psach my�liwskich, w tym kilka o �canes Mediolanenses�, a wiêc zapewne
sprowadzonych z Mediolanu9. Zwierzêta od strony stóp króla trzymaj¹ ³by i przednie ³apy
przy ziemi, podczas gdy tylne ³apy s¹ wyprostowane, a zady wypiête z podkulonymi ogo-

8 Marek Janicki dopatruje siê po stronie pó³nocnej psa �w typie charta, a po stronie po³udniowej i zachodniej w typie
wy¿³a, mo¿e dawnego Bracco Italiano�; zob. JANICKI, �Polityczny program ideowy tumby W³adys³awa Jagie³³y�, s. 157.
9 Zob. Rachunki dworu króla W³adys³awa Jagie³³y i królowej Jadwigi z lat 1388 do 1420, wyd. Franciszek PIEKOSIÑSKI

(Kraków: Akademia Umiejêtno�ci, 1896), s. 394, 556, 557; �Liber disparata antiqua continens�. Alexandro Masovien-
si episcopo Tridentino dicatus, red. Edmundus WINKLER (Romae: Institutum Historicum Polonicum, 1960), s. 39, nr 63
(Elementa ad Fontium Editiones, 2); por. Jan PTA�NIK, Kultura w³oska wieków �rednich w Polsce (Warszawa: PWN, 1959),
s. 41�42; Karol ESTREICHER, �Grobowiec W³adys³awa Jagie³³y�, Rocznik Krakowski 33 (1953), s. 36; Rafa³ JAWORSKI, £owy

3. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie, g³owa króla.
Fot. Daniel Podosek
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nami. Drugi z psów na boku po³udniowym,
a tak¿e pies od strony g³owy w³adcy, le¿¹
z ³bami wci�niêtymi pomiêdzy przednie
³apy (il. 7�8, 11). W przypadku ptaków
mamy prawdopodobnie do czynienia z so-
ko³ami. Siedz¹ one ze szponami zaczepio-
nymi o krawêd� coko³u tumby, a krótkie
zakoñczone hakami dzioby zadar³y czujnie
ku górze (il. 12).

W literaturze przedmiotu czêsto odno-
szono siê do wspomnianych przedstawieñ,
w ró¿ny sposób t³umacz¹c ich wymowê
ideow¹. Smoka i lwy interpretowano naj-
czê�ciej w kontek�cie cnót w³adcy i jego
curriculum vitae. Drapie¿niki mia³yby od-
nosiæ siê do królewskiej godno�ci i maje-
statu, a fantastyczny stwór do zwyciêstw
nad z³em, a konkretnie do pokonania zako-
nu krzy¿ackiego w bitwie pod Grunwaldem
w 1410 r. Najbardziej szczegó³ow¹ inter-
pretacjê programu ideowego nagrobka
przedstawi³a Anna Boczkowska, która do-
patrywa³a siê w nim nawi¹zañ do czynów
Herkulesa10. Zwierzêta my�liwskie odno-
szono natomiast najczê�ciej do granicz¹cych

W³adys³awa Jagie³³y, w: Rafa³ JAWORSKI, Piotr CHOJNACKI, Z biografistyki pó�nego �redniowiecza, red. Maria KOCZERSKA

(Warszawa: DiG, 2001), s. 50�52, 64�66, 70 (Fasciculi Historici Novi, 4); JANICKI, �Polityczny program ideowy tumby
W³adys³awa Jagie³³y�, s. 157, przyp. 236.
10 BOCZKOWSKA, Sarkofag W³adys³awa Jagie³³y i Donatello, s. 113.

4. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
smok pod stopami króla. Fot. Daniel Podosek

5. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y
w katedrze na Wawelu w Krakowie, ³eb smoka

pod stopami króla. Fot. Daniel Podosek
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6. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie, lew obok g³owy króla.
Fot. Daniel Podosek



443MY�LIWY I PAN NATURY

8. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
zwierzêta przy boku zachodnim tumby. Fot. Daniel Podosek

7. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
widok od strony po³udniowo-zachodniej. Fot. Daniel Podosek
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z mani¹ zami³owañ w³adcy do polowañ11. Karol Estreicher widzia³ w nich odwo³anie do
pogañskiego zwyczaju palenia na stosie ulubionych przedmiotów i zwierz¹t zmar³ego12,
Tadeusz Dobrowolski i Stanis³aw Mossakowski � przedstawienia z³ych mocy czyhaj¹cych
na dusze nawróconych pogan13, Micha³ Ro¿ek zarówno nawi¹zanie do my�liwskiej pasji
króla, jak te¿ symboliczne przywo³anie walki dobra ze z³em14, Ewa �nie¿yñska-Stolot �
wyobra¿enia cia³ niebieskich15, natomiast Tomasz Ratajczak � odniesienie do dobroczynno-
�ci króla. Wed³ug ostatniego z wymienionych badaczy polowania by³y wykorzystywane do
aprowizacji wojsk czy okazywania przez w³adcê hojno�ci przedstawicielom ró¿nych grup

11 Tadeusz DOBROWOLSKI, �Uwagi o nagrobku W³adys³awa Jagie³³y w katedrze wawelskiej�, Rocznik Historii Sztuki
1 (1956), s. 22�23; Piotr SKUBISZEWSKI, [recenzja artyku³u Karola Estreichera], Biuletyn Historii Sztuki 18, nr 1 (1956),
s. 164; Przemys³aw MROZOWSKI, Polskie nagrobki gotyckie (Warszawa: Arx Regia, 1994), s. 83; Stanis³aw MOSSAKOWSKI,
�Kiedy powsta³a tumba W³adys³awa Jagie³³y?�, w: Ars auro prior. Studia Ioanni Bia³ostocki sexagenario dicata, red.
Juliusz A. CHRO�CICKI et al. (Warszawa: PWN, 1981), s. 229; Katarina CHRUBASIK, Das Grabmal von Ladislaus II. Jagie³-
³o (1386�1434). Inszenierung und Legitimation der Macht, Bonn 2009, Dissertation, Rheinische Friedrich-Wilhelms-
-Universität Bonn, s. 8, 142�144, https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:5-17567 [dostêp 27 III 2022]; JANICKI, �Po-
lityczny program ideowy tumby W³adys³awa Jagie³³y�, s. 156.
12 ESTREICHER, �Grobowiec W³adys³awa Jagie³³y�, s. 14; por. SKUBISZEWSKI, [recenzja artyku³u Karola Estreichera],
s. 161�175.
13 DOBROWOLSKI, �Uwagi o nagrobku W³adys³awa Jagie³³y�, s. 22�23; ID., �Stan wiedzy o nagrobku W³adys³awa Jagie³³y
w katedrze wawelskiej�, Biuletyn Historii Sztuki 20, nr 3-4 (1958), s. 383�386; MOSSAKOWSKI, �Kiedy powsta³a tumba
W³adys³awa Jagie³³y?�, s. 229.
14 �Podobnie jak sokó³ wraca do r¹k sokolnika, tak dusza ludzka, �cigana przez grzech (psa), powraca jednak do Boga,
tym bardziej, ¿e w Psalmie 21. czytamy: «Bo¿e, ratuj duszê moj¹ z ³apy psa» (w. 21)�; R O¯EK, Groby królewskie
w Krakowie (Kraków: Wydawnictwo Literackie, 1978), s. 110.
15 Ewa �NIE¯YÑSKA-STOLOT, Tajemnice dekoracji �Psa³terza Floriañskiego�. Z dziejów �redniowiecznej koncepcji uni-
wersum (Warszawa: PWN, 1992), s. 93, przyp. 90; EAD., �Zwierzêta na nagrobku W³adys³awa Jagie³³y, czyli jeszcze raz
o ikonografii astrologicznej w �redniowieczu�, w: Artifex doctus, s. 107�117.

9. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
pies przy boku pó³nocnym tumby. Fot. Daniel Podosek



445MY�LIWY I PAN NATURY

10. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
pies przy boku po³udniowym tumby. Fot. Daniel Podosek

11. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
pies przy boku zachodnim tumby. Fot. Daniel Podosek
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poddanych16. Polowanie by³o form¹ egzekwowania praw suwerena wobec podleg³ego mu
�wiata zwierz¹t, a tym samym sprawowania kontroli nad natur¹, co gwarantowa³o podda-
nym pomy�lno�æ i dobrobyt17. Niedawno Mateusz Grzêda wywiód³ motyw zwierz¹t na co-
kole tumby z realistycznych studiów natury w pó³nocnow³oskich szkicownikach � taccuini18.

16 Tomasz RATAJCZAK, �Król w trzech funkcjach. Echa tradycji indoeuropejskiej w strukturze symbolicznej nagrobka
W³adys³awa Jagie³³y�, w: Ksiêga � Nauka � Wiara w �redniowiecznej Europie, red. Tomasz RATAJCZAK (Poznañ: Wy-
dawnictwo Poznañskiego Towarzystwa Przyjació³ Nauk, 2004), s. 173�181.
17 Ibid., zw³aszcza s. 180.
18 GRZÊDA, �The Birth of Portraiture�, s. 125�126; ID., �Wizerunek W³adys³awa Jagie³³y�, s. 62�64.

12. Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y w katedrze na Wawelu w Krakowie,
sokó³ przy boku zachodnim tumby. Fot. Daniel Podosek
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13. Inicja³ �I� z przedstawieniami zwierz¹t w Kaiser Sigismunds Buch Eberharda Windecke,
Wiedeñ, Österreichische Nationalbibliothek, Cod. 13.975, k. 1. Repr. wg Eberhard Windecke,

Imperatoriaus Zigmanto knyga. XV a. Lietuvos valdovu portretai. Pasakojimai ir vaizdai,
Vilnius 2015

,
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Podejmuj¹c kolejny raz próbê interpretacji tych przedstawieñ, nale¿y zwróciæ uwagê
na dwie zasadnicze sprawy. Po pierwsze dobór zwierz¹t na nagrobku Jagie³³y jest do�æ
typowy dla dzie³ sztuki dworskiej w pó�nym �redniowieczu. Przyk³adowo: wszystkie one
pojawi³y siê w obro�niêtym ro�linno�ci¹ inicjale �I� rozpoczynaj¹cym tekst Eberharda
Windecke Kaiser Sigismunds Buch (1445, Wiedeñ, Öesterreichische Nationalbibliothek,
Cod. 13.975, fol. 1) z ilustracjami z warsztatu Diebolda Laubera z Hagenau (il. 13)19. Po
drugie, w �redniowieczu nagrobki albo p³yty nagrobne by³y najczê�ciej kszta³towane jako
struktury mikroarchitektoniczne, które w przestrzeni �wi¹tyñ powinny byæ odbierane jako
budowle w budowlach20. Ich �ciany ujmowano w podzia³y architektoniczne, jak np.
w tumbie Hugue Gaudri-Guibourg (zm. 1258) w ko�ciele Saint-Pere-sous-Vézelay czy
te¿ w nagrobku Filipa Dagoberta, pi¹tego syna Ludwika VIII (zm. 1232), z opactwa Roy-
aumont (obecnie Pary¿, St-Denis)21. Jednym z najlepszych przyk³adów tego zjawiska jest
pomnik arcybiskupa Filipa von Heinsberg (1130�1191) w katedrze w Kolonii (ok. 1360),
który ma formê ufortyfikowanej Ierusalem coelestis, ale jest te¿ interpretowany jako aluzja

19 Eberhard WINDECKE, Imperatoriaus Zigmanto knyga. XV a. Lietuvos valdovu portretai. Pasakojimai ir vaizdai / Book
of Emperor Sigismund. Portraits of 15th-Century Lithuanian Rulers. Narratives and Images, red. Jurate KIAUPIENE,
Rimvydas PETRAUSKAS (Vilnius: Nacionalinis muziejus Lietuvos Did�iosios Kunigaik�tystes valdovu rumai, 2015),
s. 58�59.
20 Hans KÖRNER, Grabmonumente des Mittelalters (Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1997), s. 31�38;
Janusz Stanis³aw KÊB£OWSKI, �Kilka s³ów na temat systematyki w badaniach nad pomnikiem nagrobnym�, w: O sztuce
sepulkralnej na �l¹sku. Materia³y z sesji Oddzia³u Wroc³awskiego Stowarzyszenia Historyków Sztuki, 25�26 pa�dzier-
nika 1996 r., red. Arkadiusz DOBRZYNIECKI, Bogus³aw CZECHOWICZ (Wroc³aw: SHS, 1997), s. 13, 16.
21 KÖRNER, Grabmonumente des Mittelalters, s. 26, 30, il. 16, 20.

14. Nagrobek W³adys³awa I £okietka w katedrze na Wawelu w Krakowie,
konsola pod stopami króla. Fot. Daniel Podosek
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15. P³yta nagrobna burmistrza Jana z Soest i jego ¿ony Ma³gorzaty
w katedrze �w. Janów w Toruniu. Fot. Juliusz Raczkowski
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do aktywno�ci fundatorskiej hierarchy22. Asocjacje architektoniczne s¹ szczególnie do-
brze czytelne w nagrobkach zaopatrzonych w baldachimy, a do takich nale¿¹ wszystkie
�redniowieczne pomniki w³adców Polski w katedrze krakowskiej23. W nagrobku poprzed-
nika Jagie³³y � Kazimierza Wielkiego (zm. 1370) � na biodrach w³adcy przedstawiono
masywny pas sk³adaj¹cy siê z ogniw o wielobocznych formach, który moim zdaniem na-
le¿y interpretowaæ w duchu topiki architektonicznej. Ludzka umiejêtno�æ budowania by³a
traktowana jako podstawowy element dzia³añ cywilizacyjnych, wprowadzania porz¹dku
w nieokie³znany i nieuporz¹dkowany �wiat natury. Mo¿na te motywy zestawiaæ np. z opisa-
mi królewskich budowli, jak u Jeana de Jandun w Tractatus de laudibus Parisius (1323): �In
illa monarchie Francorum illustrissima sede, insigne quoddam regalis magnificentie signum,
gloriosissimum palatium constructum est. Cujus inexpugnabiles muri sunt ab invicem tante
capacitatis amplitudine distantes, ut populum continere valeant infinitum�24.

22 Ibid., s. 31, il. 23.
23 Marek WALCZAK, �Per testudinem adornatum. Canopies over the Gothic Royal Tombs in Poland�, w: Mikroarchitek-
tur im Mittelalter. Ein Gattungsübergreifendes Phänomen zwischen Realität und Imagination, red. Christina KRATZKE,
Uwe ALBRECHT (Leipzig: Kratzke Verlag für Kunstgeschichte, 2008), s. 161�188.
24 Czê�æ 2, rozdzia³ 2: De palatio regis, in quo est aliquid de magistris parlamenti et requestarum, et de notariis,
w: Paris et ses historiens aux 14e et 15e siècles. Documents et écrits originaux recueillis et commentés par Antoine Le
Roux de Lincy, Lazare Maurice Tisserand (Paris: Imprimerie impériale, 1867), s. 48. Obszerny komentarz do zacytowa-
nego fragmentu w: Eric INGLIS, �Gothic Architecture and a Scholastic. Jean de Jandun�s «Tractatus de laudibus Parisius»
(1323)�, Gesta 42, nr 1 (2003), s. 79.

16. P³yta nagrobna burmistrza Jana z Soest
i jego ¿ony Ma³gorzaty w katedrze �w. Janów

w Toruniu, lew pod stopami Jana.
Fot. Juliusz Raczkowski

17. P³yta nagrobna burmistrza Jana z Soest
i jego ¿ony Ma³gorzaty w katedrze

�w. Janów w Toruniu, dziki m¹¿ pod
stopami Jana. Fot. Juliusz Raczkowski
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25 Kathy TOMA, �La tête de feuilles gothique�, Information d�histoire de l�art 20, nr 4 (1975), s. 184�186, 188, 191, il.
7 a�b.
26 Kurt BAUCH, Das mittelalterliche Grabbild. Figürliche Grabmäler des 11. bis 15. Jahrhunderts in Europa (Berlin-
-New York: de Gruyter, 1976), s. 104, 107, 108, il. 159, 165, 166.
27 Tadeusz JURKOWLANIEC, Nagrobki �redniowieczne w Prusach (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2015), s. 56, 308�312,
kat. 255.1; Ronald VAN BELLE, �Woodland Pastimes on the Cortschoof Brass and Other Flemish Brasses�, Transactions

Przeciwieñstwem �wiata poddanego sile ludzkiego rozumu i dobrym rz¹dom by³ �wiat
dzikiej natury. Ta podstawowa dychotomia by³a obrazowana w sztuce sepulkralnej, czego
przyk³adem mo¿e byæ umieszczanie na nagrobkach li�ciastych masek albo konsol, jak
w p³ycie w ko�ciele St-Gervais w Pontpoint (Oise), na której Isabeau Odart Ducreux (zm.
1316) stoi w korzeniach dêbu, pod ostro³ukow¹ arkad¹, której wimpergê wype³nia wielka
li�ciasta g³owa25. Na nagrobku W³adys³awa £okietka w katedrze w Krakowie ulistniona
g³owa pojawia siê pod konsol¹ (il. 14), na której wsparte s¹ stopy króla, co mo¿na wy-
wie�æ z motywu ulistnionych konsol pod stopami zmar³ych, np. opatki Zofii von Brena
(ok. 1224) w kolegiacie �w. Serwacego w Quedlinburgu, Henryka Lwa i jego ¿ony Matyl-
dy Angielskiej w katedrze w Brunszwiku (1235�1240) albo królowej Danii, Ma³gorzaty
(zm. 1282) w ko�ciele opactwa cystersów w Bad Doberan26. Jednym z najdoskonal-
szych przyk³adów po³¹czenia dwóch porz¹dków �wiata w sztuce sepulkralnej s¹ fla-
mandzkie p³yty lane z br¹zu, na czele z p³yt¹ burmistrza Jana z Soest (zm. 1361) i jego
¿ony Ma³gorzaty w katedrze �w. Janów w Toruniu (il. 15)27. Obok spektakularnych

19. P³yta nagrobna burmistrza Jana z Soest
i jego ¿ony Ma³gorzaty w katedrze �w. Janów

w Toruniu, wiewiórka pod stopami
Ma³gorzaty. Fot. Juliusz Raczkowski

18. P³yta nagrobna burmistrza Jana z Soest
i jego ¿ony Ma³gorzaty w katedrze �w. Janów

w Toruniu, pies pod stopami Ma³gorzaty.
Fot. Juliusz Raczkowski
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20. P³yta nagrobna Filippa di Desideri z kru¿ganka przy ko�ciele S. Domenico w Bolonii,
smok pod stopami zmar³ego, Bolonia, Museo Civico Medievale. Fot. Marek Walczak

21. Nagrobek Kazimierza III Wielkiego w katedrze na Wawelu w Krakowie,
 lew pod stopami króla. Fot. Rafa³ Ochêduszko
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of the Monumental Brass Society 16, nr 1 (1997), s. 38�44, il. 18�20 (jako �Von Zoest Brass� znajduj¹ca siê w �Toru� [!]).
28 JURKOWLANIEC, Nagrobki �redniowieczne, s. 308. W tej publikacji rozpoznano owe zabawy jako �rozbity dzban� (blind
pot, la cruche cassée), rodzaj �salonowca� (hot cockles, les hautes coquilles), �¿aba� (Frog in the Middle, la grenouille)
i prawdopodobnie �mora� (morra, la mourre); VAN BELLE, �Woodland Pastimes on the Cortschoof Brass�.

struktur architektonicznych u stóp zmar³ych pojawiaj¹ siê zwierzêta, a tak¿e dzicy mê¿o-
wie. W przypadku p³yty ma³¿onków von Soest u stóp Jana pojawia siê lew (il. 16), który
powali³ dzikiego mê¿a, ale jest atakowany w³óczni¹ przez innego mieszkañca ostêpów
le�nych (il. 17); u stóp Ma³gorzaty znajduje siê natomiast pies w obro¿y z dzwoneczkami
i wiewiórka (il. 18�19). Poni¿ej, w wydzielonych polach, przedstawiono sceny z ¿ycia
dzikich ludzi: u stóp Jana � uczty, u stóp Ma³gorzaty � zabawy towarzyskie, co �wiadczy
jednoznacznie o tym, ¿e mieszkañcy kniei na�ladowali styl ¿ycia ludzi cywilizowanych28.

22. P³yta nagrobna komtura
Kunona von Liebenstein
w ko�ciele �w. Tomasza

w Nowym Mie�cie
Lubawskim.

Fot. Lech Okoñski
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23. Karta do gry z przedstawieniami psów my�liwskich,
Stuttgart, Landesmuseum Württemberg. Repr. wg Heribert

Meurer, Das Stuttgarter Kartenspiel, Stuttgart 1991

Zak³adaj¹c, ¿e przedstawienia zwierz¹t na nagrobku Jagie³³y odnosz¹ siê do panowania
w³adcy nad natur¹, której nawet najdziksi przedstawiciele okazuj¹ mu podleg³o�æ, nie
mo¿na wykluczyæ mo¿liwo�ci ich interpretowania w kontek�cie drogi ¿yciowej króla.
Smok wystêpuje w Psalmie 90 (91), 13, w Ewangelii �w. £ukasza 10, 19, a tak¿e w Apo-
kalipsie, 12, 1�18 i pojawia siê czêsto w gotyckiej rze�bie sepulkralnej29, czego przyk³a-
dem mo¿e byæ p³yta nagrobna Filippa di Desideri (zm. 1315) w kru¿ganku przy ko�ciele
S. Domenico w Bolonii (Bolonia, Museo Civico Medievale, n. 1642; il. 20)30. W Krako-
wie jednak bardzo istotny móg³ byæ kontekst lokalny w postaci zapisu w Chronica seu
originale regum et principum Poloniae Wincentego Kad³ubka (ok. 1190�1208) o okrutnej

29 BAUCH, Das mittelalterliche Grabbild, s. 35, 37, 67, 73, 74, 82, 87, 91, 93, 106, 120, 126, 131, 302. Por. przyp. 7.
30 David NICOLLE, Arms and Armour of the Crusading Era 1050�1350, t. 1: Western Europe and the Crusader States
(London: Greenhill, 1999), s. 474.
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24. Karta do gry z przedstawieniami ptaków my�liwskich,
Stuttgart, Landesmuseum Württemberg. Repr. wg Heribert

Meurer, Das Stuttgarter Kartenspiel, Stuttgart 1991

bestii drêcz¹cej niegdy� mieszkañców miasta, powtórzony wielokrotnie w najwa¿niej-
szych dzie³ach historiograficznych w Polsce31. Smoki pojawi³y siê w dekoracji kaplicy
�w. Ma³gorzaty w katedrze na Wawelu (ok. 1320�1322), a ich kontekst � przedstawie-
nia patronki po¿eranej przez bestiê i archanio³a Micha³a walcz¹cego ze skrzydlatym
smokiem � wskazuje na demoniczn¹ si³ê tych fantastycznych stworzeñ32. Co jednak
najwa¿niejsze, jak dowiód³ Stefan K. Kuczyñski, przedstawianie walki w³adcy z besti¹

31 Brygida KÜRBIS, �Smok�, w: S³ownik staro¿ytno�ci s³owiañskich. Encyklopedyczny zarys kultury S³owian od czasów
najdawniejszych, red. Gerard LABUDA, Zdzis³aw STIEBER, t. 5 (Wroc³aw-Warszawa-Kraków-Gdañsk: Ossolineum, 1975),
s. 316�317; EAD., �Holophagus. O smoku wawelskim i innych smokach�, w: Ars Historica. Prace z dziejów powszech-
nych i Polski (Poznañ: Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1976), s. 163�178; Marian PLEZIA, �Legenda
o smoku wawelskim�, Rocznik Krakowski 42 (1971), s. 23�24; Tomasz PANFIL, Lingua symbolica. O pochodzeniu
i znaczeniach najstarszych symboli heraldycznych w Polsce (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2002), s. 52, 79�80.
32 Marek WALCZAK, Rze�ba architektoniczna w Ma³opolsce za czasów Kazimierza Wielkiego (Kraków: Universitas,
2006), s. 37�53.
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25. Martinus Opifex, miniatura z przedstawieniem tronuj¹cego cesarza w Modlitewniku cesarza
Fryderyka III, Wiedeñ, Österreichische Nationalbibliothek, Cod. 1767, f. 1v.
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by³o charakterystyczne dla pieczêci Piastów w 2. po³owie XIII w. Nie znajduje ono odpo-
wiedników w sfragistyce Europy Zachodniej33.

Przyrównywanie w³adców do lwów by³o praktyk¹ powszechn¹, znajduj¹c¹ wyraz nie
tylko w ikonografii, ale te¿ w literaturze rycerskiej, zapisach historiograficznych czy ono-
mastyce34. W Krakowie zwierzê to pojawi³o siê pod stopami króla Kazimierza Wielkiego,

33 Stefan Krzysztof KUCZYÑSKI, Pieczêcie ksi¹¿¹t mazowieckich (Wroc³aw-Warszawa-Kraków-Gdañsk: Zak³ad Narodo-
wy im. Ossoliñskich � Wydawnictwo PAN, 1978), s. 139�145, zw³aszcza s. 141; Zenon PIECH, Ikonografia pieczêci
Piastów (Kraków: Universitas, 1993), s. 92.
34 Dirk JÄCKEL, Der Herrscher als Löwe. Ursprung und Gebrauch eines politischen Symbols im Früh- und Hochmittelal-
ter (Köln-Weimar-Wien: Böhlau Verlag, 2006).

26. Narodziny Naj�wiêtszej Marii Panny, Florencja,
Biblioteca Nazionale, BR 397, Offiziolo Visconti, f. 48 r. Repr. wg Marco

Rossi, Giovannino de Grassi. La Corte e la cattedrale, Milano 1995
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w jego nagrobku ufundowanym najpewniej przez Ludwika Wêgierskiego ok. roku 1370,
i w takim w³a�nie kontek�cie, jako podeptane, wystêpowa³o najczê�ciej w sztuce sepul-
kralnej (il. 21)35. W nagrobku Jagie³³y dwa lwy stanowi¹ podparcie g³owy króla, co � choæ
nie nale¿y wykluczaæ eschatologicznego charakteru tych przestawieñ � mo¿na odczyty-
waæ jako formê dominacji, okie³znania natury, tak jak w przypadku dworskich praktyk
zak³adania zwierzyñców, trzymania dzikich zwierz¹t w fosach zamków czy ich oswa-
jania. Dobrym przyk³adem wizualizacji praktyki hodowania na dworach oswojonych
zwierz¹t jest podkolorowany rysunek, przedstawiaj¹cy trzy odpoczywaj¹ce gepardy
w obro¿ach, w Taccuino di disegni Giovannina de Grassi w Bergamo (Biblioteca Civica,
A. Mai, Cassaf. 1.21, fol. 8r)36. Szczególnym przypadkiem, a wrêcz metafor¹ panowania
nad natur¹, by³y polowania, w czasie których kluczow¹ rolê odgrywa³y psy i ptaki dra-
pie¿ne, zwierzêta oswojone i poddane woli pana feudalnego37. W sposób symboliczny
obrazuj¹ to denary króla Wêgier Beli IV (panowanie 1235�1270) z przedstawieniem turu-
la poluj¹cego na zaj¹ca38 czy te¿ br¹zowa p³yta nagrobna komtura Kunona von Liebenste-
in w ko�ciele �w. Tomasza w Nowym Mie�cie Lubawskim (po 19 pa�dziernika 1391), na
której zmar³y stoi na lwie, a w polowaniu pomagaj¹ mu dwa psy (il. 22)39. Mo¿na te¿
przywo³aæ oprawê zwierciad³a z ko�ci s³oniowej (zwan¹ �de l�Assemblée�) z koñca XIII
albo pocz¹tku XIV w. (Pary¿, Musée de Cluny-Musée national du Moyen Âge, Cl. 404),
na której Dawid i Batszeba, zasiadaj¹c na tronach, wspieraj¹ stopy na lwie i smoku; król
trzyma w d³oni soko³a, a jeden z jego dworzan karmi ptaka siedz¹cego na ¿erdzi40. Odnie-
sienia do polowañ nie by³y jednak szczególnie popularne w sztuce sepulkralnej. Do wyj¹t-
ków nale¿¹ francuskie p³yty nagrobne upamiêtniaj¹ce Jana (zmar³ego w 1248 r.,
w pierwszym roku ¿ycia), trzeciego syna króla Ludwika IX, z opactwa cystersów w Royau-
mont (obecnie Pary¿, St-Denis) oraz Conté Chase Conée (zm. 1314) w Saint-Clément d�Ar-
pajon41. W obydwu przypadkach postacie zmar³ych sta³y na psach, na jednej rêce trzyma³y
soko³a, w drugiej rêkawiczki. Natomiast Thiebauz Rupez (zm. ok. 1260), pochowany
w kolegiacie w Saint-Memmie ko³o Châlons-en-Champagne, na swojej p³ycie nagrobnej
zosta³ przedstawiony, gdy poluje konno, z soko³em na prawej d³oni oraz z par¹ psów42.

35 Ewa �NIE¯YÑSKA-STOLOT, �Nagrobek Kazimierza Wielkiego w katedrze wawelskiej�, Studia do Dziejów Wawelu 4
(1978), s. 49, 54, 57, 59, 85. Autorka zinterpretowa³a to przedstawienie jako �znak gloryfikacji zmar³ego�, a jako
bezpo�rednie wzory dla niego wskazywa³a lwy pod stopami arcyksiêcia Austrii Rudolfa IV, obecne w programie ikono-
graficznym jego nagrobka w katedrze �w. Szczepana w Wiedniu, a tak¿e w pos¹gu z fasady tego ko�cio³a (obecnie Wien
Museum).
36 Marco ROSSI, Giovannino de Grassi. La Corte e la cattedrale (Milano: Silvana Editoriale, 1995), s. 47, il. 47.
37 Susan CRANE, Animal Encounters. Contacts and Concepts in Medieval Britain (Philadelphia: University of Pennsyl-
vania Press, 2013), zw³aszcza s. 118�119.
38 Nieliczne egzemplarze znane z handlu antykwarycznego: https://www.ma-shops.com/siee/item.php?id=210719051
[dostêp 27 III 2022].
39 BAUCH, Das mittelalterliche Grabbild, s. 294, il. 444; JURKOWLANIEC, Nagrobki �redniowieczne, s. 56, 296�300, kat. 241.1.
40 Danielle GABORIT-CHOPIN, Ivoires du Moyen Âge (Fribourg: Office du livre, 1978), s. 147�148, kat. 220, 221; Herbert
R. BRODERICK, �Note on Solomon and Bathsheba as Fürtenspiegel�, Studies on Iconography 6 (1980), s. 17�28; Alain
ERLANDE-BRANDENBURG, Pierre-Yves LE POGAM, Dany SANDRON, Musée national du Moyen Âge � Thermes de Cluny.
Guide des collections (Paris: Réunion des Musées Nationaux, 1993), s. 135�136, nr 163; L�art au temps des rois
maudits. Philippe le Bel et ses fils (1285�1328), kat. wyst., Paris, Galeries nationales du Grand Palais, 17 mars � 29 juin
1998, red. Marie-Claude BIANCHINI, Jean-François JUILLET (Paris: Réunion des Musées Nationaux, 1998), nr 94. Repro-
dukcja cyfrowa: http://www.gothicivories.courtauld.ac.uk/images/ivory/2554BAF6_01f4bab2.html [dostêp 4 II 2022].
41 Te i inne przyk³ady p³yt nagrobnych z przestawieniem zmar³ego trzymaj¹cego soko³a zob. BAUCH, Das mittelalterliche
Grabbild, przyp. 174.
42 Ibid., s. 189, 288, il. 296.
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Choæ motyw polowania pojawia³ siê czêsto na sarkofagach rzymskich, to w �redniowie-
czu koncept ten nie cieszy³ siê popularno�ci¹43. Do wyj¹tków nale¿y nagrobek Pedra
Afonsa, ksiêcia Barcelos (zm. 1354) w Mosteiro de São João de Tarouca, w którym na
bokach tumby przedstawiono polowanie na dziki44.

O ile przestawienia zwierz¹t na p³ytach nagrobków, szczególnie pod stopami zmar³ych,
s¹ powszechne, o tyle umieszczenie ich na cokole tumby ma charakter zupe³nie odosobnio-
ny45. Odleg³¹ analogiê mog¹ stanowiæ nagrobki króla Aragonii i ksiêcia Kastylii Jaime II
(zm. 1327) oraz jego ¿ony Blanki Andegaweñskiej (zm. 1295) w dawnym opactwie cy-
stersów w Santes Creus, gdzie na cokole z obu stron tumby � od strony g³ów zmar³ych �
waruj¹ lwy46. Jest to jednak wyra�ne odwo³anie do wcze�niejszych nagrobków w³adców
Kastylii, w których pojawiaj¹ siê lwy podtrzymuj¹ce sarkofagi; w Santes Creus zwierzêta
te le¿¹ co prawda na coko³ach nagrobków, ale wspieraj¹ na swoich grzbietach podpory
baldachimów. Do analizy nagrobka Jagie³³y nale¿y wiêc � moim zdaniem � zastosowaæ
metodologiê badañ nad wyobra¿eniami zlokalizowanymi na marginesach rêkopisów ilu-
minowanych47. Polowanie z soko³ami towarzyszy np. miniaturze Dwunastoletni Chrystus
w �wi¹tyni w Psa³terzu królowej Marii, ok. 1310�1320 (Londyn, British Library, Ms. Roy-
al 2B VII, fol. 151r.)48, a wyobra¿enie pojedynczych my�liwych wypuszczaj¹cych ptaki
umieszczono na marginesach rêkopisów poematu dydaktycznego Thomasina von Zercla-
ere Der welsche Gast, przyk³adowo spisanych we Frankonii (?) ok. 1240 r. (Gotha, For-
schungsbibliothek, Cod. Memb. I 120, fol. 36v) oraz w Bawarii (Ratyzbona?) ok. 1256 r.
(Heidelberg Universitätsbibliothek, Cod. Pal. germ. 389, fol. 66v)49. Ptaki drapie¿ne trzy-
maj¹, a nawet wypuszczaj¹ na zwierzynê dworzanie ukazywani w scenach biblijnych, np.
w Kazaniu Jana Chrzciciela Lorenza i Jacopa Salimbeni w oratorium S. Giovanni Battista
w Urbino (1416), albo w Ho³dzie Trzech Króli Gentilego da Fabriano z 1423 r., pochodz¹-
cym z florenckiego ko�cio³a Santa Trinita (Florencja, Galleria degli Uffizi)50. Niezwy-
k³ym �wiadectwem przenikania siê sztuki religijnej z kultur¹ dworsk¹ i zami³owaniem do
polowañ jest przedstawienie �w. Cecylii jako sokolniczki � w obramieniu z ozdobnych
piór u¿ywanych jako wabiki i z ornamentalnym motywem popiersi anio³ów trzymaj¹cych
soko³y � w Godzinkach Katarzyny z Clèves wykonanych w Utrechcie ok. 1440 r. (Nowy

43 Bernard ANDREAE, Die antiken Sarkophagreliefs, vol. 1�2: Die Sarkophage mit Darstellungen aus dem Menschenle-
ben. Die römischen Jagdsarkophage (Berlin: Gebr. Mann, 1980).
44 Carla Varela FERNANDES, �D. Pedro, Conde de Barcelos, e a escolha de S. João de Tarouca como locus sepulcral�,
w: Cister. Espaços, Territórios, Paisagens (Lisboa: Patrimonio Cultural, 2000), s. 443�450.
45 Na temat popularno�ci ró¿nych przedstawicieli �wiata fauny na �redniowiecznych p³ytach nagrobnych zob. Peter
HESELTINE, A Bestiary of Brass (Loughborough: Heart of Albion Press, 2006); Tadeusz JURKOWLANIEC, �Smoki, lwy, psy
i �b³azny�, w: Initium sapientiae humilitas. Studia ofiarowane profesorowi Jakubowi Pokorze z okazji 70. urodzin,
red. Magdalena M. OLSZEWSKA, Agnieszka SKRODZKA, Anna Sylwia CZY¯ (Warszawa: Uniwersytet Kardyna³a Stefana
Wyszyñskiego, 2015), s. 56�64.
46 Marta SERRANO-COLL, �Jaime II (1291�1327). Considering the Presentation and Representation of the King of Aragón
from Iconographic and Written Evidence�, w: Meanings and Functions of the Ruler�s Image in the Mediterranean
World (11th�15th Centuries), red. Michele BACCI, Manuela STUDER-KARLEN, Mirko VAGNON (Leiden-Boston: Brill, 2022),
zw³aszcza s. 493�497 (The Medieval Mediterranean. Peoples, Economies and Cultures, 400�1500, 130).
47 Zob. Anne RITZ-GUILBERT, Des drôleries gothiques au bestiaire de Pisanello. Le Bréviaire de Marie de Savoie (Las-
say-le-Château: Institut national d�histoire de l�art, 2010).
48 https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IllID=52941 [dostêp 5 IV 2022].
49 Reprodukcje cyfrowe obiektów: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/fbg_membI120/0069/image,info [dostêp 5
IV 2022]; https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg389/0136/image,info [dostêp 5 IV 2022].
50 David EKSERDIJAN, The Italian Renaissance Altarpiece. Between Icon and Narrative (New Haven-London: Yale Uni-
versity Press, 2021), s. 377, il. 228.
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Jork, The Morgan Library & Museum, Ms. M. 917/945, pag. 308)51. W tym samym rêko-
pisie, na marginesie karty z tekstami modlitw na poszczególne dni tygodnia, znajduje siê
przedstawienie my�liwego wypuszczaj¹cego soko³a (pag. 46)52. W�ród marginaliów do�æ
czêste s¹ te¿ przedstawienia polowañ bez my�liwych, wy³¹cznie z udzia³em psów i pta-
ków, np. w graduale z dawnego klasztoru cysterek Wonnental nieopodal Kenzingen (ok.
1340�1460, Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, Cod. U. H. 1)53, a w Polsce na srebr-
nych blachach, na³o¿onych po 1430 r. na obraz Matki Boskiej z Dzieci¹tkiem w klasztorze
paulinów na Jasnej Górze54.

Zestawienie na cokole nagrobka psów i ptaków drapie¿nych, które ukazane zosta³y
szeregiem (na bokach pó³nocnym i po³udniowym), albo zwrócone ku sobie (na boku za-
chodnim), buduje pewne napiêcie, jednak nie s¹dzê, aby na tej podstawie mo¿na by³o
domy�laæ siê przestawienia akcji ³owieckiej. Gdyby tak by³o, nale¿a³oby wówczas przy-
j¹æ, ¿e psy poluj¹ na soko³y, co z punktu widzenia praktyki my�liwskiej jest pozbawione
sensu. Nie mo¿na rzecz jasna wykluczyæ symbolicznego znaczenia tych przedstawieñ
jako walki dobra ze z³em, jednak z powodów wy³o¿onych poni¿ej wydaje mi siê to ma³o

51 https://www.themorgan.org/collection/hours-of-catherine-of-cleves/347 [dostêp 5 IV 2022].
52 https://www.themorgan.org/collection/hours-of-catherine-of-cleves/131 [dostêp 5 IV 2022].
53 Werner HEILAND-JUSTI, Das Graduale des Klosters Wonnental bei Kenzingen (Lindenberg: Kunstverlag Josef Fink,
2012), s. 52�55.
54 Wojciech KURPIK, Czêstochowska Hodegetria (Jasna Góra: Paulinianum, 2020), s. 343�349, il. 136.

27. Odcisk tzw. pieczêci zastêpczej ksiêcia Jeana de Berry. Fot. sigilla.org/
sceau-type/jean-france-sceau-substitution-2675
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prawdopodobne55. Sposób u³o¿enia cia³ psów w dekoracji nagrobka Jagie³³y wyra¿a ra-
czej podleg³o�æ (choæ zwierzê na boku po³udniowym od strony stóp króla ma gro�nie
rozwarty pysk i najwyra�niej szczeka albo warczy; il. 10)56. Aby to sobie uzmys³owiæ,
wystarczy porównaæ studia poluj¹cych zwierz¹t autorstwa anonimowego mistrza lom-
bardzkiego (Michelina da Besozzo?) z koñca XIV w. albo rysunki Pisanella w Luwrze
(Département des Arts graphiques, nr inw. 2547, 2568) z przedstawieniem wspania³ego
alaunta, który w Ho³dzie Trzech Króli Gentilego da Fabriano po³o¿y³ siê na ziemi z zadar-
tym wysoko zadem i odwróconym w ty³ ³bem, zdradzaj¹c tym samym zupe³ny brak zain-
teresowania �wiêt¹ Rodzin¹57. Na podkre�lenie zas³uguje te¿ brak obro¿y, niezrozumia³y

55 Por. uwagi sformu³owane przez Dobrowolskiego, Mossakowskiego i Ro¿ka; zob. przyp. 13, 14.
56 JANICKI, �Polityczny program ideowy tumby W³adys³awa Jagie³³y�, s. 157.
57 Pisanello. Le peintre aux sept vertus, kat. wyst., Paris, Musée du Louvre, 6 mai � 5 août 1996, red. Dominique
CORDELLIER, Paola MARINI (Paris: Réunion des Musées Nationaux, 1996), kat. 181, 182, s. 279�281; EKSERDIJAN, The
Italian Renaissance Altarpiece, s. 377, il. 228.

28. Odcisk pieczêci sekretnej ksiêcia Jeana de Berry. Fot. sigilla.org/sceau-type/jean-france-
cinquieme-sceau-secret-24478
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w przypadku zwierz¹t w trakcie ³owów. Zbiór studiów psów my�liwskich, podpatrzonych
w przeró¿nych zachowaniach, ale zawsze w obro¿ach i z uwi¹zanymi do nich smyczami,
mo¿na odnale�æ w ikonografii s³awnej talii 52 kart do gry, wykonanych na po³udniowo-
-zachodnich obszarach Rzeszy ok. 1430 r. (Stuttgart, Landesmuseum Württemberg;
il. 23)58. Jeden z kolorów w talii stanowi¹ te¿ ptaki my�liwskie w ró¿nych uk³adach
i pozach (il. 24)59. Mo¿na zaryzykowaæ twierdzenie, ¿e zwierzêta przedstawione na coko-
le nagrobka Jagie³³y pozostaj¹ w za¿y³o�ci ze swoim w³a�cicielem, tak jak w przypadku
rysunków Michelina da Besozzo (?) � Dama z psem i soko³em z ok. 1400 r. (Pary¿, Luwr,
Département des Arts graphiques, inv. 20692), albo Pisanella � Damy z soko³ami
i psem my�liwskim, zapewne z lat 40. XV w. (Wiedeñ, Albertina, Inv. 16)60. Mo¿na przy-
wo³aæ tak¿e nagrobek Inês de Castro (zm. 1360) w opactwie cystersów w Alcobaça, gdzie
pod stopami zmar³ej niewielki piesek zajmuje siê toalet¹61, albo nieco pó�niejsz¹ od na-
grobka w Krakowie miniaturê na frontyspisie Modlitewnika cesarza Fryderyka III z lat
1447�1448, autorstwa Martinusa Opifexa (Wiedeñ, Österreichische Nationalbibliothek,
Cod. 1767, f 1v), na której u stóp tronuj¹cego w otoczeniu elektorów w³adcy odwzorowa-

58 Heribert MEURER, Das Stuttgarter Kartenspiel (Stuttgart: Theiss Verlag, 1991), s. 119, 121, 123, 125, 127, 129, 131,
132.
59 Ibid., s. 95, 97, 99, 101, 103, 105, 107, 109, 111.
60 Pisanello. Le peintre aux sept vertus, kat. 93, 94, s. 169, 176.
61 Francisco P. MACEDO, Maria José GOULÃO, �Les tombeaux de Pedro et Inês. Mémoire sacralisée d�un amour clandes-
tin�, w: Memory and Oblivion. Proceedings of the XXIXth International Congress of the History of Art Held in Amster-
dam, 1�7 September 1996, red. Wessel REININK, Jeroen STUMPE (Doordrecht: Springer, 1999), s. 491�498.

29. Odcisk pieczêci króla Francji Karola V M¹drego.
Fot. sigilla.org/sceau-type/charles-v-france-sceau-delphinal-royal-

60276



463MY�LIWY I PAN NATURY

no zabawy dworskich psów (bez obro¿y)62. W tym ostatnim dziele dwa zwierzêta przed-
stawione zosta³y w takich samych pozach jak psy na nagrobku Jagie³³y (il. 25). Ju¿ nieco
poza g³ównym nurtem rozwa¿añ mo¿na przypomnieæ, ¿e ulubione psy cieszy³y siê na
dworach tak wielkim uznaniem, ¿e urz¹dzano im pogrzeby i fundowano nagrobki63.

Du¿e znaczenie dla interpretacji programu ideowego analizowanego tu dzie³a mog¹ mieæ
przedstawienia zwierz¹t w rêkopisach zwi¹zanych z dworem w Mediolanie. W Godzinkach

62 https://manuscripta.at/hs_detail.php?ID=5838 [dostêp 6 IV 2022]; na temat twórczo�ci Opifexa jako nadwornego
malarza Fryderyka III zob. Charlotte ZIEGLER, Martinus Opifex. Ein Hofminiator Friedrichs III (Wien: Schroll Verlag,
1988).
63 Jakub POKORA, �Pomnik psa w Szczawnie-Zdroju�, Ochrona Zabytków 27, nr 4 (1974), s. 305�308; ID., �Mondo cane.
Refleksje nad renesansow¹ rze�b¹ psa z Brzegu i jej dziejami�, Biuletyn Historii Sztuki 45, nr 1 (1983), s. 55�75;
Elisabeth DEN HARTOG, �The dog burials at the castle of Arkel in Gorinchem. A study on the status of dogs in the Middle
Ages�, w: Tiere auf Burgen und frühen Schlössern, red. Daniel BURGER, Armand BAERISWYL (Petersberg: Michael Imhof
Verlag, 2016), s. 111�118 (Forschungen zu Burgen und Schlössern, 16).

30. Odcisk trzeciej wielkiej pieczêci ksiêcia Ludwika I Andegaweñskiego. Fot. sigilla.org/sceau-
type/louis-ier-anjou-grand-sceau-troisieme-71699
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Viscontich (Il libro d�Ore), autorstwa Giovannina de Grassi i Belbella da Pavia z lat 1388�
1427 (Florencja, Biblioteca Nazionale, Banco Rari 397 i Landau Finaly 22), ca³ostronico-
we przedstawienia Stworzenie nieba i ziemi, Stworzenie drzew i ro�lin, Ucieczka
z Jerycha, a tak¿e Narodziny Naj�wiêtszej Marii Panny otoczone s¹ przez ptaki drapie¿ne.
Zosta³y one ukazane po czê�ci w kapturkach na g³owach albo z d³ugimi smyczami, siedz¹-
ce na ¿erdziach u¿ywanych w hodowli i przyuczaniu do polowañ (il. 26)64. Z kolei
w mszale wykonanym na koronacjê Giangaleazza Viscontiego w 1395 r. przez Anovela da
Imbonate (Mediolan, Biblioteca capitolare di Sant�Ambrogio, Lat. 6, fol. 8) scena sakry
jest flankowana przez dwa siedz¹ce gepardy w obro¿ach, przywi¹zane do drzew65. Przy-
k³adem podobnych rozwi¹zañ w malowid³ach �ciennych jest pochodz¹ca zapewne z ostat-
niej dekady XIV w. dekoracja jednej z komnat w Rocchetta di Campomorto, z³o¿ona
z iluzjonistycznych podzia³ów architektonicznych, w których po bokach siedz¹cej na ³¹ce
Matki Boskiej z Dzieci¹tkiem przedstawiono gepardy i ptaki drapie¿ne66.

Trzeba jeszcze odwo³aæ siê do zwyczajów heraldycznych i przypomnieæ, ¿e w pó�nym
�redniowieczu zwierzêta czêsto pe³ni³y funkcjê emblematyczn¹. Odnoszê siê tutaj do ro-
zumienia tego terminu w literaturze francuskojêzycznej, gdzie pisze siê o �systemach em-
blematycznych�, czyli czê�ci uk³adu znaków s³u¿¹cych symbolicznej identyfikacji
postaci67. Jako przyk³ad mo¿na przywo³aæ wizualn¹ reprezentacjê ksiêcia Jeana de Berry,
w której kluczow¹ rolê odgrywa³y spêtany nied�wied� w kagañcu oraz ³abêd�. Ten pierw-
szy pojawia³ siê przede wszystkim pod stopami gisants na nagrobku ksiêcia w katedrze
w Bourges (ok. 1410, z uzupe³nieniami z ok. 1450)68. Na jego trzeciej, wielkiej pieczêci
u¿ywanej w latach 1379�1411, zwierzêta te przysiad³y po bokach wizerunku ksiêcia en
pied i s³u¿¹ jako trzymacze heraldyczne69. To rozwi¹zanie pojawia³o siê czêsto
w sfragistyce ksiêcia, z tym ¿e zwierzêta strzeg³y najczê�ciej herbu pana, jak na pieczê-
ciach sekretnych, gdzie trzymaj¹ go na trójk¹tnych tarczach zawieszonych na rzemien-
nych pasach70. W wielkiej pieczêci ksiêcia Jana (1359�1387), a tak¿e w contrasigillum,
herb jest trzymany przez zwierzêta po bokach tarczy71. W omawianym kontek�cie naj-
wa¿niejsze s¹ jednak te z zachowanych odcisków, w których liczba zwierz¹t uleg³a multi-

64 Edith W. KIRSCH, Five Illuminated Manuscripts of Giangaleazzo Visconti (University Park, Pa-London: Pennsylvania
State University Press, 1991), s. 39�67; ROSSI, Giovannino de Grassi, s. 63�82, il. 63; Arte lombarda dai Visconti agli
Sforza, red. Mauro NATALE, Serena ROMANO (Milano: Skira, 2015), s. 156�157, kat. II.3, II.4 (oprac. Marco ROSSI).
65 KIRSCH, Five Illuminated Manuscripts, s. 5, 69�74, il. 3; Arte lombarda, s. 161, kat. II.14 (oprac. Milvia BOLATI).
66 Maria Teresa MAZZILLI SAVINI, Marco ROSSI, �Un inedito ciclo di affreschi tardogotici a Campomorto�, Arte Lombarda.
Nuova serie, nr 1-2 (1991), s. 77�91, il. 7, 8; ROSSI, Giovannino de Grassi, s. 118�124, il. 118, 120�123; ID., �Milano
1400�, w: Arte lombarda, s. 113, il. 1.
67 Laurent HABLOT, Manuel de héraldique et emblématique médiévale (Tours: Presses universitaires François Rabelais,
2019), zw³aszcza s. 305�314, 319�321.
68 Béatrice DE CHANCEL-BARDELOT, �Le tombeau du duc Jean�, w: La Sainte-Chapelle de Bourges. Une fondation dispa-
rue de Jean de France, duc de Berry, red. Béatrice de CHANCEL-BARDELOT, Clémence RAYNAUD (Paris-Bourges: Somogy
Éditions d�art, 2004), s. 126�159.
69 Marie-Adélaïde NIELEN, Corpus des sceaux français du Moyen Âge, t. 3: Les sceaux des reines et des enfants de
France (Paris: Archives nationales, 2011), nr 129; Clément BLANC-RIEHL, Marie-Adélaïde NIELEN, �Sigillum Iohannis
filii regis et paris Francie. Les sceaux de Jean de Berry, entre tradition et innovation�, w: Jean de Berry et l�écrit: Les
pratiques documentaires d�un fils de roi de France (Paris: Éditions de la Sorbonne, 2019), s. 59�83, il. 3; http://
www.sigilla.org/sceau-type/jean-france-quatrieme-grand-sceau-2671 [dostêp 15 I 2022].
70 NIELEN, Corpus des sceaux français du Moyen Âge, nr 135, 136; http://www.sigilla.org/sceau-type/jean-france-troisie-
me-sceau-secret-2888; http://www.sigilla.org/sceau-type/jean-france-quatrieme-sceau-secret-24474 [dostêp 15 I 2022].
71 NIELEN, Corpus des sceaux français du Moyen Âge, nr 129 bis, 130 bis, 132; http://www.sigilla.org/sceau-type/
jean-france-sceau-2674; http://www.sigilla.org/sceau-type/jean-france-quatrieme-contre-sceau-12797 [dostêp 15 I 2022].
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plikacji. Na tzw. pieczêci zastêpczej, u¿ywanej w latach 1370�1387, po bokach tarczy
rozmieszczono dwa ³abêdzie i dwa nied�wiedzie zwrócone odpowiednio do i od we-
wn¹trz, przez co w oczach odbiorcy powstaje wra¿enie ruchu (il. 27)72. Efekt ten jest
najbardziej przekonuj¹cy na pieczêci sekretnej ksiêcia Jana (potwierdzona data u¿ycia �
1410), gdzie wokó³ okr¹g³ej tarczy ukazano a¿ sze�æ nied�wiedzi, które zdaj¹ siê wokó³
niej nieustannie kr¹¿yæ (il. 28)73. Jeszcze wspanialszy wieniec, z³o¿ony z par gryfów,
lwów i dzikich ludzi oraz or³a, otacza wielk¹ pieczêæ króla Francji Karola V M¹drego,
wprowadzon¹ w pocz¹tkach jego panowania, najpó�niej w 1364 r. (il. 29)74. Na niedato-
wanym precyzyjnie contrasigillum tego samego w³adcy, jeszcze jako nastêpcy tronu,
skwadrowana tarcza z herbami królestwa Francji i Delfinatu jest flankowana przez dwa
drapie¿ne ptaki odwrócone od niej, ale z g³owami przekrêconymi ku tarczy75. Wreszcie,
co nie mniej wa¿ne, Ludwik I Andegaweñski na swojej trzeciej wielkiej pieczêci (ok.
1381) zosta³ przedstawiony en pied, pod baldachimem, z którego boków przysiad³y dwa
soko³y (il. 30)76. Nie jest moim zamiarem dowodzenie, ¿e psy i soko³y s³u¿y³y identyfika-
cji heraldycznej Jagie³³y, jednak ich wywodzenie ze �wiata sfragistyki wydaje mi siê uza-
sadnione. Je¿eli, jak przyjmuje siê w literaturze przedmiotu, herby ziem na bokach
nagrobka okre�laj¹ zakres w³adzy Króla Polski i Wielkiego Ksiêcia Litwy, to zwierzêta
umieszczone obok nich mog¹ przypominaæ, ¿e w³adza ta rozci¹ga³a siê tak¿e na �wiat
natury.

Anonimowy traktat Figura sigilli regis z ok. 1449 r. zawiera alegoryczny opis pieczêci
królewskiej W³adys³awa II Jagie³³y, któr¹ mia³a przynie�æ autorowi we �nie zmar³a królo-
wa Jadwiga Andegaweñska77. Wy³ania siê z niego obraz doskona³ego w³adcy, utrzymany
w duchu neostoickiej zasady mediocritas � d¹¿enia do z³otego �rodka. W rozdziale pierw-
szym Bonum et utile legendi, który po�wiêcony jest Pogoni Wielkiego Ksiêstwa Litew-
skiego, opowiedziano o obowi¹zkach w³adcy wobec poddanych, wychodz¹c od s³ów
Psalmu 8: �Uczyni³e� go niewiele mniejszym od anio³ów�. Na pocz¹tku wymienione zo-
sta³y grupy stworzeñ poddanych przez Boga cz³owiekowi: �oves et boves universas insu-
per et pecora campi� (Ps. 8.8), oraz �oves et boves, equos insuper et pecora campi�, co
stanowi przestrogê dla w³adców, którzy powinni wyzbyæ siê niegodnych cz³owieka przy-
pad³o�ci, takich jak dziko�æ i zmys³owo�æ78. Jeszcze dalej tekst wychodzi poza narracjê
Ksiêgi Psalmów, przestrzegaj¹c w³adców, aby nie dali siê ow³adn¹æ pasji do polowañ i aby

72 NIELEN, Corpus des sceaux français du Moyen Âge, nr 131; BLANC-RIEHL, NIELEN, �Sigillum Iohannis filii regis et paris
Francie�, s. 16, il. 2a; http://www.sigilla.org/sceau-type/jean-france-sceau-substitution-2675 [dostêp 15 I 2022].
73 BLANC-RIEHL, NIELEN, �Sigillum Iohannis filii regis et paris Francie�, il. 2c; http://www.sigilla.org/sceau-type/
jean-france-cinquieme-sceau-secret-24478 [dostêp 15 I 2022].
74 Martine DALAS, Corpus des sceaux français du Moyen Âge, t. 2: Les sceaux des rois et de régence (Paris: Archives
nationales, 1991), nr 144; http://www.sigilla.org/sceau-type/charles-v-france-sceau-delphinal-royal-60276 [dostêp 15 I
2022].
75 http://www.sigilla.org/contre-empreinte/csc-charles-v-france-an-paris-j-277-ndeg-20-40816 [dostêp 15 I 2022].
76 NIELEN, Corpus des sceaux français du Moyen Âge, nr 121; http://www.sigilla.org/sceau-type/louis-ier-anjou-grand-
sceau-troisieme-71699 [dostêp 15 I 2022].
77 Tekst ów zachowa³ siê w rêkopisie Biblioteki PAU i PAN w Krakowie pod sygnatur¹ 3315, k. 30�32 i 44v�45. Po raz
pierwszy wykorzysta³ go Mieczys³aw GÊBAROWICZ, Psa³terz Floriañski i jego geneza (Wroc³aw-Warszawa-Kraków:
Zak³ad Narodowy im. Ossoliñskich, 1965), s. 183�185.
78 Rafa³ JAWORSKI, �W³adca idealny w �wietle alegorycznego opisu pieczêci majestatowej W³adys³awa Jagie³³y�,
w: Monarchia w �redniowieczu � podstawy ideowe, w³adza nad lud�mi, w³adza nad terytoriom. Studia ofiarowane
Profesorowi Henrykowi Samsonowiczowi, red. Jerzy PYSIAK, Aneta PIENI¥DZ-SKRZYPCZAK, Marcin Rafa³ PAUK (Warsza-
wa-Kraków: TN Societas Vistulana, 2002), s. 325.
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po�wiêcali swe my�li trosce o poddanych: �Ve regibus quorum mentes non popularis cura
sollicitas, sed capatium, avium et canum venaticium [podkre�lenie � MW] sollicitudo
tota confugiunt�79. Nastêpnie, wracaj¹c do przywo³anych na pocz¹tku s³ów Psalmu, autor
podkre�la, ¿e zwierzêta, w�ród których wymieniono m.in. ptaki i psy, zosta³y stworzone
nie dla ludzkiej zabawy, ale dla po¿ytku (�non ad voluptatem concessa sunt homini, sed ad
usum�)80. Mieczys³aw Gêbarowicz skojarzy³ cytowany tekst z pasj¹ my�liwsk¹ Jagie³³y,
�która znalaz³a jedyny w swoim rodzaju wyraz w postaci, mo¿e równie¿ i metaforycznej,
soko³ów i psów na cokole pomnika grobowego w³adcy na Wawelu�81. Owa metaforyczna
wymowa odnosi siê � jak s¹dzê � do arcywa¿nego z punktu widzenia teorii w³adzy w XV w.
zagadnienia panowania nad natur¹.

Nagrobek W³adys³awa II Jagie³³y jest dzie³em wielow¹tkowym, o z³o¿onym programie
ideowym, którego wyja�nienie wymaga studiów nad ró¿nymi dziedzinami twórczo�ci ar-
tystycznej, propagand¹ polityczn¹ i obyczajem. Do najciekawszych zabiegów nale¿a³o
w³¹czenie w ten program zwierz¹t, które w kulturze dworskiej pó�nego �redniowiecza
stanowi³y ³¹cznik miêdzy �wiatem cywilizacji poddanej boskim prawom i �wiatem nie-
okie³znanej natury.

79 GÊBAROWICZ, Psa³terz Floriañski, s. 184; JAWORSKI, W³adca idealny, s. 326, przyp. 19.
80 JAWORSKI, W³adca idealny, s. 326.
81 GÊBAROWICZ, Psa³terz Floriañski, s 184.
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The tomb of W³adys³aw II Jagie³³o, King of Poland
(1386�1434) and the Grand Duke of Lithuania
(1377�1381 and 1382�1401) in Cracow Cathedral
was executed before 1431 by a workshop of undeter-
mined origin. One of the most outstanding works of
sculpture of the 15th century in Central Europe, it has
been associated with Burgundian, South German,
Bohemian and, above all, Tuscan art, while more
recently its stylistic parallels with the art of northern
Italy, where the artistic traditions of southern and
northern Europe mingled around 1400, have been
pointed out. A possible direct stylistic relationship
links the tomb with the well-documented work of
Aegidius Gutenstein of Wiener Neustadt, a sculptor
from Lower Austria active in Padua (c. 1422�1438).
The uniqueness of Jagie³³o�s tomb derives, among
other things, from its erudite iconographic pro-
gramme and individual iconographic devices for
which it is difficult to identify direct prototypes.
Among the most original ones are the representa-
tions of animals: a dragon under the king�s feet, two
lions flanking his head and, above all, dogs and
hunting birds on the base of the tomb-chest, between
the supports of the canopy. In the Middle Ages,
tombs were most often shaped as micro-architectural
structures that should be perceived as buildings
within buildings. Architectural associations are par-
ticularly evident in tombs in the form of canopied
chests, and all medieval monuments to Poland�s
rulers in Cracow Cathedral belong to this type. The
opposite of the world of ordered forms, subject to
the power of human reason and good governance,
was the world of wild nature. This basic dichotomy
was illustrated in sepulchral art, exemplified by leafy
masks appearing on tombs. While depictions of
animals on memorial monuments, especially under
the feet of the deceased, are common, a represen-
tation of animals on the plinth of a tomb-chest is
quite unique. The methodology of research applied
to imagery on the margins and bas-de-pages in
illuminated manuscripts needs to be applied to the
study of Jagie³³o�s monument. In numerous medieval
miniatures, depictions with religious content are

A Hunter and Master of Nature. Once Again About
the Depictions of Animals on the Tomb-Chest

of King W³adys³aw II Jagie³³o

supplemented by scenes related to hunting. In the
court culture of the late Middle Ages, they were
conceived as a metaphor for dominion over nature,
in which dogs and birds of prey, animals that have
been tamed and subjected to the will of the feudal
lord, played a key role. Of great importance for
interpreting the message of the work under analysis
may be the depictions of animals in manuscripts
associated with the court of Milan, such as the
Visconti Hours, where the margins show the birds of
prey partly wearing hoods on their heads, or on long
leashes, perched on poles used in breeding and
apprenticeship for hunting. In the late Middle Ages,
animals often had an emblematic function. Jean de
Berry�s visual representation in which a muzzled
bear and a swan played a key role, may serve as an
example. In the context under discussion, the most
important evidence is offered by seal impressions
whose field shows various animals guarding the coat
of arms. If one assumes that the coats of arms of the
provinces of the realm depicted on the sides of the
tomb-chest define the extent of the authority of the
King of Poland and the Grand Duke of Lithuania,
the animals represented next to them may remind us
that this authority also extended to the natural world.
The anonymous treatise Figura sigilli regis from
around 1449 contains an allegorical description of
the royal seal of W³adys³aw II Jagie³³o, which was
brought to the author in a dream by the deceased
Queen Jadwiga of Anjou. What emerges is a picture
of the perfect ruler maintained in the spirit of the
neo-Stoic principle of mediocritas � the pursuit of
the golden mean. It cautions rulers not to be swept
away by the passion for hunting and to devote their
thoughts to the care of their subjects. The author also
emphasises that animals, which include birds and
dogs, were created not for human amusement, but
for his use. The inclusion of hunting animals in the
decoration of the tomb of W³adys³aw II appears to
be one of the most interesting devices in sepulchral
art of the late Middle Ages. They provided a link
between the world of civilisation subject to divine
laws and the world of untamed nature.
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