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In the light of analyses of the grooves that are now legible and photographs taken a few years ago,
the architectural graffiti from the Teutonic Knights� castle in Toruñ can be read as a representation
of a tracery. On the basis of earlier findings regarding the construction phases of the Toruñ castle,
its topography and spatial layout, an attempt was made to establish the chronology of the architec-
tural graffiti and the function of the building in which it was located. The discovery of relics of
architectural details within the upper castle and the finding of some parallels with the church of St
James in the New Town of Toruñ were undoubtedly crucial in explaining the reasons why the
tracery had been sketched on the wall. 

Keywords: Toruñ, architectural designs, Middle Ages, tracery, architectural detail, Teutonic Or-
der, castle

Ryt z zamku krzy¿ackiego w Toruniu w �wietle analiz czytelnych obecnie ¿³obków oraz fotografii
sprzed kilku lat daje siê odczytaæ jako przedstawienie maswerku. Na podstawie dotychczasowych
ustaleñ badaczy na temat faz budowy toruñskiego zamku oraz jego topografii i uk³adu przestrzen-
nego podjêto próbê ustalenia chronologii wykonania rytu i funkcji obiektu, w którym siê znajdo-
wa³. Istotne znaczenie dla wyja�nienia przyczyn wyrycia przedstawienia maswerku mia³o
niew¹tpliwie odkrycie reliktów detali architektonicznych w obrêbie zamku wysokiego oraz odna-
lezienie pewnych analogii z ko�cio³em �w. Jakuba w Nowym Mie�cie Toruniu. 

S³owa-klucze: Toruñ, projekty architektoniczne, �redniowiecze, maswerk, detal architektonicz-
ny, zakon krzy¿acki, zamek
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Zagadnienie sporz¹dzania projektów architektonicznych w �redniowieczu jest jednym
z ciekawszych problemów badawczych historii architektury. Zachowane projekty
z tej epoki to na ogó³ rzuty fragmentów budowli (np. fasad, sklepieñ, szczytów),

a tak¿e szkice detali architektonicznych1. Zazwyczaj rysowano je na arkuszach pergaminu,
czego przyk³adem s¹ plany, na podstawie których realizowano okre�lone partie katedr, m.in.
w Kolonii (tzw. Plan F � Riß F) i Strasburgu (tzw. Plan A i Plan B)2 czy te¿ schematyczny
rozrys benedyktyñskiego opactwa w Sankt Gallen3. U schy³ku �redniowiecza rysunki pro-
jektowe przygotowywano równie¿ na papierze4, m.in. dla katedry w Sewilli5. Do �róde³
zawieraj¹cych przedstawienia fragmentów budynków i detali architektonicznych bez-
sprzecznie mo¿na jeszcze zaliczyæ szkicownik Villarda de Honnecourt (po 1230) oraz
publikacje Hansa Schmuttermayera (1484) i Mathiasa Roritzera (1486)6.

1 Marian ARSZYÑSKI, Organizacja i technika �redniowiecznego budownictwa ceglanego w Prusach w kontek�cie euro-
pejskim (Malbork: Muzeum Zamkowe w Malborku, 2016), s. 214; Bogusz WASIK, Budownictwo zamkowe na ziemi
che³miñskiej od XIII do XV wieku (Toruñ: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2016), s. 49.
2 Robert BORK, �Plan B and the Geometry of Façade Design at Strasbourg Cathedral, 1250�1350�, Journal of the Society
of Architectural Historians 64, nr 4 (2005), s. 442�473; Marc STEINMANN, Die Westfassade des Kölner Domes. Der
mittelalterliche Fassadenplan F (Regensburg: Schnell&Steiner, 2003); Johann Josef BÖKER, Michael von Savoyen und
der Fassadenriss des Kölner Domes (Wien-Köln-Weimar: Böhlau Verlag, 2018); Matthias STANGE, Building Informa-
tion Modelling im Planungs- und Bauprozess. Eine quantitative Analyse aus planungsökonomischer Perspektive (Wies-
baden: Springer Vieweg, 2020). �Plan F� datowany jest na 2. po³owê XIII lub 1. æwieræ XIV w.; zob. Elisabeth HASSMANN,
Meister Michael: Baumeister der Herzöge von Österreich (Wien-Köln-Weimar: Böhlau Verlag, 2002), s. 284; Joachim
P. HEISEL, �Michael von Savoyen und der Fassadenriss des Kölner Domes� [recenzja ksi¹¿ki Johanna Josefa Bökera],
Mediaevistik 32, nr 1 (2019), s. 513, https://doi.org/10.3726/med.2019.01.146. Rysunki projektowe dotycz¹ce katedry
w Strasburgu datowane s¹ kolejno: na lata 1250�1260 (�Plan A�) oraz po 1270 r. (�Plan B�); zob. Robert BORK, �Plan
B and the Geometry of Façade Design at Strasburg Cathedral, 1250�1350�, s. 449, 452.
3 Rysunek z Sankt Gallen powinien byæ interpretowany jako wizualizacja koncepcji idealnego za³o¿enia klasztornego,
na co zwróci³a uwagê m.in. Beata Kwiatkowska-Kopka; zob. Beata KWIATKOWSKA-KOPKA, �Z badañ nad domami opatów
w klasztorach benedyktyñskich�, Wiadomo�ci Konserwatorskie, nr 35 (2013), s. 55. Plan wspomnianego opactwa spo-
rz¹dzono w roku 819. Czas jego powstania okre�lono na podstawie analizy jednej z inskrypcji, któr¹ zinterpretowano
jako chronogram podaj¹cy ten rok; zob. Sebastian SCHOLZ, �Ein Chronogramm im St. Galler Klosterplan? Anmerkungen
zur Neudatierung des Klosterplans und zur Verwendung von Chronogramen im frühen Mittelalter�, Deutsches Archiv
für Erforschung des Mittelalters 64, nr 1 (2008), s. 111. Z obszernej literatury dotycz¹cej planu z Sankt Gallen warto
wymieniæ: Werner JAKOBSEN, �Nouvelles recherches sur le Plan de Saint-Gall�, w: Le Rayonnement spirituel et culturel
de l�abbaye de Saint-Gall. Colloque tenu au Centre culture Suisse, Paris, 12 octobre 1993, red. Carol HEITZ, Werner
VOGLER, François HEBER-SUFFIN (Paris: Université de Paris X-Nanterre, 2000); Dieter BÜKER, In neuem Licht � Der
Klosterplan von St. Gallen: Aspekte seiner Beschaffenheit und Erschaffung (Berlin-New York: Peter Lang, 2020).
4 ARSZYÑSKI, Organizacja i technika �redniowiecznego budownictwa ceglanego, s. 214.
5 Begoña ALONSO RUIZ, Alfonso JIMÉNEZ MARTÍN, �A Fifteenth-Century Plan of the Cathedral of Seville�, Architectural
History 55 (2012), s. 57�77. Rysunek projektowy zosta³ opracowany najprawdopodobniej w 3. æwierci XV w.; by³a to
zmodyfikowana kopia innego planu katedry w Sewilli, pochodz¹cego z 1433 r. (ibid., s. 57).
6 WASIK, Budownictwo zamkowe, s. 40. W obszernej literaturze przedmiotu najczê�ciej skupiano siê na szkicowniku
Villarda de Honnecourt; zob. Alain ERLANDE-BRANDENBURG, Carnet de Villard de Honnecourt (Paris: Stock, 1986); Ro-
land BECHMANN, Villard de Honnecourt: la pensée technique au XIIIe siècle et sa communication (Paris: Picard, 1993);
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Niekiedy �redniowieczni budowniczowie kre�lili projekty na p³ytach posadzkowych, w tyn-
ku pokrywaj¹cym lica murów, na elementach konstrukcyjnych, a nawet na ceramice budowla-
nej. Wybór tych powierzchni wymusza³ zastosowanie techniki rycia. Ryty te mia³y najczê�ciej
charakter szkiców studyjnych o stosunkowo niewielkich wymiarach. W obecnych granicach
Polski zachowa³y siê trzy takie przyk³ady: projekty rozety na bazie jednego z filarów w kole-
giacie NMP Królowej �wiata w Stargardzie oraz sklepienia na cegle z piwnicy ratusza
w Szczecinie, a tak¿e ryt na lizenie ko�cio³a parafialnego w Chociwlu7. Tego typu rysunki
tworzono równie¿ w skali 1:1, co u³atwia³o próbne dopasowanie do siebie poszczególnych
elementów budowli, np. maswerku lub wimpergi8. Wykonywano je zazwyczaj na ró¿nego
rodzaju p³ytach, czêsto posadzkowych, o czym �wiadcz¹ ryty z katedr w Clermont Fer-
rand, Narbonne, Limoges oraz z Bazyliki Matki Bo¿ej O³tarza Niebiañskiego w Rzymie9.

Carl F. BARNES Jr., The Portfolio of Villard de Honnecourt. A New Critical Edition and Color Facsimile (London-New
York: Routledge, 2009).
7 Antoni K¥SINOWSKI, �Podstawowe zasady murarstwa gotyckiego na Pomorzu Zachodnim�, Studia z Dziejów Rzemios³a
i Przemys³u 10 (1970), s. 87�88; Anna KULIG, Szymon FILIPOWSKI, Maciej WÓJTOWICZ, �Nowe technologie w badaniach
zabytków architektury. Analiza parametryczno-algorytmiczna gotyckiego sklepienia w Szyd³owcu�, Wiadomo�ci Kon-
serwatorskie, nr 64 (2020), s. 63.
8 Jaros³aw JARZEWICZ, �Rysunek architektów �redniowiecza (Villard de Honnecourt i inni)�, w: �Disegno � rysunek
u �róde³ sztuki nowo¿ytnej�. Materia³y z sesji naukowej w Toruniu 26�27 X 2000, red. Tadeusz  ¯UCHOWSKI, Sebastian
DUDZIK (Toruñ: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2001), s. 75; ARSZYÑSKI, Organizacja i technika �redniowiecznego bu-
downictwa ceglanego, s. 219.
9 JARZEWICZ, �Rysunek architektów �redniowiecza�, s. 75; Claudia BOLGIA, �An Engraved Architectural Drawing at Santa
Maria in Aracoeli Rome�, Journal of the Society of Architectural Historians 62, nr 4 (2003), s. 437�444. W katedrach
w Clermont Ferrand, Narbonne i Limoges ryty znajduj¹ siê na posadzkach. Natomiast w rzymskiej bazylice przedsta-
wienia (bazy kolumny i maswerku) odkryto na dwóch odrêbnych marmurowych p³ytach, które w XVI w. umieszczono
wtórnie w posadzce oraz w po³udniowej ambonie; zob. BOLGIA, �An Engraved Architectural Drawing�, s. 437�438.

1. Toruñ. Rzut poziomy za³o¿enia zamkowego z zaznaczon¹
lokalizacj¹ pomieszczenia, w którego wnêtrzu wykonano ryt.

Repr. wg Bogusz Wasik, Budownictwo zamkowe na ziemi
che³miñskiej od XIII do XV wieku, Toruñ 2016, s. 250
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Sporz¹dzono je tak¿e na licach murów, na co z kolei wskazuje ryt na pó³nocnej �cianie
nawy g³ównej ko�cio³a �w. Zygmunta w Szyd³owcu, wykre�lony jeszcze w XV stuleciu10

i przedstawiaj¹cy wiêcej ni¿ jedno przês³o sklepienia gwia�dzistego.
Na terenie dawnego pañstwa zakonu krzy¿ackiego w Prusach problematyka planów

architektonicznych nadal nie zosta³a w pe³ni rozpoznana, co wynika z niewielkiej liczby
materia³ów �ród³owych. Znacznym utrudnieniem jest równie¿ brak zachowanych �rednio-
wiecznych rysunków projektowych na pergaminie, choæ � jak wykaza³ Bogusz Wasik11 �
najprawdopodobniej by³y one wykonywane. Sugeruje to równie¿ przywilej (wydany 14
maja 1393 r. przez wielkiego mistrza Konrada von Wallenrode), dotycz¹cy zburzenia sta-
rego ratusza w Toruniu oraz wybudowania nowego12. W tej sytuacji wyj¹tkowego znacze-
nia nabieraj¹ trzy ryty, które mo¿na wi¹zaæ z dzia³alno�ci¹ wykwalifikowanych
budowniczych13. Jeden z nich znajduje siê na powierzchni kszta³tki ¿ebrowej, odkrytej
w trakcie badañ archeologicznych w obrêbie nieistniej¹cego ju¿ zamku w Kowalewie
Pomorskim14. Przedstawia on pojedyncze przês³o sklepienia gwia�dzistego15. Dwa pozo-
sta³e, wyryte w tynku, zachowa³y siê w Toruniu � w katedrze pw. �w. �w. Jana Chrzciciela

10 KULIG, FILIPOWSKI, WÓJTOWICZ, �Nowe technologie w badaniach zabytków architektury�, s. 65. Precyzyjne datowanie
tego rytu nastrêcza trudno�ci. Zdaniem Kulig, Filipowskiego i Wójtowicza wykonano go przed 1509 r., kiedy to zakoñ-
czono budowê nawy i prezbiterium. Ko�ció³ �w. Zygmunta zaczêto wznosiæ w 1493 r. (ibid., s. 60, 62).
11 WASIK, Budownictwo zamkowe, s. 49.
12 Eugeniusz G¥SIOROWSKI, Ratusz Staromiejski w Toruniu (Toruñ: Muzeum Okrêgowe w Toruniu, 2004), s. 67�70.
Dokument zosta³ opublikowany m.in. przez Eugeniusza G¹siorowskiego i Mariana Arszyñskiego; zob. G¥SIOROWSKI,
Ratusz Staromiejski w Toruniu, s. 226�230; ARSZYÑSKI, Organizacja i technika �redniowiecznego budownictwa ceglane-
go, s. 291�294. O istnieniu rysunku architektonicznego toruñskiego ratusza mog¹ �wiadczyæ precyzyjnie okre�lone
wymiary budynku: �[�] und dy lenge der selbin muern sal haben czwelf ruten und eine ele icliche besundern und indy
weite czeen ruten und eine ele mit beiden muern icliche besundern. Dy muer sal sien vier fuse dikke czwischen den
pfeilern obir der erden und vumf fuse dikke undir der erden, dy hoege der vier muern von der swellen bye der erden von
dem ingange anczuhebin sal sin drittehalbe rute bis undir das dach do sich das gesperre anhebit, und vort eine brantmuer
vumf fuse hoch und andirhalbis fusis dikke�; cyt. za: G¥SIOROWSKI, Ratusz Staromiejski w Toruniu, s. 227.
13 W tym kontek�cie nale¿y zauwa¿yæ, ¿e na obszarze pañstwa zakonu krzy¿ackiego w Prusach, na opracowanych ju¿
licach murów wykonywano tak¿e napisy i rysunki, które okre�lane s¹ mianem �graffitów� (ich przyk³ady znajdziemy
m.in. w zamku biskupim w Lidzbarku Warmiñskim). W latach 2010�2011 zarejestrowano tam ponad 140 ró¿nego
rodzaju graffitów wydrapanych na poziomie kru¿ganków; zob. Adam SZWEDA, �Jeszcze o graffitach w kru¿gankach
zamku biskupiego w Lidzbarku Warmiñskim�, w: Miko³aj Kopernik w zamku biskupów w Lidzbarku Warmiñskim.
Materia³y po konferencji �Astronomiczne dokonania Miko³aja Kopernika podczas pobytu w zamku biskupów w Lidz-
barku Warmiñskim�, Zamek w Lidzbarku Warmiñskim, Oddzia³ Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, 22 pa�dziernika
2020 roku (Bia³ystok: Polskie Towarzystwo Historyczne, 2020).
14 Bogusz WASIK, �Kszta³tka z rysunkiem sklepienia z zamku w Kowalewie Pomorskim�, Ochrona Zabytków 69, nr 2
(2016), s. 21�30; kszta³tka ¿ebrowa zalega³a w zasypisku wschodniej czê�ci po³udniowego skrzyd³a zamku wysokiego
(ibid., s. 23).
15 Ibid., s. 25.

2. Toruñ. Wyryte w tynku przedstawienie maswerku, stan
z grudnia 2021. Fot. i rys. Dominika Szczupak
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i Jana Ewangelisty (po³udniowo-wschodni filar wie¿owy) oraz w ruinach zamku krzy¿ac-
kiego. Ryt z tego ostatniego obiektu zas³uguje na szczególn¹ uwagê, choæ � co zaskakuj¹-
ce i warte podkre�lenia � dotychczas nie poddawano go jakimkolwiek analizom. Jedynie
Tomasz Torbus wspomnia³ o nim ogólnikowo, wymieniaj¹c go jako przyk³ad rysunku
w tynku16.

Ryt znajduje siê na pó³nocno-zachodnim licu muru obwodowego pomieszczenia zlo-
kalizowanego na poziomie przyziemia budynku, po pó³nocnej stronie wschodniego skrzy-
d³a zamku wysokiego  (il. 1). Przedstawia maswerk, co mo¿na stwierdziæ na podstawie
analizy zachowanych ¿³obków tworz¹cych jego zewnêtrzne krawêdzie, dwie ostro³uko-
we, przedzielone pionowym laskowaniem i zwieñczone trójli�æmi lancety oraz doln¹ par-
tiê rozety (il. 2). Z fotografii zamieszczonej w pracy Tomasza Torbusa wynika, i¿ jeszcze
kilka lat temu zachowana by³a ca³a strefa rozetowa17 (il. 3). Wype³nia³ j¹ czworoli�æ wpi-
sany w czworok¹t sferyczny. Widoczne by³y równie¿ dwie krzy¿uj¹ce siê linie, s³u¿¹ce
zapewne za podstawê dla wykre�lenia czworoli�cia. Trójk¹tny przekrój ¿³obków pozwala
domniemywaæ, i¿ ryt wykonano najprawdopodobniej w niezaschniêtym tynku przy u¿y-
ciu ostrego narzêdzia � byæ mo¿e kielni lub no¿a.

Przedstawienie maswerku mia³o niew¹tpliwie charakter szkicu, na co wskazywa³yby
zarówno jego wymiary (obecnie ok. 23 cm wysoko�ci i ok. 20 cm szeroko�ci) oraz sche-
matyczno�æ (brak zarysowanych æwieræwa³ków i/lub wa³ków), jak i lokalizacja. Zbigniew
Nawrocki wysun¹³ przypuszczenie, ¿e w tej czê�ci zamku wysokiego, w której odnalezio-
no ryt, znajdowa³y siê pomieszczenia mieszkalne urzêdnika krzy¿ackiego. �wiadczyæ
o tym mog¹ pozosta³o�ci urz¹dzeñ grzewczych � widoczne na licu muru �lady po okapie
naro¿nego kominka (na poziomie pierwszej kondygnacji) oraz relikty pieca akumulacyj-

16 Tomasz TORBUS, Zamki konwentualne pañstwa krzy¿ackiego w Prusach (Gdañsk: Fundacja Terytoria Ksi¹¿ki, 2014),
s. 381.
17 Obecnie strefa rozetowa maswerku jest ju¿ nieczytelna, gdy¿ fragmenty tynku z t¹ parti¹ rytu uleg³y destrukcji.
Pierwotnie ryt wy¿szy by³ o kilka cm. Przerys rytu wykonano i zamieszczono w katalogu detali architektonicznych
z toruñskiego zamku; zob. Romualda UZIEMB£O, �Detal architektoniczny z toruñskiego zamku krzy¿ackiego w zbiorach
Muzeum Okrêgowego w Toruniu�, w: Zamek krzy¿acki w Toruniu XIII�XXI w. Studium historyczno-architektoniczne
z katalogiem detalu architektonicznego ze zbiorów Muzeum Okrêgowego w Toruniu, red. Marek RUBNIKOWICZ (Toruñ:
Muzeum Okrêgowe w Toruniu, 2017), s. 205. W niniejszym artykule zaprezentowano autorsk¹ próbê interpretacji
uk³adu ¿³obków tworz¹cych przedstawienie maswerku (zob. il. 3).

3. Toruñ. Stan zachowania rytu sprzed 2014 r.,
wg Tomasz Torbus, Zamki konwentualne pañstwa
krzy¿ackiego w Prusach, Gdañsk 2014, il. LXXV.

Oprac. i rys. Dominika Szczupak
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nego (na poziomie przyziemia)18. Choæ �redniowieczne �ród³a pisane nie zawieraj¹ na ten
temat ¿adnych informacji, nie mo¿na wykluczyæ, ¿e na pierwszej kondygnacji mieszka³
komtur lub drugi najwa¿niejszy urzêdnik � komtur zamkowy. Taki stan rzeczy móg³ trwaæ
jedynie do 2. po³owy lat 80. XIV w., kiedy to w pó³nocnej czê�ci zachodniego parchamu
wzniesiono nowy �gemach� dla zwierzchnika toruñskiego konwentu19. Pomieszczenie
w przyziemiu, a wiêc przestrzeñ, w której znajduje siê omawiane przedstawienie maswer-
ku, mog³o pe³niæ funkcjê o charakterze gospodarczym. Jak wykazali S³awomir Jó�wiak
i Janusz Trupinda, podobne pomieszczenia znajdowa³y siê w przyziemiach innych zam-
ków wysokich na terenie pañstwa zakonu krzy¿ackiego w Prusach20. W przypadku Toru-
nia pomieszczenia gospodarcze mie�ci³y siê w parterowej zabudowie, dostawionej do
pó³nocnej i pó³nocno-zachodniej czê�ci muru obwodowego w latach 80.�90. XIV w.21 Nie-
wykluczone zatem, ¿e przyziemie budynku, gdzie wykonano ryt, tak¿e mia³o podobny
charakter22.

18 Zbigniew NAWROCKI, �Zamek krzy¿acki w Toruniu. Budowa, upadek i ponowne zagospodarowanie�, w: Zamek krzy-
¿acki w Toruniu XIII�XXI w. Studium historyczno-architektoniczne z katalogiem detalu architektonicznego , s. 33�34.
19 S³awomir JÓ�WIAK, Janusz TRUPINDA, Krzy¿ackie zamki komturskie w Prusach. Topografia i uk³ad przestrzenny na
podstawie �redniowiecznych �róde³ pisanych (Toruñ: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2012), s. 125�128; EID., �Topo-
grafia i uk³ad przestrzenny krzy¿ackiego zamku komturskiego w Toruniu w �wietle �redniowiecznych �róde³ pisanych�,
Zapiski Historyczne 81, z. 3 (2016), s. 22�24. Odrêbny �gemach� wzniesiono tak¿e dla komtura zamkowego. Terminem
�gemach� najczê�ciej okre�lano wolnostoj¹cy budynek mieszkalny urzêdnika krzy¿ackiego, zlokalizowany zazwyczaj
w obrêbie przedzamcza lub parchamu (miêdzymurza) zamku wysokiego; zob. JÓ�WIAK, TRUPINDA, Krzy¿ackie zamki
komturskie w Prusach, s. 109�146. Wzmianki w �redniowiecznych �ród³ach pisanych s¹ jednak zbyt lakoniczne, aby
wskazaæ jego dok³adn¹ lokalizacjê; zob. EID., �Topografia i uk³ad przestrzenny krzy¿ackiego zamku komturskiego
w Toruniu�, s. 24�25.
20 JÓ�WIAK, TRUPINDA, Krzy¿ackie zamki komturskie w Prusach, s. 267�283.
21 WASIK, Budownictwo zamkowe, s. 274, ryc. 231.
22 Tak¹ lokalizacjê parterowej zabudowy o charakterze gospodarczym wskazali S³awomir Jo�wiak i Janusz Trupinda.
Badacze powo³ali siê na tre�æ listu toruñskiego komtura zamkowego do zwierzchnika tamtejszego konwentu. W li�cie
tym (zredagowanym na pocz¹tku stycznia 1420 r.) opisano przebieg po¿aru oraz zakres powsta³ych w jego skutek
szkód; zob. JÓ�WIAK, TRUPINDA, �Topografia i uk³ad przestrzenny krzy¿ackiego zamku komturskiego w Toruniu�, s. 23.

4a-b. Relikty dekoracji architektonicznych odkrytych w obrêbie zamku
wysokiego w Toruniu: A � kamienny maswerk okienny; B � ceramiczna p³ycina

zdobiona wimperg¹ z maswerkiem. Repr. wg Romualda Uziemb³o, Detal
architektoniczny z toruñskiego zamku krzy¿ackiego w zbiorach Muzeum

Okrêgowego w Toruniu, s. 135, 142
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23 ARSZYÑSKI, Organizacja i technika �redniowiecznego budownictwa ceglanego, s. 273.
24 Niewykluczone, ¿e czwarta faza budowy zamku mog³a rozpocz¹æ siê ju¿ u schy³ku XIII w., na co mog³oby wskazy-
waæ wyobra¿enie wie¿y na pieczêci komtura toruñskiego, przywieszonej do dokumentu z 1296 r. Jak przypuszczaj¹
badacze, mog³o ono byæ swego rodzaju przedstawieniem wie¿y g³ównej zamku w Toruniu; zob. S³awomir JÓ�WIAK,
Bogusz WASIK, [recenzja] Zamek krzy¿acki w Toruniu XIII�XXI w. Studium historyczno-architektoniczne z katalogiem
detalu architektonicznego ze zbiorów Muzeum Okrêgowego w Toruniu, red. Marek RUBNIKOWICZ, Zapiski Historyczne
82, z. 4 (2017), s. 142�143.
25 JÓ�WIAK, TRUPINDA, Krzy¿ackie zamki komturskie w Prusach, s. 330�331; EID., �Topografia i uk³ad przestrzenny krzy-
¿ackiego zamku komturskiego w Toruniu�, s. 16.
26 WASIK, Budownictwo zamkowe, s. 251�252.
27 UZIEMB£O, �Detal architektoniczny z toruñskiego zamku krzy¿ackiego�, s. 135�139.

Przy ustalaniu datowania rytego przedstawienia maswerku trzeba odwo³aæ siê do  chro-
nologii budowy zamku. Z analizy ¿³obków tworz¹cych ryt wynika, ¿e wykonano go
w jeszcze niezaschniêtym tynku, czyli w trakcie prac wykoñczeniowych prowadzonych
po zakoñczeniu g³ównych prac murarskich23. Wznoszenie tej czê�ci zamku wysokiego
mia³o miejsce w czwartej fazie budowy, sfinalizowanej niemal w ca³o�ci w 1. æwierci XIV
stulecia24. Powsta³y wówczas: wie¿a g³ówna, wschodnie skrzyd³o (prawdopodobnie z re-
fektarzem w pierwszej kondygnacji25), gdanisko, kru¿ganek wzd³u¿ po³udniowego
i wschodniego skrzyd³a, a tak¿e wspomniany wy¿ej budynek przy pó³nocnym szczycie
skrzyd³a wschodniego26. Niew¹tpliwie na 1. æwieræ XIV w. mo¿na równie¿ datowaæ prace
wykoñczeniowe, a co za tym idzie tak¿e omawiany ryt.

W jakim celu go sporz¹dzono? Mo¿na postawiæ trzy hipotezy. Pierwsza z nich wi¹¿e
powstanie rytu z obróbk¹ kamiennego maswerku okiennego. Podobnych form nale¿a³oby
szukaæ we wznoszonym wówczas wschodnim skrzydle (refektarz?) b¹d� budynku znaj-
duj¹cym siê po jego pó³nocnej stronie (o ile pierwsza kondygnacja rzeczywi�cie by³a zaj-
mowana przez zwierzchnika toruñskiego konwentu lub komtura zamkowego). Maswerki
mog³y te¿ wype³niaæ górn¹ partiê arkad kru¿ganków, które tak¿e zbudowano w 1. æwierci
XIV w. Relikty tego rodzaju dekoracji architektonicznych, wykonanych z wapienia
i sztucznego kamienia, odkryto w trakcie prac badawczych w obrêbie toruñskiego zam-
ku27. Z kilku fragmentów datowanych w³a�nie na czwart¹ fazê budowy uda³o siê scaliæ

5. Próba rekonstrukcji �redniowiecznego placu budowy � w lewym
naro¿niku widoczny pomost traserski. Repr. wg Marian Arszyñski,
Organizacja i technika �redniowiecznego budownictwa ceglanego

w Prusach w kontek�cie europejskim, Malbork 2016, s. 217
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28 W cytowanym katalogu detalu architektonicznego pomieszczenie w tej czê�ci zamku wysokiego okre�lono jako �ka-
pitularz� (ibid., s. 135). Tymczasem z ustaleñ historyków wynika, ¿e nie tylko w przypadku Torunia, lecz tak¿e
w przestrzeni pozosta³ych zamków na obszarze pañstwa zakonu krzy¿ackiego w Prusach nie funkcjonowa³y wnêtrza
o takiej nazwie; zob. JÓ�WIAK, TRUPINDA, Krzy¿ackie zamki komturskie w Prusach, s. 310�326; EID., �Topografia i uk³ad
przestrzenny krzy¿ackiego zamku komturskiego w Toruniu�, s. 450.
29 UZIEMB£O, �Detal architektoniczny z toruñskiego zamku krzy¿ackiego�, s. 135.
30 ARSZYÑSKI, Organizacja i technika �redniowiecznego budownictwa ceglanego, s. 214, 219.
31 UZIEMB£O, �Detal architektoniczny z toruñskiego zamku krzy¿ackiego�, s. 140�142.

maswerk maj¹cy zapewne wype³niaæ jedno z okien refektarza28. Jego partiê rozetow¹ two-
rzy³y trzy trójli�cie wpisane w okr¹g29 (il. 4a). Tym samym mo¿na bezsprzecznie wyka-
zaæ, ¿e wykonanego w tynku rytu nie nale¿y ³¹czyæ z przywo³an¹ konstrukcj¹. Warto
natomiast zastanowiæ siê, czy w bliskim s¹siedztwie pomieszczenia z wyrytym maswer-
kiem nie przygotowywano przypadkiem pomostu traserskiego. W �redniowieczu kre�lo-
no na nich rysunki w skali 1:1, umo¿liwiaj¹ce sprawdzenie, czy poszczególne elementy
danego detalu architektonicznego (np. maswerków) pasuj¹ do siebie30 (il. 5). Czy ryt
z toruñskiego zamku móg³ stanowiæ swego rodzaju wzór dla w³a�ciwego rysunku na ta-
kim pomo�cie? Nie mo¿na udzieliæ jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie, poniewa¿
nie mamy informacji �ród³owych o podobnych praktykach budowlanych na terenie pañ-
stwa krzy¿ackiego w Prusach.

Powstanie rytu mog³o byæ tak¿e zwi¹zane z opracowywaniem detali architektonicz-
nych o mniejszej skali, do których zaliczaj¹ siê chocia¿by ceramiczne p³yciny ornamento-
wane �lepym maswerkiem. W zamku wysokim w Toruniu natrafiono na fragmenty dwóch
rytów zdobionych wimpergami z maswerkami i datowanych na lata 1310�134031. Motyw

6a-b. Toruñ,
ko�ció³ �w. Jakuba:

A � widok od pó³nocnego
wschodu; B � okno wype³nione

maswerkiem w po³udniowej
czê�ci prezbiterium.

Fot. Dominika Szczupak
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dekoracyjny jednej z nich, maj¹cej stanowiæ zwieñczenie lizeny kru¿ganka przy wschod-
nim skrzydle, mia³ formê zbli¿on¹ do wyrytego w tynku maswerku � by³y to dwie ostro³u-
kowe lancety zwieñczone trójli�æmi oraz czworoli�æ w strefie rozetowej32 (il. 4b). Wydaje
siê wiêc wielce prawdopodobne, ¿e omawiany ryt móg³ pos³u¿yæ do precyzyjnego wy-
rze�bienia ornamentu na tej p³ycinie. Istnieje jednak jeszcze jeden potencjalny powód
jego powstania. Otó¿ móg³ on byæ zwi¹zany z pracami nad (charakterystyczn¹ dla archi-
tektury na tych terenach) malowan¹ dekoracj¹ maswerkow¹, umieszczan¹ choæby w blen-
dach33. Najbli¿szymi przyk³adami takich rozwi¹zañ s¹ ryty wykonane na powierzchni
wie¿y oraz pinakli po pó³nocnej i po³udniowej stronie ko�cio³a �w. Jakuba w Nowym
Mie�cie Toruniu (il. 6a). W tym kontek�cie warto zwróciæ uwagê na pojawiaj¹c¹ siê
w literaturze przedmiotu tezê, ¿e budowniczowie zaanga¿owani przy wznoszeniu prezbi-
terium tego ko�cio³a prawdopodobnie brali udzia³ w prowadzonych w 1. æwierci XIV w.
pracach budowlanych w toruñskim zamku34. Niektóre rozwi¹zania z ko�cio³a �w. Jakuba
mog³y byæ wzorcem dla dekoracyjnych detali w budowanej wówczas czê�ci zamku wyso-
kiego. Maswerk jednego z okien w po³udniowej czê�ci prezbiterium �wi¹tyni wykazuje
istotne analogie z analizowanym rytem (il. 6b); ró¿ni je jedynie dobór figur, w które wpi-
sano czworoli�cie. Nie mo¿na zatem wykluczyæ, ¿e ryt zosta³ wykonany przez jednego
z budowniczych ko�cio³a �w. Jakuba (choæ równie dobrze wyst¹piæ mog³a w tym wypad-
ku zwyczajna zbie¿no�æ form).

Niezale¿nie od tego, która z nakre�lonych powy¿ej hipotez jest najbardziej prawdopo-
dobna, sam projekt � poza swym podstawowym przeznaczeniem � móg³ jednocze�nie
stanowiæ materia³ szkoleniowy dla mniej lub bardziej do�wiadczonych czeladników,
a tym samym pe³niæ funkcjê zarówno projektow¹, jak i dydaktyczn¹.

Ryte przedstawienie maswerku z zamku krzy¿ackiego w Toruniu ma istotne znaczenie,
�wiadczy bowiem o sporz¹dzaniu rysunków o charakterze technicznym przez �rednio-
wiecznych budowniczych dzia³aj¹cych na terenie pañstwa zakonu krzy¿ackiego w Pru-
sach. Autor rytu dysponowa³ do�wiadczeniem w wykonywaniu maswerkowych detali
architektonicznych i wiedzia³, jak poprawnie odwzorowaæ ich kszta³t. Wskazuje na to
ukazanie elementów w postaci ostro³ukowych lancet zwieñczonych trójli�æmi i przedzie-
lonych pionowym laskowaniem oraz rozety z czworoli�ciem wpisanym w czworok¹t sfe-
ryczny. Wymiary i schematyczno�æ rytu sugeruj¹, ¿e mia³ on charakter pomocniczego
szkicu. Obecny stan wiedzy uniemo¿liwia jednak udzielenie jednoznacznej odpowiedzi
na pytanie o powody sporz¹dzenia rytu. Zapewne powsta³ on w zwi¹zku z pracami nad
dekoracj¹ maswerkow¹, która mia³a byæ umieszczona w otworze okiennym, na ceramicz-
nej p³ycinie lub w blendzie. Kwestia ta pozostaje nadal otwarta i w przypadku pozyskania
nowych danych powinna zostaæ poddana dalszym analizom.

32 Ibid., s. 142.
33 WASIK, Budownictwo zamkowe, s. 230. Na temat malowanych i rytych dekoracji maswerkowych na obszarze ziemi
che³miñskiej zob. Micha³ KURKOWSKI, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe w architekturze �redniowiecznej na
terytorium ziemi che³miñskiej: studium typologiczno-formalne, t. 1�2 (Toruñ: Muzeum Okrêgowe, Towarzystwo Na-
ukowe, 2017); tam¿e obszerna literatura przedmiotu.
34 JÓ�WIAK, WASIK, [recenzja] Zamek krzy¿acki w Toruniu XIII� XXI w., s. 142.



483RYT Z ZAMKU KRZY¯ACKIEGO W TORUNIU

In the Middle Ages, architectural designs were
usually prepared on sheets of parchment. Occasion-
ally, however, contemporary builders also used
floors, ceramic building materials (e.g. prefabricated
brick mouldings), structural elements of buildings
(e.g. pillars or lesenes), or plaster covering the faces
of walls. The structure of these surfaces necessitated
the use of a carving technique by means of a sharp-
edged tool. The design architectural graffiti were
usually study sketches of relatively minor dimen-
sions. These include the architectural graffiti from
the castle of the Teutonic Knights in Toruñ. It was
carved in plaster in the north-west ground floor of
the building on the north side of the east wing of the
upper castle. Based on the analysis of the presently
legible incisions and a photograph of this architec-
tural graffiti taken at least a few years ago, it can be
concluded that it represented a tracery with two
pointed-arch lancets topped with trefoils and with a
quatrefoil inscribed in a spherical quadrilateral in the
rosette part.

The chamber containing the architectural graffiti
was most likely a utility room, which would be
consistent with previous findings by historians

The Architectural Graffiti from the Teutonic Knights�
Castle in Toruñ. A Contribution to the Study of Medieval
Designs of Architectural Elements in the Teutonic Order�s

Territory in Prussia

studying Teutonic Knights� castles, while the build-
ing itself may have been allotted to the commander
of Toruñ or the castle�s commander until the second
half of the 1380s.

The drawing of the tracery was scratched in wet
plaster, so it was most likely during the finishing
works, that is, after the completion of the essential
masonry work. The construction of the eastern part
of the upper castle was mainly carried out in the first
quarter of the 14th century (the fourth phase of
construction). This was probably when the finishing
works were completed and the architectural graffiti
was scratched on the wall. Its execution is no doubt
closely related to the tracery decoration being
prepared at the time. This type of a decorative motif
could have been  executed as a stone or ceramic
architectural detail, or as a painted ornament. These
conjectures are based on the remnants of ceramic
and stone details discovered in the upper castle, as
well as some analogies with decorative elements in
the church of St James in the New Town of Toruñ.
The architectural graffiti could concurrently serve as
instructional material for a junior craftsman or a
journeyman.
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