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The ship pulpit from the Church of SS Peter and Paul in Antakalnis in Vilnius is considered in
literature a woodcarving project executed in 1803 by Giovanni Boretti and Niccolo Piano said to
have been brought from Milan to renovate and refurbish the church. Actually, they were simple
masons who came to Vilnius already in the late 18th century; Piano died in 1802. Meanwhile, the
formal features of the pulpit show that it was executed in the 1720s, most likely after the design of
Pietro Perti who co-created the exquisite stucco décor of the Antakalnis church. This happened
shortly following his death in 1714, while the initiator of the works was the Antakalnis Provost
Piotr Procewicz, doctor of philosophy and an appraised preacher who in 1737 became the Provost
of the congregation of Corpus Christi. He commissioned a ship pulpit modelled on that raised in
Vilnius for the church of the Canons Regular of the Lateran in Kazimierz in 1740�1745.

Keywords: Ship pulpits, Church of SS Peter and Paul in Antakalnis in Vilnius, Church of Corpus
Christi in Kazimierz in Cracow, Canons Regular of the Lateran

£odziowa ambona z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie uchodzi w literatu-
rze przedmiotu za realizacjê snycersk¹ wykonan¹ w 1803 r. przez Giovanniego Borettiego i Nic-
cola Piano, którzy mieli byæ specjalnie sprowadzeni z Mediolanu do remontu �wi¹tyni i jej
dekoracji. Tymczasem obaj byli zwyk³ymi muratorami przyby³ymi do Wilna jeszcze u schy³ku
XVIII w.; Piano zmar³ w 1802 r. Formalne cechy ambony wskazuj¹, ¿e zosta³a ona wykonana w
latach 20. XVIII w. najpewniej wed³ug projektu Pietra Pertiego, wspó³twórcy znakomitego wy-
stroju sztukatorskiego ko�cio³a na Antokolu. Sta³o siê to ju¿ po jego �mierci w 1714 r., a inicjato-
rem prac by³ prepozyt antokolski Piotr Procewicz, doktor filozofii i uznany kaznodzieja, który w
1737 r. obj¹³ prepozyturê kongregacji Bo¿ego Cia³a. Do �wi¹tyni kanoników regularnych laterañ-
skich na Kazimierzu w latach 1740�1745 sprawi³ ambonê ³odziow¹, wzoruj¹c j¹ na tej wystawio-
nej w Wilnie.

S³owa-klucze: ambony ³odziowe, ko�ció³ pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie, ko�-
ció³ pw. Bo¿ego  Cia³a na Kazimierzu w Krakowie, kanonicy regularni laterañscy
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W pa�dzierniku 1968 r., podczas XVIII sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki
odbywaj¹cej siê we Wroc³awiu i zatytu³owanej Sztuka pierwszej po³owy XVIII
wieku, prof. Jan Samek wyg³osi³ referat Ambony naves et naviculae w Polsce,

w którym jako pierwszy podj¹³ siê szerszego omówienia kazalnic w kszta³cie ³odzi lub
okrêtu w sztuce Rzeczpospolitej, a wiêc sprzêtów ko�cielnych niezwykle atrakcyjnych
wizualnie i nios¹cych g³êbokie tre�ci teologiczne1. W wyst¹pieniu, opublikowanym
w materia³ach posesyjnych dwa lata pó�niej, wskaza³ nie tylko pierwowzory i tre�ci ide-
owe ambon ³odziowych, ale równie¿ okre�li³ chronologicznie najwcze�niejsze i najpó�-
niejsze realizacje2. Za pierwsz¹ na ziemiach Rzeczypospolitej uzna³ kazalnicê z ko�cio³a
pw. Bo¿ego Cia³a na Kazimierzu w Krakowie (il. 1), datuj¹c j¹ ze wzglêdu na ornament
regencyjny na 2. æwieræ XVIII w.3 Jako ostatni¹ wskaza³ ambonê ze �wi¹tyni na Antokolu
w Wilnie, podaj¹c za Juliuszem K³osem, ¿e w 1803 r. wykonali j¹ Giovanni Boretti
i Niccolo Piano (il. 2). Wed³ug badacza ambona z kazimierskiego ko�cio³a pw. Bo¿ego
Cia³a sta³a siê wzorem dla kazalnic w Irz¹dzach, K³obucku i w³a�nie w Wilnie, co stano-
wi³o �daleki przerzut form�. Szczególne zale¿no�ci formalne miêdzy realizacjami z Kra-
kowa, K³obucka i Wilna t³umaczy³ faktem, ¿e �wi¹tyniami opiekowali siê kanonicy
regularni laterañscy skupieni w krakowskiej kongregacji Bo¿ego Cia³a4.

Pó�niejsi badacze, powiêkszaj¹c spis ambon ³odziowych, zgadzali siê z zaproponowan¹
przez Jana Samka interpretacj¹ i nie zg³aszali swoich w¹tpliwo�ci ani co do �róde³ i tre�ci
ideowych, ani co do ich chronologii i analizy formalnej. Wk³ad kolejnych generacji history-
ków sztuki polega³ przede wszystkim na wskazaniu nowych obiektów z terenu Rzeczpospo-
litej oraz na pog³êbianiu analizy ideowej, któr¹ rozwijali za krakowskim uczonym5.

1 Na tej samej sesji Danuta Ostrowska przedstawi³a swoje wyniki badañ nad kazalnicami �l¹ska; zob. Danuta OSTROWSKA,
�Ambony ³odziowe na �l¹sku�, w: Rokoko. Studia nad sztuk¹ pierwszej po³owy XVIII wieku (Warszawa: PWN, 1970), s.
247�250. Wcze�niej o ambonach ³odziowych wspominali: W³adys³aw £USZCZKIEWICZ, Ko�ció³ Bo¿ego Cia³a w Krakowie,
jego dzieje i zabytki (Kraków: Towarzystwo Mi³o�ników Historii i Zabytków Krakowa, 1989), s. 39�40; Adam BOCHNAK,
Ze studiów nad rze�b¹ lwowsk¹ w epoce rokoka (Kraków: Nak³adem Polskiej Akademii Umiejêtno�ci, 1931), s. 72�82;
Tadeusz MAÑKOWSKI, Lwowska rze�ba rokokowa (Lwów: Towarzystwo Mi³o�ników Przesz³o�ci Lwowa, 1937), s. 44�45.
2 Jan SAMEK, �Ambony naves et naviculae w Polsce�, w: Rokoko. Studia nad sztuk¹ pierwszej po³owy XVIII wieku, s.
219�246. Zob. tak¿e ID.,  �Res-imagines. Ze studiów nad rzemios³em artystycznym czasów nowo¿ytnych w Polsce (lata
1600�1800)�, Rocznik Historii Sztuki 8 (1970), s. 177, 213�216, 218�219, 221, 223�230.
3 Mariusz Karpowicz datowa³ ambonê na ok. 1730 r. Z kolei Micha³ Ro¿ek i ks. Kazimierz £atak, opieraj¹c siê na
�ród³ach archiwalnych, podali, ¿e ambona powsta³a za prepozytury Piotra Procewicza, podczas prowadzonych z jego
inspiracji w latach 1740�1745 prac w �wi¹tyni kazimierskiej; zob. Mariusz KARPOWICZ, Piêkne nieznajome. Warszawskie
zabytki XVII i XVIII wieku (Warszawa: PIW, 1986), s. 278; Micha³ RO¯EK, Przewodnik po zabytkach i kulturze Krakowa
(Warszawa: PWN, 2000), s. 440; Kazimierz £ATAK, Kongregacja krakowska kanoników regularnych laterañskich na
przestrzeni dziejów (E³k: Kuria Biskupia Diecezji E³ckiej, 2002), s. 265.
4 SAMEK, �Ambony naves et naviculae�, s. 220�223, 225.
5 Do zabytków zebranych przez Jana Samka dodano kilka innych obiektów, w tym pó�niejszych ni¿ zabytek z ko�cio³a pw.
�w. �w. Piotra i Paw³a w Wilnie, pochodz¹cych z XIX i z 1. po³owy XX w. S¹ to ambony znajduj¹ce siê w �wi¹tyniach
w Sadkowicach (1886), Char³upi Wielkiej (1. po³owa XIX w.), £êkiñsku (1. po³owa XIX w.), Zgierzu (po³owa XIX w.),
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O ile nale¿y zgodziæ siê z Janem Samkiem i innymi badaczami w sprawie �róde³ for-
malno-ikonograficznych oraz interpretacji teologiczno-ideowej omawianych zabytków,
o tyle chronologiê i zale¿no�ci miêdzy nimi nale¿y rozpatrzeæ raz jeszcze, baczniej przy-
gl¹daj¹c siê kazalnicy z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie6.

W literaturze pojawi³a siê ona do�æ wcze�nie, bo w roku 1858 za spraw¹ polihistora
Józefa Ignacego Kraszewskiego, który w dziele Ikonotheka � swoistym s³owniku sztuki,
omawiaj¹c has³o �ambony� wyró¿ni³ kazalnice w kszta³cie ³odzi/okrêtu. Jako ich przyk³ady
wymieni³ prócz realizacji antokolskiej zabytki z ko�cio³a dominikanów w Tywrowie na Po-
dolu, karmelitów bosych w Przemy�lu i wizytek w Warszawie, nie okre�laj¹c jednak czasu
powstania ¿adnej z nich7. Po raz kolejny kazalnicê antokolsk¹ wzmiankowa³ architekt
i konserwator Juliusz K³os w przewodniku po Wilnie podaj¹c, ¿e �ambonê w kszta³cie ³odzi
Piotrowej� zrealizowali w 1803 r. sprowadzeni z Mediolanu Boretti i Piano, którzy mieli
tak¿e odnawiaæ ko�ció³ i wykonaæ o³tarz g³ówny8. Opinia ta, jak wspomniano wy¿ej, zosta³a

Sierpcu (2. po³owa XIX w., niezachowana), w ko�ciele franciszkanów w Kaliszu (1862), a tak¿e w Pacynie i Isdebnej
(obie przed 1939) oraz w So³ach (po 1934) na Litwie. ¯aden z badaczy nie podkre�li³, ¿e wskazana przez niego ambona
jest ostatni¹ realizacj¹ tego typu; zob. KARPOWICZ, Piêkne nieznajome, s. 274�286; Anatolij N. KU£AGIN, �Ambony roko-
kowe w ko�cio³ach Bia³orusi�, Biuletyn Historii Sztuki 50, nr 1-2 (1988), s. 122; Katarzyna UCHOWICZ, �Ko�ció³ parafial-
ny p.w. Matki Boskiej Ró¿añcowej w So³ach�, w: Ko�cio³y i klasztory rzymskokatolickie dawnego województwa
wileñskiego, red. Maria KA£AMAJSKA-SAED, t. 1 (Kraków: Miêdzynarodowe Centrum Kultury, 2005), s. 255, 258; Kata-
rzyna KAWA, �Ambony ³odziowe w Polsce. Studium ikonograficzno�ikonologiczne�, Roczniki Humanistyczne 60, z. 4
(2012), s. 287�324; Jakub SITO, Wielkie warsztaty rze�biarskie Warszawy doby saskiej. Modele kariery � formacja
artystyczna � organizacja produkcji (Warszawa: Muzeum Pa³acu Króla Jana III w Wilanowie, 2013), s. 299�301;
Tomasz KOWALSKI, �Ambona ³odziowa w Sierpcu � geneza zjawiska artystycznego i jego sierpeckie echa�, Notatki
P³ockie. Kwartalnik Towarzystwa Naukowego P³ockiego 60, nr 1 (2015), s. 16�21. Do pó�nych realizacji nale¿y zali-
czyæ tak¿e ambonê z ko�cio³a w Sieteszy projektu Stanis³awa Majerskiego z Przemy�la (po 1910), wzorowan¹ na XVIII-
wiecznej ambonie z tamtejszego ko�cio³a karmelitów bosych; zob. Zbiory D¹browskich z ¯o³yni, nr inw.
ZD¯-R1690-1693, ZD¯-R373, ZD¯-R900a-b-916.
6 Fakt ten by³ zg³aszany przez autorkê artyku³u na marginesie ksi¹¿ki Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a na Antokolu
w Wilnie (Wroc³aw: Ossolineum, 2008), przyp. 319.
7 Józef Ignacy KRASZEWSKI, Ikonotheka. Zbiór notat o sztuce i artystach w Polsce (Wilno: Teofil Glücksberg, 1858),
s. 34.
8 Juliusz K£OS, Wilno. Przewodnik krajoznawczy (Wilno: Wydawnictwo Wileñskiego Oddzia³u Polskiego Towarzy-
stwa Turystyczno-Krajoznawczego, 1937), s. 268. W tym samym roku ukaza³o siê w Wilnie popularne, ale rzetelnie
przygotowane opracowanie ks. Tadeusza ROGA£Y-ZAWADZKIEGO Przewodnik hagjograficzny po ko�ciele antokolskim.
Na pami¹tkê Antokolanom skre�li³ ich x. Pleban (Wilno: Druk Bajewskiego, 1937), w którym podano krótki opis
ambony, bez wskazania daty jej powstania i autorów (s. 37�38). Kiedy Feliks �liwiñski zosta³ w 1796 r. prepozytem
antokolskim, ko�ció³ by³ �przez czwart¹ czê�æ prawie tak wewn¹trz jako i zewn¹trz zdezelowany�. W lipcu 1801 r.
prepozyt �uczyni³ kontrakt z W³ochami mediolañczykami Janem Borettem i Miko³ajem Pianem�, który jednak zmar³
w kwietniu rok pó�niej. Prace obejmuj¹ce �wszystkie sztuki gipsowe nadpsute� kontynuowano do sierpnia 1804 r.,
kiedy to �ca³y ko�ció³ i sztukaterie [�] z py³u� oczyszczono, wybielono i �gdzie potrzeba farby przyzwoicie� po³o-
¿ono, zajmuj¹c siê w pierwszym roku prac wymian¹ poszycia dachu i kopu³y, a nastêpnie tynkami i gzymsami, zob.
Vilniaus Arkivyskupijos Kurija Archyvas (dalej: VAKA) f. 1, ap. 5, b. 8, Liber Canonicorum Regularium Conventus
Vilnensis in Antocollo ad Ecclesiam S. Petri [�] Benedicto Samotulski praeposito conscriptus, [od 1668], k. 17�
17v; VAKA, f. 1 ap. 6 b. 59, Umowa miêdzy Janem Borettim i Miko³ajem Piano a ks. Feliksem �liwiñskim, z  12 VII
1801 r. Ks. Feliks �liwiñski zaj¹³ siê te¿ now¹ aran¿acj¹ prezbiterium i dlatego zamówi³ w 1799 r. projekt u André Le
Bruna, a zaprojektowane przez artystê postacie proroków Daniela, Izajasza, Jeremiasza i Eliasza do 1804 r. wykona³
Kazimierz Jelski. Obraz przedstawiaj¹cy spotkanie �w. Piotra ze �w. Paw³em namalowa³ w latach 1803�1804 Fran-
ciszek Smuglewicz; zob. VAKA, f. 1, ap. 6, b. 61, Umowa miêdzy Franciszkiem Smuglewiczem a ks. Feliksem
�liwiñskim, z 25 VII 1803 r.; VAKA, f. 1, ap. 5, b. 18�18v, Opisanie ko�cio³a parafialnego �[wiêty]ch aposto³ów
Piotra i Paw³a w Wilnie na Antokolu�, 1804 r., k. 2�2v; Lietuvos Nacionaline Martyno Ma�vydo biblioteka (dalej:
LNMMB) f. 130-2259, t. 1, s. 16, 49, 259, 289; ROGA£A-ZAWADZKI, Przewodnik hagjograficzny, s. 102, 109�110.
Zakres prac podjêtych za prepozytury Feliksa �liwiñskiego nie uwzglêdnia³ ambony, która ju¿ sta³a i po remoncie
w latach 60.�70. XVIII w. nie wymaga³a naprawy. Warto natomiast zauwa¿yæ, ¿e budowniczy wileñski Franciszek

.
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Boretti pracowa³ w 1804 r. dla benedyktynek i bernardynów s³onimskich (tu ewentualnie tak¿e Giovanni Boretti).
Uto¿samia siê go czasami b³êdnie z Borettim � Giovannim pracuj¹cym na Antokolu. Ponadto w S³onimie przy ko�ciele
kanoników regularnych laterañskich pracowa³ Niccolo Piano, który od 1797 r. prowadzi³ tam remont. Z przytoczonych
informacji wynika, ¿e ks. Franciszek �liwiñski, wbrew temu co pisa³ Juliusz K³os, nie sprowadzi³ Borettiego i Piana
z Mediolanu, tylko pozyska³ ich poprzez powi¹zania wileñskie i  zakonne. Potwierdzaj¹ to archiwalne wypisy Vladasa
Dremy, który notowa³ obecno�æ Giovanniego Borettiego od kwietnia 1797 r. W dniu 30 VII 1803 r. w ko�ciele pw. �w.
�w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty wzi¹³ on �lub z wdow¹ �Katarzyn¹ Pianow¹�, która najpewniej by³a wcze�niej
¿on¹ jego wspólnika Niccola. Obu nale¿y uznaæ raczej za twórców skromnych, prowadz¹cych przede wszystkim remon-
ty; zob. Vladas DREMA, Vilniaus amatininkai XVI�XIX a. (Vilnius: Versus Aureus, 2015), s. 558�559; Ko�cio³y i klasz-
tory rzymskokatolickie dawnego województwa nowogródzkiego, red. Maria KA£AMAJSKA-SAED, t. 3 (Kraków:
Miêdzynarodowe Centrum Kultury, 2013), s. 67, 88, 133.

1. Ambona z ko�cio³a pw. Bo¿ego Cia³a w Krakowie, 1740�1745.
Fot. Anna Sylwia Czy¿

.

.
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2. Ambona z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie.
Fot. Anna Sylwia Czy¿
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przyjêta przez Jana Samka i w tym pobocznym kontek�cie, jako echo zjawiska typowego dla
XVIII w., ambona ze �wi¹tyni antokolskiej funkcjonuje w literaturze przedmiotu do dzi�9.

Ko�ció³ i klasztor pw. �w. �w. Piotra i Paw³a i prepozyt Piotr Procewicz

�wi¹tyniê antokolsk¹ ufundowa³ w 1667 r. Micha³ Kazimierz Pac � hetman wielki litewski
i wojewoda wileñski, cz³owiek potê¿ny i wp³ywowy, o surowym obyciu i skromnym wykszta³-
ceniu, jednak wybitny na niwie sztuki wojennej, maj¹cy przy tym szczê�cie do doradców arty-
stycznych i samych twórców. Architektoniczny kszta³t ko�cio³a kanoników regularnych
laterañskich, pomy�lanego tak¿e jako mauzoleum fundatora, wyrasta³ ze �róde³ rzymskich
oraz inspiracji polsko-litewskich i by³ dzie³em krakowskiego budowniczego Jana Zaora oraz
wybitnego in¿yniera z Lukki Giovaniego Battisty Fredianiego. O charakterze budowli zadecy-
dowa³y jednak wysokiej klasy stiuki z lat 1677�1685 autorstwa warsztatu Pietra Pertiego
i Giovaniego Marii Gallego z Ticino (il. 3). Stosunkowo skromne w tym kontek�cie malowid³a
wykona³ sprowadzony z Rzymu Martino Altomonte (zakrystie, 1682) i najpewniej wileñski
twórca Johann Gothard Berchhoff (nawa, 1685�1686)10.

9 Opinia ta by³a ju¿ powtarzana w okresie miêdzywojnia, a tak¿e pojawia³a siê w literaturze litewskiej; zob. BOCHNAK,
Ze studiów nad rze�b¹ lwowsk¹, s. 80�81; Stasys SAMALAVIÈIUS, Baroko �edevras (Vilnius: Mintis, 1976), s. 14.
10 Wiêcej na ten temat: CZY¯, Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a, s. 21�39, 41�178; EAD., Fundacje artystyczne rodziny
Paców. �Lilium bonae spei ab antiquitate consecratum� (Warszawa: Wydawnictwo UKSW, 2016), s. 301�302.

3. Wnêtrze ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie, 1667�1685.
Fot. Anna Sylwia Czy¿
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Mimo ukoñczenia zasadniczych prac przy dekoracji �wi¹tyni w po³owie lat 80. XVII w.,
na jej konsekracjê czekano a¿ do 1701 r. Powodem by³a �mieræ fundatora w 1682 r. oraz
prowadz¹cego budowê ks. Benedykta Samotulskiego w 1686 r., na co na³o¿y³y siê przej-
�ciowe k³opoty finansowe zakonników, przynajmniej czê�ciowo powi¹zane z niepokoja-
mi, które doprowadzi³y do wojny domowej na Litwie. Ostatecznie dekoracja stiukowa
ko�cio³a nie zosta³a dokoñczona. W latach 1701�1702 Giovanniemu Pensie i Andrei
Sancti Capone uda³o siê zrealizowaæ wed³ug wcze�niejszych projektów Pietra Pertiego
o³tarze w transepcie,  retabulum w prezbiterium oraz ambonê wykonali natomiast lokalni
twórcy w polichromowanym drewnie11.

11 W aktach wizytacji z lat 1696�1697 opisano o³tarz g³ówny jako dwukondygnacyjny �czarno farbowany, blejtrowany
czarno, gzymsy czarne, na których cztery s³upy stoj¹� ze z³oconymi kapitelami. W pierwszej kondygnacji prezentowano
obraz �w. Piotra, w drugiej za� �w. Józefa. �W tumbie pod s³upami [�] cztery osoby pustelników z wosku robionych
w ramach [�] za szk³em. Osoby du¿e w górze drewniane bia³e niez³ociste, jedna Salvatoris druga Matka Boska�.
Ambony nie opisano; zob. Archiwum Bo¿ego Cia³a w Krakowie, bez sygn., Liber Visitationum Conventum per Marceli
W³oszkiewicz 1692�1697, s. 56.

4. Baldachim w formie ¿agla podtrzymywanego przez anio³y z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra
i Paw³a na Antokolu w Wilnie. Fot. Anna Sylwia Czy¿
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12 £ATAK, Kongregacja krakowska kanoników, s. 126; CZY¯, Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a, s. 39�40.
13 Zmar³y w 1681 r. ojciec Piotra Procewicza � Micha³, wspomaga³ budowê ko�cio³a i zapisa³ klasztorowi znaczny
fundusz na ten cel; zob. £ATAK, Kongregacja krakowska kanoników, s. 262�263.

Prze³om XVII i XVIII w. by³ te¿ czasem, kiedy koñczono rozpoczête w 1677 r. prace
przy monumentalnym gmachu klasztornym. Jednak podczas wojny pó³nocnej, w latach
1702�1707 rozlokowa³y siê w nim najpierw wojska szwedzkie, a potem moskiewskie.
Zniszczenia by³y na tyle powa¿ne, ¿e na pewien czas z Wilna usuniêto nowicjat i studen-
tat12. Do napraw przyst¹piono w 1709 r., kiedy antokolsk¹ prepozyturê obj¹³ rzutki, nie-
spe³na trzydziestojednoletni Piotr Procewicz herbu Sas, którego rodzina by³a zwi¹zana
nie tylko z podwileñsk¹ dzielnic¹, ale i z klasztorem, a on sam ukoñczy³ ciesz¹c¹ siê
renom¹ szko³ê parafialn¹ przy nim prowadzon¹13. Nowy rz¹dca zaj¹³ siê tak¿e �wi¹tyni¹,

5. Kosz ambony w typie navis Ecclesiae z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu
w Wilnie. Fot. Anna Sylwia Czy¿
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sukcesywnie wyposa¿aj¹c j¹ m.in. w srebrne antependia i naczynia ko�cielne. Za znaczne
zaanga¿owanie na tym polu otrzyma³ publiczn¹ pochwa³ê na kapitule generalnej w 1730 r.14

Piotr Procewicz do antokolskich kanoników regularnych laterañskich przyst¹pi³ w 1694 r.,
sk³adaj¹c profesjê rok pó�niej, kiedy to zosta³ przeniesiony do Krakowa. Uczestniczy³
w kapitule generalnej w 1697 r., która skierowa³a go do Wilna, gdzie na akademii jezuickiej
kontynuowa³ studia, zdobywaj¹c w 1711 r. doktorat z teologii. W 1701 r. otrzyma³ �wiêcenia
kap³añskie. Dwa lata pó�niej ponownie uczestniczy³ w kapitule generalnej, która powierzy-
³a mu funkcjê lektora filozofii w klasztorze Bo¿ego Cia³a, wkrótce sta³ siê tak¿e kaznodziej¹
�wi¹tecznym. Funkcjê prepozyta ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie
sprawowa³ w latach 1709�1735, przywracaj¹c dyscyplinê  ¿ycia zakonnego, a tak¿e trosz-
cz¹c siê o ko�ció³ i klasztor. Choæ w 1730 r. na kapitule generalnej obrano go koadiutorem
schorowanego prepozyta generalnego Jana Matuszewicza, do Krakowa przeprowadzi³ siê
dopiero piêæ lat pó�niej. Wkrótce zreszt¹ uda³ siê na wizytacjê klasztorów litewskich,
sk¹d powróci³ pod koniec marca 1737 r. i obj¹³ prepozyturê kongregacji Bo¿ego Cia³a.
Zaanga¿owany w ¿ycie zakonne nie zaniedba³ �wi¹tyni kazimierskiej, do której w latach
1740�1745 sprawi³ cztery o³tarze boczne oraz ambonê ³odziow¹15 (il. 1).

Ambona antokolska � czas powstania i twórca

Powstanie kazalnicy z ko�cio³a pw. Bo¿ego Cia³a na Kazimierzu w Krakowie jest
uchwytne w archiwaliach, ³¹cznie ze spiritus movens tego niezwyk³ego przedsiêwziêcia �
Piotrem Procewiczem z Wilna. Nie zwrócono do tej pory uwagi, ¿e antokolsk¹ ambonê
równie¿ odnotowano w �ród³ach pisanych. W aktach sumiennie przeprowadzonej przez
kanclerza diecezjalnego Antoniego Bielskiego Bukatego wizytacji w 1766 r. czytamy: �in
pariete ad cornu Evangelii suggestus de ligno arte sculptoria in furmalimba ellaboratus, figu-
ra S. Spiritus supra suggestum cum aliis multis arte sculptorii ellaboratis figuris, formam
perfecte navis pneseferens�16. Wzmianka ta bezsprzecznie dowodzi, ¿e suggestus antoco-
lensis powsta³a przed wizytacj¹, a wiêc najpó�niej na prze³omie lat 50. i 60. XVIII w.

Wnioski p³yn¹ce z lektury �ród³a historycznego nale¿y oczywi�cie zestawiæ ze �ró-
d³em materialnym. Snycerska, polichromowana na bia³o z poz³acanym i posrebrzanym
detalem ambona przylega uko�nie koszem, czyli silnie wybrzuszon¹ burt¹, do potê¿nego
pó³nocno-zachodniego filaru, jednego z czterech podtrzymuj¹cych kopu³ê ko�cio³a (il. 2�
3). Równolegle do osi �wi¹tyni, ale sko�nie do kad³uba, rozpiêto mocno wydêty ¿agiel na
maszcie, który utrzymuj¹ dwa putta i anio³. ̄ agiel urozmaicono lambrekinem i opatrzono
napisem: ASCENDENS / IN NAVICULAM / SIMONIS PETRI / DOCEBAT TURBAS /
LUCAE 5 CAP[UT] (il. 4). Maszt akcentuj¹ akantowe dzbanki, a wieñczy dwukolorowa
bandera (z³oto-srebrna) i go³êbica Ducha �wiêtego. Burtê ozdabiaj¹ symbole ewangeli-
stów w akantowych zwojach sugeruj¹cych fale: od strony dziobu umieszczono or³a �w.
Jana, a od rufy anio³a �w. Mateusza; tu tak¿e znajduje siê p³etwa steru (il. 5). Powy¿ej
swobodnie kszta³towan¹, dwustopniow¹ ogzymsowan¹ krawêd� burty zdobi¹ nieregular-
ne pola wype³nione p³askorze�bionym akantem oraz d³ugie wios³o i sieæ, zaakcentowane

14 Ibid., s. 264; Birute Ruta VITKAUSKIENE, Z³otnictwo wileñskie. Ludzie i dzie³a XV�XVIII wieku (Warszawa: Neriton,
2006), s. 271�272, 274.
15 £ATAK, Kongregacja krakowska kanoników, s. 263�265.
16 Lietuvos Valstybes Istorijos Archyvas (dalej: LVIA), f. 694 ap. 1 no 3381, Visitatio ecclesiae parochialis vilnensis sub
titulo S. Petri Apostoli in suburbio Antokole [...] die vigesima secundo a. millesimo septingentisimo sexagesimo sexto,
k. 122v.

. .-
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girland¹ ze stylizowanego gr¹¿ela ¿ó³tego (Nuphar lutea). Kad³ub unosi siê na akanto-
wych falach i przestylizowanej muszli, której czepiaj¹ siê dwa m³odzieñcze trytony sple-
cione ogonami.

Górna czê�æ prowadz¹cych do kosza dwubiegowych schodów zosta³a zamaskowana
snycersk¹ kotar¹ podtrzymywan¹ na prawym skraju przez dwa putta. Jej deseñ sk³ada siê
z ramy u³o¿onej z ceownic oraz swobodnie rozrzuconych g³ówek wielop³atkowych kwia-
tów i li�ci akantu (il. 6). Doln¹ czê�æ balustrady schodów podzielono na cztery p³yciny, we
frontowej znajduje siê osiowo zakomponowane akantowe panneau. P³ycin¹ ozdobiono
tak¿e niskie drzwi.

Dok³adna analiza ambony z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a wskazuje, ¿e jest to dzie³o
niejednorodne, a jego elementy zosta³y czê�ciowo przemieszczone. Heterogeniczna jest

6. Ambona w typie navis Ecclesiae z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie.
Fot. Anna Sylwia Czy¿
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7. Wnêtrze ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie,
fot. Józefa Czechowicza, 1872�1878, Muzeum Narodowe w Warszawie

przede wszystkim struktura kosza i dolnego biegu schodów. Gzyms wieñcz¹cy burtê jest
kanciasty, swobodnie kszta³towany, miejscami o nieregularnej linii. Gzyms dolnej czê�ci
schodów jest nieprzerwany, wyoblony na miêkko potraktowanych, zaokr¹glonych naro-
¿ach. Wyra�nie te¿ dolny fragment schodów stanowi element dostawiony, a podzia³y po-
ziome nie schodz¹ siê ze �ciank¹ górnego biegu schodów. Ró¿nice widaæ te¿ od wewn¹trz,
inny kszta³t maj¹ bowiem profile p³ycin górnej i dolnej czê�ci, a dodatkowo �cianka
w dolnym biegu schodów zakoñczona jest p³ytk¹, ale masywn¹ pó³k¹.

Do elementów przemieszczonych nale¿y grupa postaci rozpinaj¹cych ¿agiel, dzi� cia-
sno skoncentrowanych po lewej stronie (il. 4). Centralnie umieszczony anio³ obecnie ni-
czego nie trzyma, dlatego gest jego r¹k i ugiêtych palców d³oni sta³ siê ca³kowicie
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8. Wnêtrze ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie,
fot. Józefa Czechowicza, 1872�1878, Muzeum Narodowe w Warszawie

niezrozumia³y. Podobne spostrze¿enie mo¿na odnie�æ do znajduj¹cego siê tu¿ obok putta
z wyci¹gniêtymi rêkami. Gdyby jednak anio³a nieco obni¿yæ, a putto przesun¹æ na prawy
skraj kompozycji i w d³onie obu postaci w³o¿yæ dr¹¿ek z ¿aglem uk³ad ich gestów i d³oni
by³by naturalny i w pe³ni logiczny. Potwierdza to putto po lewej stronie, które zosta³o
nieco cofniête i dlatego wprawdzie nieprecyzyjnie, ale jednak podtrzymuje praw¹ rêk¹
¿agiel. Lew¹ d³oni¹ malec pierwotnie chwyta³ delikatnie zagiêt¹ tkaninê z boku, tu¿ przy
lambrekinie, dope³niaj¹c jej formy. Przypuszczenia o przesuniêciach grupy rozpinaj¹cej
¿agiel znajduj¹ potwierdzenie w dok³adnym odwzorowaniu gestów chwytania i podtrzy-
mywania puttów przy burcie i �ciance górnego biegu schodów (il. 2, 6). Ponadto nale¿y
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9. Ambona w typie navis Ecclesiae z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie,
fotografia Leona i Mirona Butkowskich, 1908�1918. Fot. Fototeka UJ
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10. Wnêtrze ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie,
fotografai Henryka Poddêbskiego, ok. 1920 r. Fot. Fototeka UJ
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zauwa¿yæ, ¿e czê�æ akantowych zwojów poodwracano krawêdziami do góry, szczególnie
przy postaci lwa symbolizuj¹cego �w. Marka (il. 2, 5�6).

Nale¿a³oby wiêc zadaæ pytanie, kiedy dokonano zmian i jak nale¿y datowaæ dwie fazy
ambony z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a? Przy rozwi¹zaniu pierwszej kwestii po-
mocne okazuj¹ siê �ród³a ikonograficzne. Najstarsze z fotografii archiwalnych we wnê-
trzu �wi¹tyni antokolskiej wykona³ w latach 70. XIX w. Józef Czechowicz17 (il. 7�8).
Widaæ na nich wyra�nie anio³a trzymaj¹cego ¿agiel, a po prawej stronie kompozycji putto,
o odmiennym ni¿ obecnie uk³adzie r¹k, z lew¹ uniesion¹ ku górze, wskazuj¹c¹ na znajdu-
j¹c¹ siê powy¿ej go³êbicê Ducha �wiêtego. Kad³ub inaczej, gê�ciej ozdabiaj¹ akanty,
szczególnie przy rufie i wyobra¿eniu or³a. Putto symbolizuj¹ce �w. Mateusza znajduje siê
bli¿ej p³etwy steru, a ptak symbolizuj¹cy �w. Jana nie ma poz³acanych skrzyde³.

Kolejne fotografie wykonano w latach 1910�192018 (il. 9�10). Uk³ad postaci przy
¿aglu jest ju¿ zmieniony. Ponadto, dziêki innemu kadrowi ni¿ u Józefa Czechowicza,
widaæ na nich drzwi z rocaillowym nadpro¿em, a tak¿e opracowanie dolnego biegu
schodów z pilastrami o trzonach z motywami ro�linnymi, które s¹ a¿urowo spinane
cokolikiem i gzymsem. Naro¿a tej czê�ci nie s¹ zaokr¹glone, a kszta³t gzymsu ca³kowi-
cie ró¿ni siê od obecnego.

Wnioski p³yn¹ce z uwa¿nego obejrzenia piêciu fotografii s¹ nastêpuj¹ce: po pierw-
sze dolny bieg schodów zosta³ zmieniony w duchu rokokowym jeszcze w latach 60.�70.
XVIII w.,  kszta³t jego gzymsu nie pasuje bowiem do gzymsu kosza; po drugie dolny bieg
schodów zosta³ po raz kolejny przebudowany, w wersji skromniejszej z pozostawieniem
jedynie frontowej akantowej p³yciny, co sta³o siê albo tu¿ przed, albo te¿ bezpo�rednio
po II wojnie �wiatowej; po trzecie grupa rozpinaj¹ca ¿agiel na fotografiach sprzed 1920 r.
jest ju¿ przemieszczona, a wiêc dokonano tego podczas remontu �wi¹tyni, prowadzone-
go do 1915 r. przez ks. Franciszka Zawadzkiego, ostatniego kanonika regularnego late-
rañskiego w Wilnie19.

Co do kwestii drugiej, czyli czasu powstania kosza w formie burty pe³nomorskiego,
choæ strawestowanego okrêtu, baldachimu w kszta³cie ¿agla i górnej czê�ci biegu scho-
dów nakrytej snycersk¹ kotar¹, pomocna bêdzie ornamentyka. Akant, który w koszu przy-
j¹³ postrzêpiony, �wiat³ocieniowy i wieloplanowy uk³ad, nale¿y datowaæ najpó�niej na
lata 20. XVIII w. (il. 5). Potwierdzaj¹ to tak¿e ornamenty na kotarze rozwieszanej przez
putta na �ciankach balustrady górnego biegu schodów, a szczególnie ceownice buduj¹ce
ramê. Datacjê tê wzmacnia równie¿ bia³o-z³ota kolorystka ambony (il. 6).

O ile dla akantu o pó�niejszej formie ni¿ stiukowy ornament ko�cio³a pw. �w. �w. Pio-
tra i Paw³a z prze³omu lat 70. i 80. XVII w. nie uda siê znale�æ w �wi¹tyni analogii, o tyle
mo¿na to zrobiæ w przypadku lambrekinu, którego na�laduj¹ce tkaninê charakterystycznie
wykrojone z¹bki ozdobiono akantem. Motyw taki warsztat Perti-Galli wielokrotnie po-
wtórzy³ w dekoracji �wi¹tyni20. Odnale�æ go tak¿e mo¿na w baldachimie �ciany o³tarzo-
wej kaplicy �w. Kazimierza przy wileñskiej katedrze (przed 1692) autorstwa Pietra
Pertiego (il. 11).

17 Muzeum Narodowe w Warszawie sygn. DI 67102/15 (1872� 1875), DI 67077/8 (ok. 1873) i DI 37949 (ok. 1878),
a tak¿e Lietuvos mokslu akademijos Vrublevskiu biblioteka (f. 82, no 35�36).
18 Fototeka UJ, sygn. OTPK39 (1908�1918, Leon i Miron Butkowscy) i P0720 (diapozytyw wg fotografii Henryka
Poddêbskiego).
19 Anna Sylwia CZY¯, �Niezrealizowane wileñskie zamówienie warszawskiej firmy «J. Szpetkowski i spó³ka». Doku-
ment z archiwum antokolskiego�, Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko�cielne 101 (2014), s. 122.
20 Przyk³adem o³tarze w kaplicach czy te¿ sceny ze �w. Augustynem w kaplicy dedykowanej biskupowi.

, ,
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Z kolei anio³, putta i trytony wprost nawi¹zuj¹ do stiukowych postaci z ko�cio³a
pw. �w. �w. Piotra i Paw³a. Przede wszystkim nale¿y wskazaæ na smuk³e proporcje i deli-
katne rysy twarzy anio³a i trytonów, a tak¿e na ich gêste, proste w³osy zebrane w swobod-
ne kosmyki. Antokolskie trytony s¹ te¿ dwuogoniaste z �sukienk¹� ³usek w partii bioder
i pierzastym zakoñczeniem odw³oka (il. 12). W dekoracji �wi¹tyni wprowadzano równie¿
postaci odwrócone ty³em do widza21, co znajduje odzwierciedlenie w figurze trytona po
lewej stronie kazalnicy. Putta ambony, tak jak ich stiukowi odpowiednicy, odznaczaj¹ siê
pulchnymi cia³kami, wydêtymi policzkami, ma³ymi noskami i lekko krêconymi, gêstymi
w³oskami zebranymi w niesforne kosmyki. W antokolskiej �wi¹tyni mo¿na tak¿e znale�æ
liczne przyk³ady zmagania siê puttów z podtrzymywan¹ tkanin¹, która swobodnie zawija
siê i uk³ada w g³êbokie fa³dy (il. 13). Podobna uwaga dotyczy zakrywania cia³ postaci
elementami kompozycji, co  mo¿na zaobserwowaæ we wspomnianej wy¿ej �cianie o³ta-
rzowej kaplicy �w. Kazimierza, gdzie putta zosta³y przedstawione w dwuosobowych gru-
pach, tak jak przy górnym biegu schodów kazalnicy antokolskiej.

Analogie te sugeruj¹, ¿e projekt ambony ³odziowej przygotowa³ obeznany ze sztuk¹
Rzymu wybitny statuarius i dekorator Pietro Perti22, który by³ g³ównym projektodawc¹
stiukowego wystroju ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a i do swojej �mierci w 1714 r.
mieszka³ w dworku na Antokolu23. Oprócz wskazanych podobieñstw formalnych trzeba

21 Motyw ten pojawia siê tak¿e w dekoracji pobliskiego ko�cio³a trynitarzy pw. Pana Jezusa, który ok. 1700 r. dekorowa³
Pietro Perti; zob. Piotr JAMSKI, �Dekoracja rze�biarska ko�cio³a Trynitarzy na Antokolu w Wilnie�, w: Sztuka Kresów
Wschodnich, red. Jan K. OSTROWSKI, t. 3 (Kraków: Instytut Historii Sztuki UJ, 1998), s. 243�274.
22 Artysta by³ w Wiecznym Mie�cie przed wyjazdem do Rzeczypospolitej, zapewne nie pó�niej ni¿ w roku 1675, og³o-
szonym przez Klemens X Rokiem Jubileuszowym. Ponownie do Rzymu zawita³ z okazji pobytu w rodzinnym Muggio
w 1700 r., który to rok tak¿e by³ jubileuszowy; zob. CZY¯, Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a, s. 162�163.
23 Pochowano go, zgodnie z jego ostatni¹ wol¹, w ko�ciele pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie, gdzie

11. Baldachim �ciany o³tarzowej w kaplicy �w. Kazimierza przy katedrze wileñskiej,
przed 1692 r. Fot. Anna Sylwia Czy¿
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12. Stiukowy tryton w kaplicy chrzcielnej, ko�ció³ pw. �w. �w. Piotra
i Paw³a na Antokolu w Wilnie, 1677�1685. Fot. Anna Sylwia Czy¿
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podkre�liæ doskona³e wpisanie ambony w przestrzeñ antokolskiego wnêtrza i jej zwi¹za-
nie z ideowym programem �wi¹tyni24 (il. 3). Uko�ne usytuowanie kazalnicy pozwala bo-
wiem nie tylko na ³atwiejsze zwrócenie siê kap³ana do wiernych, ale te¿ na lepsze
zaprezentowanie jej kszta³tu ju¿ w progu �wi¹tyni. W ten sposób ambona sta³a siê inte-
graln¹ czê�ci¹ przemy�lanej dekoracji wnêtrza, a jej kolorystyka, prócz oczywi�cie od-
zwierciedlenia konkretnej mody, odpowiada³a bia³ym i czê�ciowo poz³acanym stiukom25.
Owe zwi¹zanie z wnêtrzem prze³o¿y³o siê tak¿e na sposób pokazania ¿agla, wydyma siê
on bowiem w kierunku wyj�cia z ko�cio³a, ku któremu odginaj¹ siê tak¿e frêdzle lambre-
kinu, co jest efektem �wiatru� nieprzypadkowo powstaj¹cego w prezbiterium (il. 2, 4).
Wzmaga to dynamikê ambony-okrêtu, sprawiaj¹c wra¿enie nie tyle poruszenia, ile wrêcz
odrywania siê jej od filaru i umacnia prze�wiadczenie o unoszeniu siê niezatapialnej,
zgodnie z zapowiedzi¹ Chrystusa, navis Ecclesiae ku ziemi obiecanej (il. 3).

wcze�niej chrzci³ te¿ zapewne czê�æ swojego potomstwa zrodzonego ze zwi¹zku z Magdalen¹, córk¹ Michelangela
Palloniego, i gdzie z³o¿y³ te zmar³e w dzieciñstwie. W �wi¹tyni antokolskiej, �w sklepie naszym, przy Mê¿u moim i przy
dziatkach� pochowano tak¿e Magdalenê Perti; zob. Testament Piotra Pertiego, z 10 X 1705 r. wpisany do Supplika od
miasta [�] Wilna do sejmiku gromnicznego województwa wileñskiego 23 III 1726 r. ; zob. LVIA, f. SA 23 ap. 1 b. 26
(kopia z 1. æwierci XX w., VAKA, f. 1 ap. 6 b. 28), k. 209�209v, 210v; Testament Magdaleny Perti, z 26 VI 1719 r.
(wpisany do akt miejskich 10 VI 1720 r.); zob. LVIA f. SA 23, ap. 1, b. 25, k. 182, 183. Zob. te¿ JAMSKI, �Dekoracja
rze�biarska ko�cio³a Trynitarzy�, s. 255.
24 Umiejêtno�ci takie Perti nie tylko prezentowa³ w �wi¹tyni antokolskiej, ale tak¿e w dekoracji kaplicy �w. Kazimierza.
25 CZY¯, Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a, s. 99.

13. Stiukowa dekoracja kaplicy �w. Augustyna, ko�ció³ pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu
w Wilnie, 1677�1685. Fot. Anna Sylwia Czy¿



636 ANNA SYLWIA CZY¯

26 SAMEK, �Ambony naves et naviculae�, s. 240; KARPOWICZ, Piêkne nieznajome, s. 278. Ambony bawarskie, austriackie i �l¹skie
maj¹ inn¹ wymowê ideow¹, akcentuj¹ bowiem przemianê Szymona � rybaka, w Piotra � rybaka dusz ludzkich. Przede wszyst-
kim wiêc akcentuj¹ ideê misyjno�ci, ilustruj¹c motyw ³owienia ryb. Takie ambony powstawa³y tak¿e w Rzeczypospolitej, np.
kazalnica z ko�cio³a pw. �w. Miko³aja we Lwowie (ok. 1746) i �wi¹tyni karmelitów bosych  w Przemy�lu (ok. 1760). O temacie
okrêtu/³odzi w kontek�cie alegorii Ko�cio³a zob. SAMEK, �Ambony naves et naviculae�, s. 240, 242�243; Stephan LEIBFRIED,
Wolfgang WINTER, Ships of Church and State in the Sixteenth�Century Reformation and Counterreformation. Setting Sail
for the Modern State (Fiesole: Badia Fiesolana, 2004); Gra¿yna JURKOWLANIEC, Sprawczo�æ rycin. Rzymska twórczo�æ gra-
ficzna Tomasza Tretera i jej europejskie oddzia³ywanie (Kraków: Universitas, 2017), s. 25�28. W ko�ciele antokolskim
motyw powo³ania �w. Piotra ukazano nie tylko w apsydzie prezbiterium, ale tak¿e w srebrnym antependium z ok. po³owy
XVIII w. (ob. w wileñskim Ba�nytinio paveldo muziejus), które niegdy� dekorowa³o o³tarz g³ówny.
27 Program ideowy dekoracji �wi¹tyni prezentuje trzy przenikaj¹ce siê w¹tki dotycz¹ce: fundatora (aluzje do Micha³a
Kazimierza Paca w kontek�cie mauzoleum), zakonników (historia zgromadzenia i jego duchowo�æ) oraz �w. sw. Piotra i
Paw³a (prymat i powszechno�æ Ko�cio³a). Mottem dla pierwszego w¹tku jest wieloznaczna inskrypcja z fasady: REGINA
PACIS / FUNDA NOS IN PACE, a dla ostatniego s³owa z kopu³y: TU ES PETRUS ET SUPER HANC PETRAM
AEDIFICABO ECCLESIAM MEAM ET PORTAE INFERI NON PRAEVALEBUNT ADVERSUS EAM (Mt 16, 18);
ZOB. CZY¯, Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a, s. 180�247.
28 Ibid., s. 230�233.

Symbolika ambony antokolskiej i jej zwi¹zki z �Ordo Apostolicus�

Duchowny przemawiaj¹cy z ambony antokolskiej, dla której mottem sta³y siê s³owa
z Ewangelii wed³ug �w. £ukasza: �[Chrystus] wst¹piwszy do ³odzi [Szymona] Piotra na-
ucza³ rzesze�, to materialna, a nie tylko symboliczna ilustracja faktu, ¿e jest on ziemskim
reprezentantem Zbawiciela26. �ród³em jego si³y jest dwojaki akt konsekracji: kap³añski
i eucharystyczny, wyrastaj¹cy z samego centrum ¿ycia chrze�cijañskiego i idei sukcesji,
co ilustruj¹ stiukowe sceny z prezbiterium ko�cio³a antokolskiego (Powo³anie �w. Piotra,
Wrêczenie kluczy, Nawrócenie �w. Paw³a, Wieczerza w Emaus; il. 3) oraz wizerunki pa-
pie¿y na sklepieniu prezbiterium i nawy (Sylwestra I, Sergiusza III, Urbana I, Klemensa I,
Leon Wielkiego i Grzegorza Wielkiego).

Ambona antokolska wpisuje siê wiêc w eklezjalny program �wi¹tyni podyktowany za-
równo jej patrocinium27, jak i przynale¿no�ci¹ do Ordo Apostolicus, zgromadzenia szu-
kaj¹cego swoich pocz¹tków we wspólnocie powo³anych przez Chrystusa aposto³ów
i uznaj¹cego za swoich cz³onków papie¿y i biskupów, szczególnie tych z pierwszych wie-
ków chrze�cijañstwa28.

14. Ambona w typie navis Ecclesiae z ko�cio³a pw. Zwiastowania
Naj�wiêtszej Maryi Panny w Pu³tusku, 1722 r. (?), przekszta³cana

w 1771 r. Fot. Domena publiczna
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29 £ATAK, Kongregacja krakowska kanoników, s. 36�37, 39, 72, 74�81, 109; Kazimierz £ATAK, Stanis³aw NALBACH, Ze
studiów nad kultur¹ umys³ow¹ kanoników regularnych laterañskich krakowskiej prepozytury Bo¿ego Cia³a w XV i XVI
wieku (Kraków: Zakon Kanoników Regularnych Laterañskich, 2009), s. 102�326; Piotr KRASNY, Visibilia signa ad
pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospinia-
na, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy ko�cielnych epoki nowo¿ytnej (Kraków: Universitas, 2010), s. 7, 186�189.
30 W³adys³aw TOMKIEWICZ, �Uchwa³a synodu krakowskiego z 1621 r. o malarstwie sakralnym�, Sztuka i Krytyka 8 nr 2
(1957), s. 174�184; Janusz St. PASIERB, �Problematyka sztuki w postanowieniach soborów�, Znak 16, nr 12 (1964),
s. 1462�1471; KRASNY, Visibilia signa , s. 8�9.
31 £ATAK, Kongregacja krakowska kanoników, s. 56�58, 261�262; £ATAK, NALBACH, Ze studiów nad kultur¹ umys³ow¹, s.103�
104; Stanis³aw WIÊZIK, �Kanonicy Regularni Laterañscy w Polsce. Konstytucje kanoników regularnych laterañskich kon-
gregacji krakowskiej dawniej i dzi��, w: Przemijanie i trwanie. Kanonicy regularni laterañscy w dawnej i wspó³czesnej
Polsce, red. Kazimierz £ATAK, Irena MAKARCZYK (Kraków: Zakon Kanoników Regularnych Laterañskich, 2009), s. 578�579.
32 LVIA, f. 23 ap. 1 b. 26, k. 209v.
33 Zatem projekt najpó�niej powsta³ w latach 1709�1714. Pierwsza data to rok objêcia prepozytury przez Piotra Proce-
wicza i przyst¹pienie do prac przy klasztorze, druga to �mieræ Pietra Pertiego.
34 W tym przypadku nie mo¿na wykluczyæ, ¿e pierwotnie mia³a byæ ona stiukowa. Przyk³adem wykorzystania stiuku do
budowy ambony jest kazalnica z ko�cio³a pw. �w. Andrzeja w S³onimie (1775) oraz wiele innych, typowych pod wzglêdem
kszta³tu wileñskich ambon z 2. po³owy XVIII w. wykonywanych przede wszystkim przez twórców z krajów habsburskich.
Przy okazji nale¿y podkre�liæ, ¿e kazalnica ze s³onimska, choæ zawiera³a na burcie wyobra¿enia symboli ewangelistów,
wyrasta z inspiracji ambon¹ z warszawskiej �wi¹tyni wizytek (1760); zob. KU£AGIN, �Ambony rokokowe�, s. 122�123;

Kanonicy regularni lateraneñscy postrzegaj¹cy siebie jako bezpo�rednich spadkobier-
ców aposto³ów, nie tylko dbali o w³asny rozwój duchowy, ale równie¿ pragnêli u�wiêcaæ
innych przez szeroko zorganizowane duszpasterstwo. Z jednej strony akcentowano wspól-
notowo�æ ¿ycia, liturgiê konwentualn¹ rozumian¹ jako centralny punkt ka¿dego dnia, kon-
templacjê i pracê u�wiêcaj¹c¹ wszystkich cz³onków zgromadzenia, z drugiej za�
realizowano siê w pos³udze parafialnej. Podstaw¹ duszpasterstwa, tak jak w przypadku
rozwoju w³asnej religijno�ci, mia³o byæ wykszta³cenie. Dbano wiêc o niedzieln¹ katechi-
zacjê, a tak¿e wysoki poziom kaznodziejstwa i piêkno liturgii powi¹zanej ze �wiadom¹ dzia-
³alno�ci¹ fundacyjn¹29, bo te¿ kanonicy regularni laterañscy nale¿eli w Rzeczypospolitej do
pierwszych propagatorów zarówno reform soboru trydenckiego, jak i wykorzystania sztuki
w walce o rz¹d dusz. Mieli te¿ swojego teoretyka sztuki potrydenckiej, Jana Augustyna
Biesiekierskiego, zwi¹zanego z klasztorami na krakowskim Kazimierzu i w Kra�niku, auto-
ra Krótkiej nauki o czci i poszanowaniu obrazów �wiêtych (Kraków 1624)30.

¯arliwym zwolennikiem reform soboru trydenckiego by³ twórca prepozytury Bo¿ego
Cia³a Marcin K³oczyñski, bliski wspó³pracownik biskupa Marcina Szyszkowskiego. Za
jego czasów uchwalono m.in. zreformowane konstytucje, a tak¿e wyposa¿ono kazimier-
sk¹ �wi¹tyniê w sprzêty odpowiadaj¹ce nowym czasom i wyzwaniom duszpasterskim.
Konstytucje poddano o¿ywczej dyskusji w latach 20. XVIII w. w obliczu  zmieniaj¹cej siê
sytuacji religijnej, zniszczeñ wojny pó³nocnej oraz chaosu, w którym coraz mocniej po-
gr¹¿a³a siê Rzeczpospolita. Inicjatorem prac by³ prepozyt Jan Matuszewicz, którego ko-
adiutorem zosta³ Piotr Procewicz z Wilna, wcze�niej aktywnie uczestnicz¹cy w kapitu³ach
generalnych31.

Wydaje siê, ¿e to w³a�nie przysz³y prepozyt generalny, do 1709 r. kaznodzieja �wi¹-
teczny w kazimierskiej parafii Bo¿ego Cia³a i tamtejszy lektor, a od 1711 r. doktor filozo-
fii, postanowi³ uzupe³niæ wystrój wnêtrza �wi¹tyni o kazalnicê zarówno atrakcyjn¹
wizualnie, jak i nios¹c¹ g³êbokie tre�ci teologiczno-ideowe. Projekt albo zleci³ Pietro Per-
tiemu, który w tym czasie �krwawo laborowa³�32 przy pobliskich inwestycjach Sapiehów
(pa³ac i ko�ció³ trynitarzy)33, albo wykorzysta³ szkic ju¿ istniej¹cy34, pochodz¹cy z cza-
sów prac nad wystrojem �wi¹tyni kanoników regularnych laterañskich. Jej wykonaniem
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zajêli siê miejscowi snycerze, zapewne czynni wcze�niej przy innych realizacjach podej-
mowanych przez Pertiego.

Oddzia³ywanie

Osobnym zagadnieniem jest wp³yw ambony z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Anto-
kolu w Wilnie na inne realizacje. Ze wzglêdu na nowe datowanie zabytku (lata 20. XVIII w.),
nale¿y przede wszystkim wskazaæ ambonê z ko�cio³a pw. Bo¿ego Cia³a na Kazimierzu
w Krakowie (il. 1), któr¹ wykonano w latach 1740�1745 na polecenie Piotra Procewicza.
W przeciwieñstwie do antokolskiego wzoru jest ona statyczna, bo te¿ usytuowana równolegle
do filaru. Jej bogata ornamentyka regencyjna ma charakter zaawansowany i jednocze�nie nie-
zwykle dekoracyjny, wspó³graj¹cy z poz³ot¹ ca³ej ambony. Sam okrêt charakteryzuje siê
wiêkszym realizmem i unosi siê na rze�biarskich falach z wyobra¿eniem  syren a nie tryto-
nów. Zupe³nie inaczej zrealizowano te¿ schody, które ze wzglêdu na usytuowanie obiektu s¹
jednobiegowe, a kszta³tem �cianek nie nawi¹zuj¹ do tematyki navis Ecclesiae35.

Ca³kiem inne problemy wi¹¿¹ siê z ewentualn¹ zale¿no�ci¹ od realizacji wileñskiej kazalni-
cy z ko�cio³a pw. Zwiastowania Naj�wiêtszej Maryi Panny w Pu³tusku36. W Katalogu Zabyt-
ków Sztuki w Polsce podano, ¿e ambona powsta³a z fundacji biskupa Ludwika Bart³omieja
Za³uskiego przed 1722 r., kiedy wystawiono rachunek za jej pomalowanie37 (il. 14).
Kszta³t kazalnicy jest sprymityzowan¹, choæ nadal ekspresyjn¹, wersj¹ ambony z Wilna.
Ró¿nice sprowadzaj¹ siê do bardziej p³askiego traktowania ¿agla, który rozpinaj¹ anio³
i dwa putta po bokach, a wiêc w pierwotnej wersji antokolskiej. Kad³ub o daleko posuniê-
tej stylizacji podtrzymuj¹ zakomponowane analogicznie do Wilna dwa trytony o splecio-
nych ogonach. Jednobiegowe schody choæ potraktowano schematycznie, ujêto wspólnym
z koszem cokolikiem sugeruj¹cym fale. Zbie¿no�ci i ró¿nice stawiaj¹ datê z Katalogu
Zabytków Sztuki w Polsce pod znakiem zapytania. Byæ mo¿e podany w �ród³ach rok 1722
dotyczy innej ambony, która nastêpnie zosta³a zast¹piona now¹, nawi¹zuj¹c¹ do antokol-
skiej.

Jeszcze innym zagadnieniem jest kryszta³owy ¿yrandol w kszta³cie okrêtu, który we-
d³ug Mariusza Karpowicza jest XVII-wieczn¹ pozosta³o�ci¹ planowanego, lecz z powodu
�mierci fundatora niezrealizowanego o³tarza g³ównego, stanowi¹cego punkt wyj�cia dla
programu ideowego �wi¹tyni antokolskiej38 (il. 15). Imponuj¹cy �wiecznik wykonano jed-
nak w 1905 r. za probostwa Franciszka Zawadzkiego, a wiêc w momencie prowadzonych
przez niego prac remontowych w antokolskiej �wi¹tyni, w s³ynnej w regionie fabryce
w Lipawie. Fakt ten potwierdzaj¹ zarówno wzmianki ks. Tadeusza Roga³a-Zawadzkiego39,

KAWA, �Ambony ³odziowe�, s. 291�292; Katarzyna M¥CZEWSKA, �Ko�ció³ parafialny p.w. �w. Andrzeja Aposto³a�,
w: Ko�cio³y i klasztory rzymskokatolickie dawnego województwa nowogródzkiego, s. 37, 44.
35 Ambona z ko�cio³a pw. Bo¿ego Cia³a sta³a siê z kolei wzorcem dla kazalnicy ze �wi¹tyni kanoników regularnych
laterañskich w K³obucku, któr¹ wykona³ w 1783 r. Jan Jaworski; zob. SAMEK, �Ambony naves et naviculae�, s. 222;
Zarys dziejów K³obucka, parafii �w. Marcina i okolic (K³obuck: Parafia �w. Marcina, 2017), s. 291�293.
36 Jako pierwsza podobieñstwo kazalnicy pu³tuskiej do wileñskiej wskaza³a Christine Moisan-Jablonski, datuj¹c j¹ na
ok. 1720 r.; zob. Christine MOISAN-JABLONSKI, Pu³tusk (Warszawa: Sarmatia Artistica, 2004), s. 41.
37 Podano tak¿e, ¿e ambona remontowana by³a w 1771 r. i w XIX w.; zob. Katalog zabytków sztuki w Polsce, t. 10: Dawne
województwo warszawskie, red. Ma³gorzata OMILANOWSKA, Jakub SITO, z. 20: Pu³tusk i okolice (Warszawa: IS PAN, 1999),
s. 43.
38 Mariusz KARPOWICZ, �Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a na Antokolu. Kilka uzupe³nieñ�, Biuletyn Historii Sztuki 76,
nr 3 (2014), s. 475, 477�478.
39 ROGA£A-ZAWADZKI, Przewodnik hagjograficzny, s. 88.
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15. ¯yrandol z ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie, 1905,
przekszta³cany po 1945. Fot. Anna Sylwia Czy¿

16. Konrad Krzy¿anowski, ¯yrandol ko�cio³a
pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu, 1907,

 Muzeum Narodowe w Warszawie

jak i dok³adna analiza formy ¿yrandola, a tak¿e przywo³ane wy¿ej �ród³a ikonograficzne �
fotografie Józefa Czechowicza z lat 70. XIX w. (il. 7) i wcze�niejsze litografie Józefa
Oziêb³owskiego z 1840 r. oraz podkolorowane akwarel¹ rysunki piórkiem Marcelego Ja-
nuszewicza z lat 30.�40. XIX w.40, na których nie ma omawianego obiektu. Pojawia siê on

40 Kszta³cenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje, red. Jerzy MALINOWSKI, Micha³ WO�NIAK, Ruta JANONIENE (Toruñ:
Wydawnictwo Uniwersytetu Miko³aja Kopernika, 1996), s. 35�36, 45; Tomasz JAKUBOWSKI, Wilno w grafice. Katalog
rycin z Zak³adu Zbiorów Ikonograficznych Biblioteki Narodowej (Warszawa: Biblioteka Narodowa, 2012), s. 71. Ry-
sunki ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a na Antokolu w Wilnie Marcelego Januszewicza s¹ przechowywane m.in.
w Lietuvos mokslu akademijos Vrublevskiu biblioteka (f. 320�432) i w Muzeum Narodowym w Warszawie
(Gr.Pol.1836/108 MNW, Gr.Pol.1836/105 MNW).

- .

, ,
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dopiero w roku 1907 na obrazie Konrada Krzy¿anowskiego41 (il. 16) i na pó�niejszych
fotografiach z lat 20.�30. XX w. (il. 10). Zasadne jest niemniej twierdzenie, ¿e ¿yrandol,
pozbawiony po II wojnie �wiatowej ramion do obsadzania �wiec, powsta³ jako dope³nie-
nie w¹tków eklezjalnych �wi¹tyni. Wyrasta³ bowiem z inspiracji antokolsk¹ ambon¹
w typie navis Ecclesiae.

Mia³ racjê prof. Jan Samek, kiedy pisa³, ¿e ambony ³odziowe pojawi³y siê w Rzeczypo-
spolitej niezale¿nie od wp³ywów niemieckich. Nie zdawa³ sobie jednak sprawy z tego, ¿e
sta³o siê to równocze�nie. Za najstarsz¹ ambonê ³odziow¹ w Europie uchodzi kazalnica
z benedyktyñskiego ko�cio³a pw. �w. �w. Piotra i Paw³a w Irsee w bawarskiej Szwabii,
wykonana przez Ignaza Hillenbranda na prze³omie 1724 i 1725 r.42 W tym samym czasie
w �wi¹tyni wileñskiej o identycznym patrocinium powsta³a kazalnica opieraj¹ca siê o ten
sam ideowy pomys³43, co trudno uznaæ za przypadek. Ambona z Irsee powsta³a jako do-
pe³nienie w¹tku eklezjalnego w dekoracji �wi¹tyni, a tak¿e by uczciæ bitwê pod Lepanto
i upamiêtniæ wybór papie¿a Benedykta XIII z rodu Orsinich, bior¹cego udzia³ w walkach
z Turkami i pochodz¹cego rzekomo z Irsee. W eklezjalne tre�ci wystroju �wi¹tyni wpisy-
wa³a siê tak¿e ambona z Wilna, ³¹cz¹c siê z duszpastersk¹ pos³ug¹ kanoników regular-
nych laterañskich, w któr¹ zaanga¿owany by³ inicjator jej powstania � od dzieciñstwa
zwi¹zany z Antokolem Piotr Procewicz.

Pojawienie siê we wnêtrzu wileñskiej �wi¹tyni ambony ³odziowej to efekt szerszego
wykorzystania motywu okrêtu czy te¿ ³odzi jako no�nej od czasów wczesnego chrze�ci-
jañstwa alegorii Ko�cio³a, który idealnie nadawa³ siê do barokowych wnêtrz i liturgii. Te
same pobudki kierowa³y artystami Urbana VIII: Papiro Bartolim, gdy projektowa³ w 1623 r.
o³tarz do bazyliki �w. Piotra, i Berninim, kiedy tworzy³ fontannê na Piazza di Spagna
(1625�1635), i pomys³odawcami ³awek w ko�ciele pw. Przemienienia Pañskiego w Ra-
chaniach (po 1798), których obrys tworzy schemat okrêtu, chrzcielnic w Maluszynie
i Nowej Wsi Królewskiej (obie 2. po³owa XVIII w.), czy te¿ monstrancji z Wy¿nian (1738,
obecnie w £ê¿cach na �l¹sku) i relikwiarza z Krakowa (1796, pierwotnie w³asno�æ Kon-
gregacji Kupieckiej, Muzeum Narodowe w Krakowie)44. O niegasn¹cej popularno�ci
motywu �wiadcz¹ tak¿e zabytki XX-wieczne, w tym ambona w ko�ciele w So³ach (Salos)
na Litwie (po 1934), byæ mo¿e w ogóle najpó�niejsza realizacja tego typu na terenie daw-
nej Rzeczypospolitej Obojga Narodów45.

Przypisanie projektu ambony ³odziowej Pietro Pertiemu wynika nie tylko ze wskaza-
nymi podobieñstwami formalnymi do jego innych realizacji. Atrybucjê tê potwierdza opa-
trzenie artysty w sztuce Rzymu, umiejêtno�ci scenograficzne, a tak¿e bogata wyobra�nia
koncepcyjna wsparta teologicznym zapleczem jego zleceniodawców, w tym przypadku
doktora filozofii i uznanego kaznodziei Piotra Procewicza46. Miejsce Pertiego w arty-
stycznym pejza¿u Wilna i Rzeczypospolitej by³o o wiele istotniejsze ni¿ siê przyjmuje

41 Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. MP 48 MNW.
42 OSTROWSKA, �Ambony ³odziowe na �l¹sku�, s. 248; SAMEK, �Ambony naves et naviculae�, s. 235, 239; KARPOWICZ,
Piêkne nieznajome, s. 276, 278; KAWA, �Ambony ³odziowe�, s. 312�313.
43 Obie maj¹ tak ró¿ny kszta³t, ¿e nie tylko nie zachodzi miêdzy nimi ¿adna zale¿no�æ, ale nale¿y wykluczyæ wspólne
�ród³o ikonograficzne, o ile ono w ogóle istnieje.
44 SAMEK, �Ambony naves et naviculae�, s. 243.
45 Zob. tak¿e przypis 5.
46 Tak by³o choæby w kaplicy �w. Kazimierza przy katedrze w Wilnie, ale oczywi�cie tak¿e w ko�ciele kanoników
regularnych laterañskich, gdzie wystrój konsultowa³ przede wszystkim ks. Benedykt Szamotulski; zob. Anna Sylwia
CZY¯, �Z biblioteki proboszcza antokolskiego ks. Benedykta Szamotulskiego�, Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko�cielne
96 (2011), s. 24�32.
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17. Pietro Perti (atrybuowany), karta tytu³owa ksiêgi chrztu z ko�cio³a
pw. �w. Ignacego w Wilnie, 1709. Fot. LVIA
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47 LVIA, f. 1135, ap. 4, b. 478, Metrica Baptizatorum in Ecclesia S. Ignatii S. I. post Vilnam a Moschis recuperatam
innovata Anno Domini 1709 d. 3 Februarii a P. Jacobo� Ksiêga znajduje siê w poszycie z XIX w., który opisano:
Ksiêga 1. Metryk chrzestnych kongregacyi katolicko niemieckiej przy ko�ciele wileñskim xx. Bernardynów �w. Anny
obejmuj¹ca metryki od roku 1666 Januaryi 1 dnia do 1820 Decembra 26 dn[ia]. Sam Pietro Perti okre�lony jako
�Italus� wraz z Ester Schwartz trzyma³ do chrztu 30 XI 1679 r. Annê, córkê Agnes i Christiana Melicha (k. 2v). Perti
tylko raz uczestniczy³ w sakramencie chrztu organizowanym przez niemieck¹ koloniê Wilna przy ko�ciele pw. �w.
Ignacego. We wpisie dookre�lono jego narodowo�æ � �Italus�. O Petrim i jego dzia³alno�ci w Wilnie i w Grodnie zob.
te¿ JAMSKI, �Dekoracja rze�biarska ko�cio³a Trynitarzy�, s. 250�251; ID., �Pa³ace niedosz³ego króla. Artystyczne przy-
gotowania Kazimierza Jana Sapiehy do sejmu grodzieñskiego w roku 1693�, w: Studia nad sztuk¹ renesansu
i baroku, red. JERZY LILEYKO, Irena ROLSKA-BORUCH, t. 6 (Lublin:  Towarzystwo Naukowe KUL, 2005), s. 53�92; CZY¯,
Ko�ció³ �wiêtych Piotra i Paw³a, s. 87�94, 162�172.

Ostowskaw literaturze, a jego oeuvre nale¿y zapewne rozszerzyæ o kartê tytu³ow¹ ksiêgi
chrztów wileñskiego ko�cio³a pw. �w. Ignacego rozpoczêt¹ w 1709 r.47 (il. 17). Zawiera
ona lawowany rysunek piórkiem ukazuj¹cy Chrzest Chrystusa, gdzie postacie przypomi-
naj¹ stiukowe figury Pietra Pertiego ze �w. Janem Chrzcicielem i Zmartwychwsta³ym
Chrystusem z antokolskiej �wi¹tyni na czele.

The Last Being First, namely on the Ship Pulpit in the
Church of SS Peter and Paul in Antakalnis in Vilnius

The ship pulpit from the Church of SS Peter and Paul
in Antakalnis in Vilnius is regarded in the literature on
the subject as a woodcarving project executed in 1803
by Giovanni Boretti and Niccolo Piano, who were
supposed to have been brought specially from Milan
to renovate the church and furnish it. Meanwhile, they
were both simple masons who arrived in Vilnius in
the late 18th century, and Piano died in 1802.
Formally, the pulpit features show that it was executed
in the 1720s after the design of Pietro Perti, co-author
of the excellent stucco décor of the Antakalnis church.
The actual executors were local woodcarvers already
after the death of he stuccoist in 1714. The initiator of
the works was the Antakalnis Provost Piotr Proce-
wicz, doctor of philosophy and an appreciated
preacher, who in 1737 took over the congregation of
the Corpus Christi. The fact that the pulpit is earlier is

confirmed by the inventory of the Antakalnis Church
of SS Peter and Paul from 1766.

The shape of the pulpit of the navis Ecclesiae
type stemming from ecclesiological content fits in
with the ideological programme of the church
dedicated to Saints Peter and Paul. It is also
particularly connected with the Order of Canons
Regular of the Lateran who, as was assumed, came
from the community of Apostles called by Christ.
The second ship pulpit in the Polish-Lithuanian
Commonwealth, actually quite faithfully replicating
the Vilnius one, was created for the Church of
Canons Regular of Corpus Christi in Kazimierz
(1740�1745). This one, too, was raised as com-
missioned by Piotr Procewicz. The pulpit from
Vilnius was created at the time when the navis
Ecclesiae type pulpits were built throughout Europe.

Translated by Magdalena Iwiñska
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