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Ostatnia pierwszq, czyli o ambonie todziowej
z kosciota pw. sw. sw. Piotra i Pawla
na Antokolu w Wilnie

The Last Being First, namely on the Ship Pulpit
in the Church of SS Peter and Paul
in Antakalnis in Vilnius
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Lodziowa ambona z ko$ciota pw. $w. §w. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie uchodzi w literatu-
rze przedmiotu za realizacjg snycerska wykonana w 1803 r. przez Giovanniego Borettiego i Nic-
cola Piano, ktérzy mieli by¢ specjalnie sprowadzeni z Mediolanu do remontu $wiatyni i jej
dekoracji. Tymczasem obaj byli zwyklymi muratorami przybylymi do Wilna jeszcze u schytku
XVII w.; Piano zmart w 1802 r. Formalne cechy ambony wskazuja, ze zostata ona wykonana w
latach 20. XVIII w. najpewniej wedtug projektu Pietra Pertiego, wspottworcy znakomitego wy-
stroju sztukatorskiego kosciota na Antokolu. Stato sig to juz po jego $mierci w 1714 r., a inicjato-
rem prac byt prepozyt antokolski Piotr Procewicz, doktor filozofii i uznany kaznodzieja, ktory w
1737 r. objal prepozyturg kongregacji Bozego Ciata. Do $wiatyni kanonikéw regularnych lateran-
skich na Kazimierzu w latach 1740—1745 sprawit ambong todziowa, wzorujac ja na tej wystawio-
nej w Wilnie.

Stowa-klucze: ambony todziowe, kosciot pw. $w. §w. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie, ko$-
ciol pw. Bozego Ciata na Kazimierzu w Krakowie, kanonicy regularni lateranscy

The ship pulpit from the Church of SS Peter and Paul in Antakalnis in Vilnius is considered in
literature a woodcarving project executed in 1803 by Giovanni Boretti and Niccolo Piano said to
have been brought from Milan to renovate and refurbish the church. Actually, they were simple
masons who came to Vilnius already in the late 18" century; Piano died in 1802. Meanwhile, the
formal features of the pulpit show that it was executed in the 1720s, most likely after the design of
Pietro Perti who co-created the exquisite stucco décor of the Antakalnis church. This happened
shortly following his death in 1714, while the initiator of the works was the Antakalnis Provost
Piotr Procewicz, doctor of philosophy and an appraised preacher who in 1737 became the Provost
of the congregation of Corpus Christi. He commissioned a ship pulpit modelled on that raised in
Vilnius for the church of the Canons Regular of the Lateran in Kazimierz in 1740-1745.

Keywords: Ship pulpits, Church of SS Peter and Paul in Antakalnis in Vilnius, Church of Corpus
Christi in Kazimierz in Cracow, Canons Regular of the Lateran
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pazdzierniku 1968 r., podczas X VIII sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki

odbywajacej si¢ we Wroctawiu 1 zatytulowanej Sztuka pierwszej potowy XVIII

wieku, prof. Jan Samek wyglosil referat Ambony naves et naviculae w Polsce,
w ktorym jako pierwszy podjal si¢ szerszego oméwienia kazalnic w ksztalcie todzi lub
okrgtu w sztuce Rzeczpospolitej, a wige sprzgtdéw koscielnych niezwykle atrakcyjnych
wizualnie i niosacych glebokie tresci teologiczne!. W wystapieniu, opublikowanym
w materiatach posesyjnych dwa lata p6zniej, wskazal nie tylko pierwowzory i tresci ide-
owe ambon todziowych, ale rowniez okreslil chronologicznie najwcze$niejsze 1 najpoz-
niejsze realizacje?. Za pierwsza na ziemiach Rzeczypospolitej uznat kazalnice z ko$ciota
pw. Bozego Ciata na Kazimierzu w Krakowie (il. 1), datujac ja ze wzgledu na ornament
regencyjny na 2. ¢wieré XVIII w.? Jako ostatnia wskazal ambong ze $wiatyni na Antokolu
w Wilnie, podajac za Juliuszem Klosem, ze w 1803 r. wykonali ja Giovanni Boretti
1 Niccolo Piano (il. 2). Wedlug badacza ambona z kazimierskiego kosciota pw. Bozego
Ciata stala si¢ wzorem dla kazalnic w Irzadzach, Ktobucku i wtasnie w Wilnie, co stano-
wito ,,daleki przerzut form”. Szczeg6lne zaleznosci formalne migdzy realizacjami z Kra-
kowa, Ktobucka i Wilna thumaczyl faktem, Zze §wiatyniami opiekowali si¢ kanonicy
regularni lateranscy skupieni w krakowskiej kongregacji Bozego Ciata®.

Po6zniejsi badacze, powigkszajac spis ambon todziowych, zgadzali si¢ z zaproponowana
przez Jana Samka interpretacj 1 nie zgtaszali swoich watpliwosci ani co do Zrddet 1 tresci
ideowych, ani co do ich chronologii 1 analizy formalnej. Wktad kolejnych generacji history-
kow sztuki polegal przede wszystkim na wskazaniu nowych obiektow z terenu Rzeczpospo-
litej oraz na poglebianiu analizy ideowej, ktora rozwijali za krakowskim uczonym?.

! Na tej samej sesji Danuta Ostrowska przedstawita swoje wyniki badan nad kazalnicami Slaska; zob. Danuta OSTROWSKA,
,Ambony todziowe na Slasku”, w: Rokoko. Studia nad sztukq pierwszej polowy XVIII wieku (Warszawa: PWN, 1970), s.
247-250. Wezesniej o ambonach todziowych wspominali: Wiadystaw Luszczkiewicz, Kosciol Bozego Ciala w Krakowie,
Jjego dzieje i zabytki (Krakow: Towarzystwo Mitosnikow Historii 1 Zabytkow Krakowa, 1989), s. 39-40; Adam BocHNak,
Ze studiow nad rzezbq Iwowskq w epoce rokoka (Krakéw: Naktadem Polskiej Akademii Umiejgtnosci, 1931), s. 72-82;
Tadeusz Maxkowskl, Lwowska rzezba rokokowa (Lwow: Towarzystwo Mitosnikow Przesztosci Lwowa, 1937), s. 44-45.
2 Jan SAMEK, ,,Ambony naves et naviculae w Polsce”, w: Rokoko. Studia nad sztukq pierwszej potowy XVIII wieku, s.
219-246. Zob. takze Ip., ,,Res-imagines. Ze studiow nad rzemiostem artystycznym czasow nowozytnych w Polsce (lata
1600-1800)”, Rocznik Historii Sztuki 8 (1970), s. 177, 213-216, 218-219, 221, 223-230.

3 Mariusz Karpowicz datowal ambong na ok. 1730 r. Z kolei Michat Rozek i ks. Kazimierz Latak, opierajac si¢ na
zrodtach archiwalnych, podali, Ze ambona powstata za prepozytury Piotra Procewicza, podczas prowadzonych z jego
inspiracji w latach 1740-1745 prac w $wiatyni kazimierskiej; zob. Mariusz Kareowicz, Pigkne nieznajome. Warszawskie
zabytki XVII i XVIII wieku (Warszawa: PIW, 1986), s. 278; Michat Rozex, Przewodnik po zabytkach i kulturze Krakowa
(Warszawa: PWN, 2000), s. 440; Kazimierz Latak, Kongregacja krakowska kanonikow regularnych lateranskich na
przestrzeni dziejow (Etk: Kuria Biskupia Diecezji Etckiej, 2002), s. 265.

4 SAMEK, ,,Ambony naves et naviculae”, s. 220-223, 225.

3 Do zabytkow zebranych przez Jana Samka dodano kilka innych obiektow, w tym pozniejszych niz zabytek z kosciota pw.
$w. $w. Piotra i Pawta w Wilnie, pochodzacych z XIX i z 1. polowy XX w. Sa to ambony znajdujace si¢ w $wiatyniach
w Sadkowicach (1886), Chartupi Wielkiej (1. potowa XIX w.), Lekinsku (1. potowa XIX w.), Zgierzu (potowa XIX w.),
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O ile nalezy zgodzi¢ si¢ z Janem Samkiem i innymi badaczami w sprawie zrodet for-
malno-ikonograficznych oraz interpretacji teologiczno-ideowej omawianych zabytkow,
o tyle chronologi¢ i zaleznos$ci migdzy nimi nalezy rozpatrze¢ raz jeszcze, baczniej przy-
gladajac sie kazalnicy z ko$ciota pw. $w. $w. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie®.

W literaturze pojawita si¢ ona do§¢ wczesnie, bo w roku 1858 za sprawa polihistora
Jozeta Ignacego Kraszewskiego, ktory w dziele Ikonotheka — swoistym stowniku sztuki,
omawiajac hasto ,,ambony” wyrdznit kazalnice w ksztalcie todzi/okretu. Jako ich przyktady
wymienit procz realizacji antokolskiej zabytki z kosciota dominikanéw w Tywrowie na Po-
dolu, karmelitéw bosych w Przemyslu i wizytek w Warszawie, nie okreslajac jednak czasu
powstania zadnej z nich’. Po raz kolejny kazalnice antokolska wzmiankowat architekt
i konserwator Juliusz Ktos w przewodniku po Wilnie podajac, ze ,,ambong¢ w ksztalcie todzi
Piotrowej” zrealizowali w 1803 r. sprowadzeni z Mediolanu Boretti i Piano, ktorzy mieli
takze odnawiaé koéciot i wykonaé ottarz gtéwny®. Opinia ta, jak wspomniano wyzej, zostata

Sierpcu (2. potowa XIX w., niezachowana), w kosciele franciszkanow w Kaliszu (1862), a takze w Pacynie i Isdebnej
(obie przed 1939) oraz w Sotach (po 1934) na Litwie. Zaden z badaczy nie podkreslit, ze wskazana przez niego ambona
jest ostatnia realizacja tego typu; zob. Karrowicz, Piekne nieznajome, s. 274-286; Anatolij N. Kuraci, ,,Ambony roko-
kowe w kosciotach Biatorusi”, Biuletyn Historii Sztuki 50, nr 1-2 (1988), s. 122; Katarzyna UcHowicz, ,,Ko$ciot parafial-
ny p.w. Matki Boskiej Rozancowej w Sotach”, w: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa
wilenskiego, red. Maria KarAMAISKA-SAED, t. 1 (Krakow: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2005), s. 255, 258; Kata-
rzyna Kawa, ,,Ambony fodziowe w Polsce. Studium ikonograficzno—ikonologiczne”, Roczniki Humanistyczne 60, z. 4
(2012), s. 287-324; Jakub Sito, Wielkie warsztaty rzezbiarskie Warszawy doby saskiej. Modele kariery — formacja
artystyczna — organizacja produkcji (Warszawa: Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, 2013), s. 299-301;
Tomasz KowaLski, ,,Ambona todziowa w Sierpcu — geneza zjawiska artystycznego i jego sierpeckie echa”, Notatki
Plockie. Kwartalnik Towarzystwa Naukowego Plockiego 60, nr 1 (2015), s. 16-21. Do pdznych realizacji nalezy zali-
czy¢ takze ambong z kosciota w Sieteszy projektu Stanistawa Majerskiego z Przemysla (po 1910), wzorowana na X VIII-
wiecznej ambonie z tamtejszego kosciota karmelitow bosych; zob. Zbiory Dabrowskich z Zotyni, nr inw.
ZDZ-R1690-1693, ZDZ-R373, ZDZ-R900a-b-916.

6 Fakt ten byt zglaszany przez autorke artykulu na marginesie ksiazki Kosciol Swietych Piotra i Pawta na Antokolu
w Wilnie (Wroctaw: Ossolineum, 2008), przyp. 319.

7 Jozef Ignacy Kraszewski, Tkonotheka. Zbiér notat o sztuce i artystach w Polsce (Wilno: Teofil Gliicksberg, 1858),
s. 34.

8 Juliusz Kxos, Wilno. Przewodnik krajoznawczy (Wilno: Wydawnictwo Wilenskiego Oddziatu Polskiego Towarzy-
stwa Turystyczno-Krajoznawczego, 1937), s. 268. W tym samym roku ukazato si¢ w Wilnie popularne, ale rzetelnie
przygotowane opracowanie ks. Tadeusza RoGALY-ZAWADZKIEGO Przewodnik hagjograficzny po kosciele antokolskim.
Na pamiqtke Antokolanom skreslit ich x. Pleban (Wilno: Druk Bajewskiego, 1937), w ktorym podano krotki opis
ambony, bez wskazania daty jej powstania i autorow (s. 37-38). Kiedy Feliks Sliwiniski zostat w 1796 r. prepozytem
antokolskim, kosciot byt ,,przez czwarta czeg$¢ prawie tak wewnatrz jako i zewnatrz zdezelowany”. W lipcu 1801 r.
prepozyt ,,uczynit kontrakt z Wlochami mediolanczykami Janem Borettem i Mikotajem Pianem”, ktory jednak zmart
w kwietniu rok pdzniej. Prace obejmujace ,,wszystkie sztuki gipsowe nadpsute” kontynuowano do sierpnia 1804 r.,
kiedy to ,,caly kosciot i sztukaterie [...] z pytu” oczyszczono, wybielono i,,gdzie potrzeba farby przyzwoicie” poto-
Z0no, zajmujac si¢ w pierwszym roku prac wymiang poszycia dachu i koputy, a nastgpnie tynkami i gzymsami, zob.
Vilniaus Arkivyskupijos Kurija Archyvas (dalej: VAKA) f. 1, ap. 5, b. 8, Liber Canonicorum Regularium Conventus
Vilnensis in Antocollo ad Ecclesiam S. Petri [...] Benedicto Samotulski praeposito conscriptus, [od 1668], k. 17—
17v; VAKA, f. 1 ap. 6 b. 59, Umowa miedzy Janem Borettim i Mikotajem Piano a ks. Feliksem Sliwifiskim, z 12 VII
1801 r. Ks. Feliks Sliwinski zajat si¢ tez nowa aranzacja prezbiterium i dlatego zaméwit w 1799 r. projekt u André Le
Bruna, a zaprojektowane przez artyste postacie prorokow Daniela, [zajasza, Jeremiasza i Eliasza do 1804 r. wykonat
Kazimierz Jelski. Obraz przedstawiajacy spotkanie §w. Piotra ze $w. Pawtem namalowat w latach 18031804 Fran-
ciszek Smuglewicz; zob. VAKA, f. 1, ap. 6, b. 61, Umowa miedzy Franciszkiem Smuglewiczem a ks. Feliksem
Sliwinskim, z 25 VII 1803 r.; VAKA, f. 1, ap. 5, b. 18-18v, Opisanie kosciola parafialnego s[wictylch apostolow
Piotra i Pawta w Wilnie na Antokolu..., 1804 1., k. 2-2v; Lietuvos Nacionaline Martyno Mazvydo biblioteka (dalej:
LNMMB) f. 130-2259, t. 1, s. 16, 49, 259, 289; RoGaLA-ZAWADZKI, Przewodnik hagjograficzny, s. 102, 109-110.
Zakres prac podjetych za prepozytury Feliksa Sliwinskiego nie uwzgledniat ambony, ktdra juz stata i po remoncie
w latach 60.—70. XVIII w. nie wymagata naprawy. Warto natomiast zauwazy¢, ze budowniczy wilenski Franciszek
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1. Ambona z kosciota pw. Bozego Ciata w Krakowie, 1740—1745.
Fot. Anna Sylwia Czyz

Boretti pracowat w 1804 r. dla benedyktynek i bernardynéw stonimskich (tu ewentualnie takze Giovanni Boretti).
Utozsamia sig go czasami bigdnie z Borettim — Giovannim pracujacym na Antokolu. Ponadto w Stonimie przy kosciele
kanonikow regularnych lateranskich pracowat Niccolo Piano, ktory od 1797 r. prowadzit tam remont. Z przytoczonych
informacji wynika, ze ks. Franciszek Sliwinski, wbrew temu co pisat Juliusz Ktos, nie sprowadzit Borettiego i Piana
z Mediolanu, tylko pozyskat ich poprzez powiazania wilenskie i zakonne. Potwierdzaja to archiwalne wypisy Vladasa
Drémy, ktory notowat obecno$é Giovanniego Borettiego od kwietnia 1797 r. W dniu 30 VII 1803 r. w kosciele pw. $w.
$w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty wziat on $lub z wdowa ,,Katarzyna Pianowa”, ktora najpewniej byta wezesniej
zona jego wspolnika Niccola. Obu nalezy uznaé raczej za tworcow skromnych, prowadzacych przede wszystkim remon-
ty; zob. Vladas DREMA, Vilniaus amatininkai XVI-XIX a. (Vilnius: Versus Aureus, 2015), s. 558-559; Koscioly i klasz-
tory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa nowogrodzkiego, red. Maria KaraMAIsKA-SAED, t. 3 (Krakow:
Migdzynarodowe Centrum Kultury, 2013), s. 67, 88, 133.
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2. Ambona z kosciota pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie.
Fot. Anna Sylwia Czyz
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3. Wnetrze kosciota pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie, 1667—1685.
Fot. Anna Sylwia Czyz

przyjeta przez Jana Samka i w tym pobocznym kontekscie, jako echo zjawiska typowego dla
XVIII w., ambona ze $wiatyni antokolskiej funkcjonuje w literaturze przedmiotu do dzi§’.

Kosciol i klasztor pw. sw. sw. Piotra i Pawla i prepozyt Piotr Procewicz,

Swiatynig antokolska ufundowat w 1667 r. Michat Kazimierz Pac — hetman wielki litewski
iwojewoda wilenski, cztowiek potezny i wplywowy, o surowym obyciu i skromnym wyksztat-
ceniu, jednak wybitny na niwie sztuki wojennej, majacy przy tym szczgscie do doradcow arty-
stycznych 1 samych tworcow. Architektoniczny ksztalt kosciota kanonikow regularnych
lateranskich, pomyslanego takze jako mauzoleum fundatora, wyrastat ze zrédet rzymskich
oraz inspiracji polsko-litewskich i byt dzietem krakowskiego budowniczego Jana Zaora oraz
wybitnego inzyniera z Lukki Giovaniego Battisty Fredianiego. O charakterze budowli zadecy-
dowaty jednak wysokiej klasy stiuki z lat 1677-1685 autorstwa warsztatu Pietra Pertiego
1 Giovaniego Marii Gallego z Ticino (il. 3). Stosunkowo skromne w tym kontekscie malowidta
wykonal sprowadzony z Rzymu Martino Altomonte (zakrystie, 1682) i najpewniej wilenski
tworca Johann Gothard Berchhoff (nawa, 1685-1686)!°.

% Opinia ta byta juz powtarzana w okresie miedzywojnia, a takze pojawiata sie w literaturze litewskiej; zob. BocnNAK,
Ze studiow nad rzezbq Iwowskaq, s. 80-81; Stasys SAMALAVICIUS, Baroko Sedevras (Vilnius: Mintis, 1976), s. 14.

10 Wiecej na ten temat: Czyz, Kosciof Swietych Piotra i Pawta, s. 21-39, 41-178; Eap., Fundacje artystyczne rodziny
Pacow. ,, Lilium bonae spei ab antiquitate consecratum” (Warszawa: Wydawnictwo UKSW, 2016), s. 301-302.
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4. Baldachim w formie Zagla podtrzymywanego przez anioty z kosciota pw. sw. sw. Piotra
i Pawta na Antokolu w Wilnie. Fot. Anna Sylwia Czyz

Mimo ukonczenia zasadniczych prac przy dekoracji $wiatyni w potowie lat 80. XVII w.,
na jej konsekracje czekano az do 1701 r. Powodem byta §mier¢ fundatora w 1682 r. oraz
prowadzacego budowg ks. Benedykta Samotulskiego w 1686 r., na co natozyly si¢ przej-
sciowe ktopoty finansowe zakonnikow, przynajmniej czg¢Sciowo powiazane z niepokoja-
mi, ktore doprowadzity do wojny domowej na Litwie. Ostatecznie dekoracja stiukowa
kos$ciota nie zostala dokonczona. W latach 1701-1702 Giovanniemu Pensie 1 Andrei
Sancti Capone udato si¢ zrealizowa¢ wedlug wczesniejszych projektow Pietra Pertiego
oltarze w transepcie, retabulum w prezbiterium oraz ambong wykonali natomiast lokalni

tworcy w polichromowanym drewnie!l.

"'W aktach wizytacji z lat 16961697 opisano ottarz gtéwny jako dwukondygnacyjny ,,czarno farbowany, blejtrowany
czarno, gzymsy czarne, na ktorych cztery stupy stoja” ze ztoconymi kapitelami. W pierwszej kondygnacji prezentowano
obraz $w. Piotra, w drugiej za$ $w. Jozefa. ,,W tumbie pod stupami [...] cztery osoby pustelnikow z wosku robionych
w ramach [...] za szklem. Osoby duze w gorze drewniane biate nieztociste, jedna Salvatoris druga Matka Boska”.
Ambony nie opisano; zob. Archiwum Bozego Ciata w Krakowie, bez sygn., Liber Visitationum Conventum per Marceli
Wioszkiewicz 1692—1697, s. 56.
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i

5. Kosz ambony w typie navis Ecclesiae z kosciota pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu
w Wilnie. Fot. Anna Sylwia Czyz

Przetom XVII i XVIII w. byt tez czasem, kiedy konczono rozpoczgte w 1677 r. prace
przy monumentalnym gmachu klasztornym. Jednak podczas wojny pdtnocnej, w latach
1702—-1707 rozlokowaly si¢ w nim najpierw wojska szwedzkie, a potem moskiewskie.
Zniszczenia byty na tyle powazne, ze na pewien czas z Wilna usunigto nowicjat i studen-
tat'2. Do napraw przystapiono w 1709 r., kiedy antokolska prepozyture objat rzutki, nie-
spetna trzydziestojednoletni Piotr Procewicz herbu Sas, ktérego rodzina byla zwiazana
nie tylko z podwilenska dzielnica, ale i1 z klasztorem, a on sam ukonczyl cieszaca si¢
renoma szkole parafialna przy nim prowadzona'?. Nowy rzadca zajal sie takze $wiatynia,

12 L atak, Kongregacja krakowska kanonikow, s. 126; Czyz, Kosciot Swietych Piotra i Pawta, s. 39-40.
13 Zmarly w 1681 . ojciec Piotra Procewicza — Michat, wspomagal budowe kosciota i zapisat klasztorowi znaczny
fundusz na ten cel; zob. Latak, Kongregacja krakowska kanonikow, s. 262-263.
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sukcesywnie wyposazajac ja m.in. w srebrne antependia i naczynia kos$cielne. Za znaczne
zaangazowanie na tym polu otrzymat publiczna pochwate na kapitule generalnej w 1730 r.'4

Piotr Procewicz do antokolskich kanonikow regularnych lateranskich przystapit w 1694 r.,
sktadajac profesj¢ rok pozniej, kiedy to zostat przeniesiony do Krakowa. Uczestniczyt
w kapitule generalnej w 1697 r., ktora skierowata go do Wilna, gdzie na akademii jezuickiej
kontynuowat studia, zdobywajac w 1711 r. doktorat z teologii. W 1701 r. otrzymat §wigcenia
kaptanskie. Dwa lata p6zniej ponownie uczestniczyt w kapitule generalnej, ktéra powierzy-
ta mu funkcje lektora filozofii w klasztorze Bozego Ciala, wkrotce stat si¢ takze kaznodzieja
swiatecznym. Funkcje prepozyta kosciota pw. $w. §w. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie
sprawowat w latach 1709-1735, przywracajac dyscypling zycia zakonnego, a takze trosz-
czac si¢ o kosciol 1 klasztor. Cho¢ w 1730 r. na kapitule generalnej obrano go koadiutorem
schorowanego prepozyta generalnego Jana Matuszewicza, do Krakowa przeprowadzit si¢
dopiero pig¢ lat pozniej. Wkrétce zreszta udat si¢ na wizytacje klasztoréw litewskich,
skad powrdcit pod koniec marca 1737 r. i objat prepozyture kongregacji Bozego Ciata.
Zaangazowany w zycie zakonne nie zaniedbat §wiatyni kazimierskiej, do ktorej w latach
17401745 sprawit cztery oftarze boczne oraz ambong todziowa!? (il. 1).

Ambona antokolska — czas powstania i tworca

Powstanie kazalnicy z ko$ciota pw. Bozego Ciala na Kazimierzu w Krakowie jest
uchwytne w archiwaliach, tacznie ze spiritus movens tego niezwyktego przedsiewzigcia —
Piotrem Procewiczem z Wilna. Nie zwrdcono do tej pory uwagi, ze antokolska ambong
réwniez odnotowano w zrodtach pisanych. W aktach sumiennie przeprowadzonej przez
kanclerza diecezjalnego Antoniego Bielskiego Bukatego wizytacji w 1766 r. czytamy: ,,in
pariete ad cornu Evangelii suggestus de ligno arte sculptoria in furmalimba ellaboratus, figu-
ra S. Spiritus supra suggestum cum aliis multis arte sculptorii ellaboratis figuris, formam
perfecte navis pneseferens”!®. Wzmianka ta bezsprzecznie dowodzi, ze suggestus antoco-
lensis powstata przed wizytacja, a wigc najpozniej na przetomie lat 50. 1 60. XVIII w.

Whioski ptynace z lektury zrédta historycznego nalezy oczywiscie zestawié ze zro-
dlem materialnym. Snycerska, polichromowana na bialo z poztacanym i posrebrzanym
detalem ambona przylega uko$nie koszem, czyli silnie wybrzuszona burta, do potgznego
pénocno-zachodniego filaru, jednego z czterech podtrzymujacych kopute kosciota (il. 2—
3). Rownolegle do osi $wiatyni, ale sko$nie do kadtuba, rozpigto mocno wydety zagiel na
maszcie, ktory utrzymuja dwa putta i aniol. Zagiel urozmaicono lambrekinem i opatrzono
napisem: ASCENDENS / IN NAVICULAM / SIMONIS PETRI/ DOCEBAT TURBAS /
LUCAE 5 CAP[UT] (il. 4). Maszt akcentuja akantowe dzbanki, a wienczy dwukolorowa
bandera (zloto-srebrna) i gotebica Ducha Swigtego. Burte ozdabiaja symbole ewangeli-
stow w akantowych zwojach sugerujacych fale: od strony dziobu umieszczono orfa $w.
Jana, a od rufy aniota §w. Mateusza; tu takze znajduje si¢ ptetwa steru (il. 5). Powyzej
swobodnie ksztalttowana, dwustopniowa ogzymsowana krawedz burty zdobia nieregular-
ne pola wypetnione ptaskorzezbionym akantem oraz dlugie wioslo i sie¢, zaakcentowane

14 1bid., s. 264; Biruté Rita VITKAUSKIENE, Zlotnictwo wileniskie. Ludzie i dzieta XV-XVIII wieku (Warszawa: Neriton,
2000), s. 271-272, 274.

15 Larak, Kongregacja krakowska kanonikow, s. 263-265.

16 Lietuvos Valstybes Istorijos Archyvas (dalej: LVIA), f. 694 ap. 1 no 3381, Visitatio ecclesiae parochialis vilnensis sub
titulo S. Petri Apostoli in suburbio Antokole [...] die vigesima secundo a. millesimo septingentisimo sexagesimo sexto,
k. 122v.
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6. Ambona w typie navis Ecclesiae z kosciola pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie.
Fot. Anna Sylwia Czyz

girlanda ze stylizowanego grazela zottego (Nuphar lutea). Kadtub unosi si¢ na akanto-
wych falach i przestylizowanej muszli, ktorej czepiaja si¢ dwa mlodziencze trytony sple-
cione ogonami.

Gorna czg$¢ prowadzacych do kosza dwubiegowych schodow zostata zamaskowana
snycerska kotara podtrzymywana na prawym skraju przez dwa putta. Jej desen sktada sig¢
z ramy utozonej z ceownic oraz swobodnie rozrzuconych gtowek wieloptatkowych kwia-
tow 1 lisci akantu (il. 6). Dolna cz¢$¢ balustrady schodow podzielono na cztery plyciny, we
frontowej znajduje si¢ osiowo zakomponowane akantowe panneau. Ptycing ozdobiono
takze niskie drzwi.

Doktadna analiza ambony z ko$ciola pw. $w. $w. Piotra i Pawta wskazuje, Ze jest to dzieto
niejednorodne, a jego elementy zostaly czg$ciowo przemieszczone. Heterogeniczna jest
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7. Wnetrze kosciola pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie,
fot. Jozefa Czechowicza, 1872—1878, Muzeum Narodowe w Warszawie

przede wszystkim struktura kosza i dolnego biegu schodéw. Gzyms wienczacy burtg jest
kanciasty, swobodnie ksztattowany, miejscami o nieregularnej linii. Gzyms dolnej czg$ci
schoddw jest nieprzerwany, wyoblony na migkko potraktowanych, zaokraglonych naro-
zach. Wyraznie tez dolny fragment schodow stanowi element dostawiony, a podziaty po-
ziome nie schodza si¢ ze $§cianka gornego biegu schodéw. Réznice widaé tez od wewnatrz,
inny ksztalt maja bowiem profile ptycin gornej i dolnej czgsci, a dodatkowo $cianka
w dolnym biegu schodéw zakonczona jest plytka, ale masywna poika.

Do elementdéw przemieszczonych nalezy grupa postaci rozpinajacych zagiel, dzis$ cia-
sno skoncentrowanych po lewej stronie (il. 4). Centralnie umieszczony aniot obecnie ni-
czego nie trzyma, dlatego gest jego rak i ugietych palcéw dloni stat si¢ catkowicie
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8. Wnetrze kosciota pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie,
fot. Jozefa Czechowicza, 1872—1878, Muzeum Narodowe w Warszawie

niezrozumiaty. Podobne spostrzezenie mozna odnie$¢ do znajdujacego si¢ tuz obok putta
z wyciagnig¢tymi rgkami. Gdyby jednak aniota nieco obnizy¢, a putto przesuna¢ na prawy
skraj kompozycji i w dlonie obu postaci wlozy¢ drazek z zaglem uktad ich gestow i dtoni
bytby naturalny i w peini logiczny. Potwierdza to putto po lewej stronie, ktore zostalo
nieco cofnigte 1 dlatego wprawdzie nieprecyzyjnie, ale jednak podtrzymuje prawa r¢ka
zagiel. Lewa dlonia malec pierwotnie chwytal delikatnie zagigta tkaning z boku, tuz przy
lambrekinie, dopetniajac jej formy. Przypuszczenia o przesunigciach grupy rozpinajacej
zagiel znajduja potwierdzenie w doktadnym odwzorowaniu gestow chwytania i podtrzy-
mywania puttow przy burcie i1 $ciance gornego biegu schodéw (il. 2, 6). Ponadto nalezy
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9. Ambona w typie navis Ecclesiae z kosciola pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie,
fotografia Leona i Mirona Butkowskich, 1908—1918. Fot. Fototeka UJ
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10. Wnetrze kosciota pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie,
fotografai Henryka Poddebskiego, ok. 1920 r. Fot. Fototeka UJ
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zauwazy¢, ze czg$¢ akantowych zwojow poodwracano krawedziami do gory, szczegdlnie
przy postaci lwa symbolizujacego $w. Marka (il. 2, 5-6).

Nalezatoby wigc zada¢ pytanie, kiedy dokonano zmian i jak nalezy datowa¢ dwie fazy
ambony z kos$ciota pw. §w. §w. Piotra i Pawta? Przy rozwiazaniu pierwszej kwestii po-
mocne okazuja si¢ zrodta ikonograficzne. Najstarsze z fotografii archiwalnych we wne-
trzu $wiatyni antokolskiej wykonat w latach 70. XIX w. Jozef Czechowicz!” (il. 7-8).
Widac¢ na nich wyraznie aniola trzymajacego zagiel, a po prawej stronie kompozycji putto,
o odmiennym niz obecnie uktadzie rak, z lewa uniesiona ku gorze, wskazujaca na znajdu-
jaca si¢ powyzej golebice Ducha Swietego. Kadtub inaczej, gesciej ozdabiaja akanty,
szczegolnie przy rufie i wyobrazeniu orla. Putto symbolizujace $w. Mateusza znajduje si¢
blizej pletwy steru, a ptak symbolizujacy §w. Jana nie ma poztacanych skrzydet.

Kolejne fotografie wykonano w latach 1910-19208 (il. 9-10). Uktad postaci przy
zaglu jest juz zmieniony. Ponadto, dzigki innemu kadrowi niz u Jozefa Czechowicza,
wida¢ na nich drzwi z rocaillowym nadprozem, a takze opracowanie dolnego biegu
schoddéw z pilastrami o trzonach z motywami ros§linnymi, ktére sa azurowo spinane
cokolikiem i gzymsem. Naroza tej czg$ci nie sa zaokraglone, a ksztalt gzymsu catkowi-
cie ro6zni si¢ od obecnego.

Whioski plynace z uwaznego obejrzenia pigciu fotografii sa nastepujace: po pierw-
sze dolny bieg schoddéw zostat zmieniony w duchu rokokowym jeszcze w latach 60.—70.
XVIII w., ksztatt jego gzymsu nie pasuje bowiem do gzymsu kosza; po drugie dolny bieg
schodow zostat po raz kolejny przebudowany, w wersji skromniejszej z pozostawieniem
jedynie frontowej akantowej plyciny, co stato si¢ albo tuz przed, albo tez bezposrednio
po Il wojnie §wiatowej; po trzecie grupa rozpinajaca zagiel na fotografiach sprzed 1920 .
jest juz przemieszczona, a wigc dokonano tego podczas remontu Swiatyni, prowadzone-
go do 1915 r. przez ks. Franciszka Zawadzkiego, ostatniego kanonika regularnego late-
rafiskiego w Wilnie!®.

Co do kwestii drugiej, czyli czasu powstania kosza w formie burty pelnomorskiego,
cho¢ strawestowanego okretu, baldachimu w ksztatcie zagla i gornej czesci biegu scho-
dow nakrytej snycerska kotara, pomocna begdzie ornamentyka. Akant, ktory w koszu przy-
jat postrzgpiony, $wiattocieniowy i wieloplanowy uktad, nalezy datowa¢ najpdzniej na
lata 20. XVIII w. (il. 5). Potwierdzaja to takze ornamenty na kotarze rozwieszanej przez
putta na Sciankach balustrady gérnego biegu schodéw, a szczegdlnie ceownice budujace
ramg. Datacj¢ t¢ wzmacnia rowniez biato-ztota kolorystka ambony (il. 6).

O ile dla akantu o p6zniejszej formie niz stiukowy ornament ko$ciota pw. $w. §w. Pio-
tra i Pawta z przetomu lat 70. 1 80. XVII w. nie uda si¢ znalez¢ w $wiatyni analogii, o tyle
mozna to zrobi¢ w przypadku lambrekinu, ktorego nasladujace tkaning charakterystycznie
wykrojone zabki ozdobiono akantem. Motyw taki warsztat Perti-Galli wielokrotnie po-
wtorzyt w dekoracji $wiatyni?®. Odnalezé go takze mozna w baldachimie $ciany ottarzo-
wej kaplicy §w. Kazimierza przy wilenskiej katedrze (przed 1692) autorstwa Pietra
Pertiego (il. 11).

17 Muzeum Narodowe w Warszawie sygn. DI 67102/15 (1872— 1875), DI 67077/8 (ok. 1873) i DI 37949 (ok. 1878),
a takze Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka (f. 82, no 35-36).

18 Fototeka UJ, sygn. OTPK39 (19081918, Leon i Miron Butkowscy) i P0720 (diapozytyw wg fotografii Henryka
Poddebskiego).

19 Anna Sylwia Czyz, , Niezrealizowane wilenskie zamowienie warszawskiej firmy «J. Szpetkowski i spotka». Doku-
ment z archiwum antokolskiego”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 101 (2014), s. 122.

20 Przykladem ottarze w kaplicach czy tez sceny ze $w. Augustynem w kaplicy dedykowanej biskupowi.
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11. Baldachim sciany oftarzowej w kaplicy sw. Kazimierza przy katedrze wilenskiej,
przed 1692 v. Fot. Anna Sylwia Czyz

Z kolei aniot, putta i trytony wprost nawiazuja do stiukowych postaci z kosciota
pw. $w. $w. Piotra i Pawla. Przede wszystkim nalezy wskaza¢ na smukte proporcje 1 deli-
katne rysy twarzy aniota i trytondw, a takze na ich ggste, proste wlosy zebrane w swobod-
ne kosmyki. Antokolskie trytony sa tez dwuogoniaste z ,,sukienka” tusek w partii bioder
1 pierzastym zakonczeniem odwtoka (il. 12). W dekoracji §wiatyni wprowadzano réwniez
postaci odwrocone tytem do widza?!, co znajduje odzwierciedlenie w figurze trytona po
lewej stronie kazalnicy. Putta ambony, tak jak ich stiukowi odpowiednicy, odznaczaja si¢
pulchnymi ciatkami, wydgtymi policzkami, matymi noskami i lekko krgconymi, ggstymi
wloskami zebranymi w niesforne kosmyki. W antokolskiej §wiatyni mozna takze znalez¢
liczne przyktady zmagania si¢ puttow z podtrzymywana tkanina, ktéra swobodnie zawija
si¢ 1 uktada w glebokie fatdy (il. 13). Podobna uwaga dotyczy zakrywania ciat postaci
elementami kompozycji, co mozna zaobserwowa¢ we wspomnianej wyzej $cianie otta-
rzowej kaplicy $w. Kazimierza, gdzie putta zostaly przedstawione w dwuosobowych gru-
pach, tak jak przy géornym biegu schodéw kazalnicy antokolskie;.

Analogie te sugeruja, ze projekt ambony todziowej przygotowal obeznany ze sztuka
Rzymu wybitny statuarius i dekorator Pietro Perti??, ktory byt gtownym projektodawca
stiukowego wystroju kosciota pw. §w. §w. Piotra i Pawla i do swojej $mierci w 1714 r.
mieszkat w dworku na Antokolu?®. Oprocz wskazanych podobienstw formalnych trzeba

2l Motyw ten pojawia si¢ takze w dekoracji pobliskiego ko$ciota trynitarzy pw. Pana Jezusa, ktéry ok. 1700 r. dekorowat
Pietro Perti; zob. Piotr Jamski, ,,.Dekoracja rzezbiarska kosciota Trynitarzy na Antokolu w Wilnie”, w: Sztuka Kresow
Wschodnich, red. Jan K. Ostrowsk, t. 3 (Krakow: Instytut Historii Sztuki UJ, 1998), s. 243-274.

22 Artysta byt w Wiecznym Miescie przed wyjazdem do Rzeczypospolitej, zapewne nie pozniej niz w roku 1675, oglo-
szonym przez Klemens X Rokiem Jubileuszowym. Ponownie do Rzymu zawitat z okazji pobytu w rodzinnym Muggio
w 1700 r., ktory to rok takze byt jubileuszowy; zob. Czvz, Kosciot Swietych Piotra i Pawla, s. 162-163.

23 Pochowano go, zgodnie z jego ostatnia wola, w ko$ciele pw. §w. $w. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie, gdzie
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12. Stiukowy tryton w kaplicy chrzcielnej, kosciot pw. sw. sw. Piotra
i Pawla na Antokolu w Wilnie, 1677—1685. Fot. Anna Sylwia Czyz
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13. Stiukowa dekoracja kaplicy sw. Augustyna, kosciot pw. sw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu
w Wilnie, 1677-1685. Fot. Anna Sylwia Czyz

podkresli¢ doskonate wpisanie ambony w przestrzen antokolskiego wnetrza i jej zwiaza-
nie z ideowym programem $wiatyni?* (il. 3). Uko$ne usytuowanie kazalnicy pozwala bo-
wiem nie tylko na tatwiejsze zwrdcenie si¢ kaptana do wiernych, ale tez na lepsze
zaprezentowanie jej ksztaltu juz w progu $wiatyni. W ten sposdb ambona stala sig inte-
gralng czg$cia przemyslanej dekoracji wngtrza, a jej kolorystyka, procz oczywiscie od-
zwierciedlenia konkretnej mody, odpowiadata bialym i cze$ciowo poztacanym stiukom?>,
Owe zwiazanie z wngtrzem przetozylo sig takze na sposob pokazania zagla, wydyma si¢
on bowiem w kierunku wyjs$cia z ko$ciota, ku ktoremu odginaja si¢ takze fredzle lambre-
kinu, co jest efektem ,,wiatru” nieprzypadkowo powstajacego w prezbiterium (il. 2, 4).
Wzmaga to dynamikg ambony-okretu, sprawiajac wrazenie nie tyle poruszenia, ile wrgcz
odrywania si¢ jej od filaru i umacnia prze§wiadczenie o unoszeniu si¢ niezatapialne;j,
zgodnie z zapowiedzig Chrystusa, navis Ecclesiae ku ziemi obiecanej (il. 3).

wezesniej chrzeil tez zapewne czg$¢ swojego potomstwa zrodzonego ze zwiazku z Magdalena, corka Michelangela
Palloniego, i gdzie ztozyt te zmarte w dziecinstwie. W $wiatyni antokolskiej, ,,w sklepie naszym, przy Mgzu moim i przy
dziatkach” pochowano takze Magdaleng Perti; zob. Testament Piotra Pertiego, z 10 X 1705 r. wpisany do Supplika od
miasta [...] Wilna do sejmiku gromnicznego wojewodztwa wilenskiego 23 111 1726 1. ; zob. LVIA, f. SA 23 ap. 1 b. 26
(kopia z 1. éwierci XX w., VAKA, f. 1 ap. 6 b. 28), k. 209-209v, 210v; Testament Magdaleny Perti, z 26 VI 1719 r.
(wpisany do akt miejskich 10 VI 1720 r.); zob. LVIA f. SA 23, ap. 1, b. 25, k. 182, 183. Zob. tez Jamski, ,,Dekoracja
rzezbiarska kosciota Trynitarzy”, s. 255.

24 Umiejetnoscei takie Perti nie tylko prezentowat w $wiatyni antokolskiej, ale takze w dekoracji kaplicy $w. Kazimierza.
2 Czvz, Kosciol Swietych Piotra i Pawla, s. 99.
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14. Ambona w typie navis Ecclesiae z kosciola pw. Zwiastowania
Najswietszej Maryi Panny w Pultusku, 1722 r. (?), przeksztatcana
w 1771 r. Fot. Domena publiczna

Symbolika ambony antokolskiej i jej zwiqzki 7 ,,Ordo Apostolicus”

Duchowny przemawiajacy z ambony antokolskiej, dla ktorej mottem staty si¢ stowa
z Ewangelii wedhug $w. Lukasza: ,,[Chrystus] wstapiwszy do todzi [Szymona] Piotra na-
uczal rzesze”, to materialna, a nie tylko symboliczna ilustracja faktu, ze jest on ziemskim
reprezentantem Zbawiciela2S. Zrodlem jego sity jest dwojaki akt konsekracji: kaptanski
1 eucharystyczny, wyrastajacy z samego centrum zycia chrzescijanskiego i idei sukces;ji,
co ilustruja stiukowe sceny z prezbiterium kosciota antokolskiego (Powotanie $w. Piotra,
Wreczenie kluczy, Nawrocenie sw. Pawta, Wieczerza w Emaus; il. 3) oraz wizerunki pa-
piezy na sklepieniu prezbiterium i nawy (Sylwestra I, Sergiusza I1I, Urbana I, Klemensa I,
Leon Wielkiego i Grzegorza Wielkiego).

Ambona antokolska wpisuje si¢ wiec w eklezjalny program $swiatyni podyktowany za-
roéwno jej patrocinium?’, jak i przynaleznoscia do Ordo Apostolicus, zgromadzenia szu-
kajacego swoich poczatkéw we wspolnocie powotanych przez Chrystusa apostotow
1uznajacego za swoich cztonkow papiezy i biskupow, szczegolnie tych z pierwszych wie-
kow chrzescijanstwa?®,

26 SAMEK, ,,Ambony naves et naviculae”, s. 240; Karrowicz, Pigkne nieznajome, s. 278. Ambony bawarskie, austriackie i $laskie
maja inna wymowe ideowa, akcentuja bowiem przemiang Szymona —rybaka, w Piotra —rybaka dusz ludzkich. Przede wszyst-
kim wiec akcentuja ideg misyjnosci, ilustrujac motyw towienia ryb. Takie ambony powstawaty takze w Rzeczypospolitej, np.
kazalnica z ko$ciota pw. $w. Mikotaja we Lwowie (ok. 1746) 1 $wiatyni karmelitdw bosych w Przemyslu (ok. 1760). O temacie
okretu/todzi w kontekscie alegorii Kosciota zob. SamEK, ,,Ambony naves et naviculae”, s. 240, 242-243; Stephan LEIBFRIED,
Wolfgang WINTER, Ships of Church and State in the Sixteenth—Century Reformation and Counterreformation. Setting Sail
for the Modern State (Fiesole: Badia Fiesolana, 2004); Grazyna JURKOWLANIEC, Sprawczos¢ rycin. Rzymska tworczos¢ gra-
ficzna Tomasza Tretera i jej europejskie oddzialywanie (Krakéw: Universitas, 2017), s. 25-28. W kosciele antokolskim
motyw powotania $w. Piotra ukazano nie tylko w apsydzie prezbiterium, ale takze w srebrnym antependium z ok. potowy
XVIII w. (ob. w wileniskim Baznytinio paveldo muziejus), ktore niegdys dekorowato ottarz gtowny.

27 Program ideowy dekoraciji $wiatyni prezentuje trzy przenikajace sie watki dotyczace: fundatora (aluzje do Michata
Kazimierza Paca w kontekscie mauzoleum), zakonnikow (historia zgromadzenia i jego duchowo$¢) oraz $w. sw. Piotra i
Pawta (prymat i powszechno$¢ Kosciota). Mottem dla pierwszego watku jest wieloznaczna inskrypcja z fasady: REGINA
PACIS / FUNDA NOS IN PACE, a dla ostatniego stowa z koputy: TU ES PETRUS ET SUPER HANC PETRAM
AEDIFICABO ECCLESIAM MEAM ET PORTAE INFERI NON PRAEVALEBUNT ADVERSUS EAM (Mt 16, 18);
z0B. Czvz, Kosciol swietych Piotra i Pawla, s. 180-247.

2 1bid., s. 230-233.
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Kanonicy regularni lateranenscy postrzegajacy siebie jako bezposrednich spadkobier-
cOw apostotow, nie tylko dbali o wlasny rozwoj duchowy, ale rowniez pragnegli uswigcad
innych przez szeroko zorganizowane duszpasterstwo. Z jednej strony akcentowano wspol-
notowos¢ zycia, liturgi¢ konwentualng rozumiang jako centralny punkt kazdego dnia, kon-
templacje i pracg uswigcajaca wszystkich czltonkéw zgromadzenia, z drugiej za$
realizowano si¢ w postudze parafialnej. Podstawa duszpasterstwa, tak jak w przypadku
rozwoju wiasnej religijno$ci, miato by¢ wyksztatcenie. Dbano wigc o niedzielna katechi-
zacje, a takze wysoki poziom kaznodziejstwa i pigkno liturgii powiazanej ze $wiadoma dzia-
talno$cia fundacyjna?®, bo tez kanonicy regularni lateranscy nalezeli w Rzeczypospolitej do
pierwszych propagatoréw zaréwno reform soboru trydenckiego, jak i wykorzystania sztuki
w walce o rzad dusz. Mieli tez swojego teoretyka sztuki potrydenckiej, Jana Augustyna
Biesiekierskiego, zwigzanego z klasztorami na krakowskim Kazimierzu i w Kras$niku, auto-
ra Krotkiej nauki o czci i poszanowaniu obrazéw swietych (Krakow 1624)%.

Zarliwym zwolennikiem reform soboru trydenckiego byl twérca prepozytury Bozego
Ciata Marcin Ktoczynski, bliski wspotpracownik biskupa Marcina Szyszkowskiego. Za
jego czaso6w uchwalono m.in. zreformowane konstytucje, a takze wyposazono kazimier-
ska §wiatynie w sprzety odpowiadajace nowym czasom i wyzwaniom duszpasterskim.
Konstytucje poddano ozywczej dyskusji w latach 20. XVIII w. w obliczu zmieniajacej si¢
sytuacji religijnej, zniszczen wojny poinocnej oraz chaosu, w ktérym coraz mocniej po-
grazata si¢ Rzeczpospolita. Inicjatorem prac byt prepozyt Jan Matuszewicz, ktérego ko-
adiutorem zostal Piotr Procewicz z Wilna, wczesniej aktywnie uczestniczacy w kapitutach
generalnych3!.

Wydaje sig, ze to wlasnie przyszly prepozyt generalny, do 1709 r. kaznodzieja swia-
teczny w kazimierskiej parafii Bozego Ciata i tamtejszy lektor, a od 1711 r. doktor filozo-
fii, postanowil uzupelni¢ wystrdj wnetrza Swiatyni o kazalnice zaréwno atrakcyjna
wizualnie, jak i niosaca glebokie tresci teologiczno-ideowe. Projekt albo zlecit Pietro Per-
tiemu, ktory w tym czasie ,,krwawo laborowal3? przy pobliskich inwestycjach Sapiehow
(patac i koscidt trynitarzy)®3, albo wykorzystat szkic juz istniejacy**, pochodzacy z cza-
sOw prac nad wystrojem $wiatyni kanonikow regularnych lateranskich. Jej wykonaniem

29 ¥ atAK, Kongregacja krakowska kanonikéw, s. 36-37, 39, 72, 74-81, 109; Kazimierz Latak, Stanistaw NALBACH, Ze
studiow nad kulturq umystowq kanonikow regularnych lateranskich krakowskiej prepozytury Bozego Ciala w XV i XVI
wieku (Krakéw: Zakon Kanonikow Regularnych Lateranskich, 2009), s. 102-326; Piotr Krasny, Visibilia signa ad
pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospinia-
na, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych epoki nowozytnej (Krakéw: Universitas, 2010), s. 7, 186—189.
30 Wiadystaw Tomkiewicz, ,,Uchwata synodu krakowskiego z 1621 r. o malarstwie sakralnym”, Sztuka i Krytyka 8 nr 2
(1957), s. 174-184; Janusz St. PAsiERs, ,,Problematyka sztuki w postanowieniach soborow”, Znak 16, nr 12 (1964),
s. 1462-1471; KrasNy, Visibilia signa , s. 8-9.

'Y atak, Kongregacja krakowska kanonikow, s. 56-58, 261-262; L.atak, NaLBacH, Ze studiow nad kulturq umystowq, s.103—
104; Stanistaw Wirzik, ,,Kanonicy Regularni Lateranscy w Polsce. Konstytucje kanonikow regularnych lateraniskich kon-
gregacji krakowskiej dawniej i dzi§”, w: Przemijanie i trwanie. Kanonicy regularni lateranscy w dawnej i wspélczesnej
Polsce, red. Kazimierz LATAK, Irena Makarczyk (Krakow: Zakon Kanonikow Regularnych Lateranskich, 2009), s. 578-579.
32 LVIA, f.23 ap. 1 b. 26, k. 209v.

33 Zatem projekt najpozniej powstal w latach 1709—1714. Pierwsza data to rok objecia prepozytury przez Piotra Proce-
wicza i przystapienie do prac przy klasztorze, druga to $mier¢ Pietra Pertiego.

3* W tym przypadku nie mozna wykluczy¢, Ze pierwotnie miala byé ona stiukowa. Przyktadem wykorzystania stiuku do
budowy ambony jest kazalnica z ko$ciota pw. $w. Andrzeja w Stonimie (1775) oraz wiele innych, typowych pod wzglgdem
ksztattu wilenskich ambon z 2. potowy XVIII w. wykonywanych przede wszystkim przez tworcow z krajow habsburskich.
Przy okazji nalezy podkresli¢, ze kazalnica ze stonimska, cho¢ zawierata na burcie wyobrazenia symboli ewangelistow,
wyrasta z inspiracji ambona z warszawskiej $wiatyni wizytek (1760); zob. KuraGi, ,,Ambony rokokowe”, s. 122-123;
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zajeli si¢ miejscowi snycerze, zapewne czynni wezesniej przy innych realizacjach podej-
mowanych przez Pertiego.

Oddzialywanie

Osobnym zagadnieniem jest wptyw ambony z ko$ciota pw. §w. $w. Piotra i Pawla na Anto-
kolu w Wilnie na inne realizacje. Ze wzgledu na nowe datowanie zabytku (lata 20. XVIII w.),
nalezy przede wszystkim wskaza¢ ambong z kosciota pw. Bozego Ciata na Kazimierzu
w Krakowie (il. 1), ktéra wykonano w latach 1740—1745 na polecenie Piotra Procewicza.
W przeciwienstwie do antokolskiego wzoru jest ona statyczna, bo tez usytuowana rownolegle
do filaru. Jej bogata ornamentyka regencyjna ma charakter zaawansowany i jednoczesnie nie-
zwykle dekoracyjny, wspolgrajacy z poztota catej ambony. Sam okret charakteryzuje si¢
wigkszym realizmem i unosi si¢ na rzezbiarskich falach z wyobrazeniem syren a nie tryto-
néw. Zupehie inaczej zrealizowano tez schody, ktore ze wzgledu na usytuowanie obiektu sa
jednobiegowe, a ksztattem $cianek nie nawiazuja do tematyki navis Ecclesiae™.

Calkiem inne problemy wiaza si¢ z ewentualng zaleznoscia od realizacji wilenskiej kazalni-
cy z kosciota pw. Zwiastowania Naj$wietszej Maryi Panny w Pultusku’®. W Katalogu Zabyt-
kow Sztuki w Polsce podano, ze ambona powstata z fundacji biskupa Ludwika Bartlomieja
Zatuskiego przed 1722 r., kiedy wystawiono rachunek za jej pomalowanie®’ (il. 14).
Ksztalt kazalnicy jest sprymityzowana, cho¢ nadal ekspresyjna, wersja ambony z Wilna.
Réznice sprowadzaja si¢ do bardziej ptaskiego traktowania zagla, ktéry rozpinaja aniot
1 dwa putta po bokach, a wigc w pierwotnej wersji antokolskiej. Kadtub o daleko posunig-
tej stylizacji podtrzymuja zakomponowane analogicznie do Wilna dwa trytony o splecio-
nych ogonach. Jednobiegowe schody cho¢ potraktowano schematycznie, ujgto wspolnym
z koszem cokolikiem sugerujacym fale. Zbieznosci 1 roznice stawiaja dat¢ z Katalogu
Zabytkow Sztuki w Polsce pod znakiem zapytania. By¢ moze podany w zrodtach rok 1722
dotyczy innej ambony, ktdra nastgpnie zostata zastapiona nowa, nawiazujaca do antokol-
skiej.

Jeszcze innym zagadnieniem jest krysztatowy zyrandol w ksztatcie okretu, ktory we-
dhlug Mariusza Karpowicza jest X VII-wieczna pozostatoscia planowanego, lecz z powodu
$mierci fundatora niezrealizowanego oltarza gtdéwnego, stanowiacego punkt wyjscia dla
programu ideowego $wiatyni antokolskiej® (il. 15). Imponujacy $wiecznik wykonano jed-
nak w 1905 r. za probostwa Franciszka Zawadzkiego, a wigc w momencie prowadzonych
przez niego prac remontowych w antokolskiej swiatyni, w stynnej w regionie fabryce
w Lipawie. Fakt ten potwierdzaja zarbwno wzmianki ks. Tadeusza Rogala-Zawadzkiego®”,

Kawa, ,,Ambony todziowe”, s. 291-292; Katarzyna MAczewska, ,,Kosciot parafialny p.w. sw. Andrzeja Apostota”,
w: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa nowogrodzkiego, s. 37, 44.

35 Ambona z kociota pw. Bozego Ciala stata si¢ z kolei wzorcem dla kazalnicy ze $wiatyni kanonikéw regularnych
lateranskich w Ktobucku, ktora wykonat w 1783 r. Jan Jaworski; zob. SAMEK, ,,Ambony naves et naviculae”, s. 222;
Zarys dziejow Klobucka, parafii Sw. Marcina i okolic (Ktobuck: Parafia §w. Marcina, 2017), s. 291-293.

36 Jako pierwsza podobiefistwo kazalnicy puttuskiej do wilenskiej wskazata Christine Moisan-Jablonski, datujac ja na
ok. 1720 r.; zob. Christine Moisan-JaBLONSKI, Puftusk (Warszawa: Sarmatia Artistica, 2004), s. 41.

37 Podano takze, ze ambona remontowana byla w 1771 1. i w XIX w.; zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 10: Dawne
wojewddztwo warszawskie, red. Matgorzata OMILANOWSKA, Jakub Sito, z. 20: Puftusk i okolice (Warszawa: IS PAN, 1999),
s. 43.

38 Mariusz Karrowicz, ,,Kosciot $wigtych Piotra i Pawta na Antokolu. Kilka uzupenien”, Biuletyn Historii Sztuki 76,
nr 3 (2014), s. 475, 477-478.

39 RoGALA-ZAWADZKI, Przewodnik hagjograficzny, s. 88.
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15. Zyrandol z kosciota pw. $w. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie, 1905,
przeksztatcany po 1945. Fot. Anna Sylwia Czyz

16. Konrad Krzyzanowski, Zyrandol kosciota
pw. $w. $w. Piotra i Pawta na Antokolu, 71907,
Muzeum Narodowe w Warszawie

jak i doktadna analiza formy Zyrandola, a takze przywotane wyzej Zrodta ikonograficzne —
fotografie Jozefa Czechowicza z lat 70. XIX w. (il. 7) 1 wczesniejsze litografie Jozefa
Ozigblowskiego z 1840 r. oraz podkolorowane akwarelg rysunki piérkiem Marcelego Ja-
nuszewicza z lat 30.—40. XIX w.*°, na ktorych nie ma omawianego obiektu. Pojawia si¢ on

40 Ksztatcenie artystyczne w Wilnie i jego tradycje, red. Jerzy MaLowski, Michat Wozniak, Riita JANONIENE (Torufi:
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 1996), s. 35-36, 45; Tomasz Jaxusowski, Wilno w grafice. Katalog
rycin z Zaktadu Zbiorow Ikonograficznych Biblioteki Narodowej (Warszawa: Biblioteka Narodowa, 2012), s. 71. Ry-
sunki kosciota pw. $w. §w. Piotra i Pawla na Antokolu w Wilnie Marcelego Januszewicza sg przechowywane m.in.
w Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka (f. 320-432) i w Muzeum Narodowym w Warszawie
(Gr.Pol.1836/108 MNW, Gr.Pol.1836/105 MNW).
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dopiero w roku 1907 na obrazie Konrada Krzyzanowskiego*! (il. 16) i na pdzniejszych
fotografiach z lat 20.-30. XX w. (il. 10). Zasadne jest niemniej twierdzenie, ze zyrandol,
pozbawiony po II wojnie §wiatowej ramion do obsadzania §wiec, powstat jako dopeinie-
nie watkow eklezjalnych $§wiatyni. Wyrastal bowiem z inspiracji antokolska ambona
w typie navis Ecclesiae.

Miat racje prof. Jan Samek, kiedy pisat, ze ambony todziowe pojawity si¢ w Rzeczypo-
spolitej niezaleznie od wptywow niemieckich. Nie zdawat sobie jednak sprawy z tego, ze
stato si¢ to rownoczes$nie. Za najstarsza ambong lodziowa w Europie uchodzi kazalnica
z benedyktynskiego kosciota pw. $w. §w. Piotra i Pawta w Irsee w bawarskiej Szwabii,
wykonana przez Ignaza Hillenbranda na przetomie 1724 i 1725 r.*> W tym samym czasie
w $wiatyni wilenskiej o identycznym patrocinium powstata kazalnica opierajaca si¢ o ten
sam ideowy pomyst*3, co trudno uzna¢ za przypadek. Ambona z Irsee powstala jako do-
petienie watku eklezjalnego w dekoracji Swiatyni, a takze by uczci¢ bitweg pod Lepanto
1 upamigtni¢ wybor papieza Benedykta XIII z rodu Orsinich, bioracego udziat w walkach
z Turkami i pochodzacego rzekomo z Irsee. W eklezjalne tresci wystroju §wiatyni wpisy-
wala si¢ takze ambona z Wilna, taczac si¢ z duszpasterska postuga kanonikéw regular-
nych lateranskich, w ktéra zaangazowany byt inicjator jej powstania — od dziecinstwa
zwiazany z Antokolem Piotr Procewicz.

Pojawienie si¢ we wngetrzu wilenskiej Swiatyni ambony todziowej to efekt szerszego
wykorzystania motywu okretu czy tez todzi jako nosnej od czaséw wcezesnego chrzesci-
janstwa alegorii Kosciota, ktory idealnie nadawat si¢ do barokowych wnetrz i liturgii. Te
same pobudki kierowaty artystami Urbana VIII: Papiro Bartolim, gdy projektowat w 1623 r.
oltarz do bazyliki §w. Piotra, i Berninim, kiedy tworzyl fontanng na Piazza di Spagna
(1625-1635), i pomystodawcami tawek w ko$ciele pw. Przemienienia Panskiego w Ra-
chaniach (po 1798), ktorych obrys tworzy schemat okrgtu, chrzcielnic w Maluszynie
1 Nowej Wsi Krolewskiej (obie 2. potowa X VIII w.), czy tez monstrancji z Wyznian (1738,
obecnie w Lezcach na Slasku) i relikwiarza z Krakowa (1796, pierwotnie wlasnos¢ Kon-
gregacji Kupieckiej, Muzeum Narodowe w Krakowie)*. O niegasnacej popularno$ci
motywu $wiadcza takze zabytki XX-wieczne, w tym ambona w kosciele w Sotach (Salos)
na Litwie (po 1934), by¢ moze w ogoble najpozniejsza realizacja tego typu na terenie daw-
nej Rzeczypospolitej Obojga Narodow*.

Przypisanie projektu ambony todziowej Pietro Pertiemu wynika nie tylko ze wskaza-
nymi podobienstwami formalnymi do jego innych realizacji. Atrybucje t¢ potwierdza opa-
trzenie artysty w sztuce Rzymu, umiejetnosci scenograficzne, a takze bogata wyobraznia
koncepcyjna wsparta teologicznym zapleczem jego zleceniodawcow, w tym przypadku
doktora filozofii i uznanego kaznodziei Piotra Procewicza*®. Miejsce Pertiego w arty-
stycznym pejzazu Wilna i Rzeczypospolitej byto o wiele istotniejsze niz si¢ przyjmuje

41 Muzeum Narodowe w Warszawie, sygn. MP 48 MNW.

42 OstrROWSKA, ,,Ambony lodziowe na Slasku”, s. 248; SAMEK, »LAmbony naves et naviculae”, s. 235, 239; Karrowicz,
Piekne nieznajome, s. 276, 278; Kawa, ,,Ambony todziowe”, s. 312-313.

# Obie maja tak rozny ksztalt, ze nie tylko nie zachodzi migdzy nimi zadna zalezno$¢, ale nalezy wykluczyé wspolne
zrédto ikonograficzne, o ile ono w ogole istnieje.

# SAMEK, ,,Ambony naves et naviculae”, s. 243.

45 Zob. takze przypis 5.

4 Tak byto choéby w kaplicy $w. Kazimierza przy katedrze w Wilnie, ale oczywiscie takze w kosciele kanonikow
regularnych lateranskich, gdzie wystrdj konsultowal przede wszystkim ks. Benedykt Szamotulski; zob. Anna Sylwia
Czvz, ,,Z biblioteki proboszcza antokolskiego ks. Benedykta Szamotulskiego”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne
96 (2011), s. 24-32.
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17. Pietro Perti (atrybuowany), karta tytutowa ksiegi chrztu z kosciota
pw. sw. Ignacego w Wilnie, 1709. Fot. LVIA
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Ostowskaw literaturze, a jego oeuvre nalezy zapewne rozszerzy¢ o kartg tytutowa ksiegi
chrztow wilenskiego kos$ciota pw. $w. Ignacego rozpoczeta w 1709 1.47 (il. 17). Zawiera
ona lawowany rysunek piorkiem ukazujacy Chrzest Chrystusa, gdzie postacie przypomi-
naja stiukowe figury Pietra Pertiego ze $w. Janem Chrzcicielem i Zmartwychwstalym
Chrystusem z antokolskiej $wiatyni na czele.

The Last Being First, namely on the Ship Pulpit in the
Church of SS Peter and Paul in Antakalnis in Vilnius

The ship pulpit from the Church of SS Peter and Paul
in Antakalnis in Vilnius is regarded in the literature on
the subject as a woodcarving project executed in 1803
by Giovanni Boretti and Niccolo Piano, who were
supposed to have been brought specially from Milan
to renovate the church and furnish it. Meanwhile, they
were both simple masons who arrived in Vilnius in
the late 18™ century, and Piano died in 1802.
Formally, the pulpit features show that it was executed
in the 1720s after the design of Pietro Perti, co-author
of'the excellent stucco décor of the Antakalnis church.
The actual executors were local woodcarvers already
after the death of he stuccoist in 1714. The initiator of
the works was the Antakalnis Provost Piotr Proce-
wicz, doctor of philosophy and an appreciated
preacher, who in 1737 took over the congregation of
the Corpus Christi. The fact that the pulpit is earlier is

confirmed by the inventory of the Antakalnis Church
of SS Peter and Paul from 1766.

The shape of the pulpit of the navis Ecclesiae
type stemming from ecclesiological content fits in
with the ideological programme of the church
dedicated to Saints Peter and Paul. It is also
particularly connected with the Order of Canons
Regular of the Lateran who, as was assumed, came
from the community of Apostles called by Christ.
The second ship pulpit in the Polish-Lithuanian
Commonwealth, actually quite faithfully replicating
the Vilnius one, was created for the Church of
Canons Regular of Corpus Christi in Kazimierz
(1740-1745). This one, too, was raised as com-
missioned by Piotr Procewicz. The pulpit from
Vilnius was created at the time when the navis
Ecclesiae type pulpits were built throughout Europe.

Translated by Magdalena Iwinska

4 LVIA, f. 1135, ap. 4, b. 478, Metrica Baptizatorum in Ecclesia S. Ignatii S. I. post Vilnam a Moschis recuperatam
innovata Anno Domini 1709 d. 3 Februarii a P. Jacobo... Ksigga znajduje si¢ w poszycie z XIX w., ktory opisano:
Ksiega 1. Metryk chrzestnych kongregacyi katolicko niemieckiej przy kosciele wilenskim xx. Bernardynow sw. Anny
obejmujaca metryki od roku 1666 Januaryi 1 dnia do 1820 Decembra 26 dn[ia]. Sam Pietro Perti okreslony jako
Hltalus” wraz z Ester Schwartz trzymat do chrztu 30 XI 1679 r. Anng, corke Agnes i Christiana Melicha (k. 2v). Perti
tylko raz uczestniczyt w sakramencie chrztu organizowanym przez niemiecka koloni¢ Wilna przy kosciele pw. $w.
Ignacego. We wpisie dookreslono jego narodowos$¢ — , Italus”. O Petrim i jego dziatalnosci w Wilnie i w Grodnie zob.
tez Jawmski, ,,Dekoracja rzezbiarska kosciota Trynitarzy”, s. 250-251; Ip., ,,Patace niedosztego krola. Artystyczne przy-
gotowania Kazimierza Jana Sapiehy do sejmu grodzienskiego w roku 16937, w: Studia nad sztukq renesansu
i baroku, red. Jerzy LiLEYKO, Irena RoLska-Boruch, t. 6 (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2005), s. 53-92; Czvz,
Kosciol swietych Piotra i Pawla, s. 87-94, 162-172.
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