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W epoce nowo¿ytnej wykorzystywanie wachlarzy do celów propagandy politycznej by³o zwi¹za-
ne z przemianami spo³ecznymi oraz z upowszechnieniem techniki drukarskiej i rozwojem grafiki
reprodukcyjnej. W artykule omówione zosta³y wachlarze wykonane w wiekach XVII i XVIII
w Anglii i Francji. We Francji czasów Ludwika XIV propagandowe przes³anie, umieszczone na
rêcznie malowanych pokryciach, adresowano do elit, poniewa¿ to one by³y znacz¹c¹ grup¹ spo-
³eczn¹. U progu O�wiecenia zaczêto wytwarzaæ maj¹ce szeroki zasiêg przedmioty o tanich, papie-
rowych pokryciach, z drukowan¹, wielonak³adow¹ dekoracj¹. Zleceniodawcom zale¿a³o na
dotarciu do szerokiego krêgu odbiorców, maj¹cych w obliczu rodz¹cego siê egalitaryzmu coraz
wiêkszy wp³yw na politykê i ¿ycie spo³eczne. Przegl¹d politycznych motywów ikonograficznych
pozwala prze�ledziæ drogê artystyczn¹, jak¹ pokonali wytwórcy wachlarzy. Obrazuje te¿ ewolu-
cjê ludzkiej mentalno�ci i �wiadomo�ci: od apoteozy niepodzielnej w³adzy królewskiej do propa-
gowania idei demokratycznych. Pokazuje, jak zmieni³ siê kr¹g odbiorców politycznej propagandy.

S³owa-klucze: wachlarz, sztuka i propaganda polityczna

The use of fans for political propaganda in the modern era was connected with social transforma-
tions and the spread of printing technology, as well as the development of reproductions. It is fans
manufactured in England and France in the 17th and 18th centuries that are discussed in the paper.
In the France of Louis XIV propaganda messages placed on hand-painted fan mounts were addres-
sed to the elites, since they formed a social group of impact. At the threshold of the Enlightenment
production was started of cheap paper-mounted objects of wide reach, with printed decoration
repeatable in many copies. The clients commissioning fans wanted to reach a wide circle of reci-
pients, who in the face of the egalitarianism being born at the time were having an increasingly
growing impact on politics and social life. The overview of political iconographic motifs allows to
trace the artistic route which fan producers covered. It also illustrates the evolution of human
mentality and awareness: from the apotheosis of absolute royal power to promoting democratic
ideas. Moreover, it shows how the circle of the addressees of political propaganda changed.

Keywords: fan, art and political propaganda
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Wachlarz kojarzy siê na ogó³ ze strojem wytwornej damy, ¿yciem salonowym
i wyrafinowanym rzemios³em artystycznym. Powa¿ne s³owo �propaganda� zda-
je siê do niego zupe³nie nie pasowaæ. Nie sposób go jednak nie u¿yæ w odnie-

sieniu do niektórych przedstawieñ o tematyce politycznej umieszczanych na pokryciach
wachlarzy. Nowo¿ytnym wachlarzom wykorzystywanym jako no�niki informacji po�wiê-
cono dwie wystawy w The Fan Museum w Greenwich. Pierwsza z nich odby³a siê w roku
2003 i nosi³a tytu³ A Fanfare for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV. Zosta³y na
niej zaprezentowane g³ównie malowane wachlarze z terenu Francji, powsta³e podczas d³u-
giego panowania Króla-S³oñce. Wystawie towarzyszy³ katalog opracowany przez Pamelê
Cowen1. Druga � Early Printed Fans � mia³a miejsce w roku 2018, a katalog opracowa³a
Hélène Alexander2. Jej zdaniem pojawienie siê na wachlarzach tematyki propagandowej
�wiadczy o rozwoju �wiadomo�ci kobiet, ich rosn¹cym zainteresowaniu ¿yciem politycz-
nym i coraz wiêkszej aktywno�ci spo³ecznej3. To oczywi�cie prawda, nale¿y jednak pa-
miêtaæ, ¿e w okresie nowo¿ytnym wachlarz wci¹¿ by³ elementem równie¿ mêskiego stroju
ceremonialnego, w szczególno�ci dworskiego4. Coraz szersze wykorzystywanie go w epo-
ce nowo¿ytnej do celów propagandy politycznej jest powi¹zane nie tylko z przemianami
spo³ecznymi, lecz tak¿e z upowszechnieniem techniki drukarskiej i rozwojem grafiki re-
produkcyjnej. Procesy te umo¿liwi³y wytwarzanie przedmiotów stosunkowo tanich, bo
o papierowych pokryciach, z drukowan¹, wielonak³adow¹ dekoracj¹, maj¹cych szerszy
zasiêg ni¿ elegantsze przedmioty jednostkowe, wytwarzane na u¿ytek dworów. Wachlarze
sta³y siê zatem z czasem wyrafinowan¹ form¹ druku ulotnego.

Pierwszym i najstarszym sposobem manipulacji postawami spo³ecznymi jest oczywi-
�cie komunikat jêzykowy, pocz¹tkowo rozpowszechniany ustnie, a wraz z rozwojem cy-
wilizacji i techniki tak¿e w formie rêkopisów, a nastêpnie druków. Rolê propagandow¹
spe³nia³a nie tylko polityczna czy religijna publicystyka, ale równie¿ literatura piêkna
i historiografia. Jako �rodek publicznej perswazji od zarania dziejów najczê�ciej wyko-
rzystywany jest jednak przekaz wizualny, przybieraj¹cy postaæ obrazu malowanego, grafiki,
rze�by, a tak¿e dzie³a architektury. Propaganda wizualna, stosunkowo ³atwa w odbiorze,
stanowi³a i stanowi no�nik najwa¿niejszych symboli pañstwowych i religijnych. Reklama
polityczna wykorzystuje nie tylko uznane, �klasyczne� dziedziny sztuki, lecz tak¿e równie
dla niej wa¿ne media pomocnicze, atakuj¹ce swoim komunikatem w ka¿dej sytuacji ¿ycia
codziennego. Mo¿na do nich zaliczyæ ró¿ne przedmioty z wielu kategorii, jak chocia¿by

1 Pamela COWEN, A Fanfare for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, kat. wyst., The Fan Museum, Greenwich
(Greenwich-London, Fan Museum&Third Millenium Publishing, 2003).
2 Hélène ALEXANDER, Early Printed Fans, kat. wyst., The Fan Museum, Greenwich (Greenwich-London: Fan Museum,
2018).
3 Ibid., s. 2�3.
4 Przytwierdzone na ³añcuszkach wachlarze nosili m.in. król Anglii Henryk VIII, a tak¿e w³adcy Francji. W epoce
Renesansu by³y to g³ównie ekrany, potem tak¿e proste wachlarze sk³adane.
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monety, medale, odznaczenia i znaczki pocztowe z wizerunkiem w³adcy lub z symbolami
pañstwowymi, elementy zastawy sto³owej, opakowania produktów spo¿ywczych, zabaw-
ki, karty do gry oraz niektóre elementy stroju: bi¿uteriê, guziki, nakrycia g³owy czy w³a-
�nie wachlarze. Ich niezwykle urozmaicone formy, mnogo�æ u¿ywanych materia³ów
i ró¿norodno�æ stosowanych w zdobieniu technik artystycznych sprawia³y, ¿e mog³y one
s³u¿yæ nie tylko uzupe³nieniu stroju, lecz tak¿e staæ siê no�nikiem informacji i to zaskaku-
j¹cym sw¹ skuteczno�ci¹.

Tej w³a�nie funkcji wachlarzy warto przyjrzeæ siê bli¿ej5. Jako przyk³ady pos³u¿¹
nam przedmioty wykonane w wiekach XVII i XVIII na terenie Europy Zachodniej
(przede wszystkim w Anglii i Francji), poniewa¿ g³ównie takie dotrwa³y do naszych
czasów, a w ka¿dym razie s¹ dostêpne w europejskich zbiorach. Pominiête zostan¹  fran-
cuskie wachlarze z okresu Wielkiej Rewolucji, poniewa¿ ich ikonografia to zagadnienie
wymagaj¹ce oddzielnego opracowania. Du¿y (licz¹cy ponad siedemdziesi¹t obiektów)
i reprezentatywny zbiór wczesnych europejskich wachlarzy drukowanych angielskich
i francuskich, datowanych na lata 1660�1805, znajduje siê w The Fan Museum w Green-
wich. W³asno�ci¹ tej placówki jest tak¿e piêæ malowanych wachlarzy francuskich z lat
1675�1700, ikonograficznie odnosz¹cych siê do dworu Ludwika XIV. W The Royal Col-
lection znajduje siê dziewiêæ wachlarzy zwi¹zanych z t¹ tematyk¹, pochodz¹cych z lat
1761�1805. Malowane wachlarze lub ich pokrycia z okresu od ok. 1648 do 1715 znajduj¹
siê w British Museum (2) oraz Victoria & Albert Museum (3) w Londynie, Musée Carna-
valet (2) oraz Galerie Kugel (1) w Pary¿u, Musée du Berry w Bourges (1) i Musée de
Beaux-Arts w Remis (1). Wspania³y wachlarz angielski z ok. 1760 r. posiada Württem-
bergisches Landesmuseum w Stuttgarcie. Wiadomo te¿ o tego typu przedmiotach, prze-
chowywanych w prywatnych kolekcjach we Francji, Anglii i Niemczech6. Pod pojêciem
�europejsko�ci� wachlarza nale¿y rozumieæ miejsce wykonania i dekoracji pokrycia,
w epoce nowo¿ytnej bowiem czêst¹ praktyk¹ by³o sprowadzanie stela¿y z krajów egzo-
tycznych, przede wszystkim z Dalekiego Wschodu, i montowanie na nich pokryæ w euro-
pejskich wytwórniach.

Wachlarze, zanim trafi³y ze swoim politycznym przes³aniem do szerszego krêgu od-
biorców, funkcjonowa³y pocz¹tkowo w�ród elit, zwi¹zanych przede wszystkim z dwora-
mi królewskimi (il. 1). W przypadku XVII-wiecznej Francji grup¹, do której kierowano
propagandowe przes³anie, by³y wy¿sze klasy spo³eczne, przede wszystkim dworzanie
i arystokracja7, bêd¹cy g³ównymi odbiorcami dzie³ sztuki oraz dworskich przedstawieñ
i festynów. Nale¿y przy tym podkre�liæ, ¿e kobiety uczestniczy³y w tych wydarzeniach na
równych prawach z mê¿czyznami i w takiej samej liczbie. Przekaz kierowano równie¿ do

5 Niniejszy tekst po�wiêcony jest tylko funkcji wachlarza jako medium propagandy politycznej. Jego rola w propagan-
dzie religijnej, reklamie handlowej i turystycznej oraz edukacji i lansowaniu mody wymaga oddzielnego opracowania.
6 Na temat europejskich zbiorów wachlarzy o tej tematyce zob. ALEXANDER, Early Printed Fans; COWEN, A Fanfar for the
Sun King; Christl KAMMERL, Der Fächer. Kunstobjekt und Billetdoux (München: Hirmer, 1989); Susan MAYOR, Fächer
(München: Callwey, 1981); Unfolding Pictures. Fans in The Royal Collection, red. Jane ROBERTS, Prudence SUTCLIFFE,
Susan MAYOR (London: Royal Collection Publications, 2005).
7 Peter BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, t³um. Robert Pucek, Micha³ Szczubia³ka (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Warszawskiego, 2011), s. 158�168. Wiêcej na temat propagandy w czasach Ludwika XIV: Gérard SABATIER, Ver-
sailles ou la figure du roi (Paris: Albin Michel, 1999); ID., �La gloire du roi. Iconographie de Louis XIV de 1661
à 1672�, Histoire, économie & société 19, nr 4 (2000), s. 527�560; Lloyd David DOWD, �L�art comme moyen de propa-
gande pendant la Révolution Française�, w: Actes du soixante-dix-septième Congrès des sociétés savantes. Grenoble
1952 (Paris: Imprimerie Nationale, 1952), s. 411�423; Barbara HRYSZKO, �Sposoby gloryfikacji w³adcy w malarstwie na
przyk³adzie ikonografii Ludwika XIV�, Estetyka i Krytyka, nr 2 (2013), s. 79�97.
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1. ¯ona Wielkiego Delfina ze sk³adanym malowanym wachlarzem, akwaforta, Francja,
 ok. 1680�1690. Repr. wg Georg Buß, Der Fächer, Bielfeld-Liepzig 1904, s. 53
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dam mieszkaj¹cych na prowincji8. Adresatami informacji o wspania³o�ci Ludwika XIV
i jego dworu mieli byæ tak¿e obcokrajowcy (zw³aszcza pos³owie bior¹cy udzia³ we fran-
cuskim rytuale dyplomatycznym), a w d³u¿szej perspektywie � przysz³e pokolenia. Ponie-
wa¿ Król-S³oñce reprezentowa³ dynastiê o pozycji ju¿ ugruntowanej, nie musia³
legitymizowaæ swojej w³adzy, niemniej niezwykle dba³ o w³asny wizerunek. Jego kszta³-
towanie stanowi³o nie tylko element propagandy; s³u¿y³o tak¿e powiêkszeniu królewskiej
chwa³y i by³o wyrazem uznania autorytetu w³adcy. Korzystano przy tym z licznych �rod-
ków przekazu9. Nad ich jako�ci¹ czuwa³ specjalny komitet, rodzaj �departamentu chwa-
³y�, nadzorowany przez Jeana Chapelaina i Jeana-Baptiste�a Colberta10. Dbano o to, aby
król towarzyszy³ poddanym w ka¿dej chwili ich ¿ycia, st¹d zwyczaj posiadania przez oso-
by prywatne jego portretów. Zatem w³adcê reprezentowali przed poddanymi nie tylko jego
dostojnicy, ale i przedmioty: monety z wizerunkiem i imieniem, królewskie ³o¿e i stó³
(nawet podczas jego nieobecno�ci), portrety, pos¹gi, budowle oraz liczne przedmioty rze-
mios³a artystycznego, w tym tak¿e wachlarze11.

Klasycznym przyk³adem takiej reprezentacji jest grupa wachlarzy (w wiêkszo�ci sa-
mych pokryæ12), powsta³ych w krêgu dworu Ludwika XIV podczas jego kilkudziesiêcio-
letniego panowania. Trzeba przy tym nadmieniæ, ¿e istnieje niewiele wizerunków
Króla-S³oñce pochodz¹cych sprzed roku 1660. Pierwszym wydarzeniem z jego panowa-
nia, upamiêtnionym seri¹ przedstawieñ, jest Entrée triomphante � uroczysty wjazd m³o-
dego w³adcy do Pary¿a wraz ze �wie¿o po�lubion¹ ma³¿onk¹ 26 sierpnia 1660 r.13 W�ród

8 Przyk³adowo w docieraj¹cych na prowincjê pismach �Gazette� czy �Mercure galante� zamieszczano artyku³y maj¹ce
formê listów adresowanych do prowincjonalnej damy; por. BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 158�159.
9 Ibid., s. 16.
10 BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 69.
11 Ibid., s. 22�23.
12 Zarówno w epoce nowo¿ytnej, jak i w wiekach XIX i XX zdarza³o siê, ¿e pokrycia wyj¹tkowo cenne i wykonane
przez dobrych malarzy nie by³y montowane na stela¿ach, lecz od pocz¹tku funkcjonowa³y jako obrazy.
13 BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 32, 55.

2. Prezentacja królowej w Pary¿u 26 sierpnia 1660, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz
na tkaninie, Francja, ok. 1660, British Museum, Londyn. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for

the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 14
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licznych malarskich i graficznych wizualizacji tej uroczysto�ci znajduje siê malowane
pokrycie francuskiego wachlarza ze zbiorów British Museum14 (il. 2). Kompozycja Pre-
zentacja królowej w Pary¿u 26 sierpnia 1660 upamiêtnia moment oficjalnego przedsta-
wienia ¿ony Ludwika XIV. Wydarzenie to mia³o charakter pañstwowy, jego przebieg
i oprawa by³y �ci�le nadzorowane. Zosta³o zorganizowane przez rz¹d, a królewsk¹ parê
oficjalnie powitali burmistrz i rajcowie Pary¿a, jak równie¿ mieszkañcy miasta. W³a�ciwy
wjazd odby³ siê po po³udniu, przed po³udniem �wie¿o po�lubieni ma³¿onkowie zasiedli
na wysokim podium i przyjmowali ho³dy. Ten w³a�nie moment uwieczni³ anonimowy
autor dekoracji wachlarza. W centralnej czê�ci barwnego przedstawienia ukazana zosta³a
siedz¹ca na tronie para królewska � Ludwik XIV i Maria Teresa Austriaczka. Oficjalne
pozy i stroje oraz widniej¹ce na czerwonym zaplecku tronu z³ote lilie Burbonów nadaj¹
scenie charakter reprezentacyjny i niemal hieratyczny. Po obu stronach kompozycji wi-
doczne s¹ siedz¹ce strojne damy dworu. Symetriê dodatkowo podkre�laj¹ arkady w tle.
Na pierwszym planie, z prawej strony pokrycia namalowane zosta³o królewskie ³o¿e
z umieszczonymi na zaplecku dwiema skrzy¿owanymi pochodniami � symbolem mi³o�ci
ma³¿eñskiej. Mi³o�æ uosabiaj¹ tak¿e amorki: jeden unosz¹cy siê nad królewsk¹ par¹ oraz
kilka innych, uwijaj¹cych siê wokó³ ³o¿a. Scena jest nie tylko apoteoz¹ króla i jego ma³-
¿eñstwa z infantk¹ Mari¹ Teres¹, ale tak¿e zwieñczonego tym maria¿em pokoju pirenej-
skiego, zawartego pomiêdzy Francj¹ a Hiszpani¹ w roku 1659. Artysta zdaje siê mówiæ:
�Trafne królewskie decyzje gwarantuj¹ pañstwu ci¹g³o�æ w³adzy i utwierdzaj¹ jego pozy-
cjê na arenie miêdzynarodowej. Czekaj¹ nas d³ugie lata dobrobytu�. Mitologizacji tego
wydarzenia s³u¿y udzia³ w nim istot nadprzyrodzonych. Para królewska, której us³uguj¹
amorki z orszaku Wenus, jest zrównana z istotami boskimi.

W³adza polityczna, przez któr¹ w okresie nowo¿ytnym wci¹¿ jeszcze rozumiano g³ównie
osobê króla, promowa³a siê jednak nie tylko za pomoc¹ takich hieratycznych wizerunków.

14 COWEN, A Fanfare for the Sun King, s. 14�17.

3. Carrousel z okazji narodzin delfina w 1662 r., pokrycie wachlarza, olej
lub gwasz na tkaninie (?), Francja, ok. 1662, kolekcja prywatna. Repr. wg Pamela Cowen,
A Fanfar for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 24
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W ówczesnych przedstawieniach ikonograficznych król to tak¿e kto�, kto jest zrêcznym
politykiem, wodzem, dyplomat¹ oraz opiekunem sztuki i nauki. St¹d na wachlarzach poja-
wiaj¹ siê sceny zwi¹zane z wa¿nymi wydarzeniami z ¿ycia rodziny królewskiej. S¹ to przede
wszystkim niezwykle istotne z punktu widzenia polityki dynastycznej przedstawienia, zwi¹-
zane z narodzinami czy zarêczynami nastêpcy tronu. Na dworze m³odego Ludwika XIV
komentowanym na wiele sposobów wydarzeniem sta³y siê w³a�nie narodziny jego pierw-
szego syna Ludwika Burbona, znanego pó�niej jako Wielki Delfin. Syn królewski przyszed³
na �wiat 1 listopada 1661 r., a wydarzenie to hucznie �wiêtowano przez wiele miesiêcy.
Punktem kulminacyjnym tych radosnych dla króla i pañstwa obchodów sta³ siê wielki fes-
tyn, tzw. carrousel, odbywaj¹cy siê w Pary¿u od 5 do 7 czerwca nastêpnego roku. Barwne
i okaza³e wydarzenie doczeka³o siê wielu przedstawieñ, w�ród których znajduje siê kompo-
zycja zatytu³owana Carrousel z okazji narodzin delfina, 1662, namalowana na pokryciu
wachlarza znajduj¹cego siê obecnie w prywatnych zbiorach w Anglii15 (il. 3). W jej central-
nej czê�ci widoczny jest ozdobny rydwan, na którym siedzi przebrany w rzymsk¹ zbrojê
zamaskowany wo�nica oraz trzymaj¹ca wieniec, równie¿ przebrana ma³pka. Wokó³ zaprzê-
¿onego w dzika rydwanu stoj¹ cztery postaci tak¿e w rzymskich zbrojach; trzy spo�ród nich
graj¹ na instrumentach. W wysokiej lo¿y powy¿ej siedz¹ trzy kobiety. S¹ to najprawdopo-
dobniej matka nastêpcy tronu Maria Teresa, jego babka Anna Austriaczka oraz siostra
dziadka, Ludwika XIII, Henrietta Maria, które wed³ug przekazów by³y obserwatorkami uro-
czysto�ci. Po obu stronach rydwanu stoj¹ grupy przebranych w antykizuj¹ce i wschodnie
stroje mê¿czyzn. W grupie po lewej widoczny jest sam król w czerwono-z³otej zbroi cesarza
rzymskiego. Pozostali to ksi¹¿êta i dostojnicy reprezentuj¹cy Persjê, Turcjê, Indie Wschod-
nie i Amerykê, czyli w³a�ciwie ca³y znany wówczas �wiat, oddaj¹cy ho³d francuskiemu
nastêpcy tronu. Bujna zieleñ na trzecim planie sugeruje miejsce festynu, który odbywa³ siê
na wolnym powietrzu, na placu miêdzy Luwrem na pa³acem Tuileries. Rydwan ma klasycz-
n¹ formê, stosowan¹ w przedstawieniach wjazdów staro¿ytnych bogów lub bohaterów. Ja-
d¹ca nim ma³pka symbolizuje prawdopodobnie szczê�liwe ¿ycie. Zaprzê¿ony do pojazdu
dzik uosabia si³ê i odwagê, a ujarzmienie go mo¿e oznaczaæ zarówno zapowied� bohater-
skich czynów Delfina, jak równie¿ podbój i podporz¹dkowanie sobie natury. Wspania³a
uroczysto�æ inspirowa³a przez lata wielu artystów. Jeszcze osiem lat pó�niej wydano jej opis
pióra Charlesa Perraulta, zilustrowany 37 rycinami Israela Silvestre�a i François Chauveau,
z kartuszem wykonanym przez Jeana Le Pautre�a. Perrault napisa³ m.in: �Ten wspania³y
festyn, którego wspania³o�æ przeros³a najs³ynniejsze turnieje, nigdy nie umrze w umys³ach
tych, którzy mieli szczê�cie byæ jego �wiadkami�16. Pó�niejsza mitologizacja tego wydarze-
nia by³a tym bardziej istotna, ¿e Ludwik Burbon okaza³ siê jedynym dzieckiem królewskiej
pary, które nie zmar³o we wczesnym dzieciñstwie.

Ci¹g³o�æ dynastii Burbonów mia³y zapewniæ tak¿e ma³¿eñstwa zawierane przez przed-
stawicieli kolejnych pokoleñ rodziny królewskiej. Hucznie �wiêtowane, stawa³y siê tema-
tem ró¿norodnych dzie³ sztuki. W drugiej po³owie panowania Ludwika XIV takim
zdarzeniem by³y za�lubiny jego najstarszego, piêtnastoletniego wnuka, Ludwika ksiêcia
Burgundii z dwunastoletni¹ kuzynk¹ Mari¹ Adelajd¹ Sabaudzk¹. Odby³y siê one 7 grud-
nia 1697 r. i zosta³y uwiecznione na dekoracji wachlarza, znajduj¹cego siê obecnie we
francuskiej kolekcji prywatnej17 (il. 4). Pokrycie z malowan¹ Apoteoz¹ linii Ludwika XIV

15 Ibid., s. 24�29.
16 Ibid., s. 29.
17 Ibid., s. 44�47.
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zosta³o zamontowane na ko�cianym, subtelnie rze�bionym stela¿u. Chocia¿ �rodek kom-
pozycji zajmuj¹ m³odzi ma³¿onkowie, nie oni s¹ jej g³ównym tematem. Uwagê widza
przykuwa raczej widoczna po prawej stronie postaæ króla. Zasiada on w barwnym, cere-
monialnym stroju na tronie pod baldachimem. Wokó³ niego znajduje siê grupa postaci �
królewski syn Ludwik Burbon wraz ze swymi m³odszymi synami Filipem, ksiêciem d�An-
jou, i Karolem, ksiêciem de Berry, a nieco z ty³u, za tronem, trzymaj¹ca kielich z hosti¹
personifikacja Wiary. U stóp króla zasiada kobieca postaæ uosabiaj¹ca Naukê i Sztukê.
Wszyscy uczestnicy tej sceny kieruj¹ wzrok ku górze, gdzie w�ród ob³oków unosz¹ siê
Anio³ Pokoju, Chronos oraz personifikacja Ko�cio³a, a tak¿e kilka puttów z atrybutami:
klepsydr¹, kadzielnic¹ i ga³¹zk¹ oliwn¹. Chronos i Anio³ Pokoju trzymaj¹ lustro, w któ-
rym odbija siê twarz króla. Ludwik XIV, mimo ¿e nie by³ pierwszym w³adc¹ z dynastii
Burbonów, zosta³ tu przedstawiony jako protoplasta rodu, opiekun wiary i nauki oraz
gwarant pokoju. Jego planom dynastycznym sprzyjaj¹ Bóg i si³y nadprzyrodzone. Przed-
³u¿enie dynastii to zwyciêstwo nad czasem oraz z³em, które ukazane zosta³o w opozycji
do królewskiej rodziny. Jego personifikacja zajmuje lew¹ stronê pokrycia, malowan¹
w ciemnej tonacji, kontrastuj¹cej z czerwieni¹, kobaltem i b³êkitem pozosta³ej czê�ci
kompozycji.

Oczywistym pretekstem do ukazania króla jako wielkiego wodza i zwyciêzcy by³y pro-
wadzone przez niego wojny. Wojsko przedstawiano jako zbrojne ramiê w³adzy na arenie
miêdzynarodowej, dzia³ania militarne znamionowa³y silne pañstwo, które nie tylko chro-
ni swoich obywateli, lecz tak¿e umacnia pozycjê kraju przez nowe zdobyczne terytorial-
ne. Toczone przez Ludwika XIV pocz¹tkowo zwyciêskie wojny � dewolucyjna
(1667�1668) i holenderska (1672�1678), dostarcza³y artystom sposobno�ci do przedsta-
wienia w³adcy w korzystnym �wietle. Wszelkie zas³ugi zwi¹zane z kampaniami przypi-
sywano nie wodzom, lecz talentowi króla, który zgodnie z tradycj¹ dowodzi³ osobi�cie,

4. Apoteoza linii Ludwika XIV, dekoracja wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja,
ok. 1697, kolekcja prywatna. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King. Unfolding

Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 44
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nie zapominaj¹c przy tym o zabraniu ze sob¹ malarzy, maj¹cych uwieczniaæ jego bohater-
skie czyny18. W tym kontek�cie niezwykle interesuj¹ca jest malowana dekoracja pokrycia
wachlarza, upamiêtniaj¹ca �mieræ marsza³ka Francji Henri de Turenne�a w Sasbach 27
lipca 1675 r., podczas wojny holenderskiej19 (il. 5). Kompozycja Turenne, 1675 z The Fan
Museum w Greenwich przedstawia dwa zdarzenia z ostatniego roku ¿ycia francuskiego
wodza. Na pierwszym planie anonimowy malarz ukaza³ �mieræ marsza³ka. W centralnej
czê�ci kompozycji widaæ jego martwe, spoczywaj¹ce na ziemi cia³o w czerwonym habi-
cie, z zaci�niêt¹ w d³oni szpad¹; obok zosta³ ukazany uciekaj¹cy sp³oszony bia³y koñ.
Zbiorowym �wiadkiem tego wydarzenia jest namalowany powy¿ej wielobarwny konny
oddzia³ ¿o³nierzy, przygl¹daj¹cych siê �mierci dowódcy. Za ich plecami, na drugim planie,
widaæ otoczone potê¿nymi fortyfikacjami miasto ostrzeliwane przez artyleriê i oblegane
przez oddzia³y piechoty oraz kawalerii w czerwonych i granatowych mundurach. Jest to
artystyczna wizja zwyciêstwa Turenne�a w styczniu 1675 r. w bitwie pod Turckheim. Dla
znajduj¹cych siê w roku 1674 w defensywie wojsk francuskich, jak i dla samego Ludwika
XIV, ten sukces militarny mia³ niebagatelne znaczenie moralne. Talent marsza³ka spowo-
dowa³, ¿e Francji uda³o siê utrzymaæ Alzacjê i zaj¹æ kilka miast, w tym niewielk¹ miej-
scowo�æ przedstawion¹ tu jako warowna twierdza. Zwyciêstwo to by³o hucznie
�wiêtowane w Wersalu i komentowane s³owami: �Piêciu ksi¹¿¹t z bo¿ej ³aski uciek³o
przed jednym ksiêciem z ³aski króla Francji�. Po fecie Turenne wróci³ do Alzacji, aby
uniemo¿liwiæ wojskom niemieckim przekroczenie Renu. 27 lipca 1675 r. uda³ siê na roz-
poznanie terenu, podczas którego zgin¹³. Jego �mieræ pogr¹¿y³a ca³¹ Francjê w ¿a³obie,
a Ludwik XIV mia³ powiedzieæ: �Stracili�my ojca kraju�. Z punktu widzenia ówczesnej

18 BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 80�81.
19 COWEN, A Fanfare for the Sun King, s. 66�69.

5. Turenne, 1675, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja, ok. 1675,
The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King. Unfolding

Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 66
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propagandy uczynienie bohaterem wojskowego, a nie króla, by³o posuniêciem nowator-
skim, antycypuj¹cym ju¿ XVIII-wieczn¹ gloryfikacjê zas³u¿onych obywateli. Artysta nie
uciek³ siê do mitologizacji postaci Turenne�a poprzez umieszczenie na kompozycji istot
boskich i personifikacji cnót. Zamiast tego przedstawi³ najwiêkszy tryumf marsza³ka, nie-
co go wizualnie wyolbrzymiaj¹c. Wielko�æ wojskowego legitymizuj¹ nie si³y nadprzyro-
dzone, ale jego czyny na rzecz kraju i monarchy. Symultaniczno�æ przedstawionych
wydarzeñ zosta³a podkre�lona przez zastosowanie perspektywy kulisowej i powietrznej,
o wyra�nej jeszcze proweniencji renesansowej. Umieszczenie postaci martwego Turenne�a
poza przewidywanym obszarem pokrycia wachlarza nasuwa przypuszczenie, ¿e od po-
cz¹tku by³o ono przeznaczone do eksponowania jako obraz, bez zamiaru zamontowania
go na stela¿u.

Poparcie dla prowadzonej przez w³adcê polityki miêdzynarodowej uzyskiwano nie tyl-
ko poprzez apologiê jego czynów militarnych. S³u¿y³y temu tak¿e wizualizacje wydarzeñ
dyplomatycznych, jak zawierane pokoje i sojusze czy przyjmowanie przez króla zagra-
nicznych poselstw. Przyk³adem tego jest znajduj¹ce siê w prywatnej kolekcji w Anglii
pokrycie wachlarza z malowan¹ scen¹ przedstawiaj¹c¹ Przyjêcie poselstwa perskiego
7 lutego 171520 (il. 6). Ludwikowi XIV, stoj¹cemu po prawej stronie w grupie dostojni-
ków, sk³ada niski uk³on cz³onek orszaku ambasadora szacha Persji. Sam pose³,  w czerwo-
nym p³aszczu i strojnej szacie, stoi nieco dalej, w centralnej czê�ci przedstawienia.
Wskazuje królowi bia³ego konia, bêd¹cego darem dla niego od szacha. Po lewej stronie

20 Ibid., s. 48�53.

6. Przyjêcie poselstwa perskiego 7 lutego 1715, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz
na tkaninie (?), Francja, ok. 1715, kolekcja prywatna. Repr. wg Pamela Cowen,

A Fanfar for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 48
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widoczna jest grupa pozosta³ych cz³onków poselstwa we wschodnich strojach. Statykê tej
symetrycznej i zrównowa¿onej kompozycji podkre�la stanowi¹cy t³o wydarzenia pa³ac
w Wersalu. Ta wyimaginowana wizja powitania ambasadora Mohammada Rezy Begi zosta-
³a namalowana prawdopodobnie na podstawie relacji opublikowanej w paryskim czasopi-
�mie �Mercure galante�. Ludwik XIV ukazany tu zosta³ jako aktywny uczestnik wydarzeñ,
które w rzeczywisto�ci ze wzglêdu na stan zdrowia tylko obserwowa³ z balkonu swojej
sypialni. Poselstwo przyj¹³ dopiero w pa³acu. Ukazany tu widok Wersalu jest anachroniczny,
pochodzi sprzed roku 1682, co nasuwa przypuszczenie, ¿e autor dekoracji pos³u¿y³ siê
przedstawieniami wcze�niejszych wizyt poselstw zagranicznych u króla Francji. Maluj¹c
monarchê niezgodnie z rzeczywisto�ci¹ � jako cz³owieka wci¹¿ stosunkowo m³odego i aktyw-
nego, artysta zrezygnowa³ jednak z jego deifikacji i mitologizacji. Tworz¹c dekoracjê pokrycia
korzysta³ z wcze�niejszych dzie³, jak równie¿ z relacji dworzan oraz z doniesieñ prasowych.
Skuteczno�æ przekazu propagandowego opiera³a siê tu ju¿ nie na emocjonalnej symbolice,
a na odpowiednio przedstawionych faktach, stwarzaj¹cych pozory rzetelnego sprawozdania.

Wizerunek Ludwika XIV kszta³towano równie¿ poprzez multiplikacjê jego portretów.
Ods³oniêcie królewskiego pomnika upamiêtniano medalem, obrazy, których by³ bohaterem,
stawa³y siê tematem sztychów. Reprodukcje niejako potêgowa³y obecno�æ w³adcy w sferze
publicznej21. W latach 1685�1686 w ramach popularyzowania postaci Ludwika XIV reali-
zowano tzw. kampaniê pomnikow¹, zak³adaj¹c¹ ustawienie kilkunastu pomników króla na
placach Pary¿a i innych najwa¿niejszych miast Francji22. Ods³oniêcie ka¿dego z nich by³o

21 BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 29.
22 Ibid., s. 101.

7. Ods³oniêcie pomnika Ludwika XIV na Place de Victoires w Pary¿u w 1686 r., pokrycie
wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja, ok. 1686, Musée Carnavalet, Pary¿.

Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV,
Greenwich-London 2003, s. 40



549ELEGANCJA W S£U¯BIE W£ADZY

wielk¹ uroczysto�ci¹. Najs³ynniejszy, d³uta Martina Desjardinsa, stan¹³ na paryskim Place
des Victoires. Przedstawia³ on w³adcê w szatach koronacyjnych. Oficjalna prezentacja
monumentu odby³a siê 28 marca 1686 r. Towarzyszy³a jej wspania³a oprawa z mowami,
paradami, salwami armatnimi, muzyk¹ i fajerwerkami. Pomnik znalaz³ liczne odwzoro-
wania na wydawanych w tysi¹cach egzemplarzy rycinach, wielokrotnie komentowano te¿
sam¹ uroczysto�æ. Jej ilustracj¹ jest równie¿ malowana dekoracja pokrycia wachlarza,
znajduj¹cego siê w paryskim Musée Carnavalet, przedstawiaj¹ca uroczyste ods³oniêcie
tego¿ monumentu23 (il. 7). �rodkow¹ czê�æ kompozycji zajmuje pos¹g monarchy usta-
wiony na dwustopniowym marmurowym cokole. Pomnik jest otoczony ozdobn¹ balustra-
d¹ i czterema kolumnami. Podziwia go zgromadzony na placu t³um, widoczni s¹ te¿
siedz¹cy na koniach dygnitarze oraz trzymaj¹cy wartê ¿o³nierze. T³o wydarzenia stanowi¹
zabudowania placu i otwieraj¹ca siê za pomnikiem perspektywa paryskiej ulicy. Ponie-
wa¿ Ludwik XIV by³ wówczas chory, zastêpowa³ go Wielki Delfin, który wed³ug relacji
przewodniczy³ ceremonii z podwy¿szenia, salutuj¹c dworzanom spaceruj¹cym wokó³ po-
s¹gu. Honorow¹ trybunê z zasiadaj¹cym na niej nastêpc¹ tronu mo¿na dostrzec z lewej
strony, na skraju kompozycji. Wiêkszo�æ pomników Ludwika XIV by³a konna, a przedsta-
wiaj¹c w³adcê w pozycji stoj¹cej Desjardins wyznaczy³ nowy trend. Król mia³ tu symbo-
licznie deptaæ swoich wrogów. Pos¹g zosta³ ustawiony na cokole, a w rogach u jego
podstawy umieszczono cztery postacie mê¿czyzn po³¹czone poz³acanymi ³añcuchami.
Reprezentowa³y one Hiszpaniê, Holandiê, Niemcy i Turcjê. Cztery br¹zowe tablice na
�cianach postumentu obrazowa³y militarne sukcesy Francji pod przywództwem Ludwi-
ka XIV. Ukazany na nich zosta³ pokój w Nijmegen, przekroczenie Renu przez wojska
francuskie, zdobycie Besançon i ogólna przewaga Francji nad Hiszpani¹. Program ikono-
graficzny tego za³o¿enia mia³y uzupe³niaæ umieszczone na kolumnach medaliony, upamiêt-
niaj¹ce rozmaite osi¹gniêcia króla, m.in. budowê ogrodu wersalskiego, przyjêcie poselstwa

23 COWEN, A Fanfare for the Sun King, s. 40�43.

8. Grand Canal w Wersalu, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja,
ok. 1676, Musée des Beaux-Arts, Remis. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King.

Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 194
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syjamskiego w 1684 r. oraz ró¿ne sukcesy wojskowe. Wierne odwzorowanie na wachla-
rzu tego monumentu dodatkowo potêgowa³o jego przekaz.

Dzie³em sztuki czêsto przedstawianym jako t³o wydarzeñ zwi¹zanych z osob¹ Ludwi-
ka XIV by³ kompleks pa³acowo-ogrodowy w Wersalu. Poniewa¿ ¿ycie monarchy rozgry-
wa³o siê w sferze publicznej, pe³ni³ on funkcjê scenografii stworzonej dla w³adcy w celu
demonstrowania jego potêgi24. Podkre�lano, ¿e powsta³ z inicjatywy króla, ale Ludwik
XIV nie by³ ukazywany jako bezpo�redni sprawca, nie ma bowiem scen jego czynnego
dzia³ania na rzecz budowy tego kompleksu. W znanych przedstawieniach w³adca z niego
korzysta, np. p³ywaj¹c po kanale lub uczestnicz¹c w festynie. Z takim ujêciem tematu mo¿-
na spotkaæ siê równie¿ na malowanym pokryciu wachlarza powsta³ym oko³o roku 1676
(Musée des Beaux-Arts w Remis) z przedstawieniem Grand Canal w Wersalu25 (il. 8). Upa-
miêtnia ona jeden z wieczornych dworskich festynów, odbywaj¹cych siê w scenerii ogro-
dów wersalskich. Twórca ukaza³ p³ywaj¹ce po Wielkim Kanale z³ote ³odzie, a w nich
Ludwika XIV, jego drug¹ ¿onê Madame de Montespan, Wielkiego Delfina i jego brata
przyrodniego diuka de Maine, korepetytora delfina Jacquesa-Bénigne�a Bossueta i opie-
kunkê diuka Madame de Maintenon, a tak¿e inne osoby z krêgu bliskiego monarsze. Nie-
co z ty³u widoczna jest grupa miniaturowych okrêtów dalekomorskich. Wydarzenie to
obserwuje licznie zgromadzona na brzegach kana³u publiczno�æ, czê�ciowo stoj¹ca, a czê-
�ciowo siedz¹ca na koniach lub w karetach. Dworska anegdota, jak¹ wed³ug Pameli Co-
wen obrazuje to przedstawienie, jest tylko pretekstem do zaprezentowania przepychu
francuskiego dworu, który mia³ ol�niewaæ zarówno poddanych, jak i imponowaæ innym
w³adcom. Ale nie tylko, wiadomo bowiem, ¿e rekreacyjna flotylla wersalska obejmowa³a
wszystkie wspó³czesne typy statków. Znajdowa³y siê w�ród nich zarówno oryginalne we-
neckie gondole z prawdziwymi gondolierami (dar dyplomatyczny od do¿y Wenecji), jak
i okrêt wojenny z trzydziestoma dwoma ma³ymi dzia³ami oraz prototypy okrêtów dla
prawdziwej marynarki wojennej. Pod rozkazami markiza de Langerona organizowane
by³y æwiczenia z taktyki bitew morskich. Z pozoru niewinny dworski spektakl mia³ rów-
nie¿ demonstrowaæ militarn¹ potêgê Francji na morzach zarówno przed zgromadzon¹
publiczno�ci¹, jak i przed odbiorcami przekazu zawartego na pokryciu wachlarza. Jedno-
cze�nie warto zauwa¿yæ, ¿e otwarcie przez Ludwika XIV apartamentów i ogrodów kró-
lewskich dla przedstawicieli klas wy¿szych mia³o s³u¿yæ zademonstrowaniu osobistej
dostêpno�ci monarchy dla poddanych. Widoczna jest tu coraz powszechniejsza w 2. po³o-
wie XVII w. tendencja do propagandowego ukazywania blisko�ci w³adzy i narodu,
tu rozumianego wci¹¿ jako elity.

Oficjalny wizerunek Ludwika XIV (i uosabianego przez niego pañstwa) nie by³ jednak
jedynym wspó³cze�nie funkcjonuj¹cym26. W drugim obiegu kr¹¿y³y tak¿e jego mniej po-
chlebne portrety, czêsto o charakterze ironicznym i karykaturalnym, oparte na parodii
i kalamburach. Pojawi³ siê wówczas nowy chwyt propagandowy, a mianowicie drwina
z przeciwnika. Krytykowano królewski przerost ambicji, tyraniê, megalomaniê, brak skru-
pu³ów moralnych, ³amanie prawa miêdzynarodowego, fasadow¹ religijno�æ, s³abo�æ mili-
tarn¹ i seksualn¹. �ród³em negatywnego obrazu w³adcy by³a czêsto propaganda �rodowisk
innowierczych. Klasycznym �wiadectwem antykrólewskiego manipulowania wydarzenia-
mi by³a interpretacja kryzysu miêdzynarodowego w roku 1681. Na wie�æ o oblê¿eniu
Wiednia przez Turków papie¿ Innocenty XI wezwa³ Ludwika XIV do odsieczy, ten jednak

24 BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 21, 75, 95.
25 COWEN, A Fanfare for the Sun King, s. 194�197.
26 BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 140�151.
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zignorowa³ papiesk¹ pro�bê. Jego przeciwnicy przedstawiali ten fakt jako dowód rzeko-
mego sojuszu z su³tanem tureckim. Doskona³ym �ladem tej manipulacji jest francuski
wachlarz powsta³y oko³o 1681�1682 r., znajduj¹cy siê w zbiorach muzeum w Green-
wich27 (il. 9). Na drewnianym czarnym stela¿u, malowanym w stylu dalekowschodnim,
umieszczono papierowe pokrycie z drukowan¹ oraz rêcznie kolorowan¹ kompozycj¹ No-
uvelle jeu de piquet. Przedstawia ona kilkana�cie kobiecych postaci siedz¹cych przy okr¹-
g³ym stole i graj¹cych w popularn¹ wówczas grê karcian¹. Nad ka¿d¹ z kobiet jest
umieszczona nazwa personifikowanego przez ni¹ kraju, a na oparciach krzese³ widniej¹
god³a reprezentowanych pañstw. Napis obja�niaj¹cy g³osi: �To nowa gra w pikietê, która
jest teraz w modzie w ró¿nych krajach Europy�. W grze bior¹ udzia³: Francja, Hiszpania,
Skandynawia, Imperium (Habsburgów), Saksonia, Rosja i Polska. Siedz¹ te¿ obserwato-
rzy: Brytania, Holandia, Prusy. Miêdzy Holandi¹ a Prusami znajduje siê puste krzes³o
z god³em Innocentego XI i napisem: �Modlê siê do Boga o pokój�. Do kilku graczek s¹
przypisane wypowiedzi, charakteryzuj¹ce jêzykiem gry karcianej politykê reprezentowa-
nych przez nie krajów28. Nieco z boku, na lewo od sto³u, stoi papie¿ mówi¹cy: �Nie
rozumiem tej gry�. Symetrycznie po prawej stronie zosta³ ukazany siedz¹cy na koniu

9. Nouvelle jeu de piquet, dekoracja wachlarza, druk podmalowany akwarel¹ (?), papier,
Francja, ok. 1681�1682, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Hélène Alexander, Early

Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 23

27 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 23�24, 172.
28 Wypowiedzi te uk³adaj¹ siê w nastêpuj¹cy dialog: �Francja: Uk³adam rêkê i gram jako pierwsza. / Hiszpania: Mam
trzy króle i odrzucone asy i mówiê, ¿e trzej królowie s¹ dobrzy. / Skandynawia: Kwinta czterna�cie na dziesi¹tki, ale bez
punktów. / Imperium [Austria?]: Czy zostanê pomszczona [?] i objêta ochron¹? / Saksonia: Zbyt wiele kart nic nie
znaczy. / Rosja: Mam siódm¹ od króla i powa¿n¹ kwintê, jak mogê przegraæ z tak dobr¹ rêk¹? / Polska: Mam siedem-
dziesi¹t piêæ punktów, wa¿n¹ kartê i mam pierwsz¹ rêkê; mam nadziejê, ¿e wygram, je�li fortuna ukoronuje moje
ambicje�. Warto zauwa¿yæ, ¿e Polska, jeszcze przed odsiecz¹ wiedeñsk¹, jest tu jednym z g³ównych graczy.
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su³tan. Obok niego widnieje napis: �Je�li nie przerw¹, wyrwê karty�. Stoj¹cy obok szach
perski mówi: �Panie Turek, Persja zmusi ciê do zmiany stanowiska�. Przedstawienie jest
ironiczn¹ prezentacj¹ ówczesnej polityki miêdzynarodowej i ukazuje j¹ jako cyniczn¹ grê,
w której ka¿dy kraj, w tym tak¿e Francja, dba tylko o swój interes. Nie liczy siê ani obrona
wiary, ani pokój, ani autorytet papiestwa. Satyryczne przedstawienie miêdzynarodowego
kryzysu i ukazanie papie¿a jako nieumiejêtnego, stoj¹cego na uboczu gracza, nasuwa
przypuszczenie, ¿e wachlarz ten powsta³ najprawdopodobniej w �rodowisku hugenoc-
kim, nieprzychylnym zarówno Ludwikowi XIV, papiestwu, jak i katolicyzmowi
w ogóle. Barokowa konwencja kalamburu wymaga wyrobionego odbiorcy, dysponuj¹ce-
go wiedz¹ i umiejêtno�ciami koniecznymi do rozwi¹zania wizualnej i s³ownej szarady.
Technika drukarska, w jakiej pokrycie wachlarza zosta³o wykonane, pozwala przypusz-
czaæ, ¿e jakkolwiek do zrozumienia jego tre�ci konieczne jest wykszta³cenie, to adresatem
mog¹ byæ nie tylko pojedyncze osoby z krêgów dworu królewskiego, ale ka¿dy, kto umie
czytaæ, my�leæ i choæ trochê orientuje siê w polityce.

Pocz¹wszy do 2. po³owy XVII w. w sztuce, a w konsekwencji i w propagandzie wizu-
alnej, zaczêto odchodziæ od przypisywania w³adcom cech nadprzyrodzonych, choæ nadal
obowi¹zywa³ pogl¹d, ¿e w³adza królewska pochodzi od Boga. Zaczêto jednak bardziej
intencjonalnie u¿ywaæ symboli, wzros³a bowiem �wiadomo�æ ró¿nicy miêdzy ich znacze-
niem dos³ownym a metaforycznym. My�lenie i obrazowanie konkretne powoli zastêpo-
wano formami bardziej abstrakcyjnymi. W przekazie propagandowym zacz¹³ dominowaæ
rzeczowy i skrótowy jêzyk rzetelnej (przynajmniej z pozoru) informacji29. W ten nowy
nurt doskonale wpisuje siê angielski wachlarz z kolekcji The Fan Museum w Greenwich,
datowany oko³o 1660 r., wykonany z okazji restauracji monarchii brytyjskiej po rewolucji

29 BURKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 131�139.

10. The Hapy Restoration, dekoracja wachlarza, drzeworyt, papier, Anglia, ok. 1660,
The Fan Museum, Greenwich.

Repr. wg Hélène Alexander, Early Printed Fans. Catalogue,
2018, s. 11
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i dyktaturze Oliviera Cromwella30 (il. 10). Na stosunkowo skromnym a¿urowo rze�bio-
nym stela¿u z ko�ci s³oniowej umieszczone zosta³o papierowe pokrycie zdobione techni-
k¹ drzeworytnicz¹. Czarno-bia³a dekoracja przedstawia dêbowe li�cie, ¿o³êdzie, korony,
ber³a i jab³ka królewskie oraz wij¹c¹ siê miêdzy nimi banderolê z napisem: �The Hapy
[sic!] Restoration�. Przedmiot mia³ upamiêtniaæ objêcie w³adzy przez Karola II Stuarta.
Przywrócenie monarchii by³o procesem doskonale wyre¿yserowanym, a samej koronacji
towarzyszy³a ogromna pompa i wiele masowych imprez. Gazety zamieszcza³y odpowied-
nio spreparowane relacje z tych uroczysto�ci. Powsta³o te¿ wiele utworów i dzie³ sztuki,
opiewaj¹cych nowego króla. W obiegu znalaz³y siê wysokiej klasy ryciny oraz wiele in-
nych materia³ów propagandowych, w tym karty do gry i w³a�nie wachlarze. Mo¿liwe, ¿e
omawiany tu przedmiot zosta³ wykonany z okazji koronacji i sprzedawany chêtnym na-
bywcom (o czym mog³oby �wiadczyæ stosunkowo tanie, skromne pokrycie) lub rozpro-
wadzany w�ród uczestników ceremonii. Królewska symbolika zawartego na wachlarzu
przes³ania jest literalna i nieskomplikowana, zrozumia³a niemal dla ka¿dego. Ascetyczny
charakter przedmiotu stanowi �wiadectwo zmiany, jaka dokona³a siê w Anglii w sposobie
obrazowania w³adzy � to wizualny efekt racjonalistycznej rewolucji intelektualnej.

Wachlarze propagandowe z pó�nej epoki nowo¿ytnej zwykle odznaczaj¹ siê nie tylko
wielk¹ skromno�ci¹ u¿ytych do ich wykonania materia³ów i obróbki stela¿a (niemal ca³-
kowity brak ozdób, nawet na piórach ok³adzinowych). Czêsto cechuje je tak¿e bardzo
prosta kompozycja, niekiedy zredukowana do jednego elementu dekoracyjnego, umiesz-
czonego na �rodku pokrycia. Intencj¹ ich wytwórców nie by³a bowiem ozdobno�æ, kosz-
towno�æ, stworzenie szykownego dodatku do stroju czy dzie³a sztuki. Równie¿ funkcja
u¿ytkowa schodzi³a tu na plan dalszy. Zleceniodawcy zale¿a³o na czym� zupe³nie innym �
na dotarciu do szerokiego krêgu odbiorców, niekoniecznie bogatych, wykszta³conych
i opiniotwórczych, ale w obliczu rodz¹cej siê idei egalitaryzmu maj¹cych coraz wiêkszy
wp³yw na politykê i ¿ycie spo³eczne. Nast¹pi³a te¿ wówczas ewolucja wizerunku monarchy
� od w³adcy absolutnego, uto¿samianego z pañstwem, po króla � zas³u¿onego obywatela.

Na angielskim wachlarzu z oko³o roku 1790 (The Fan Museum w Greenwich) portret
Jerzego III Hanowerskiego zosta³ umieszczony w �rodku zwieñczonej koron¹, gwia�dzi-
stej rozety, przypominaj¹cej gwiazdê orderow¹31 (il. 11). Na otoku wokó³ królewskiego

30 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 10�11.
31 Ibid., s. 26�27.

11. Long Live The King,
dekoracja wachlarza,
miedzioryt punktowy

z akwafort¹, papier, Anglia,
ok. 1790, The Fan Museum,
Greenwich. Repr. wg Hélène

Alexander, Early Printed
Fans. Catalogue, 2018, s. 27
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wizerunku widnieje napis: �Long Live The King�. Granatow¹, rytowan¹ kompozycjê uzu-
pe³nia skromy haft w formie srebrnej wici ro�linnej, umieszczony symetrycznie po obu
stronach przedstawienia. Papierowe pokrycie jest zamontowane na skromnym a¿urowo
rze�bionym stela¿u z ko�ci bydlêcej. Jerzy III by³ pierwszym brytyjskim w³adc¹ z dynastii
hanowerskiej urodzonym w Anglii i dobrze mówi¹cym po angielsku. W zwi¹zku z tym
propaganda prasowa nazywa³a go �urodzonym po�ród nas� i lansowa³a jego wizerunek jako
króla bliskiego narodowi32. W³adca zosta³ tu zatem przedstawiony nie tylko jako fundament
pañstwa, ale równie¿ jako jego Pierwszy Obywatel, zas³u¿ony, a wiêc odznaczony. Styliza-
cja jego portretu na wizerunki rzymskich cesarzy jest wynikiem XVIII-wiecznej mody na
antyk. Co prawda porzucono wówczas przekonanie o mitycznym rodowodzie w³adców, ale
prawa powstaj¹cego w³a�nie Imperium Brytyjskiego legitymizowano poprzez odwo³ania
do Imperium Rzymskiego33. Ceremonialny napis zawieraj¹cy ¿yczenia d³ugiego panowa-
nia jest wyrazem akceptacji, jak¹ daje królowi spo³eczeñstwo.

Niewiele znacz¹cy elektorzy hanowerscy, których potomkiem by³ Jerzy III, zdobyli
presti¿ w�ród w³adców europejskich po odziedziczeniu tronu angielskiego. Zaczêli siê
wówczas kreowaæ � w opozycji do katolickiej Francji � na liderów protestanckiej Europy.
Wojuj¹cy protestantyzm by³ wa¿nym elementem spajaj¹cym brytyjskie spo³eczeñstwo.
Niestety dwaj pierwsi przedstawiciele dynastii, choæ przedstawiani jako królowie wojow-
nicy, nie mogli pochwaliæ siê du¿ymi sukcesami w tej dziedzinie. To spowodowa³o, ¿e
w angielskiej propagandzie wcieleniem miles christianus zadaj¹cego klêski katolikom

32 Pawe³ T. DOBROWOLSKI, �wiat ze s³ów. Angielskie miesiêczniki XVIII wieku. Media, informacja i opinia publiczna
(Warszawa: Muzeum Pa³acu Króla Jana III w Wilanowie, 2018), s. 93�94.
33 Ibid., s. 149, 325.

12. Wojna europejska 1757, dekoracja wachlarza, akwaforta (?) podmalowana akwarel¹ (?),
papier, Anglia, ok. 1757, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Hélène Alexander, Early

Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 43
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Francuzom sta³ siê Fryderyk II Pruski34. �ladem tego polityczno-religijnego aliansu pomiê-
dzy Wielk¹ Brytani¹ a Prusami jest pochodz¹cy z kolekcji muzeum w Greenwich angielski
wachlarz z dekoracj¹ odnosz¹c¹ siê do sytuacji europejskiej w roku 1757, podczas tocz¹cej
siê w latach 1756�1763 wojny siedmioletniej35 (il. 12). Konflikt pomiêdzy Wielk¹ Brytani¹,
Prusami i Hanowerem z jednej strony, a Francj¹, Austri¹, Rosj¹, Szwecj¹ i Saksoni¹ z dru-
giej zosta³ tu ukazany w duchu ironicznej publicystyki prasowej. Papierowe pokrycie z rêcz-
nie kolorowan¹ wielobarwn¹ dekoracj¹ graficzn¹ rozpiêto na skromnym zupe³nie g³adkim
stela¿u z ko�ci s³oniowej36. W centralnej czê�ci kompozycji widaæ uzbrojonego króla Prus,
Fryderyka II Wielkiego, w towarzystwie personifikacji Mêstwa i Sprawiedliwo�ci. Nad nim
unosi siê na skrzyd³ach kobieca postaæ uosabiaj¹ca Zwyciêstwo i wk³adaj¹ca Fryderykowi
na g³owê wieniec laurowy. Nieco dalej, z prawej strony, widaæ lec¹c¹ Famê dm¹c¹ w dwie
fanfary, opatrzone nazwami miejscowo�ci zwyciêskich dla Prus bitew: �Lissa� i �Rosbach�.
Po lewej widzimy siedz¹c¹ na tronie cesarzow¹ Austrii Mariê Teresê, której us³uguj¹ królo-
wie Francji i Polski. Po przeciwnej stronie znajduje siê scena ucieczki armii francuskiej
przed wierzgaj¹cym hanowerskim koniem. W tle zosta³o ukazane p³on¹ce miasteczko.
Z prawej strony na pierwszym planie widaæ czarnego dwug³owego or³a Habsburgów ze
z³amanym skrzyd³em, oznaczonego jako Saksonia, oraz stelê z obja�nieniem przedstawie-
nia w jêzyku angielskim. Zastosowane tu przez angielsk¹ propagandê krzywe zwierciad³o
karykatury by³o okazj¹ do drwiny z przeciwnika � katolickiej Francji i jej sojuszników. Jed-
nocze�nie rzeczowy komentarz, jakim opatrzono przedstawienie, jest dowodem na o¿ywie-
nie publicystyki politycznej, docieraj¹cej do coraz szerszego krêgu odbiorców.

34 Ibid., s. 152�153, 239.
35 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 42�43.
36 W The Fan Museum w Greenwich znajduje siê tak¿e drugi wachlarz z tym przedstawieniem w wersji en grisaille.

13. Za�lubiny Fryderyka, ksiêcia Yorku, z ksiê¿niczk¹ prusk¹ Fryderyk¹, wachlarz,
ko�æ s³oniowa, Anglia, 1791, Royal Collection. Repr. wg Fans in The Royal Collection.

Unfolding Pictures, London 2005, s. 86
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Pozycja lidera �wiata protestanckiego, jak¹ Anglia osi¹gnê³a w XVIII w. dziêki soju-
szowi z Prusami, opiera³a siê nie tylko na wspó³pracy militarnej. By³a tak¿e umacniana
przez zwi¹zki dynastyczne cz³onków angielskiej rodziny panuj¹cej z ksi¹¿êtami pruski-
mi. Królewskie za�lubiny inspirowa³y artystów, ró¿nej klasy rzemie�lników i wytwórców
pami¹tek, w tym tak¿e wachlarzy. Oprócz tanich przedmiotów dla ma³o zamo¿nych od-
biorców powstawa³y równie¿ wyroby luksusowe, wykonane w pojedynczych egzempla-
rzach i prezentuj¹ce wysoki poziom artystyczny. W zbiorach The Royal Collection
znajduje siê rze�biony w ko�ci s³oniowej a¿urowy wachlarz p³ytkowy37, upamiêtniaj¹cy
za�lubiny Fryderyka Augusta Hanowerskiego, ksiêcia Yorku, z ksiê¿niczk¹ prusk¹ Fryde-
ryk¹ Charlott¹ Hohenzollern w roku 179138 (il. 13). Na �rodku wachlarza, w owalnym
zwieñczonym koron¹ medalionie widnieje rze�biony portret ksiêcia na tle antycznych ko-
lumn i ogrodu. Fryderyk August zosta³ ukazany w mundurze, ze wstêg¹ orderow¹ i gwiazd¹
Orderu Podwi¹zki. Symetrycznie po bokach umieszczono herby m³odej pary. Reszta p³ytek
wachlarza jest kunsztownie rze�biona w motyw wici ro�linnej, inspirowanej antyczn¹ grote-
sk¹. Na p³ytkach ok³adzinowych mo¿na te¿ dostrzec antykizuj¹c¹ postaæ kobiec¹, ptaka
pij¹cego z czary, panoplia z werblem i prawdopodobnie dwa go³êbie. Po³¹czenie przez arty-
stê w¹tków antycznych z sentymentalnymi wskazuje nie tylko na znajomo�æ najnowszych
trendów mody. £agodzi równie¿ bardzo oficjalny charakter przedstawienia, subtelnie sy-
gnalizuj¹c uczuciowy charakter politycznego maria¿u. Ten luksusowy przedmiot zosta³
zapewne wykonany dla kogo� z rodziny królewskiej lub jej najbli¿szego otoczenia. Mia³
upamiêtniaæ wa¿ne dla dynastii i kraju wydarzenie, chocia¿ ze wzglêdu na unikatowy
charakter jego zasiêg informacyjny by³ ograniczony do �rodowiska dworskiego.

37 Typ wachlarza (zwany te¿ brisé), w którym pióra stela¿a tworz¹ p³aszczyznê, spe³niaj¹c¹ rolê pokrycia.
38 Unfolding Pictures, s. 86, 192.

14. Królowie i królowe, dekoracja wachlarza, miedzioryt (?), akwarela (?), papier, Anglia,
ok. 1790, The Fan Museum, Greenwich, Repr. wg Hélène Alexander, Early Printed Fans.

Catalogue, 2018, s. 101
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Stosunkowo nowa dynastia potrzebowa³a ugruntowania swojej pozycji w oczach spo-
³eczeñstwa nie tylko poprzez propagowanie osi¹gniêæ politycznych i militarnych. W su-
kurs przychodzi³a jej legitymizuj¹ca w³adzê historiografia. W dobie O�wiecenia mia³a
ona znaczenie utylitarne, s³u¿¹c propagandzie i edukuj¹c. Odwo³ania do mitologii, dzie-
jów staro¿ytnych i powszechnych zastêpowano przyk³adami z historii rodzimej39. Wy-
d�wiêk edukacyjny i propagandowy zarazem ma dekoracja angielskiego wachlarza
powsta³ego oko³o roku 1790, znajduj¹cego siê w zbiorach The Fan Museum40 (il. 14). Na
ko�cianym rze�bionym a¿urowo stela¿u zamontowane zosta³o papierowe drukowane po-
krycie z tekstem wymieniaj¹cym i krótko opisuj¹cym wszystkich w³adców Anglii.
Wzd³u¿ górnej krawêdzi kompozycji umieszczono w okr¹g³ych polach wizerunki dziesiê-
ciu najwybitniejszych spo�ród nich. Ka¿da z tych postaci zosta³a przedstawiona w popier-
siu, podpisana i opatrzona datami panowania. Brzegi pokrycia otacza rêcznie malowana,
delikatna kwiatowa bordiura. Listê angielskich królów otwiera uhonorowany portretem
Wilhelm Zdobywca, a zamyka aktualny monarcha Jerzy III, który jest wymieniony w tek-
�cie w prawym dolnym rogu pokrycia. Przekaz zawarty w tej dekoracji g³osi, ¿e gwarantem
trwania Anglii jest ci¹g³o�æ jej monarchii, a obecna w³adza ma umocowanie w historii kraju.
Król Jerzy III, jakkolwiek skromnie tu reprezentowany, jest czê�ci¹ wielkiej tradycji.

W epoce O�wiecenia król i jego rodzina zaczynaj¹ byæ przedstawiani nie tylko na oficjal-
nych portretach lub jako bohaterowie miêdzynarodowej polityki, lecz tak¿e jako czynni
uczestnicy wydarzeñ spo³ecznych, naukowych i kulturalnych. Sceny z wizyt w miejscach

39 Wielk¹ popularno�ci¹ w ca³ej XVIII-wiecznej Europie cieszy³y siê Letters on the Study and Use of History Henry�ego
St. John, 1. wicehrabiego Bolingbroke; por. Aleksandra BERNATOWICZ, Malarze w Warszawie czasów Stanis³awa Augu-
sta. Status � aspiracje � twórczo�æ (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 298.
40 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 100�101.

15. Wizyta Jerzego III z rodzin¹ w The Royal Academy w 1788 r., dekoracja wachlarza,
miedzioryt kolorowany akwarel¹ (?), papier, Anglia, ok. 1789, The Fan Museum, Greenwich.

Repr. wg Hélène Alexander, Early Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 29
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publicznych i udzia³ w wa¿nych imprezach nosz¹ ju¿ znamiona reporta¿u z ¿ycia w³adcy
i jego najbli¿szych, czyni¹c ich wizerunek bardziej ludzkim. Zawieraj¹ te¿ ukryty prze-
kaz, ¿e nowoczesne pañstwo to nie tylko potêga militarna i dyplomatyczna, ale te¿ inte-
lektualna. W The Fan Museum w Greenwich znajduje siê drukowany papierowy wachlarz
z roku 1789, na którym przedstawiono wizytê rodziny królewskiej na wystawie w The
Royal Academy of Arts w Londynie w 1788 r.41 (il. 15). Przedmiot ten ma podmalowane
(prawdopodobnie akwarel¹) pokrycie, utrzymane w barwach pastelowych oraz do�æ bo-
gaty a¿urowo rze�biony stela¿ z ko�ci s³oniowej. Widzimy tu króla Jerzego III, królow¹
Charlottê, ksiêcia Walii oraz innych cz³onków rodziny królewskiej i dworzan na tle eks-
pozycji obrazów. Choæ postaci w³adcy i jego ¿ony umieszczone zosta³y w centralnej czê-
�ci kompozycji, jednak obecno�æ dzieci, modne nowoczesne stroje uczestników
wydarzenia, a tak¿e ich swobodne pozy stwarzaj¹ wra¿enie, ¿e mamy do czynienia z gru-
p¹ zwyk³ych osób zwiedzaj¹cych wystawê. Król jawi siê tu zatem z jednej strony jako
wykszta³cony cz³owiek, amator sztuki i uczestnik ¿ycia kulturalnego, z drugiej za� jako
o�wiecony w³adca, wspieraj¹cy zwi¹zane z pañstwem instytucje artystyczne i o�wiatowe.
Grafiki upamiêtniaj¹ce to wydarzenie by³y wspó³cze�nie niezwykle popularne i znane s¹
liczne ich warianty42. Kameralno�æ przedstawienia wynika z pojawienia siê �sfery domo-
wej�, zwi¹zanej z najbli¿sz¹ rodzin¹. Król i jego ¿ona ukazani zostali jako ma³¿eñstwo
z gromadk¹ dzieci, co mia³o ociepliæ ich wizerunek w oczach poddanych.

Propaganda w dobie O�wiecenia chêtnie przedstawia³a w³adców tak¿e jako nowocze-
snych ludzi o otwartych umys³ach, zainteresowanych postêpem techniki i nowinkami na-
ukowymi. Klasyk¹ takiej XVIII-wiecznej �ikonografii technicznej� s¹ oczywi�cie

41 Ibid., s. 28�29.
42 W The Royal Collection znajduje siê drugi wachlarz z t¹ sam¹ kompozycj¹; zob. Unfolding Pictures, s. 82. W obu
przypadkach wykorzystano wielokrotnie powtarzane w grafice przedstawienie autorstwa Johanna Heinricha Ramberga.
W zbiorach British Museum zachowa³a siê niekolorowana odbitka ryciny dociêta do kszta³tu wachlarza (zob. https://
www.britishmuseum.org/collection/object/P_1891-0713-388).

16. Voyage Aerostatique, dekoracja wachlarza, akwaforta podmalowana akwarel¹ (?),
papier, Francja, ok. 1783, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Hélène Alexander,

Early Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 45
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przedstawienia lotów balonem43. Na pokryciu papierowego francuskiego wachlarza ze
zbiorów The Fan Museum (ok. 1783) widoczne s¹ trzy rozmieszczone symetrycznie gru-
py ludzi, obserwuj¹ce strat balonów44 (il. 16). Na uwagê zas³uguje tu grupa �rodkowa
stoj¹ca przed szpalerem drzew, nad którym widaæ unosz¹cy siê balon. W�ród obserwato-
rów bez trudu mo¿emy rozpoznaæ postaci zafascynowanego technik¹ króla Francji Lu-
dwika XVI i jego ¿ony Marii Antoniny. Widoczne s¹ tak¿e inne osoby z ich otoczenia.
Popularne przedstawienie graficzne jest rêcznie kolorowane, a pokrycie zamontowano na
pomalowanym na czarno prostym drewnianym stela¿u. Na rewersie pokrycia znajduje siê
tekst piosenki Voyage Aerostatique.

W 2. po³owie XVIII w. na wachlarzach propagandowych oprócz wizerunków królew-
skich pojawia siê tak¿e inna tematyka. Idee Wielkiej Rewolucji Francuskiej oraz liberal-
nych ruchów spo³ecznych, emancypacyjnych i antyabsolutystycznych w pañstwach
europejskich i w Stanach Zjednoczonych wp³ywaj¹ na pojawienie siê nowej ikonografii.
Wzorem dla obywateli (i obywatelek!) staj¹ siê bohaterowie narodowi. Maj¹ oni stanowiæ
przyk³ad postawy spo³ecznej i zachêcaæ do na�ladownictwa. Wystêpuj¹ te¿ kompozycje
popularyzuj¹ce chwalebne wydarzenia z najnowszej historii oraz alegorie nowych dla ¿y-
cia publicznego pojêæ.

Na angielskim wachlarzu z The Fan Museum, powsta³ym oko³o roku 1798�1799,
uwieczniona zosta³a zwyciêska dla Anglików bitwa w delcie Nilu, która zatrzyma³a eks-
pansjê Francuzów w Afryce45 (il. 17). Umieszczone na ascetycznym ko�cianym stela¿u

43 Motyw balonu sta³ siê tak no�ny, ¿e wystêpowa³ w dekoracjach wachlarzy od XVIII a¿ po okres miêdzywojenny
wieku XX. Powsta³a wrêcz ca³a grupa tematyczna tzw. wachlarzy balonowych. W literaturze fachowej mianem tym
okre�la siê tak¿e wachlarze datowane na oko³o 1910 r., o charakterystycznym wyd³u¿onym kszta³cie pokrycia, w istocie
przypominaj¹cym nieco czaszê balonu.
44 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 44�45.
45 Ibid., s. 116�117.

17. Bitwa w delcie Nilu, dekoracja wachlarza, miedzioryt z akwatint¹ (?) podmalowany
akwarel¹ (?), papier, Anglia, ok. 1798�1799, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Hélène

Alexander, Early Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 117
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bia³e papierowe pokrycie ozdobione zosta³o jedynie symboliczn¹ scen¹ ukazan¹ w owal-
nym medalionie, cekinami i przyszyt¹ wzd³u¿ górnej krawêdzi wachlarza czerwon¹ wst¹¿-
k¹. Na pierwszym planie znajduje siê ubrana w antyczny strój personifikacja Anglii,
trzymaj¹ca w prawej rêce królewski sztandar, a lew¹ przytrzymuj¹ca owalny portret admi-
ra³a Horatia Nelsona. U jej stóp spoczywa symbol Brytanii � lew. Ponad wizerunkiem
zwyciêskiego dowódcy unosi siê uskrzydlona Fama dm¹ca w fanfarê i wieñcz¹ca portret
wieñcem laurowym. Po lewej stronie w tle widaæ kilka p³yn¹cych okrêtów. Na górnej
krawêdzi przedstawienia widoczny jest napis: �Admiral Nelson�s Victory over the French
Fleet, Aug 1, 1798�. Wielkie zwyciêstwo umacniaj¹ce morsk¹ potêgê Anglii zosta³o tu
pokazane przede wszystkim jako ogromny sukces jego sprawcy � admira³a Nelsona. To-
warzysz¹ca Wiktorii Fama mia³a zachêcaæ innych do podobnie ofiarnej i patriotycznej
postawy. W³adca nie jest tu ju¿ g³ównym bohaterem; jego obecno�æ zosta³a zasygnalizo-
wana jedynie poprzez umieszczenie królewskiej flagi. Wa¿niejszy staje siê poddany, który
za spraw¹ wzorowej s³u¿by dla kraju przyczynia siê do jego chwa³y. Nale¿y przy tym
dodaæ, ¿e po roku 1788 twórcy angielskiej propagandy podejmowali wysi³ki na rzecz
zminimalizowania szkód, jakie wyrz¹dza³a krajowi postêpuj¹ca choroba psychiczna króla
Jerzego III. Uczynienie g³ównym bohaterem epoki admira³a Nelsona mia³o wiêc tak¿e
odwróciæ uwagê poddanych od osoby �szalonego� monarchy.

Horatio Nelson po swej �mierci w 1805 r. zosta³ upamiêtniony kompozycj¹ zatytu³o-
wan¹ He lives forever, wydrukowan¹ na papierowym pokryciu niewielkiego wachlarza
z ko�cianym stela¿em46 (il. 18). Umieszczone na �rodku czarno-bia³e przedstawienie uka-
zuje stoj¹ce na postumencie popiersie poleg³ego w³a�nie wodza. Wokó³ niego znajduj¹ siê

46 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 124�125.

18. He lives forever, dekoracja wachlarza, druk, papier, Anglia, 1805, The Fan Museum,
Greenwich. Repr. wg Hélène Alexander, Early Printed Fans. Catalogue,

2018, s. 125
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trzy postaci kobiece w antykizuj¹cych szatach: Wiktoria trzymaj¹ca kotwicê, drug¹ rêk¹
wskazuj¹ca na widniej¹cy powy¿ej napis: �He lives forever�, skrzydlata Fama wk³adaj¹ca
Nelsonowi na g³owê wieniec laurowy oraz klêcz¹ca Brytania op³akuj¹ca bohatera. U stóp
pomnika znajduj¹ siê tak¿e lew bêd¹cy symbolem Anglii, tarcza z namalowan¹ flag¹ bry-
tyjsk¹, szpada i dzia³o okrêtowe z pociskami. W tle z prawej strony kompozycji widaæ
p³yn¹cy statek, nawi¹zuj¹cy do morskich zwyciêstw wodza. Poni¿ej biegnie napis obja-
�niaj¹cy ca³o�æ przedstawienia. Zarówno czytelne i niebudz¹ce ¿adnych w¹tpliwo�ci ele-
menty symboliki pañstwowej, jak i sama apoteoza bohatera, który dla swojego kraju
po�wiêci³ ¿ycie, spe³niaj¹ rolê pañstwowotwórcz¹. Powstanie tego wachlarza jest byæ
mo¿e zwi¹zane z uroczysto�ciami pogrzebowymi admira³a Nelsona, które odby³y siê
w roku 1805 w katedrze �w. Paw³a w Londynie. Ta g³o�na patriotyczna uroczysto�æ by³a
te¿ zapewne wielkim wydarzeniem komercyjnym, któremu towarzyszy³y licznie wytwa-
rzane pami¹tki, w�ród nich wachlarze.

Zjawiskiem charakterystycznym dla XVIII-wiecznej europejskiej propagandy by³a
obecno�æ antybohaterów. Ich negatywny przyk³ad mia³ stanowiæ ostrze¿enie przed dzia-
³alno�ci¹ na szkodê pañstwa. W muzeum w Greenwich znajduje siê wachlarz z roku 1788
z dekoracj¹ graficzn¹, bêd¹c¹ skrótowym sprawozdaniem z procesu Warrena Hastingsa,
pierwszego gubernatora Indii Wschodnich oraz by³ego administratora i reformatora Kom-
panii Wschodnioindyjskiej47 (il. 19). Papierowe pokrycie zosta³o umieszczone na drew-
nianym prostym stela¿u. W centralnej czê�ci przedstawienia znajduje siê prostok¹tne
pole z widokiem wnêtrza Westminster Hall podczas tocz¹cego siê pokazowego proce-
su. Szczelnie wype³niona lud�mi, panoramicznie ukazana sala s¹dowa z umieszczonym

47 Ibid., s. 32�33.

19. Proces Warrena Hastingsa w Westminster Hall, dekoracja wachlarza, miedzioryt (?), papier,
Anglia, 1788, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Hélène Alexander,

Early Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 33
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na �rodku prezydium oraz tronem królewskim w g³êbi, ma �wiadczyæ o jego du¿ym zna-
czeniu politycznym i spo³ecznym. Po bokach widaæ owalne pola ze szczegó³owymi obja-
�nieniami �rodkowej kompozycji. Na pokryciu widnieje te¿ napis: �View of the Trial of
Warren Hastings Esq. at Westminster Hall�. W XVIII-wiecznej Anglii przywi¹zywano
du¿¹ wagê do spraw s¹dowych, szczególnie takich, w których oskar¿enie dotyczy³o bul-
wersuj¹cych opiniê publiczn¹ przestêpstw gospodarczych. Liczne i czêsto drastyczne re-
lacje prasowe z procesów by³y elementem dydaktyki spo³ecznej, która mia³a utrwaliæ
przekonanie, ¿e pañstwo realizuje swoje zobowi¹zania wobec obywateli oraz ¿e sprawie-
dliwo�æ zawsze zwyciê¿y. O oskar¿onych osobach znanych publicznie pisano z imienia
i nazwiska. Szczególnie krytycznie przygl¹dano siê tym, którzy wybili siê dziêki wspó³-
pracy z Kompani¹ Wschodnioindyjsk¹. Ta instytucja, bêd¹c �ikon¹ brytyjskiego bogac-
twa�, stanowi³a te¿ trampolinê dla indywidualnych karier i fortun. By³a synonimem
korupcji i ciemnych interesów, przynosz¹cych zyski garstce dorobkiewiczów, nios¹c przy
tym poczucie niepewno�ci, czy dorabianie siê w kolonii nie narusza tradycyjnych relacji
spo³ecznych i dotychczasowego systemu warto�ci48. Angielski rz¹d, widz¹c rosn¹ce wp³y-
wy tak Kompanii Wschodnioindyjskiej, jak i samego Hastingsa, odwo³a³ go z pe³nionych
funkcji i doprowadzi³ do procesu o malwersacje finansowe i inne nadu¿ycia. G³o�ne wy-
darzenie przedstawiane w licznych wersjach graficznych trafi³o i na wachlarze, z jednej
strony informuj¹c o wa¿nej sprawie z ¿ycia publicznego, z drugiej za� � odstraszaj¹c poten-
cjalnych na�ladowców oskar¿onego. Jest ono tak¿e dowodem narodzin nowoczesnego de-
mokratycznego pañstwa, respektuj¹cego Monteskiuszowski trójpodzia³ w³adzy, w którym

48 DOBROWOLSKI, �wiat ze s³ów, s. 126�127, 271�272, 283�284.

20. Three Sisters, dekoracja wachlarza, druk, papier, Anglia, 1801, The Fan Museum,
Greenwich. Repr. wg Hélène Alexander, Early Printed Fans. Catalogue,

2018, s. 119
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decyzje podejmuj¹ nie tylko król i parlament, lecz tak¿e niezale¿ne od nich s¹dy. Samo
ujêcie tematu wywodzi siê z nowo¿ytnej europejskiej ikonografii spotkañ, ukszta³towanej
przez ró¿norodne przedstawienia graficzne. Za jedne z pierwszych mo¿na uznaæ dwie
akwaforty autorstwa Étienne�a Dupéraca Un carrousel dans le Cortile del Belvedere
(1565) oraz Maiestatis Pontificiae Dum à Capella Xisti Sacra Peraguntur Accurata Deli-
neatio (1578), a tak¿e akwafortê Jana Ziarnki Les États Généraux de France (1614)49.

21. William Hogarth, �miej¹ca siê publiczno�æ,
akwaforta, 1733,

Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork.
Fot. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392607

49 Za wskazanie �róde³ ikonograficznych tego tematu serdecznie dziêkujê Ma³gorzacie Bi³ozór-Salwie z Gabinetu Rycin
BUW.
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Ten typ przedstawienia stanowi³ inspiracjê tak¿e dla innych, licznych dzie³ malarskich,
rysunkowych i graficznych, powstaj¹cych w Europie niemal do po³owy wieku XIX50.

Na tym mo¿na by zakoñczyæ opowie�æ o propagandzie politycznej jako temacie deko-
racji nowo¿ytnych wachlarzy. Rewolucja we Francji k³ad¹c kres monarchii stworzy³a
nowy sposób obrazowania zarówno w³adzy, jak i zwi¹zanej z ni¹ ideologii. Nasta³a epoka
nowoczesna, epoka wizualizacji pojêæ abstrakcyjnych. Przyk³adem symbolicznego przed-
stawienia paktu politycznego i jednocze�nie pojêcia równo�ci jest dekoracja angielskiego
wachlarza z roku 1801, z kompozycj¹ Three Sisters51 (il. 20). Ten bardzo skromny przed-
miot ze zbiorów The Fan Museum � drewniany z papierowym drukowanym pokryciem
� upamiêtnia powstanie w roku 1800 Zjednoczonego Królestwa. Wówczas to po³¹czo-
ne uni¹ Anglia, Szkocja i Irlandia stworzy³y jeden organizm pañstwowy, w którym jako
trzy równe sobie siostry mia³y funkcjonowaæ na takich samych prawach. Projektant
i wykonawca kompozycji, George Wilson, umie�ci³ w pó³kolistym polu trzy podobne
stoj¹ce obok siebie i trzymaj¹ce siê za rêce niewiasty w antycznych szatach. W tle widocz-
ne s¹ atrybuty, bêd¹ce symbolami poszczególnych krajów: lew reprezentuje Angliê, jed-
noro¿ec Szkocjê, a putto z harf¹ celtyck¹ � Irlandiê. Poni¿ej kompozycji widoczny jest
herb Zjednoczonego Królestwa, a po obu jego stronach mo¿na przeczytaæ nastêpuj¹cy
czterowiersz:

Fair Sister Isles of Ancient Fame
in commerce, Arms and Arts ye same,
Long may sweet union find you three,
Each blessing each and blest as free52.

Forma tego przekazu mia³a trafiæ wprost do odbiorcy, nie zmuszaj¹c go nawet do zbyt-
niego wysi³ku intelektualnego. Prostota przedstawienia i sentymentalna literalno�æ jego
opisu, w po³¹czeniu ze skromno�ci¹ przedmiotu pozwalaj¹ przypuszczaæ, ¿e mia³ on do-
trzeæ do jak najwiêkszej liczby adresatów, tak¿e tych ubogich i s³abo wykszta³conych.

Rosn¹ca popularno�æ propagandy adresowanej do kobiet, zwi¹zana z o�wieceniowym
ruchem emancypacyjnym, mia³a je zainteresowaæ sprawami publicznymi i w nie anga¿o-
waæ. Oczywi�cie kr¹g odbiorczyñ takiego przekazu rozszerza³ siê, choæ nie obj¹³ wszyst-
kich kobiet, a jedynie przedstawicielki �stanu trzeciego�, czyli rodz¹cej siê inteligencji,
mieszczañstwa i drobnomieszczañstwa.

Dokonany tu przegl¹d zwi¹zanych z polityk¹ motywów ikonograficznych pozwala
prze�ledziæ nie tylko drogê artystyczn¹, jak¹ w ci¹gu epoki nowo¿ytnej pokonali wytwór-
cy wachlarzy. Obrazuje on równie¿ ewolucjê ludzkiej mentalno�ci i �wiadomo�ci poli-
tycznej: wiedzie od apoteozy niepodzielnej w³adzy królewskiej do propagowania
demokratycznych idei, konstytutywnych dla nowoczesnego pañstwa. Pokazuje te¿, jak
w ci¹gu 150 lat zmieni³ siê kr¹g odbiorców politycznej propagandy � od w¹skiej grupy

50 Na gruncie polskim najs³ynniejszym przedstawieniem tego typu jest rysunek Jana Piotra Norblina Zaprzysiê¿enie
Konstytucji 3 maja, rozpowszechniony w 1792 r. dziêki akwaforcie autorstwa Józefa £êskiego. Publikuj¹c tê grafikê
£êski do³¹czy³ do niej stanowi¹ce komentarz Doniesienie. Podobnie jak w omówionych wy¿ej kompozycjach sala
obrad sejmowych ukazana zosta³a panoramicznie wraz z wype³nionymi publiczno�ci¹ galeriami oraz z siedz¹cym
w g³êbi po�rodku królem; zob. BERNATOWICZ, Malarze w Warszawie czasów Stanis³awa Augusta, s. 337.
51 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 118�119.
52 W wolnym t³umaczeniu: �Piêkne siostrzane Wyspy staro¿ytnej s³awy / w handlu, wojnie i sztuce jeste�cie jednakie, /
Niechaj d³ugo wiê� s³odka ³¹czy wszystkie trzy, / Jedna drug¹ b³ogos³awi i ka¿da w swej wolno�ci jest b³ogos³awiona�.
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osób, które staæ by³o na ekskluzywne, jednostkowe dzie³a sztuki, tworzone na zamówie-
nie i wykonane z cennych materia³ów, po szerokie masy, nabywaj¹ce, czêsto przy okazji
festynów, tanie, drewniane wachlarze z papierowym, drukowanym pokryciem. Od wy-
twornego, dworskiego towarzystwa, po kobiety z coraz ni¿szych grup spo³ecznych i ich
mê¿ów, braci oraz przyjació³, którzy przecie¿ tak¿e odbierali zawarty na wachlarzach
przekaz. Dobr¹ puentê mo¿e tu stanowiæ wykonana wed³ug kompozycji Williama Hogar-
tha rycina �miej¹ca siê publiczno�æ (1733; il. 21), doskonale pokazuj¹ca �demokratyza-
cjê� wachlarza w 1. po³owie XVIII w., ale tak¿e u�wiadamiaj¹ca jego si³ê jako narzêdzia
propagandy.
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Modern fans used as carriers of information have
been dedicated two exhibitions at The Fan Museum
in Greenwich. The first of them: A Fanfare for the
Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV was held in
2003 (catalogue authored by Pamela Cowen). The
second, mounted in 2018, was titled Early Printed
Fans (catalogue by Hélène Alexander). The use of
fans for political propaganda was at the time con-
nected with social transformations and the increasing
spread of printing technology and reproductions. This
enabled manufacturing objects of wide reach with
cheap paper mounts featuring decoration repeatable
in many copies. The paper�s focus is on those objects
produced in England and France in the 17th and 18th

centuries (except for the period spanning the French
Revolution).

In France under Louis XIV propaganda messages
were addressed to courtiers, aristocrats, foreign
diplomats, and future generations. The glory of the
ruler was proclaimed by hand-painted fans. Their
leaves illustrate events from the King�s life
important for the country: his wedding with Maria
Theresa of Austria (1660), feast on the Dauphin�s
birth (1662), marriage of the royal grandson Louis,
Duke of Burgundy, to Marie Adélaïde of Savoy
(1697), episodes of the War of Devolution (1667�
1668) and of the Dutch War (1672�1678), reception
of the Persian embassy at Versailles (1715), cere-
monious unveiling of the monument of Louis XIV in
Paris (1686), or the fete on the Grand Canal at
Versailles (ca 1676). Among the circles of the
Huguenots hostile to the King there were fans created
mocking the King. The Fan Museum boasts a fan
with the printed mount caricaturing the role of
France in the 1681 international crisis.

As of the second half of the 17th century, more
abstract symbolism was used in the fan decoration.
Propaganda fans of that period feature simple
skeletal framework of cheap materials and modest

Fashion in the Service of Power. Politics and Propaganda
on European Fans of the Modern Era

mount decoration, often reduced to a single
centrally-placed decorative element. Their ascetical
character resulted from the rationalist intelectual
revolution. Those who commissioned fans aimed at
reaching a wide range of recipients who in the face
of the egalitarianism taking on shape had an
increasingly greater impact on politics and social
life. The Fan Museum boasts a wide range of English
and French fans from 1660�1805. On them the rulers
(George III in England, Louis XVI in France) are
presented as citizens of merit, victorious comman-
ders, and shrew diplomats, consolidating the power of
their respective countries through beneficial marriages.
In the Enlightenment era, the King and his family are
no longer presented in official portraits only, but also
as participants of social, scientific, and cultural
events (visiting art galleries, attending concerts or
hot-air balloon shows). The dynasty position is also
strengthened by references to native historiography.

Moreover, fan mounts feature national heroes as
role models for social attitudes. In England, it is
Admiral Horatio Nelson. Among such there are also
anti-heroes, e.g., the Governor of East India and
Administrator of the East India Company Warren
Hastings accused of economic crime and corruption.
Furthermore, fans also show compositions promoting
glorious events from the most recent history as well as
allegories of concepts new to public life. The example
of the symbolic presentation of a political pact and the
concept of equality can be found in the English fan
commemorating the foundation of the United
Kingdom (1801).

The conducted overview of the political icono-
graphic motifs allows to trace the artistic route which
fan manufacturers covered. It also illustrates the
evolution of human mentality and awareness: from the
apotheosis of absolute royal power to promoting
democratic ideas Moreover, it shows how the circle
of the addressees of political propaganda changed.

Translated by Magdalena Iwiñska
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