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W epoce nowozytnej wykorzystywanie wachlarzy do celow propagandy politycznej byto zwiaza-
ne z przemianami spotecznymi oraz z upowszechnieniem techniki drukarskiej i rozwojem grafiki
reprodukcyjnej. W artykule omowione zostaly wachlarze wykonane w wiekach XVII i XVIII
w Anglii 1 Francji. We Francji czasow Ludwika XIV propagandowe przestanie, umieszczone na
recznie malowanych pokryciach, adresowano do elit, poniewaz to one byly znaczaca grupa spo-
teczna. U progu O$wiecenia zaczgto wytwarza¢ majace szeroki zasigg przedmioty o tanich, papie-
rowych pokryciach, z drukowana, wielonaktadowa dekoracja. Zleceniodawcom zalezalo na
dotarciu do szerokiego kregu odbiorcow, majacych w obliczu rodzacego si¢ egalitaryzmu coraz
wigkszy wptyw na polityke i1 zycie spoleczne. Przeglad politycznych motywow ikonograficznych
pozwala przesledzi¢ drogg artystyczna, jaka pokonali wytworcy wachlarzy. Obrazuje tez ewolu-
cj¢ ludzkiej mentalnosci i swiadomosci: od apoteozy niepodzielnej wladzy krolewskiej do propa-
gowania idei demokratycznych. Pokazuje, jak zmienit si¢ krag odbiorcow politycznej propagandy.

Stowa-klucze: wachlarz, sztuka i propaganda polityczna

The use of fans for political propaganda in the modern era was connected with social transforma-
tions and the spread of printing technology, as well as the development of reproductions. It is fans
manufactured in England and France in the 17" and 18™ centuries that are discussed in the paper.
In the France of Louis XIV propaganda messages placed on hand-painted fan mounts were addres-
sed to the elites, since they formed a social group of impact. At the threshold of the Enlightenment
production was started of cheap paper-mounted objects of wide reach, with printed decoration
repeatable in many copies. The clients commissioning fans wanted to reach a wide circle of reci-
pients, who in the face of the egalitarianism being born at the time were having an increasingly
growing impact on politics and social life. The overview of political iconographic motifs allows to
trace the artistic route which fan producers covered. It also illustrates the evolution of human
mentality and awareness: from the apotheosis of absolute royal power to promoting democratic
ideas. Moreover, it shows how the circle of the addressees of political propaganda changed.

Keywords: fan, art and political propaganda



539

achlarz kojarzy si¢ na ogot ze strojem wytwornej damy, zyciem salonowym

1 wyrafinowanym rzemiostem artystycznym. Powazne stowo ,,propaganda” zda-

je si¢ do niego zupelnie nie pasowac. Nie sposob go jednak nie uzy¢ w odnie-
sieniu do niektorych przedstawien o tematyce politycznej umieszczanych na pokryciach
wachlarzy. Nowozytnym wachlarzom wykorzystywanym jako no$niki informacji po§wig-
cono dwie wystawy w The Fan Museum w Greenwich. Pierwsza z nich odbyta si¢ w roku
2003 1 nosita tytut 4 Fanfare for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV. Zostaty na
niej zaprezentowane gtoéwnie malowane wachlarze z terenu Francji, powstate podczas dtu-
giego panowania Krola-Stonce. Wystawie towarzyszylt katalog opracowany przez Pamelg
Cowen!. Druga — Early Printed Fans — miala miejsce w roku 2018, a katalog opracowata
Héléne Alexander?. Jej zdaniem pojawienie si¢ na wachlarzach tematyki propagandowej
Swiadczy o rozwoju $wiadomosci kobiet, ich rosnacym zainteresowaniu zyciem politycz-
nym i coraz wigkszej aktywnosci spotecznej®. To oczywidcie prawda, nalezy jednak pa-
migtac, ze w okresie nowozytnym wachlarz wciaz byt elementem rowniez mgskiego stroju
ceremonialnego, w szczegdlnosci dworskiego*. Coraz szersze wykorzystywanie go w epo-
ce nowozytnej do celow propagandy politycznej jest powigzane nie tylko z przemianami
spotecznymi, lecz takze z upowszechnieniem techniki drukarskiej i rozwojem grafiki re-
produkcyjnej. Procesy te umozliwily wytwarzanie przedmiotow stosunkowo tanich, bo
o papierowych pokryciach, z drukowana, wielonaktadowa dekoracja, majacych szerszy
zasigg niz elegantsze przedmioty jednostkowe, wytwarzane na uzytek dworow. Wachlarze
staty si¢ zatem z czasem wyrafinowang forma druku ulotnego.

Pierwszym i najstarszym sposobem manipulacji postawami spotecznymi jest oczywi-
scie komunikat jezykowy, poczatkowo rozpowszechniany ustnie, a wraz z rozwojem cy-
wilizacji 1 techniki takze w formie rgkopiséw, a nastepnie drukéw. Role propagandowa
spetniata nie tylko polityczna czy religijna publicystyka, ale rowniez literatura pigkna
1 historiografia. Jako §rodek publicznej perswazji od zarania dziejéw najczgsciej wyko-
rzystywany jest jednak przekaz wizualny, przybierajacy posta¢ obrazu malowanego, grafiki,
rzezby, a takze dziela architektury. Propaganda wizualna, stosunkowo fatwa w odbiorze,
stanowita 1 stanowi nos$nik najwazniejszych symboli panstwowych 1 religijnych. Reklama
polityczna wykorzystuje nie tylko uznane, ,klasyczne” dziedziny sztuki, lecz takze rownie
dla niej wazne media pomocnicze, atakujace swoim komunikatem w kazdej sytuacji zycia
codziennego. Mozna do nich zaliczy¢ rézne przedmioty z wielu kategorii, jak chociazby

! Pamela Cowen, 4 Fanfare for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, kat. wyst., The Fan Museum, Greenwich
(Greenwich-London, Fan Museum&Third Millenium Publishing, 2003).

2 Héléne ALEXANDER, Early Printed Fans, kat. wyst., The Fan Museum, Greenwich (Greenwich-London: Fan Museum,
2018).

3 Ibid., s. 2-3.

4 Przytwierdzone na laficuszkach wachlarze nosili m.in. krol Anglii Henryk VIII, a takze wladcy Francji. W epoce
Renesansu byly to glownie ekrany, potem takze proste wachlarze sktadane.
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monety, medale, odznaczenia i znaczki pocztowe z wizerunkiem wtadcy lub z symbolami
panstwowymi, elementy zastawy stotowej, opakowania produktéw spozywczych, zabaw-
ki, karty do gry oraz niektore elementy stroju: bizuterig, guziki, nakrycia glowy czy wia-
$nie wachlarze. Ich niezwykle urozmaicone formy, mnogo$¢ uzywanych materiatow
1 r6znorodnos¢ stosowanych w zdobieniu technik artystycznych sprawiaty, ze mogly one
stuzy¢ nie tylko uzupetnieniu stroju, lecz takze sta¢ si¢ no$nikiem informacji i to zaskaku-
jacym swa skutecznoscia.

Tej wilasnie funkcji wachlarzy warto przyjrze¢ sie blizej°. Jako przyktady postuza
nam przedmioty wykonane w wiekach XVII i XVIII na terenie Europy Zachodniej
(przede wszystkim w Anglii i Francji), poniewaz gtownie takie dotrwaty do naszych
czasow, a w kazdym razie sa dostgpne w europejskich zbiorach. Pominigte zostana fran-
cuskie wachlarze z okresu Wielkiej Rewolucji, poniewaz ich ikonografia to zagadnienie
wymagajace oddzielnego opracowania. Duzy (liczacy ponad siedemdziesiat obiektow)
1 reprezentatywny zbidr wczesnych europejskich wachlarzy drukowanych angielskich
i francuskich, datowanych na lata 1660—1805, znajduje si¢ w The Fan Museum w Green-
wich. Wlasnoscia tej placowki jest takze pie¢ malowanych wachlarzy francuskich z lat
1675-1700, ikonograficznie odnoszacych si¢ do dworu Ludwika XIV. W The Royal Col-
lection znajduje si¢ dziewie¢ wachlarzy zwiazanych z ta tematyka, pochodzacych z lat
1761-1805. Malowane wachlarze lub ich pokrycia z okresu od ok. 1648 do 1715 znajduja
si¢ w British Museum (2) oraz Victoria & Albert Museum (3) w Londynie, Musée Carna-
valet (2) oraz Galerie Kugel (1) w Paryzu, Musée du Berry w Bourges (1) i Musée de
Beaux-Arts w Remis (1). Wspanialy wachlarz angielski z ok. 1760 r. posiada Wiirttem-
bergisches Landesmuseum w Stuttgarcie. Wiadomo tez o tego typu przedmiotach, prze-
chowywanych w prywatnych kolekcjach we Francji, Anglii i Niemczech®. Pod pojeciem
»europejskosci” wachlarza nalezy rozumie¢ miejsce wykonania i dekoracji pokrycia,
w epoce nowozytnej bowiem czgsta praktyka bylo sprowadzanie stelazy z krajow egzo-
tycznych, przede wszystkim z Dalekiego Wschodu, i montowanie na nich pokry¢ w euro-
pejskich wytworniach.

Wachlarze, zanim trafity ze swoim politycznym przestaniem do szerszego kregu od-
biorcoéw, funkcjonowaty poczatkowo wérod elit, zwiazanych przede wszystkim z dwora-
mi krélewskimi (il. 1). W przypadku XVII-wiecznej Francji grupa, do ktorej kierowano
propagandowe przestanie, byly wyzsze klasy spoteczne, przede wszystkim dworzanie
i arystokracja’, bedacy glownymi odbiorcami dziet sztuki oraz dworskich przedstawien
i festynow. Nalezy przy tym podkresli¢, ze kobiety uczestniczyty w tych wydarzeniach na
réwnych prawach z m¢zczyznami i w takiej samej liczbie. Przekaz kierowano rowniez do

3 Niniejszy tekst poswigcony jest tylko funkcji wachlarza jako medium propagandy politycznej. Jego rola w propagan-
dzie religijnej, reklamie handlowej i turystycznej oraz edukacji i lansowaniu mody wymaga oddzielnego opracowania.
6 Na temat europejskich zbiorow wachlarzy o tej tematyce zob. ALEXANDER, Early Printed Fans; CoweN, A Fanfar for the
Sun King; Christl KAMMERL, Der Ficher. Kunstobjekt und Billetdoux (Miinchen: Hirmer, 1989); Susan Mayor, Ficher
(Miinchen: Callwey, 1981); Unfolding Pictures. Fans in The Royal Collection, red. Jane RoBErTs, Prudence SUTCLIFFE,
Susan Mayor (London: Royal Collection Publications, 2005).

7 Peter BURKE, Fabrykacja Ludwika X1V, thum. Robert Pucek, Michat Szczubiatka (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Warszawskiego, 2011), s. 158-168. Wigcej na temat propagandy w czasach Ludwika XIV: Gérard SABATIER, Ver-
sailles ou la figure du roi (Paris: Albin Michel, 1999); Ip., ,,La gloire du roi. Iconographie de Louis XIV de 1661
al1672”, Histoire, économie & société 19, nr 4 (2000), s. 527-560; Lloyd David Down, ,,Lart comme moyen de propa-
gande pendant la Révolution Frangaise”, w: Actes du soixante-dix-septicme Congrés des sociétés savantes. Grenoble
1952 (Paris: Imprimerie Nationale, 1952), s. 411-423; Barbara Hryszko, ,,Sposoby gloryfikacji wladcy w malarstwie na
przyktadzie ikonografii Ludwika XIV”, Estetyka i Krytyka, nr 2 (2013), s. 79-97.
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1. Zona Wielkiego Delfina ze skladanym malowanym wachlarzem, akwaforta, Francja,

ok. 1680—-1690. Repr. wg Georg Buf3, Der Fécher, Bielfeld-Liepzig 1904, s. 53
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2. Prezentacja krolowej w Paryzu 26 sierpnia 1660, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz
na tkaninie, Francja, ok. 1660, British Museum, Londyn. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for
the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 14

dam mieszkajacych na prowincji®. Adresatami informacji o wspaniato$ci Ludwika XIV
1jego dworu mieli by¢ takze obcokrajowcy (zwlaszcza postowie bioracy udziat we fran-
cuskim rytuale dyplomatycznym), a w dtuzszej perspektywie — przyszle pokolenia. Ponie-
waz Krol-Stofice reprezentowat dynasti¢ o pozycji juz ugruntowanej, nie musiat
legitymizowac swojej wladzy, niemniej niezwykle dbat o wlasny wizerunek. Jego ksztal-
towanie stanowito nie tylko element propagandy; stuzyto takze powigkszeniu krolewskie;j
chwaty 1 bylo wyrazem uznania autorytetu wtadcy. Korzystano przy tym z licznych $rod-
kow przekazu®. Nad ich jakoscia czuwat specjalny komitet, rodzaj ,,departamentu chwa-
ty”, nadzorowany przez Jeana Chapelaina i Jeana-Baptiste’a Colberta!®. Dbano o to, aby
krol towarzyszyl poddanym w kazdej chwili ich Zycia, stad zwyczaj posiadania przez oso-
by prywatne jego portretow. Zatem wtadcg reprezentowali przed poddanymi nie tylko jego
dostojnicy, ale i przedmioty: monety z wizerunkiem i imieniem, krolewskie toze i stot
(nawet podczas jego nieobecnosci), portrety, posagi, budowle oraz liczne przedmioty rze-
miosla artystycznego, w tym takze wachlarze'!.

Klasycznym przyktadem takiej reprezentacji jest grupa wachlarzy (w wigkszosci sa-
mych pokry¢!?), powstatych w kregu dworu Ludwika XTIV podczas jego kilkudziesiecio-
letniego panowania. Trzeba przy tym nadmieni¢, Ze istnieje niewiele wizerunkow
Kroéla-Stonce pochodzacych sprzed roku 1660. Pierwszym wydarzeniem z jego panowa-
nia, upamig¢tnionym seria przedstawien, jest Entrée triomphante — uroczysty wjazd mto-
dego wiadcy do Paryza wraz ze §wiezo pos§lubiona matzonka 26 sierpnia 1660 r.!3 Wérod

8 Przyktadowo w docierajacych na prowincje pismach ,,Gazette” czy ,,Mercure galante” zamieszczano artykuly majace
forme listow adresowanych do prowincjonalnej damy; por. BUrRKE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 158—159.

?1bid., s. 16.

10 Burke, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 69.

bid., s. 22-23.

12 Zar6wno w epoce nowozytnej, jak i w wiekach XIX i XX zdarzalo sie, ze pokrycia wyjatkowo cenne i wykonane
przez dobrych malarzy nie byly montowane na stelazach, lecz od poczatku funkcjonowaty jako obrazy.

13 Burke, Fabrykacja Ludwika X1V, s. 32, 55.
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3. Carrousel z okazji narodzin delfina w 1662 r., pokrycie wachlarza, olej
lub gwasz na tkaninie (?), Francja, ok. 1662, kolekcja prywatna. Repr. wg Pamela Cowen,
A Fanfar for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 24

licznych malarskich i graficznych wizualizacji tej uroczystosci znajduje si¢ malowane
pokrycie francuskiego wachlarza ze zbiorow British Museum!'* (il. 2). Kompozycja Pre-
zentacja krolowej w Paryzu 26 sierpnia 1660 upamigtnia moment oficjalnego przedsta-
wienia zony Ludwika XIV. Wydarzenie to miato charakter panstwowy, jego przebieg
1 oprawa byly $cisle nadzorowane. Zostato zorganizowane przez rzad, a krolewska parg
oficjalnie powitali burmistrz i rajcowie Paryza, jak rowniez mieszkancy miasta. Wlasciwy
wjazd odbyt si¢ po potudniu, przed potudniem $wiezo poslubieni malzonkowie zasiedli
na wysokim podium i przyjmowali hotdy. Ten wtasnie moment uwiecznit anonimowy
autor dekoracji wachlarza. W centralnej czg$ci barwnego przedstawienia ukazana zostala
siedzaca na tronie para krolewska — Ludwik XIV i Maria Teresa Austriaczka. Oficjalne
pozy 1 stroje oraz widniejace na czerwonym zaplecku tronu ztote lilie Burbonow nadaja
scenie charakter reprezentacyjny 1 niemal hieratyczny. Po obu stronach kompozycji wi-
doczne sa siedzace strojne damy dworu. Symetri¢ dodatkowo podkreslaja arkady w tle.
Na pierwszym planie, z prawej strony pokrycia namalowane zostato krélewskie toze
z umieszczonymi na zaplecku dwiema skrzyzowanymi pochodniami — symbolem mitosci
malzenskiej. Mito$¢ uosabiaja takze amorki: jeden unoszacy si¢ nad krolewska para oraz
kilka innych, uwijajacych si¢ wokot toza. Scena jest nie tylko apoteoza krola i jego mat-
zenstwa z infantka Marig Teresa, ale takze zwienczonego tym mariazem pokoju pirenej-
skiego, zawartego pomigdzy Francja a Hiszpania w roku 1659. Artysta zdaje si¢ mowic:
» Irafne krolewskie decyzje gwarantuja panstwu ciagtos¢ wladzy i utwierdzaja jego pozy-
cj¢ na arenie migdzynarodowej. Czekaja nas dlugie lata dobrobytu”. Mitologizacji tego
wydarzenia stuzy udziat w nim istot nadprzyrodzonych. Para krolewska, ktorej ustuguja
amorki z orszaku Wenus, jest zrownana z istotami boskimi.

Wiadza polityczna, przez ktora w okresie nowozytnym wciaz jeszcze rozumiano gtdwnie
osobg krola, promowata si¢ jednak nie tylko za pomoca takich hieratycznych wizerunkow.

14 Cowen, A4 Fanfare for the Sun King, s. 14-17.
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W owczesnych przedstawieniach ikonograficznych krol to takze kto$, kto jest zrecznym
politykiem, wodzem, dyplomata oraz opiekunem sztuki i nauki. Stad na wachlarzach poja-
wiaja si¢ sceny zwigzane z waznymi wydarzeniami z zycia rodziny krolewskiej. Sa to przede
wszystkim niezwykle istotne z punktu widzenia polityki dynastycznej przedstawienia, zwia-
zane z narodzinami czy zargczynami nastepcy tronu. Na dworze mtodego Ludwika XIV
komentowanym na wiele sposobow wydarzeniem staty si¢ wiasnie narodziny jego pierw-
szego syna Ludwika Burbona, znanego p6zniej jako Wielki Delfin. Syn krolewski przyszedt
na $wiat 1 listopada 1661 r., a wydarzenie to hucznie $wigtowano przez wiele miesigcy.
Punktem kulminacyjnym tych radosnych dla kréla i panstwa obchodow stat si¢ wielki fes-
tyn, tzw. carrousel, odbywajacy si¢ w Paryzu od 5 do 7 czerwca nastepnego roku. Barwne
1 okazate wydarzenie doczekato si¢ wielu przedstawien, wsrod ktdrych znajduje si¢ kompo-
zycja zatytulowana Carrousel z okazji narodzin delfina, 1662, namalowana na pokryciu
wachlarza znajdujacego sie obecnie w prywatnych zbiorach w Anglii'> (il. 3). W jej central-
nej czesci widoczny jest ozdobny rydwan, na ktorym siedzi przebrany w rzymska zbroje
zamaskowany woznica oraz trzymajaca wieniec, rOwniez przebrana matpka. Wokot zaprze-
zonego w dzika rydwanu stoja cztery postaci takze w rzymskich zbrojach; trzy sposrod nich
graja na instrumentach. W wysokiej lozy powyzej siedza trzy kobiety. Sa to najprawdopo-
dobniej matka nastepcy tronu Maria Teresa, jego babka Anna Austriaczka oraz siostra
dziadka, Ludwika XIII, Henrietta Maria, ktore wedhug przekazéw byty obserwatorkami uro-
czystosci. Po obu stronach rydwanu stoja grupy przebranych w antykizujace i wschodnie
stroje mezczyzn. W grupie po lewej widoczny jest sam krol w czerwono-ztotej zbroi cesarza
rzymskiego. Pozostali to ksiazeta i dostojnicy reprezentujacy Persje, Turcje, Indie Wschod-
nie i Ameryke, czyli wlasciwie caly znany wowczas $wiat, oddajacy hotd francuskiemu
nastepcy tronu. Bujna zielen na trzecim planie sugeruje miejsce festynu, ktory odbywat si¢
na wolnym powietrzu, na placu migdzy Luwrem na patacem Tuileries. Rydwan ma klasycz-
na formg, stosowana w przedstawieniach wjazdow starozytnych bogéw lub bohaterow. Ja-
daca nim matpka symbolizuje prawdopodobnie szczgsliwe zycie. Zaprzezony do pojazdu
dzik uosabia sit¢ i odwage, a ujarzmienie go moze oznacza¢ zardbwno zapowiedz bohater-
skich czynow Delfina, jak rowniez podboj i podporzadkowanie sobie natury. Wspaniata
uroczystosc¢ inspirowata przez lata wielu artystow. Jeszcze osiem lat p6zniej wydano jej opis
pidra Charlesa Perraulta, zilustrowany 37 rycinami Israela Silvestre’a i Frangois Chauveau,
z kartuszem wykonanym przez Jeana Le Pautre’a. Perrault napisat m.in: ,,Ten wspaniaty
festyn, ktorego wspaniato$¢ przerosta najstynniejsze turnieje, nigdy nie umrze w umystach
tych, ktorzy mieli szcze$cie by¢ jego $wiadkami”'®. Pozniejsza mitologizacja tego wydarze-
nia byta tym bardziej istotna, ze Ludwik Burbon okazat si¢ jedynym dzieckiem krolewskiej
pary, ktore nie zmarto we wezesnym dziecinstwie.

Ciaglos¢ dynastii Burbondéw miaty zapewnic takze matzenstwa zawierane przez przed-
stawicieli kolejnych pokolen rodziny krélewskiej. Hucznie $wigtowane, stawaty si¢ tema-
tem réznorodnych dziet sztuki. W drugiej potowie panowania Ludwika XIV takim
zdarzeniem byly zaslubiny jego najstarszego, pi¢tnastoletniego wnuka, Ludwika ksigcia
Burgundii z dwunastoletnia kuzynka Maria Adelajda Sabaudzka. Odbyty si¢ one 7 grud-
nia 1697 r. i zostaly uwiecznione na dekoracji wachlarza, znajdujacego si¢ obecnie we
francuskiej kolekcji prywatnej!” (il. 4). Pokrycie z malowana Apoteozq linii Ludwika XIV

15 Tbid., s. 24-29.
16 Thid., s. 29.
17 Ibid., s. 44-47.
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4. Apoteoza linii Ludwika XIV, dekoracja wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja,
ok. 1697, kolekcja prywatna. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King. Unfolding
Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 44

zostato zamontowane na kos$cianym, subtelnie rzezbionym stelazu. Chociaz §rodek kom-
pozycji zajmuja mtodzi matzonkowie, nie oni sa jej glownym tematem. Uwage widza
przykuwa raczej widoczna po prawej stronie postac¢ krola. Zasiada on w barwnym, cere-
monialnym stroju na tronie pod baldachimem. Wokot niego znajduje si¢ grupa postaci —
krolewski syn Ludwik Burbon wraz ze swymi mtodszymi synami Filipem, ksigciem d’ An-
jou, 1 Karolem, ksigciem de Berry, a nieco z tyhu, za tronem, trzymajaca kielich z hostia
personifikacja Wiary. U stop krola zasiada kobieca posta¢ uosabiajaca Nauke 1 Sztuke.
Wszyscy uczestnicy tej sceny kieruja wzrok ku gorze, gdzie wérdd oblokdéw unosza sig
Aniot Pokoju, Chronos oraz personifikacja Kos$ciota, a takze kilka puttow z atrybutami:
klepsydra, kadzielnica i galazka oliwna. Chronos i Aniot Pokoju trzymaja lustro, w kto-
rym odbija si¢ twarz krola. Ludwik XIV, mimo Ze nie byl pierwszym wladca z dynastii
Burbonéw, zostat tu przedstawiony jako protoplasta rodu, opiekun wiary i nauki oraz
gwarant pokoju. Jego planom dynastycznym sprzyjaja Bog i sity nadprzyrodzone. Przed-
tuzenie dynastii to zwycigstwo nad czasem oraz zlem, ktore ukazane zostato w opozycji
do krolewskiej rodziny. Jego personifikacja zajmuje lewa strong pokrycia, malowana
w ciemnej tonacji, kontrastujacej z czerwienia, kobaltem 1 bigkitem pozostalej czgsci
kompozycji.

Oczywistym pretekstem do ukazania krdla jako wielkiego wodza i zwycigzcy byty pro-
wadzone przez niego wojny. Wojsko przedstawiano jako zbrojne rami¢ wtadzy na arenie
migdzynarodowej, dziatania militarne znamionowaty silne panstwo, ktore nie tylko chro-
ni swoich obywateli, lecz takze umacnia pozycj¢ kraju przez nowe zdobyczne terytorial-
ne. Toczone przez Ludwika XIV poczatkowo zwycigskie wojny — dewolucyjna
(1667-1668) 1 holenderska (1672—1678), dostarczaly artystom sposobnosci do przedsta-
wienia wladcy w korzystnym $wietle. Wszelkie zastugi zwiazane z kampaniami przypi-
sywano nie wodzom, lecz talentowi krdla, ktory zgodnie z tradycja dowodzit osobiscie,
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5. Turenne, 1675, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja, ok. 1675,
The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King. Unfolding
Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 66

nie zapominajac przy tym o zabraniu ze soba malarzy, majacych uwiecznia¢ jego bohater-
skie czyny!8. W tym konteks$cie niezwykle interesujaca jest malowana dekoracja pokrycia
wachlarza, upamigtniajaca $mier¢ marszatka Francji Henri de Turenne’a w Sasbach 27
lipca 1675 r., podczas wojny holenderskiej! (il. 5). Kompozycja Turenne, 1675 z The Fan
Museum w Greenwich przedstawia dwa zdarzenia z ostatniego roku zZycia francuskiego
wodza. Na pierwszym planie anonimowy malarz ukazal §mier¢ marszatka. W centralnej
czesci kompozycji wida¢ jego martwe, spoczywajace na ziemi cialo w czerwonym habi-
cie, z zaci$nigta w dloni szpada; obok zostat ukazany uciekajacy sptoszony biaty kon.
Zbiorowym $wiadkiem tego wydarzenia jest namalowany powyzej wielobarwny konny
oddziat zotierzy, przygladajacych si¢ $mierci dowodcy. Za ich plecami, na drugim planie,
wida¢ otoczone poteznymi fortyfikacjami miasto ostrzeliwane przez artylerig i oblegane
przez oddziaty piechoty oraz kawalerii w czerwonych i granatowych mundurach. Jest to
artystyczna wizja zwycigstwa Turenne’a w styczniu 1675 r. w bitwie pod Turckheim. Dla
znajdujacych si¢ w roku 1674 w defensywie wojsk francuskich, jak i dla samego Ludwika
XIV, ten sukces militarny miat niebagatelne znaczenie moralne. Talent marszatka spowo-
dowal, Ze Francji udato si¢ utrzymac¢ Alzacjg 1 zaja¢ kilka miast, w tym niewielka miej-
scowos$¢ przedstawiong tu jako warowna twierdza. Zwycigstwo to bylo hucznie
swigtowane w Wersalu 1 komentowane stowami: ,,Pigciu ksiazat z bozej taski uciekto
przed jednym ksigciem z taski krdla Francji”. Po fecie Turenne wrocit do Alzacji, aby
uniemozliwi¢ wojskom niemieckim przekroczenie Renu. 27 lipca 1675 r. udat si¢ na roz-
poznanie terenu, podczas ktorego zginat. Jego $mier¢ pograzyta cata Francje w Zalobie,
a Ludwik XIV miat powiedzie¢: ,,Stracilismy ojca kraju”. Z punktu widzenia 6wczesne;j

18 BUrkE, Fabrykacja Ludwika X1V, s. 80-81.
19 CoweN, 4 Fanfare for the Sun King, s. 66-69.
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6. Przyjecie poselstwa perskiego 7 lutego 1715, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz
na tkaninie (?), Francja, ok. 1715, kolekcja prywatna. Repr. wg Pamela Cowen,
A Fanfar for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 48

propagandy uczynienie bohaterem wojskowego, a nie krola, byto posunigciem nowator-
skim, antycypujacym juz XVIII-wieczna gloryfikacj¢ zastuzonych obywateli. Artysta nie
uciekt si¢ do mitologizacji postaci Turenne’a poprzez umieszczenie na kompozycji istot
boskich 1 personifikacji cnét. Zamiast tego przedstawit najwigkszy tryumf marszatka, nie-
co go wizualnie wyolbrzymiajac. Wielko$¢ wojskowego legitymizuja nie sity nadprzyro-
dzone, ale jego czyny na rzecz kraju i monarchy. Symultaniczno$¢ przedstawionych
wydarzen zostata podkreslona przez zastosowanie perspektywy kulisowej 1 powietrznej,
0 wyraznej jeszcze proweniencji renesansowej. Umieszczenie postaci martwego Turenne’a
poza przewidywanym obszarem pokrycia wachlarza nasuwa przypuszczenie, ze od po-
czatku bylo ono przeznaczone do eksponowania jako obraz, bez zamiaru zamontowania
go na stelazu.

Poparcie dla prowadzonej przez wtadcg polityki migdzynarodowej uzyskiwano nie tyl-
ko poprzez apologi¢ jego czynow militarnych. Stuzyty temu takze wizualizacje wydarzen
dyplomatycznych, jak zawierane pokoje 1 sojusze czy przyjmowanie przez krola zagra-
nicznych poselstw. Przykladem tego jest znajdujace si¢ w prywatnej kolekcji w Anglii
pokrycie wachlarza z malowana scena przedstawiajaca Przyjecie poselstwa perskiego
7 lutego 17157 (il. 6). Ludwikowi XIV, stojacemu po prawej stronie w grupie dostojni-
koéw, sktada niski ukton cztonek orszaku ambasadora szacha Persji. Sam posel, w czerwo-
nym plaszczu i strojnej szacie, stoi nieco dalej, w centralnej czgsci przedstawienia.
Wskazuje krolowi biatego konia, bedacego darem dla niego od szacha. Po lewej stronie

20 Tbid., 5. 48-53.



548 JoLANTA ROZALSKA

7. Odstonigcie pomnika Ludwika XIV na Place de Victoires w Paryzu w 1686 r., pokrycie
wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja, ok. 1686, Musée Carnavalet, Paryz.
Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV,
Greenwich-London 2003, s. 40

widoczna jest grupa pozostatych cztonkdéw poselstwa we wschodnich strojach. Statyke tej
symetrycznej i zrownowazonej kompozycji podkresla stanowiacy tlo wydarzenia patac
w Wersalu. Ta wyimaginowana wizja powitania ambasadora Mohammada Rezy Begi zosta-
ta namalowana prawdopodobnie na podstawie relacji opublikowanej w paryskim czasopi-
$mie ,,Mercure galante”. Ludwik XIV ukazany tu zostal jako aktywny uczestnik wydarzen,
ktére w rzeczywisto$ci ze wzgledu na stan zdrowia tylko obserwowat z balkonu swojej
sypialni. Poselstwo przyjat dopiero w patacu. Ukazany tu widok Wersalu jest anachroniczny,
pochodzi sprzed roku 1682, co nasuwa przypuszczenie, ze autor dekoracji postuzyt si¢
przedstawieniami wczesniejszych wizyt poselstw zagranicznych u kréla Francji. Malujac
monarche niezgodnie z rzeczywistoscia — jako cztowieka wciaz stosunkowo mtodego i aktyw-
nego, artysta zrezygnowat jednak z jego deifikacji i mitologizacji. Tworzac dekoracjg pokrycia
korzystat z wczesniejszych dziet, jak rowniez z relacji dworzan oraz z doniesien prasowych.
Skuteczno$¢ przekazu propagandowego opierata si¢ tu juz nie na emocjonalnej symbolice,
ana odpowiednio przedstawionych faktach, stwarzajacych pozory rzetelnego sprawozdania.
Wizerunek Ludwika XIV ksztaltowano réwniez poprzez multiplikacje jego portretow.
Odstonigcie krolewskiego pomnika upamigtniano medalem, obrazy, ktorych byt bohaterem,
stawaly si¢ tematem sztychow. Reprodukcje niejako potggowaty obecnos¢ wiadcy w sferze
publicznej?!. W latach 1685-1686 w ramach popularyzowania postaci Ludwika XIV reali-
zowano tzw. kampani¢ pomnikowa, zaktadajaca ustawienie kilkunastu pomnikow krola na
placach Paryza i innych najwazniejszych miast Francji??. Odstoniecie kazdego z nich bylo

21 BurkE, Fabrykacja Ludwika XIV, s. 29.
2 Tbid., s. 101.
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8. Grand Canal w Wersalu, pokrycie wachlarza, olej lub gwasz na tkaninie (?), Francja,
ok. 1676, Musée des Beaux-Arts, Remis. Repr. wg Pamela Cowen, A Fanfar for the Sun King.
Unfolding Fans for Louis XIV, Greenwich-London 2003, s. 194

wielka uroczystoscia. Najstynniejszy, dtuta Martina Desjardinsa, stanat na paryskim Place
des Victoires. Przedstawiat on wtadce w szatach koronacyjnych. Oficjalna prezentacja
monumentu odbyta si¢ 28 marca 1686 r. Towarzyszyta jej wspaniata oprawa z mowami,
paradami, salwami armatnimi, muzyka i fajerwerkami. Pomnik znalazt liczne odwzoro-
wania na wydawanych w tysiacach egzemplarzy rycinach, wielokrotnie komentowano tez
sama uroczystos¢. Jej ilustracja jest rowniez malowana dekoracja pokrycia wachlarza,
znajdujacego si¢ w paryskim Musée Carnavalet, przedstawiajaca uroczyste odstonigcie
tegoz monumentu®? (il. 7). Srodkowa cze$¢ kompozycji zajmuje posag monarchy usta-
wiony na dwustopniowym marmurowym cokole. Pomnik jest otoczony ozdobna balustra-
da i czterema kolumnami. Podziwia go zgromadzony na placu thum, widoczni sg tez
siedzacy na koniach dygnitarze oraz trzymajacy wart¢ zotnierze. Tto wydarzenia stanowia
zabudowania placu i otwierajaca si¢ za pomnikiem perspektywa paryskiej ulicy. Ponie-
waz Ludwik XIV byt woéwczas chory, zastegpowat go Wielki Delfin, ktory wedtug relacji
przewodniczyt ceremonii z podwyzszenia, salutujac dworzanom spacerujacym wokoét po-
sagu. Honorowa trybung z zasiadajacym na niej nastepca tronu mozna dostrzec z lewej
strony, na skraju kompozycji. Wigkszo$¢ pomnikow Ludwika XIV byta konna, a przedsta-
wiajac wladcg w pozycji stojacej Desjardins wyznaczyt nowy trend. Krél miat tu symbo-
licznie depta¢ swoich wrogow. Posag zostat ustawiony na cokole, a w rogach u jego
podstawy umieszczono cztery postacie mgzczyzn polaczone poztacanymi tancuchami.
Reprezentowaty one Hiszpanig, Holandig, Niemcy i1 Turcjg. Cztery brazowe tablice na
$cianach postumentu obrazowaty militarne sukcesy Francji pod przywodztwem Ludwi-
ka XIV. Ukazany na nich zostat pokdj w Nijmegen, przekroczenie Renu przez wojska
francuskie, zdobycie Besancon i ogolna przewaga Francji nad Hiszpanig. Program ikono-
graficzny tego zatozenia mialy uzupehiac¢ umieszczone na kolumnach medaliony, upamigt-
niajace rozmaite osiagnigcia krola, m.in. budowg ogrodu wersalskiego, przyjecie poselstwa

2 Cowe, A Fanfare for the Sun King, s. 40-43.



550 JoLANTA ROZALSKA

syjamskiego w 1684 r. oraz rdzne sukcesy wojskowe. Wierne odwzorowanie na wachla-
rzu tego monumentu dodatkowo potegowato jego przekaz.

Dzietem sztuki czgsto przedstawianym jako tto wydarzen zwiazanych z osoba Ludwi-
ka XIV byt kompleks patacowo-ogrodowy w Wersalu. Poniewaz zycie monarchy rozgry-
wato si¢ w sferze publicznej, petnit on funkcje scenografii stworzonej dla wtadcy w celu
demonstrowania jego potegi’*. Podkre$lano, ze powstal z inicjatywy krola, ale Ludwik
XIV nie byt ukazywany jako bezposredni sprawca, nie ma bowiem scen jego czynnego
dziatania na rzecz budowy tego kompleksu. W znanych przedstawieniach wtadca z niego
korzysta, np. ptywajac po kanale lub uczestniczac w festynie. Z takim ujgciem tematu moz-
na spotka¢ si¢ réwniez na malowanym pokryciu wachlarza powstalym okoto roku 1676
(Musée des Beaux-Arts w Remis) z przedstawieniem Grand Canal w Wersalu® (il. 8). Upa-
migtnia ona jeden z wieczornych dworskich festynéw, odbywajacych si¢ w scenerii ogro-
dow wersalskich. Tworca ukazat ptywajace po Wielkim Kanale ztote todzie, a w nich
Ludwika XIV, jego druga zong Madame de Montespan, Wielkiego Delfina i jego brata
przyrodniego diuka de Maine, korepetytora delfina Jacquesa-Bénigne’a Bossueta i opie-
kunke diuka Madame de Maintenon, a takze inne osoby z kregu bliskiego monarsze. Nie-
co z tylu widoczna jest grupa miniaturowych okretow dalekomorskich. Wydarzenie to
obserwuje licznie zgromadzona na brzegach kanatu publicznos$¢, czesciowo stojaca, a cz¢-
sciowo siedzaca na koniach lub w karetach. Dworska anegdota, jaka wedtug Pameli Co-
wen obrazuje to przedstawienie, jest tylko pretekstem do zaprezentowania przepychu
francuskiego dworu, ktory miat ol$niewac zarowno poddanych, jak i imponowaé innym
wiadcom. Ale nie tylko, wiadomo bowiem, ze rekreacyjna flotylla wersalska obejmowata
wszystkie wspotczesne typy statkow. Znajdowaty si¢ wsrod nich zardwno oryginalne we-
neckie gondole z prawdziwymi gondolierami (dar dyplomatyczny od dozy Wenecji), jak
1 okret wojenny z trzydziestoma dwoma matymi dziatami oraz prototypy okretow dla
prawdziwej marynarki wojennej. Pod rozkazami markiza de Langerona organizowane
byty ¢wiczenia z taktyki bitew morskich. Z pozoru niewinny dworski spektakl miat row-
niez demonstrowa¢ militarna potege Francji na morzach zaréwno przed zgromadzona
publicznoscia, jak i przed odbiorcami przekazu zawartego na pokryciu wachlarza. Jedno-
cze$nie warto zauwazy¢, ze otwarcie przez Ludwika XIV apartamentéw i ogrodow kro-
lewskich dla przedstawicieli klas wyzszych miato stuzy¢ zademonstrowaniu osobistej
dostepnosci monarchy dla poddanych. Widoczna jest tu coraz powszechniejsza w 2. poto-
wie XVII w. tendencja do propagandowego ukazywania bliskosci wiadzy i1 narodu,
tu rozumianego wciaz jako elity.

Oficjalny wizerunek Ludwika XIV (i uosabianego przez niego panstwa) nie byt jednak
jedynym wspotczesnie funkcjonujacym?®. W drugim obiegu krazyly takze jego mniej po-
chlebne portrety, czgsto o charakterze ironicznym i karykaturalnym, oparte na parodii
i kalamburach. Pojawil si¢ wowczas nowy chwyt propagandowy, a mianowicie drwina
z przeciwnika. Krytykowano krolewski przerost ambicji, tyrani¢, megalomanig, brak skru-
putéw moralnych, tamanie prawa migdzynarodowego, fasadowa religijno$¢, stabos¢ mili-
tarna i seksualna. Zroédtem negatywnego obrazu wladcy byta czesto propaganda srodowisk
innowierczych. Klasycznym $wiadectwem antykrolewskiego manipulowania wydarzenia-
mi byla interpretacja kryzysu migdzynarodowego w roku 1681. Na wies¢ o oblezeniu
Wiednia przez Turkow papiez Innocenty XI wezwat Ludwika XIV do odsieczy, ten jednak

24 BuRkE, Fabrykacja Ludwika X1V, s. 21,75, 95.
25 CoweN, A Fanfare for the Sun King, s. 194-197.
26 BurkE, Fabrykacja Ludwika XV, s. 140-151.



ELEGANCIA W SLUZBIE WLADZY 551

9. Nouvelle jeu de piquet, dekoracja wachlarza, druk podmalowany akwarelq (?), papier,
Francja, ok. 1681-1682, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Héleéne Alexander, Early
Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 23

zignorowat papieska prosbg. Jego przeciwnicy przedstawiali ten fakt jako dowod rzeko-
mego sojuszu z sultanem tureckim. Doskonatym $ladem tej manipulacji jest francuski
wachlarz powstaty okolo 1681-1682 r., znajdujacy si¢ w zbiorach muzeum w Green-
wich?’ (il. 9). Na drewnianym czarnym stelazu, malowanym w stylu dalekowschodnim,
umieszczono papierowe pokrycie z drukowang oraz r¢cznie kolorowang kompozycja No-
uvelle jeu de piquet. Przedstawia ona kilkanascie kobiecych postaci siedzacych przy okra-
glym stole i grajacych w popularng wowczas gre¢ karciang. Nad kazda z kobiet jest
umieszczona nazwa personifikowanego przez nia kraju, a na oparciach krzeset widnieja
godta reprezentowanych panstw. Napis objasniajacy glosi: ,,To nowa gra w pikiete, ktora
jest teraz w modzie w roznych krajach Europy”. W grze biora udziat: Francja, Hiszpania,
Skandynawia, Imperium (Habsburgow), Saksonia, Rosja i Polska. Siedza tez obserwato-
rzy: Brytania, Holandia, Prusy. Miedzy Holandia a Prusami znajduje si¢ puste krzesto
z godtem Innocentego XI i napisem: ,,Modl¢ si¢ do Boga o pok6j”. Do kilku graczek sa
przypisane wypowiedzi, charakteryzujace jezykiem gry karcianej polityke reprezentowa-
nych przez nie krajow?3. Nieco z boku, na lewo od stotu, stoi papiez moéwiacy: ,,Nie
rozumiem tej gry”. Symetrycznie po prawej stronie zostal ukazany siedzacy na koniu

27 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 23-24, 172.

28 Wypowiedzi te uktadaja sie w nastepujacy dialog: , Francja: Uktadam reke i gram jako pierwsza. / Hiszpania: Mam
trzy krole i odrzucone asy i mowig, ze trzej krolowie sa dobrzy. / Skandynawia: Kwinta czternascie na dziesiatki, ale bez
punktow. / Imperium [Austria?]: Czy zostang pomszczona [?] i objeta ochrona? / Saksonia: Zbyt wiele kart nic nie
znaczy. / Rosja: Mam siddma od krola i powazng kwintg, jak moge przegrac z tak dobra reka? / Polska: Mam siedem-
dziesiat pig¢ punktow, wazna kartg i mam pierwsza reke; mam nadzieje, ze wygram, jesli fortuna ukoronuje moje
ambicje”. Warto zauwazy¢, ze Polska, jeszcze przed odsiecza wiedeniska, jest tu jednym z gtownych graczy.
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10. The Hapy Restoration, dekoracja wachlarza, drzeworyt, papier, Anglia, ok. 1660,
The Fan Museum, Greenwich.
Repr. wg Héléne Alexander, Early Printed Fans. Catalogue,
2018, s. 11

suttan. Obok niego widnieje napis: ,,Jesli nie przerwa, wyrwe karty”. Stojacy obok szach
perski méwi: ,,Panie Turek, Persja zmusi ci¢ do zmiany stanowiska”. Przedstawienie jest
ironiczna prezentacja 6wczesnej polityki miedzynarodowej i ukazuje ja jako cyniczna gre,
w ktorej kazdy kraj, w tym takze Francja, dba tylko o swdj interes. Nie liczy si¢ ani obrona
wiary, ani poko6j, ani autorytet papiestwa. Satyryczne przedstawienie migdzynarodowego
kryzysu i ukazanie papieza jako nieumiejgtnego, stojacego na uboczu gracza, nasuwa
przypuszczenie, ze wachlarz ten powstat najprawdopodobniej w §rodowisku hugenoc-
kim, nieprzychylnym zaré6wno Ludwikowi XIV, papiestwu, jak i katolicyzmowi
w ogoble. Barokowa konwencja kalamburu wymaga wyrobionego odbiorcy, dysponujace-
go wiedza 1 umiejgtnosciami koniecznymi do rozwiazania wizualnej i stownej szarady.
Technika drukarska, w jakiej pokrycie wachlarza zostato wykonane, pozwala przypusz-
cza¢, ze jakkolwiek do zrozumienia jego tresci konieczne jest wyksztalcenie, to adresatem
moga by¢ nie tylko pojedyncze osoby z krggéw dworu krolewskiego, ale kazdy, kto umie
czytaé, mysle¢ i cho¢ troche orientuje si¢ w polityce.

Poczawszy do 2. potowy XVII w. w sztuce, a w konsekwencji i w propagandzie wizu-
alnej, zaczeto odchodzi¢ od przypisywania wtadcom cech nadprzyrodzonych, cho¢ nadal
obowiazywat poglad, ze wtadza krolewska pochodzi od Boga. Zaczeto jednak bardziej
intencjonalnie uzywac symboli, wzrosta bowiem §wiadomo$¢ roznicy migdzy ich znacze-
niem dostownym a metaforycznym. Myslenie i obrazowanie konkretne powoli zastgpo-
wano formami bardziej abstrakcyjnymi. W przekazie propagandowym zaczat dominowaé
rzeczowy i skrotowy jezyk rzetelnej (przynajmniej z pozoru) informacji*®. W ten nowy
nurt doskonale wpisuje si¢ angielski wachlarz z kolekcji The Fan Museum w Greenwich,
datowany okoto 1660 r., wykonany z okazji restauracji monarchii brytyjskiej po rewolucji

2 BURkE, Fabrykacja Ludwika X1V, s. 131-139.
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11. Long Live The King,
dekoracja wachlarza,
miedzioryt punktowy

z akwafortq, papier, Anglia,
ok. 1790, The Fan Museum,
Greenwich. Repr. wg Héléne
Alexander, Early Printed
Fans. Catalogue, 2018, s. 27

i dyktaturze Oliviera Cromwella® (il. 10). Na stosunkowo skromnym azurowo rzezbio-
nym stelazu z ko$ci stoniowej umieszczone zostalo papierowe pokrycie zdobione techni-
ka drzeworytnicza. Czarno-biala dekoracja przedstawia dgbowe liscie, zotedzie, korony,
berta i1 jabtka krolewskie oraz wijaca si¢ migdzy nimi banderolg z napisem: ,,The Hapy
[sic!] Restoration”. Przedmiot mial upamigtnia¢ objgcie wladzy przez Karola I1 Stuarta.
Przywrdcenie monarchii byto procesem doskonale wyrezyserowanym, a samej koronacji
towarzyszyta ogromna pompa i wiele masowych imprez. Gazety zamieszczaly odpowied-
nio spreparowane relacje z tych uroczystosci. Powstato tez wiele utworéw i dziet sztuki,
opiewajacych nowego krola. W obiegu znalazly si¢ wysokiej klasy ryciny oraz wiele in-
nych materiatéw propagandowych, w tym karty do gry 1 wlasnie wachlarze. Mozliwe, Ze
omawiany tu przedmiot zostal wykonany z okazji koronacji i sprzedawany ch¢tnym na-
bywcom (o czym mogloby $wiadczy¢ stosunkowo tanie, skromne pokrycie) lub rozpro-
wadzany w$rod uczestnikow ceremonii. Krolewska symbolika zawartego na wachlarzu
przestania jest literalna i nieskomplikowana, zrozumiata niemal dla kazdego. Ascetyczny
charakter przedmiotu stanowi §wiadectwo zmiany, jaka dokonata si¢ w Anglii w sposobie
obrazowania wtadzy — to wizualny efekt racjonalistycznej rewolucji intelektualne;.
Wachlarze propagandowe z p6znej epoki nowozytnej zwykle odznaczaja si¢ nie tylko
wielka skromnos$cia uzytych do ich wykonania materiatéw 1 obrobki stelaza (niemal cat-
kowity brak ozddéb, nawet na pidrach okladzinowych). Czgsto cechuje je takze bardzo
prosta kompozycja, niekiedy zredukowana do jednego elementu dekoracyjnego, umiesz-
czonego na srodku pokrycia. Intencja ich wytworcéw nie byta bowiem ozdobnos¢, kosz-
townos¢, stworzenie szykownego dodatku do stroju czy dzieta sztuki. Rowniez funkcja
uzytkowa schodzita tu na plan dalszy. Zleceniodawcy zalezato na czyms$ zupetie innym —
na dotarciu do szerokiego kregu odbiorcow, niekoniecznie bogatych, wyksztalconych
1 opiniotworczych, ale w obliczu rodzacej si¢ idei egalitaryzmu majacych coraz wigkszy
wplyw na polityke i zycie spoteczne. Nastapita tez wowczas ewolucja wizerunku monarchy
— od wladcy absolutnego, utozsamianego z panstwem, po krola — zastuzonego obywatela.
Na angielskim wachlarzu z okoto roku 1790 (The Fan Museum w Greenwich) portret
Jerzego 111 Hanowerskiego zostat umieszczony w srodku zwienczonej korona, gwiazdzi-
stej rozety, przypominajacej gwiazde orderowa’! (il. 11). Na otoku wokot krolewskiego

39 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 10-11.
3 Ibid., s. 26-27.
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12. Wojna europejska 1757, dekoracja wachlarza, akwaforta (?) podmalowana akwarelg (?),
papier, Anglia, ok. 1757, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Hélene Alexander, Early
Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 43

wizerunku widnieje napis: ,,Long Live The King”. Granatowa, rytowana kompozycj¢ uzu-
petnia skromy haft w formie srebrnej wici roslinnej, umieszczony symetrycznie po obu
stronach przedstawienia. Papierowe pokrycie jest zamontowane na skromnym azurowo
rzezbionym stelazu z kosci bydlece;j. Jerzy 111 byt pierwszym brytyjskim wtadca z dynastii
hanowerskiej urodzonym w Anglii i dobrze méwiacym po angielsku. W zwiazku z tym
propaganda prasowa nazywata go ,,urodzonym posrod nas” i lansowata jego wizerunek jako
krola bliskiego narodowi*?. Wtadca zostal tu zatem przedstawiony nie tylko jako fundament
panstwa, ale rowniez jako jego Pierwszy Obywatel, zastuzony, a wigc odznaczony. Styliza-
cja jego portretu na wizerunki rzymskich cesarzy jest wynikiem XVIII-wiecznej mody na
antyk. Co prawda porzucono wowczas przekonanie o mitycznym rodowodzie wtadcow, ale
prawa powstajacego wtasnie Imperium Brytyjskiego legitymizowano poprzez odwotania
do Imperium Rzymskiego?3. Ceremonialny napis zawierajacy zyczenia dtugiego panowa-
nia jest wyrazem akceptacji, jaka daje krolowi spoteczenstwo.

Niewiele znaczacy elektorzy hanowerscy, ktoérych potomkiem byt Jerzy 11, zdobyli
prestiz wsrod wladcow europejskich po odziedziczeniu tronu angielskiego. Zaczeli sig
wowczas kreowac —w opozycji do katolickiej Francji — na lideréw protestanckiej Europy.
Wojujacy protestantyzm byt waznym elementem spajajacym brytyjskie spoteczenstwo.
Niestety dwaj pierwsi przedstawiciele dynastii, cho¢ przedstawiani jako krélowie wojow-
nicy, nie mogli pochwali¢ si¢ duzymi sukcesami w tej dziedzinie. To spowodowato, ze
w angielskiej propagandzie wcieleniem miles christianus zadajacego kleski katolikom

32 Pawet T. DOBROWOLSKI, Swiat ze stow. Angielskie miesieczniki XVII wieku. Media, informacja i opinia publiczna
(Warszawa: Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, 2018), s. 93-94.
3 1bid., s. 149, 325.
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13. Zaslubiny Fryderyka, ksigcia Yorku, z ksi¢zniczka pruska Fryderyka, wachlarz,
kos¢ stoniowa, Anglia, 1791, Royal Collection. Repr. wg Fans in The Royal Collection.
Unfolding Pictures, London 2005, s. 86

Francuzom stat si¢ Fryderyk IT Pruski3*. Sladem tego polityczno-religijnego aliansu pomig-
dzy Wielka Brytania a Prusami jest pochodzacy z kolekcji muzeum w Greenwich angielski
wachlarz z dekoracja odnoszaca si¢ do sytuacji europejskiej w roku 1757, podczas toczacej
si¢ w latach 17561763 wojny siedmioletniej®> (il. 12). Konflikt pomiedzy Wielka Brytania,
Prusami i Hanowerem z jednej strony, a Francja, Austria, Rosja, Szwecja i Saksonia z dru-
giej zostat tu ukazany w duchu ironicznej publicystyki prasowe;j. Papierowe pokrycie z r¢cz-
nie kolorowana wielobarwna dekoracja graficzna rozpigto na skromnym zupetnie gtadkim
stelazu z ko$ci stoniowej*®. W centralnej czesci kompozycji wida¢ uzbrojonego krola Prus,
Fryderyka II Wielkiego, w towarzystwie personifikacji Mgstwa i Sprawiedliwosci. Nad nim
unosi si¢ na skrzydtach kobieca posta¢ uosabiajaca Zwycigstwo 1 wktadajaca Fryderykowi
na glowg wieniec laurowy. Nieco dalej, z prawej strony, wida¢ lecaca Fame¢ dmaca w dwie
fanfary, opatrzone nazwami miejscowos$ci zwycigskich dla Prus bitew: ,,Lissa” i,,Rosbach”.
Po lewej widzimy siedzaca na tronie cesarzowa Austrii Mari¢ Teresg, ktorej ustuguja krolo-
wie Francji 1 Polski. Po przeciwnej stronie znajduje si¢ scena ucieczki armii francuskiej
przed wierzgajacym hanowerskim koniem. W tle zostato ukazane ptonace miasteczko.
Z prawej strony na pierwszym planie wida¢ czarnego dwuglowego orta Habsburgow ze
ztamanym skrzydtem, oznaczonego jako Saksonia, oraz stelg z objasnieniem przedstawie-
nia w jezyku angielskim. Zastosowane tu przez angielska propagandg krzywe zwierciadlo
karykatury byto okazja do drwiny z przeciwnika — katolickiej Francji i jej sojusznikow. Jed-
noczes$nie rzeczowy komentarz, jakim opatrzono przedstawienie, jest dowodem na ozywie-
nie publicystyki politycznej, docierajacej do coraz szerszego kregu odbiorcow.

34 1Ibid., s. 152-153, 239.
35 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 42-43.
36 W The Fan Museum w Greenwich znajduje sie takze drugi wachlarz z tym przedstawieniem w wersji en grisaille.



556 JoLANTA ROZALSKA

"\.'l.\\ ; /,
v //l =
v"_/{ /

14. Kroélowie 1 krolowe, dekoracja wachlarza, miedzioryt (?), akwarela (?), papier, Anglia,
ok. 1790, The Fan Museum, Greenwich, Repr. wg Hélene Alexander, Early Printed Fans.
Catalogue, 2018, s. 101

Pozycja lidera $wiata protestanckiego, jaka Anglia osiagneta w XVIII w. dzigki soju-
szowi z Prusami, opierata si¢ nie tylko na wspotpracy militarnej. Byta takze umacniana
przez zwiazki dynastyczne cztonkow angielskiej rodziny panujacej z ksiazetami pruski-
mi. Krolewskie zaslubiny inspirowaty artystow, roznej klasy rzemieslnikow 1 wytworcow
pamiatek, w tym takze wachlarzy. Oprdcz tanich przedmiotéw dla mato zamoznych od-
biorcow powstawaty rowniez wyroby luksusowe, wykonane w pojedynczych egzempla-
rzach i1 prezentujace wysoki poziom artystyczny. W zbiorach The Royal Collection
znajduje sie rzezbiony w kosci stoniowej azurowy wachlarz ptytkowy?>’, upamietniajacy
zaslubiny Fryderyka Augusta Hanowerskiego, ksigcia Yorku, z ksigzniczka pruska Fryde-
ryka Charlotta Hohenzollern w roku 179138 (il. 13). Na $rodku wachlarza, w owalnym
zwienczonym korona medalionie widnieje rzezbiony portret ksigcia na tle antycznych ko-
lumn i ogrodu. Fryderyk August zostat ukazany w mundurze, ze wstega orderowa i gwiazda
Orderu Podwiazki. Symetrycznie po bokach umieszczono herby miodej pary. Reszta plytek
wachlarza jest kunsztownie rzezbiona w motyw wici roslinnej, inspirowanej antyczna grote-
ska. Na ptytkach oktadzinowych mozna tez dostrzec antykizujaca posta¢ kobieca, ptaka
pijacego z czary, panoplia z werblem i prawdopodobnie dwa gotebie. Polaczenie przez arty-
ste watkéw antycznych z sentymentalnymi wskazuje nie tylko na znajomo$¢ najnowszych
trendow mody. Lagodzi réwniez bardzo oficjalny charakter przedstawienia, subtelnie sy-
gnalizujac uczuciowy charakter politycznego mariazu. Ten luksusowy przedmiot zostat
zapewne wykonany dla kogo$ z rodziny krélewskiej lub jej najblizszego otoczenia. Miat
upamigtnia¢ wazne dla dynastii 1 kraju wydarzenie, chociaz ze wzgledu na unikatowy
charakter jego zasi¢g informacyjny byt ograniczony do srodowiska dworskiego.

37 Typ wachlarza (zwany tez brisé), w ktorym pidra stelaza tworza plaszczyzne, spetniajaca role pokrycia.
38 Unfolding Pictures, s. 86, 192.
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15. Wizyta Jerzego 111 z rodzina w The Royal Academy w 1788 r., dekoracja wachlarza,
miedzioryt kolorowany akwarelq (?), papier, Anglia, ok. 1789, The Fan Museum, Greenwich.
Repr. wg Héléne Alexander, Early Printed Fans. Catalogue, 2018, 5. 29

Stosunkowo nowa dynastia potrzebowala ugruntowania swojej pozycji w oczach spo-
teczenstwa nie tylko poprzez propagowanie osiagni¢¢ politycznych i militarnych. W su-
kurs przychodzita jej legitymizujaca wtadze historiografia. W dobie O$wiecenia miata
ona znaczenie utylitarne, shuzac propagandzie i edukujac. Odwotania do mitologii, dzie-
jow starozytnych i powszechnych zastepowano przykladami z historii rodzimej*°. Wy-
dzwigk edukacyjny i1 propagandowy zarazem ma dekoracja angielskiego wachlarza
powstatego okoto roku 1790, znajdujacego sie¢ w zbiorach The Fan Museum™ (il. 14). Na
ko$cianym rzezbionym azurowo stelazu zamontowane zostato papierowe drukowane po-
krycie z tekstem wymieniajacym i krotko opisujacym wszystkich wladcow Anglii.
Wzdhiz gornej krawedzi kompozycji umieszczono w okraglych polach wizerunki dziesig-
ciu najwybitniejszych sposrod nich. Kazda z tych postaci zostata przedstawiona w popier-
siu, podpisana i opatrzona datami panowania. Brzegi pokrycia otacza rgcznie malowana,
delikatna kwiatowa bordiura. Liste angielskich krolow otwiera uhonorowany portretem
Wilhelm Zdobywca, a zamyka aktualny monarcha Jerzy II1, ktory jest wymieniony w tek-
$cie w prawym dolnym rogu pokrycia. Przekaz zawarty w tej dekoracji gtosi, ze gwarantem
trwania Anglii jest ciagto$¢ jej monarchii, a obecna wtadza ma umocowanie w historii kraju.
Krdl Jerzy 111, jakkolwiek skromnie tu reprezentowany, jest czgscia wielkiej tradycji.

W epoce Oswiecenia krél 1 jego rodzina zaczynaja by¢ przedstawiani nie tylko na oficjal-
nych portretach lub jako bohaterowie migdzynarodowej polityki, lecz takze jako czynni
uczestnicy wydarzen spotecznych, naukowych i kulturalnych. Sceny z wizyt w miejscach

39 Wielka popularnoscia w catej XVIII-wiecznej Europie cieszyly sig Letters on the Study and Use of History Henry’ego
St. John, 1. wicehrabiego Bolingbroke; por. Aleksandra Bernatowicz, Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augu-
sta. Status — aspiracje — tworczos¢ (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2016), s. 298.

40 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 100-101.
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16. Voyage Aecrostatique, dekoracja wachlarza, akwaforta podmalowana akwarelq (?),
papier, Francja, ok. 1783, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Héléne Alexander,
Early Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 45

publicznych i udzial w waznych imprezach nosza juz znamiona reportazu z zycia wladcy
1 jego najblizszych, czyniac ich wizerunek bardziej ludzkim. Zawieraja tez ukryty prze-
kaz, ze nowoczesne panstwo to nie tylko potega militarna i dyplomatyczna, ale tez inte-
lektualna. W The Fan Museum w Greenwich znajduje si¢ drukowany papierowy wachlarz
z roku 1789, na ktérym przedstawiono wizyte rodziny krolewskiej na wystawie w The
Royal Academy of Arts w Londynie w 1788 r.#! (il. 15). Przedmiot ten ma podmalowane
(prawdopodobnie akwarela) pokrycie, utrzymane w barwach pastelowych oraz dos¢ bo-
gaty azurowo rzezbiony stelaz z kosci stoniowej. Widzimy tu kréla Jerzego III, krélowa
Charlotte, ksigcia Walii oraz innych czlonkéw rodziny krolewskiej i dworzan na tle eks-
pozycji obrazéow. Cho¢ postaci wladcy i1 jego zony umieszczone zostaly w centralnej czg-
sci kompozycji, jednak obecno$¢ dzieci, modne nowoczesne stroje uczestnikow
wydarzenia, a takze ich swobodne pozy stwarzaja wrazenie, ze mamy do czynienia z gru-
pa zwyklych osob zwiedzajacych wystawe. Krol jawi si¢ tu zatem z jednej strony jako
wyksztatcony cztowiek, amator sztuki i uczestnik zycia kulturalnego, z drugiej za$ jako
oswiecony wtadca, wspierajacy zwiazane z panstwem instytucje artystyczne i oSwiatowe.
Grafiki upamigtniajace to wydarzenie byty wspotczesnie niezwykle popularne i znane sa
liczne ich warianty*?. Kameralno$¢ przedstawienia wynika z pojawienia sie ,,sfery domo-
wej”, zwiagzane] z najblizsza rodzina. Krol i jego zona ukazani zostali jako matzenstwo
z gromadka dzieci, co miato ociepli¢ ich wizerunek w oczach poddanych.

Propaganda w dobie O$wiecenia ch¢tnie przedstawiata wtadcow takze jako nowocze-
snych ludzi o otwartych umystach, zainteresowanych postgpem techniki i nowinkami na-
ukowymi. Klasyka takiej XVIII-wiecznej ,,ikonografii technicznej” sa oczywiscie

1 Tbid., s. 28-29.

# W The Royal Collection znajduje si¢ drugi wachlarz z ta sama kompozycja; zob. Unfolding Pictures, s. 82. W obu
przypadkach wykorzystano wielokrotnie powtarzane w grafice przedstawienie autorstwa Johanna Heinricha Ramberga.
W zbiorach British Museum zachowata si¢ niekolorowana odbitka ryciny docigta do ksztattu wachlarza (zob. https://
www.britishmuseum.org/collection/object/P_1891-0713-388).
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17. Bitwa w delcie Nilu, dekoracja wachlarza, miedzioryt z akwatintq (?) podmalowany
akwarelq (?), papier, Anglia, ok. 1798—1799, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Héléne
Alexander, Early Printed Fans. Catalogue, 2018, s. 117

przedstawienia lotow balonem*’. Na pokryciu papierowego francuskiego wachlarza ze
zbioro6w The Fan Museum (ok. 1783) widoczne sa trzy rozmieszczone symetrycznie gru-
py ludzi, obserwujace strat balonéw** (il. 16). Na uwage zastuguje tu grupa $rodkowa
stojaca przed szpalerem drzew, nad ktorym wida¢ unoszacy si¢ balon. Wsrdd obserwato-
réw bez trudu mozemy rozpozna¢ postaci zafascynowanego technika krola Francji Lu-
dwika XVI i jego zony Marii Antoniny. Widoczne sa takze inne osoby z ich otoczenia.
Popularne przedstawienie graficzne jest r¢cznie kolorowane, a pokrycie zamontowano na
pomalowanym na czarno prostym drewnianym stelazu. Na rewersie pokrycia znajduje si¢
tekst piosenki Voyage Aerostatique.

W 2. potowie XVIII w. na wachlarzach propagandowych oprécz wizerunkow krolew-
skich pojawia si¢ takze inna tematyka. Idee Wielkiej Rewolucji Francuskiej oraz liberal-
nych ruchow spolecznych, emancypacyjnych i antyabsolutystycznych w panstwach
europejskich 1 w Stanach Zjednoczonych wplywaja na pojawienie si¢ nowej ikonografii.
Wzorem dla obywateli (i obywatelek!) staja si¢ bohaterowie narodowi. Maja oni stanowi¢
przyktad postawy spotecznej i zachgca¢ do nasladownictwa. Wystepuja tez kompozycje
popularyzujace chwalebne wydarzenia z najnowszej historii oraz alegorie nowych dla zy-
cia publicznego pojec.

Na angielskim wachlarzu z The Fan Museum, powstalym okoto roku 1798-1799,
uwieczniona zostala zwycigska dla Anglikéw bitwa w delcie Nilu, ktora zatrzymata eks-
pansje Francuzoéw w Afryce® (il. 17). Umieszczone na ascetycznym ko$cianym stelazu

4 Motyw balonu stal sie tak nosny, ze wystepowat w dekoracjach wachlarzy od XVIII az po okres miedzywojenny
wieku XX. Powstata wrecz cafa grupa tematyczna tzw. wachlarzy balonowych. W literaturze fachowej mianem tym
okresla sig takze wachlarze datowane na okoto 1910 r., o charakterystycznym wydtuzonym ksztatcie pokrycia, w istocie
przypominajacym nieco czaszg balonu.

# ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 44-45.

1bid., s. 116-117.
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18. He lives forever, dekoracja wachlarza, druk, papier, Anglia, 1805, The Fan Museum,
Greenwich. Repr. wg Héléne Alexander, Early Printed Fans. Catalogue,
2018, s. 125

biate papierowe pokrycie ozdobione zostato jedynie symboliczng scena ukazang w owal-
nym medalionie, cekinami i przyszyta wzdtuz gornej krawedzi wachlarza czerwona wstaz-
ka. Na pierwszym planie znajduje si¢ ubrana w antyczny strdj personifikacja Anglii,
trzymajaca w prawej rece krolewski sztandar, a lewa przytrzymujaca owalny portret admi-
rata Horatia Nelsona. U jej stop spoczywa symbol Brytanii — lew. Ponad wizerunkiem
zwycigskiego dowodcy unosi si¢ uskrzydlona Fama dmaca w fanfarg i wieficzaca portret
wiencem laurowym. Po lewej stronie w tle wida¢ kilka plynacych okrgtow. Na gornej
krawedzi przedstawienia widoczny jest napis: ,,Admiral Nelson’s Victory over the French
Fleet, Aug 1, 1798”. Wielkie zwycigstwo umacniajace morska potege Anglii zostato tu
pokazane przede wszystkim jako ogromny sukces jego sprawcy — admirata Nelsona. To-
warzyszaca Wiktorii Fama miata zachgca¢ innych do podobnie ofiarnej i1 patriotyczne;j
postawy. Wtadca nie jest tu juz glbwnym bohaterem; jego obecnos¢ zostala zasygnalizo-
wana jedynie poprzez umieszczenie krolewskiej flagi. Wazniejszy staje si¢ poddany, ktory
za sprawa wzorowej stuzby dla kraju przyczynia si¢ do jego chwaty. Nalezy przy tym
doda¢, ze po roku 1788 tworcy angielskiej propagandy podejmowali wysitki na rzecz
zminimalizowania szkod, jakie wyrzadzata krajowi postgpujaca choroba psychiczna krola
Jerzego III. Uczynienie gtownym bohaterem epoki admirata Nelsona miato wigc takze
odwrdéci¢ uwage poddanych od osoby ,,szalonego” monarchy.

Horatio Nelson po swej $mierci w 1805 r. zostal upamigtniony kompozycja zatytulo-
wang He lives forever, wydrukowana na papierowym pokryciu niewielkiego wachlarza
z ko$cianym stelazem™ (il. 18). Umieszczone na $rodku czarno-biate przedstawienie uka-
zuje stojace na postumencie popiersie poleglego wlasnie wodza. Wokot niego znajduja sig

4 ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 124-125.
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19. Proces Warrena Hastingsa w Westminster Hall, dekoracja wachlarza, miedzioryt (?), papier,
Anglia, 1788, The Fan Museum, Greenwich. Repr. wg Héléne Alexander,
Early Printed Fans. Catalogue, 2018, 5. 33

trzy postaci kobiece w antykizujacych szatach: Wiktoria trzymajaca kotwice, druga reka
wskazujaca na widniejacy powyzej napis: ,,He lives forever”, skrzydlata Fama wkladajaca
Nelsonowi na glowg wieniec laurowy oraz klgczaca Brytania optakujaca bohatera. U stop
pomnika znajduja si¢ takze lew bedacy symbolem Anglii, tarcza z namalowana flaga bry-
tyjska, szpada i dziato okretowe z pociskami. W tle z prawej strony kompozycji widaé
plynacy statek, nawiazujacy do morskich zwycigstw wodza. Ponizej biegnie napis obja-
$niajacy cato$¢ przedstawienia. Zarowno czytelne 1 niebudzace zadnych watpliwosci ele-
menty symboliki panstwowej, jak i sama apoteoza bohatera, ktory dla swojego kraju
poswigcit zycie, spetniaja rolg panstwowotworcza. Powstanie tego wachlarza jest by¢
moze zwigzane z uroczystosciami pogrzebowymi admirata Nelsona, ktore odbyly sig
w roku 1805 w katedrze §w. Pawta w Londynie. Ta glo$na patriotyczna uroczystos¢ byta
tez zapewne wielkim wydarzeniem komercyjnym, ktoremu towarzyszyty licznie wytwa-
rzane pamiatki, wsrdd nich wachlarze.

Zjawiskiem charakterystycznym dla XVIII-wiecznej europejskiej propagandy byta
obecno$¢ antybohateréw. Ich negatywny przyklad miat stanowi¢ ostrzezenie przed dzia-
falno$cia na szkodg panstwa. W muzeum w Greenwich znajduje si¢ wachlarz z roku 1788
z dekoracja graficzna, bedaca skrotowym sprawozdaniem z procesu Warrena Hastingsa,
pierwszego gubernatora Indii Wschodnich oraz bytego administratora i reformatora Kom-
panii Wschodnioindyjskiej*’ (il. 19). Papierowe pokrycie zostalo umieszczone na drew-
nianym prostym stelazu. W centralnej czgsci przedstawienia znajduje si¢ prostokatne
pole z widokiem wngtrza Westminster Hall podczas toczacego si¢ pokazowego proce-
su. Szczelnie wypetniona ludZzmi, panoramicznie ukazana sala sadowa z umieszczonym

47 Ibid., s. 32-33.
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20. Three Sisters, dekoracja wachlarza, druk, papier, Anglia, 1801, The Fan Museum,
Greenwich. Repr. wg Hélene Alexander, Early Printed Fans. Catalogue,
2018, s. 119

na $rodku prezydium oraz tronem krolewskim w gigbi, ma $§wiadczy¢ o jego duzym zna-
czeniu politycznym i spotecznym. Po bokach wida¢ owalne pola ze szczegoétowymi obja-
$nieniami srodkowej kompozycji. Na pokryciu widnieje tez napis: ,,View of the Trial of
Warren Hastings Esq. at Westminster Hall”. W XVIII-wiecznej Anglii przywiazywano
duza wage do spraw sadowych, szczegolnie takich, w ktérych oskarzenie dotyczylo bul-
wersujacych opini¢ publiczna przestepstw gospodarczych. Liczne i czgsto drastyczne re-
lacje prasowe z procesow byty elementem dydaktyki spotecznej, ktéra miata utrwalié
przekonanie, ze panstwo realizuje swoje zobowiazania wobec obywateli oraz ze sprawie-
dliwo$¢ zawsze zwycigzy. O oskarzonych osobach znanych publicznie pisano z imienia
1 nazwiska. Szczegdlnie krytycznie przygladano si¢ tym, ktorzy wybili si¢ dzieki wspot-
pracy z Kompania Wschodnioindyjska. Ta instytucja, bedac ,,ikona brytyjskiego bogac-
twa”, stanowita tez trampoling dla indywidualnych karier i fortun. Byla synonimem
korupcji i ciemnych interes6w, przynoszacych zyski garstce dorobkiewiczow, niosac przy
tym poczucie niepewnosci, czy dorabianie si¢ w kolonii nie narusza tradycyjnych relacji
spotecznych i dotychczasowego systemu warto$ci®®. Angielski rzad, widzac rosnace wpty-
wy tak Kompanii Wschodnioindyjskiej, jak i samego Hastingsa, odwotat go z petnionych
funkcji i doprowadzit do procesu o malwersacje finansowe i inne naduzycia. Glosne wy-
darzenie przedstawiane w licznych wersjach graficznych trafito i na wachlarze, z jedne;j
strony informujac o waznej sprawie z zycia publicznego, z drugiej za$ — odstraszajac poten-
cjalnych nasladowcow oskarzonego. Jest ono takze dowodem narodzin nowoczesnego de-
mokratycznego panstwa, respektujacego Monteskiuszowski trojpodziat wtadzy, w ktorym

48 DoBrOWOLSKI, Swiat ze stow, s. 126-127, 271-272, 283-284.
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21. William Hogarth, Smiejaca si¢ publicznosé,
akwaforta, 1733,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork.
Fot. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392607

decyzje podejmuja nie tylko krdl i parlament, lecz takze niezalezne od nich sady. Samo
ujecie tematu wywodzi si¢ z nowozytnej europejskiej ikonografii spotkan, uksztattowane;j
przez réznorodne przedstawienia graficzne. Za jedne z pierwszych mozna uzna¢ dwie
akwaforty autorstwa Etienne’a Dupéraca Un carrousel dans le Cortile del Belvedere
(1565) oraz Maiestatis Pontificiae Dum & Capella Xisti Sacra Peraguntur Accurata Deli-
neatio (1578), a takze akwaforte Jana Ziarnki Les Etats Généraux de France (1614)%.

4 7a wskazanie zrodet ikonograficznych tego tematu serdecznie dzigkuje Malgorzacie Bitozor-Salwie z Gabinetu Rycin
BUW.
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Ten typ przedstawienia stanowil inspiracj¢ takze dla innych, licznych dziet malarskich,
rysunkowych i graficznych, powstajacych w Europie niemal do potowy wieku XIX>°,

Na tym mozna by zakonczy¢ opowies$¢ o propagandzie politycznej jako temacie deko-
racji nowozytnych wachlarzy. Rewolucja we Francji ktadac kres monarchii stworzyta
nowy sposob obrazowania zar6wno wladzy, jak i zwiazanej z nia ideologii. Nastata epoka
nowoczesna, epoka wizualizacji poj¢¢ abstrakcyjnych. Przyktadem symbolicznego przed-
stawienia paktu politycznego i jednoczesnie pojgcia rownosci jest dekoracja angielskiego
wachlarza z roku 1801, zkompozycja Three Sisters>! (il. 20). Ten bardzo skromny przed-
miot ze zbioréw The Fan Museum — drewniany z papierowym drukowanym pokryciem
— upamigtnia powstanie w roku 1800 Zjednoczonego Krolestwa. Wowczas to polaczo-
ne unig Anglia, Szkocja i Irlandia stworzyly jeden organizm panstwowy, w ktorym jako
trzy rowne sobie siostry mialy funkcjonowaé na takich samych prawach. Projektant
1 wykonawca kompozycji, George Wilson, umiescil w poétkolistym polu trzy podobne
stojace obok siebie i trzymajace si¢ za rece niewiasty w antycznych szatach. W tle widocz-
ne sa atrybuty, bedace symbolami poszczegolnych krajow: lew reprezentuje Anglig, jed-
norozec Szkocjg, a putto z harfa celtycka — Irlandi¢. Ponizej kompozycji widoczny jest
herb Zjednoczonego Krélestwa, a po obu jego stronach mozna przeczyta¢ nastgpujacy
czterowiersz:

Fair Sister Isles of Ancient Fame

in commerce, Arms and Arts ye same,
Long may sweet union find you three,
Each blessing each and blest as free’2.

Forma tego przekazu miata trafi¢ wprost do odbiorcy, nie zmuszajac go nawet do zbyt-
niego wysitku intelektualnego. Prostota przedstawienia i sentymentalna literalno$¢ jego
opisu, w polaczeniu ze skromnoscia przedmiotu pozwalaja przypuszczac, ze miat on do-
trze¢ do jak najwigkszej liczby adresatow, takze tych ubogich i stabo wyksztatconych.

Rosnaca popularnos¢ propagandy adresowanej do kobiet, zwiazana z o§wieceniowym
ruchem emancypacyjnym, miatla je zainteresowac sprawami publicznymi i w nie angazo-
wac. Oczywiscie krag odbiorczyn takiego przekazu rozszerzal si¢, cho¢ nie objal wszyst-
kich kobiet, a jedynie przedstawicielki ,,stanu trzeciego”, czyli rodzacej si¢ inteligencji,
mieszczanstwa i drobnomieszczanstwa.

Dokonany tu przeglad zwiazanych z polityka motywow ikonograficznych pozwala
przesledzi¢ nie tylko drogg artystyczna, jaka w ciagu epoki nowozytnej pokonali wytwor-
cy wachlarzy. Obrazuje on rowniez ewolucje ludzkiej mentalnosci 1 §wiadomosci poli-
tycznej: wiedzie od apoteozy niepodzielnej witadzy krolewskiej do propagowania
demokratycznych idei, konstytutywnych dla nowoczesnego panstwa. Pokazuje tez, jak
w ciagu 150 lat zmienil si¢ krag odbiorcow politycznej propagandy — od waskiej grupy

30 Na gruncie polskim najstynniejszym przedstawieniem tego typu jest rysunek Jana Piotra Norblina Zaprzysiezenie
Konstytucji 3 maja, rozpowszechniony w 1792 1. dzigki akwaforcie autorstwa Jozefa Leskiego. Publikujac t¢ grafikg
Leski dotaczyt do niej stanowiace komentarz Doniesienie. Podobnie jak w omowionych wyzej kompozycjach sala
obrad sejmowych ukazana zostata panoramicznie wraz z wypelionymi publiczno$cia galeriami oraz z siedzacym
w glebi posrodku krolem; zob. Bernatowicz, Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augusta, s. 337.

3! ALEXANDER, Early Printed Fans, s. 118-119.

32 W wolnym thumaczeniu: ,,Pigkne siostrzane Wyspy starozytnej stawy / w handlu, wojnie i sztuce jestescie jednakie, /
Niechaj dtugo wigz stodka faczy wszystkie trzy, / Jedna druga blogostawi i kazda w swej wolnosci jest blogostawiona”.
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0sob, ktore sta¢ byto na ekskluzywne, jednostkowe dzieta sztuki, tworzone na zamdwie-
nie 1 wykonane z cennych materiatow, po szerokie masy, nabywajace, czg¢sto przy okazji
festynow, tanie, drewniane wachlarze z papierowym, drukowanym pokryciem. Od wy-
twornego, dworskiego towarzystwa, po kobiety z coraz nizszych grup spotecznych i ich
me¢zow, braci oraz przyjaciot, ktorzy przeciez takze odbierali zawarty na wachlarzach
przekaz. Dobra puente moze tu stanowi¢ wykonana wedtug kompozycji Williama Hogar-
tha rycina Smiejqca sie¢ publicznosé (1733; il. 21), doskonale pokazujaca ,,demokratyza-
cj¢”’ wachlarza w 1. potowie XVIII w., ale takze uswiadamiajaca jego sil¢ jako narzedzia
propagandy.
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Fashion in the Service of Power. Politics and Propaganda
on European Fans of the Modern Era

Modern fans used as carriers of information have
been dedicated two exhibitions at The Fan Museum
in Greenwich. The first of them: 4 Fanfare for the
Sun King. Unfolding Fans for Louis XIV was held in
2003 (catalogue authored by Pamela Cowen). The
second, mounted in 2018, was titled Early Printed
Fans (catalogue by Héléne Alexander). The use of
fans for political propaganda was at the time con-
nected with social transformations and the increasing
spread of printing technology and reproductions. This
enabled manufacturing objects of wide reach with
cheap paper mounts featuring decoration repeatable
in many copies. The paper’s focus is on those objects
produced in England and France in the 17t and 18
centuries (except for the period spanning the French
Revolution).

In France under Louis XIV propaganda messages
were addressed to courtiers, aristocrats, foreign
diplomats, and future generations. The glory of the
ruler was proclaimed by hand-painted fans. Their
leaves illustrate events from the King’s life
important for the country: his wedding with Maria
Theresa of Austria (1660), feast on the Dauphin’s
birth (1662), marriage of the royal grandson Louis,
Duke of Burgundy, to Marie Adélaide of Savoy
(1697), episodes of the War of Devolution (1667—
1668) and of the Dutch War (1672-1678), reception
of the Persian embassy at Versailles (1715), cere-
monious unveiling of the monument of Louis XIV in
Paris (1686), or the fete on the Grand Canal at
Versailles (ca 1676). Among the circles of the
Huguenots hostile to the King there were fans created
mocking the King. The Fan Museum boasts a fan
with the printed mount caricaturing the role of
France in the 1681 international crisis.

As of the second half of the 17" century, more
abstract symbolism was used in the fan decoration.
Propaganda fans of that period feature simple
skeletal framework of cheap materials and modest

mount decoration, often reduced to a single
centrally-placed decorative element. Their ascetical
character resulted from the rationalist intelectual
revolution. Those who commissioned fans aimed at
reaching a wide range of recipients who in the face
of the egalitarianism taking on shape had an
increasingly greater impact on politics and social
life. The Fan Museum boasts a wide range of English
and French fans from 1660—1805. On them the rulers
(George 1II in England, Louis XVI in France) are
presented as citizens of merit, victorious comman-
ders, and shrew diplomats, consolidating the power of
their respective countries through beneficial marriages.
In the Enlightenment era, the King and his family are
no longer presented in official portraits only, but also
as participants of social, scientific, and cultural
events (visiting art galleries, attending concerts or
hot-air balloon shows). The dynasty position is also
strengthened by references to native historiography.

Moreover, fan mounts feature national heroes as
role models for social attitudes. In England, it is
Admiral Horatio Nelson. Among such there are also
anti-heroes, e.g., the Governor of East India and
Administrator of the East India Company Warren
Hastings accused of economic crime and corruption.
Furthermore, fans also show compositions promoting
glorious events from the most recent history as well as
allegories of concepts new to public life. The example
of'the symbolic presentation of a political pact and the
concept of equality can be found in the English fan
commemorating the foundation of the United
Kingdom (1801).

The conducted overview of the political icono-
graphic motifs allows to trace the artistic route which
fan manufacturers covered. It also illustrates the
evolution of human mentality and awareness: from the
apotheosis of absolute royal power to promoting
democratic ideas Moreover, it shows how the circle
of the addressees of political propaganda changed.

Translated by Magdalena Iwinska
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