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Tekst jest podsumowaniem wyników badañ architektonicznych pa³acu Kazanowskich, jednej
z najwiêkszych rezydencji Warszawy w 1. po³owy XVII w. Dziêki nim uda³o siê ustaliæ pierwotn¹
XVII-wieczn¹ formê budowli. Rekonstrukcja planu pozwoli³a na powi¹zanie pomieszczeñ z frag-
mentami wierszowanego opisu z r. 1643, co umo¿liwi³o poznanie wystroju i wyposa¿enia istot-
nych wnêtrz pa³acu. Zrekonstruowana forma pa³acu pozwoli³a tak¿e na rozwa¿ania na temat
autorstwa projektu.

S³owa-klucze: architektura barokowa, pa³ac, Warszawa, badania architektoniczne, XVII wiek

The architectural research into the Kazanowski Palace, one of the largest residences in Warsaw in
the first half of the 17th century is summed up. Thanks to it, it was possible to recreate the genuine
17th-century form of the buildings. The reconstruction of the layout also allowed to associate
definite rooms with rhymed fragments of the building�s description contained by Adam Jarzêbski
in his Go�ciniec [Guide to Warsaw] from 1643, thanks to which the décor and furnishing of all the
Palace rooms could be recreated. The reconstructed form of the Palace also allowed to reflect on
the structure�s designer.

Keywords: Baroque architecture, palace, Warsaw, architectural research, the 17th century
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Pa³ac Adama Kazanowskiego przy Krakowskim Przedmie�ciu by³ jedn¹ z najwspa-
nialszych rezydencji wazowskiej Warszawy. Jego s³awa � choæ minê³o ju¿ ponad
trzy i pó³ stulecia od przebudowania go na klasztor � pozostaje wci¹¿ ¿ywa. Nie

dziwi wiêc, ¿e sta³ siê tematem kilku opracowañ, publikacji naukowych1 i popularno-
naukowych2, a niektóre z nich okraszano dodatkowo mniej lub bardziej fantastycznymi re-
konstrukcjami budowli3. Co niezwykle istotne, obiekt ten jest najlepiej zachowan¹
rezydencj¹ warszawsk¹ 1. po³owy XVII w., a zatem jedyn¹, w której badania architektonicz-
ne mog³y uzupe³niæ skromne przekazy ikonograficzne i tekstowe dotycz¹ce jego pierwotnej
architektury. Artyku³ niniejszy podsumowuje stan wiedzy o pa³acu uwzglêdniaj¹cy wyniki
badañ architektonicznych przeprowadzonych w roku 2007 w obrêbie korpusu g³ównego
(publikowane w roku 20174, skorygowane w trakcie dalszych prac) oraz w latach 2018�
2019 w skrzydle pó³nocnym5. Powojenna rozbiórka frontowego gmachu Warszawskiego
Towarzystwa Dobroczynno�ci, w którym mog³y tkwiæ jeszcze relikty pa³acu, sprawi³a,
¿e wyczerpane zosta³y mo¿liwo�ci prowadzenia badañ in situ. Ten stan rzeczy sk³ania

1 Aleksander WEJNERT, �Wiadomo�æ historyczna o pa³acu pod nr. 369�, w: ID., Staro¿ytno�ci warszawskie. Dzie³o
zbiorowo-zeszytowe, t. 2, Warszawa 1848, s. 201�247; ID., �Wiadomo�æ o pierwszej mennicy w Warszawie�, Biblio-
teka Warszawska 4 (1848), s. 659�660; Marian SULIKOWSKI, �Pa³ac Kazanowskich. Jego historia, odbudowa i prze-
znaczenie�, Stolica, nr 8 (1952), s. 4; Zbigniew REWSKI, �Pa³ac Kazanowskich�, Stolica, nr 13 (1954), s. 12�13;
Tadeusz S. JAROSZEWSKI, �Odbudowa zabytków wobec historii i beletrystyki historycznej. Kilka s³ów o pomy�le
wskrzeszenia pa³acu, gdzie pan Zag³oba z ma³pami wojowa³�, w: Sztuka i historia. Materia³y Sesji Stowarzyszenia
Historyków Sztuki, Kraków, listopad 1988, (Warszawa: PWN, 1992), s. 387�396. Jolanta PUTKOWSKA, Architektura
Warszawy XVII wieku (Warszawa: PWN, 1991); Jaros³aw ZIELIÑSKi, Atlas architektury ulic i placów Warszawy. �ród-
mie�cie historyczne, t. 7: Krakowskie Przedmie�cie (Warszawa: Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, 2001), s. 279�
293; Jakub LEWICKI, Joanna GI¯EJEWSKA, Wojciech PODSTOLSKI, Badania historyczne zespo³u dawnego pa³acu Adama
Kazanowskiego,Warszawa  2007, maszynopis; Jakub LEWICKI, �Warszawska architektura rezydencjonalna I po³. XVII
w., Wyniki najnowszych badañ i dalsze postulaty badawcze�, w: Kultura artystyczna Warszawy XVII�XXI w., red.
Zbigniew MICHALCZYK, Andrzej PIEÑKOS, Micha³ WARDZYÑSKi (Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 2010), s. 20�23;
Jacek GAJEWSKI, �Od dworu-wie¿y mieszkalnej kanonika Sad³ochy Ni¿eñskiego � do prywatnej w³asno�ci Zygmunta
III. Uwagi w sprawie przemian terenu i zabudowy pó�niejszego kompleksu architektonicznego Warszawskiego To-
warzystwa Dobroczynno�ci zw. Res Sacra Miser (i inne uwagi)�, Arteria. Rocznik Wydzia³u Sztuki Uniwersytetu
Technologiczno-Humanistycznego w Radomiu 11 (2013), s. 89�116. Piotr LASEK, £ukasz TRACZYK, �Od wie¿y miesz-
kalnej Kaspra Sad³ochy do castellum Adama Kazanowskiego. O aktualno�ci �redniowiecznego archetypu siedziby
feudalnej po czasy potopu�, Barok 22, nr 1 (2015), s. 129�149; Artur GOSZCZYÑSKI, �Przybytek Pana Adama, czyli
o krótkiej �wietno�ci pa³acu Kazanowskich w Warszawie�, Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantów Uniwersy-
tetu Jagielloñskiego. Nauki Spo³eczne, nr 9 (2014), s. 211�242.
2 Tomasz KULS, Warszawa szlakiem �Go�ciñca� Adama Jarzêbskiego. Rekonstrukcja miasta z roku 1643 w 25 obra-
zach (Warszawa: Skarpa Warszawska, 2020).
3 By przytoczyæ tylko najstarsz¹ i najnowsz¹ rekonstrukcjê: SULIKOWSKI, �Pa³ac Kazanowskich. Jego historia, odbudowa
i przeznaczenie�, s. 4; KULS, Warszawa szlakiem �Go�ciñca�, s. 69�80.
4 Ma³gorzata ROZBICKA, Robert KUNKEL, Wojciech WÓ£KOWSKI, �Dzieje budowlane warszawskiego pa³acu Adama Kaza-
nowskiego w �wietle badañ architektonicznych�, Ochrona Zabytków 70, nr 1 (2017), s. 5�47.
5 Prace badawcze odbywa³y siê w latach 2018�2019 w ramach realizowanego na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej przez autora niniejszego tekstu seminarium ze specjalno�ci Dziedzictwo Architektoniczne.
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do podjêcia przynajmniej próby spójnego przedstawienia ich wyników obejmuj¹cych ju¿
ca³y pa³ac i opisania oraz zilustrowania jego XVII-wiecznego kszta³tu. Mo¿e to okazaæ siê
istotne dla badañ równie¿ nad innymi warszawskimi budowlami powsta³ymi w �dekadzie
pa³acowej�6.

Zanim wzniesiono pa³ac

Pocz¹tki zabudowy terenu, na którym pó�niej powsta³a rezydencja, pozostaj¹ nieja-
sne. Wi¹¿¹ siê one zapewne ze stopniowym zagospodarowywaniem parceli znajduj¹-
cych siê przed po³udniowym odcinkiem murów miejskich i zamkowych oraz
tworzeniem siê Frety Bernardyñskiej lub Czerskiej. Ksiê¿na Anna Mazowiecka ufundo-
wa³a tu w 1454 r. klasztor bernardynów7, którego budowa da³a nowy impuls dla rozwo-
ju okolicy. Z pocz¹tku XVI w. pochodz¹ pierwsze informacje o zabudowaniach
w pobli¿u klasztoru. W roku 1512 wymieniany jest dom Wawrzyñca Ruczky �retro ec-
clesiam s. Bernardini� oraz dom Anny Loszko �supra ecclesiam s. Bernardini�. W maju
1515 r. przedmie�cie to sp³onê³o8.

Pomiêdzy rokiem 1570 a 1572 na dzia³ce po³o¿onej w miejscu pó�niejszego pa³acu
powsta³ murowany dwór, a w³a�ciwie wie¿a mieszkalna diakona warszawskiego i pro-
boszcza osieczyñskiego Kaspra Sad³ochy9. Posesjê tê przejê³a za d³ug w 1572 r. woje-
wodzina witebska Anna z Radziwi³³ów Kiszczyna. W 1589 r. dzia³ka przesz³a we
w³adanie rodu Mniszchów. W latach 1593�1597 Miko³aj Mniszech dokupi³ jedena�cie
s¹siednich parceli mieszczañskich tworz¹c rozleg³¹ posiad³o�æ10, któr¹ kilkadziesi¹t lat
pó�niej mia³ zaj¹æ pa³ac Adama Kazanowskiego. 26 listopada 1611 r. (w sobotê po
�wiêcie Katarzyny Mêczenniczki) zabudowania naby³ od Mniszchów podkomorzy ko-
ronny i sekretarz Zygmunta III, Andrzej Bobola11. W zapisie dotycz¹cym sprzeda¿y
wymieniono wówczas dwór � dom ceglany przy Krakowskim Przedmie�ciu wraz z to-
warzysz¹cymi mu budynkami. 7 stycznia 1617 r. spadkobiercy Andrzeja Boboli przekaza-
li królowi Zygmuntowi III �Dwór lub dom ceglany� (�Curia seu domum lapideam�) wraz
z sadem i ogrodem, po³o¿ony na przedmie�ciu Warszawy id¹cym w stronê Krakowa, za
klasztorem bernardynów, pomiêdzy ulicami Gnojow¹ i drug¹ id¹c¹ od klasztoru do Wis³y12.

6 Adam MI£OBÊDZKI, Architektura polska XVII wieku (Warszawa: PWN, 1980) s. 203�206.
7 Dariusz KACZMARCZYK, Ko�ció³ �w. Anny (Warszawa: PWN, 1984), s. 12.
8 Ibid. s. 15.
9 Piotr LASEK, �Kasper Sad³ocha Ni¿eñski herbu Korczak jako inwestor, dostawca budowlany i królewski praefectus
fabricae�, Biuletyn Historii Sztuki 81, nr 1 (2019), s. 85�89; LASEK, TRACZYK, �Od wie¿y mieszkalnej Kaspra Sad³ochy
do castellum Adama Kazanowskiego�, s. 131
10 Wanda SZANIAWSKA, �Zmiany w rozplanowaniu i zabudowie Krakowskiego Przedmie�cia do 1733 roku�, Biuletyn
Historii Sztuki 29, nr 3 (1967), s. 302, LASEK, TRACZYK, �Od wie¿y mieszkalnej Kaspra Sad³ochy do castellum Adama
Kazanowskiego�, s. 140.
11 �M. Georgius Mniszek Palatinus Sendomirien- G. Andrea Bobola domum lapideam in Suburbio Civitatis Vrsovien-
, donat. [�] domis? Lapideam sue curiam muratam in suburbio Civtat Varsoviae dicet Krakowskie post claustrum
Fratrum de observan- minoris ordinis S. Francisci vulgo Bernardines sue cum omnibus areis aedificis attienen- et perti-
meñ ad eandem Curiam ex antiqvo spectañ ad prñs circumsepta est. Cumq omni et universic Curiae eius Murata pertineñ
et cum areis iure Dnis? Proprietate hereditaterit [...]�; Metryka Koronna, Archiwum G³ówne Akt Dawnych w Warszawie
(dalej: AGAD), MK 153, k. 395r�397r; Robert KUNKEL, �Andrzej Bobola, podkomorzy króla Zygmunta III, i jego
portret w br¹zie�, w: Z³ote Bramy Sztuki. Profesor Teresie Grzybkowskiej w osiemdziesiêciolecie urodzin, red. Roman
NIECZYPOROWSKI (Gdañsk: Akademia Sztuk Piêknych, 2019), s. 126�131.

12 �Quia ipsi Curiam seu domum lapideam ipsorum haereditarium in Suburbio Varsoviensi dictum Cracoviense sitam
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Wygl¹d tego XVI-wiecznego dworu/wie¿y mieszkalnej znamy dziêki przekazom iko-
nograficznym � dwóm panoramom Warszawy: starszej opublikowanej w roku 1618 przez
Abrahama Hogenberga i opracowanej na podstawie starszych szkiców oraz nowszej, na-
malowanej przez Christiana Melicha oko³o 1620 r. Starsza ze wzglêdu na sw¹ schema-
tyczno�æ i powstanie z dala od portretowanego miasta nie wydaje siê byæ bardzo
wiarygodna, zw³aszcza ¿e zachowane w murach dzisiejszej budowli dwie najni¿sze kon-
dygnacje wie¿y Kaspra Sad³ochy znacznie ró¿ni¹ siê od tego, co mo¿emy na niej zoba-
czyæ. M³odsza panorama natomiast dok³adnie odwzorowuje to, co zbudowa³ wspomniany
kanonik, czyli gotycko-renesansow¹ wie¿ê mieszkaln¹ na rzucie kwadratu z czteropolo-
wym planem we wnêtrzu. Wie¿a wsparta by³a, przynajmniej od strony Wis³y, charaktery-
stycznymi dla XVI-wiecznej architektury Mazowsza skarpami o okr¹g³ym rzucie.
Budowlê wieñczy³a attyka zakrywaj¹ca pogr¹¿ony dach. Najnowsze badania architekto-
niczne dostarczy³y kolejnych informacji na temat zabudowy s¹siaduj¹cej z wie¿¹. W pó³-
nocnej �cianie przyziemia skrzyd³a pó³nocnego pó�niejszego pa³acu odkryto bowiem spore

 post Claustrum Fratrum Minorum Regularum Sancti Francisci de Observantia vulgo Bernardinorum inter platea vulgo-
Gnoiowa apellata ex una et alteram plateam penes hoc idem Claustrum ad Istulam [!] tendensem ab alteram partibus
cum aream aedificiis hortis pomerio attinentis et pertinentis ab antiquitate ad eandem Curiam spectantes quam de novo-
per Generosum Andream Bobola succamerarium Regni coemptis et in eosdem recognoscentes una cum praefata Curia
iure naturalis successoris devoluet [...]�; Metryka Koronna, AGAD, MK 162, k. 162 k.13v�16r.

1. Fragment szkicu panoramy Warszawy Erika Jönssona Dahlbergha z roku 1656,
Stockholms universitetsbibliotek
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2. Rzut piêtra skrzyd³a pó³nocnego z oznaczeniem miejsc odkrywek badawczych:
1. � glif zachodni okna; 2a �- glif i nadpro¿e okna XVII-wiecznego; 2b � o�cie¿e drzwi do pa³acu
Lubomirskiej; 2c � zamurowana wnêka; 3a � naro¿nik budynku bernardyñskiego;
3b � tzw. okno Ludwika XVIII; 4a i 4b � relikty glifów i nadpro¿y drzwi do sali jadalnej;
5a � nadpro¿e drzwi pomiêdzy klatka schodow¹ a pierwsz¹ antykamer¹ z XVII wiecznymi tynkami;
6 � relikt skutej �ciany poprzecznej. Oprac. Wojciech Wó³kowski
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3. Relikty wolut i szczytu wschodniego attyki nad obecnym ko�cio³em. Fot. Maria Pokorna

4. Relikty drzwi w skrzydle pó³nocnym dawnego pa³acu. Fot. Wojciech Wó³kowski
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partie muru z ceg³y o du¿ych wymiarach w w¹tku gotyckim z bardzo charakterystycznym
opracowaniem fug (tzw. podciêtych). Jak mo¿na przypuszczaæ, by³ to po³udniowy mur
s¹siedniego klasztoru bernardynów, stanowi¹cy byæ mo¿e granicê posiad³o�ci Sad³ochy13.
W pó³nocnej �cianie obecnego ko�cio³a ods³oniête zosta³y relikty po³udniowej elewacji
budynku nale¿¹cego niegdy� do kompleksu klasztornego14. Budowla ta by³a co najmniej
dwukondygnacyjna, wzniesiona z ceg³y uk³adanej ju¿ w w¹tku nowo¿ytnym, pokrytej
cienkim tynkiem malowanym w kolorze czerwonym. Odnaleziono równie¿ po³udniowo
zachodni naro¿nik owego budynku. O tym, ¿e mamy tu do czynienia zapewne
z XVI-wiecznymi zabudowaniami klasztornymi �wiadczy fragment Go�ciñca Adama Ja-
rzêbskiego, który lokalizacjê pa³acu Adama Kazanowskiego wzglêdem klasztoru bernar-
dynów okre�li³ s³owami: �Tu¿ o �cianê wielmo¿nego / Pa³ac marsza³ka mo¿nego�15. Owa
�ciana, jak siê okazuje, ci¹gle istnieje.

13 Nie mo¿na wykluczyæ jednak, i¿ pomiêdzy wie¿¹ Sad³ochy a klasztorem znajdowa³a siê jeszcze jedna posesja.
14 WEJNERT, Staro¿ytno�ci warszawskie, t. 2, s. 229. W 1637 r. budynek ten wraz z przyleg³ym terenem wydzier¿awi³ od
bernardynów sam Adam Kazanowski pod warunkiem otoczenia dzier¿awionego terenu murem na swój koszt. W 1733 r.
powsta³ na tym miejscu pa³ac dla ordynatowej Zamoyskiej (nr hip. 369) a pó�niej gmach Resursy Obywatelskiej.
15 Adam JARZÊBSKI, Go�ciniec abo krótkie opisanie Warszawy, oprac. W³adys³aw TOMKIEWICZ (Warszawa: PWN, 1974),
s. 104; �Wypis z podró¿y pani de Guebriant pos³owej nadzwyczajnej do Polski, za W³adys³awa IV�, w: Zbiór pamiêtni-
ków historycznych o dawney Polszcze z rêkopismów, tudzie¿ dzie³ w ró¿nych jêzykach o Polszcze wydanych oraz
z listami oryginalnemi królów i znakomitych ludzi w kraju naszym, t. 4, ed. Julian Ursyn NIEMCEWICZ (Lipsk: Nak³adem
i drukiem Breitkopfa i Haertela, 1839), s. 121�199.

5. Relikty dekoracji
w pierwszej antykamerze

w skrzydle pó³nocnym
dawnego pa³acu.

Fot. Wojciech Wó³kowski
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16 LASEK, TRACZYK, �Od wie¿y mieszkalnej Kaspra Sad³ochy do castellum Adama Kazanowskiego�, s. 142. Pe³na tre�æ
aktu darowizny w: WEJNERT, Staro¿ytno�ci warszawskie, t. 2, s. 238�344: �[�] na wieczn¹ rzeczy pami¹tkê chcieli
i ¿¹dali zapisaæ dwór murowany, tu w Warszawie na Przedmie�ciu Krakowskiem, w najbli¿szem s¹siedztwie i tu¿
klasztoru ks. Bernardynów dotykaj¹cy i po³o¿ony, od JW. Jerzego Mniszcha [�] i przez pewien przeci¹g czasu, do
u¿ytku bicia monety urz¹dzony; po zgonie za� NN. Wspomnianych królewiców w spadku przesz³y [�]�.
17 JARZÊBSKI, Go�ciniec, s. 111.
18 Cudzoziemcy o Polsce. Relacje i opinie, oprac. Jan GNITEL, t. 1 (Kraków: Wydawnictwo Literackie, 1971), s. 255; Jean
Le LABOUREUR, Relation du voyage de la Royne de Pologne, et du retour de Madame la Mareschalle de Guebriant,
Ambassadrice Extraordinaire, et Sur-Intendante de sa conduitte. Par la Hongrie, l�Austriche, Styrie, Carinthie, le
Frioul, et l�Italie. Avec un discours historique de toutes les Villes et Estats, par ou elle a passe. Et un Traitte particulier
du Royaume de Pologne, de son Gouvernement Ancien et Moderne, de ses Provinces et de ses Princes, avec plusieurs
tables Genealogiques de Souverains. Dedié a son Altesse, Madame la Princesse Douairiere de Conde (Paris: Chez la
Vefve Iean Camvsat et Pierre Le Petit, 1647), s. 211�214.
19 SULIKOWSKI, �Pa³ac Kazanowskich�, s. 4.
20 PUTKOWSKA, Architektura Warszawy XVII wieku, il. 65.
21 LASEK, TRACZYK, �Od wie¿y mieszkalnej Kaspra Sad³ochy do castellum Adama Kazanowskiego�, s. 142.
22 KULS, Warszawa szlakiem �Go�ciñca�, s. 69�79 � ta rekonstrukcja jest najs³absza merytorycznie, brak w niej murów,
o których ju¿ od lat 30. XX w. wiadomo, ¿e pochodz¹ z czasów Adama Kazanowskiego; podobne kardynalne b³êdy
pope³nia we wszystkich przestawionych rysunkach, nie tylko tych dotycz¹cych interesuj¹cego nas tematu.
23 Klasztory Karmelitanek Bosych w Polsce, na Litwie i Rusi, ich pocz¹tek, rozwój i tu³actwo w czasie rozruchów
wojennych w XVII wieku. Rzecz osnuta na kronikach klasztornych, t. 2: Lwów�Warszawa (Kraków: Karmelitanki Bose,
1901), s. 89�104; Klasztory karmelitanek bosych w Polsce, na Litwie i Rusi, ich pocz¹tek, rozwój i tu³actwo w czasie
rozruchów wojennych w XVII wieku. Rzecz osnuta na kronikach klasztornych, t. 4 (Kraków: Karmelitanki Bose, 1902).
24 Pomiar budynków dawnego klasztoru ss. Karmelitanek w Zbiorach Naukowych Zak³adu Architektury Polskiej WA
PW sygn. 14679�14686.

Budowa pa³acu Adama Kazanowskiego i jego wygl¹d w �wietle badañ architektonicznych
i relacji z epoki

Król Zygmunt III, który w 1617 r. wszed³ w posiadanie posesji przy klasztorze bernardyñ-
skim, nie mia³ chyba skonkretyzowanych planów co do jej przysz³o�ci. Przez krótki czas
dzia³a³a tam królewska mennica. Po �mieci monarchy, 30 kwietnia 1632 r., jego nastêpca
W³adys³aw IV niemal natychmiast przekaza³ nieruchomo�æ wraz ze stoj¹cym na niej starym
�dworem� swojemu faworytowi Adamowi Kazanowskiemu. Akt darowizny sporz¹dzono
16 sierpnia 1632 r.16 Wkrótce potem przyst¹piono do wznoszenia nowej budowli. Jak wyni-
ka z tekstu Jarzêbskiego, prace przy niej trwa³y jeszcze w roku 1643: �Bo tu w ziemi nie-
skoñczone. / Chcesz wiedzieæ, jak dokoñczone / Bêd¹: na wierzchu mieszkania, / Nied³ugo
bez omieszkania, / Tak¹¿ wynios³o�ci¹ mury, / Jak naprzeciwko, do góry�17. Koniec robót
musia³ nast¹piæ wkrótce potem, skoro w wydrukowanej w 1647 r. relacji Jana Le Laboureu-
ra pa³ac wydaje siê byæ przedstawiany jako ukoñczony18.

Jak ju¿ wspomniano, w ci¹gu ostatnich kilkudziesiêciu lat pojawi³o siê przynajmniej
kilka prób teoretycznej rekonstrukcji wygl¹du pa³acu. Pocz¹wszy od tych sporz¹dzonych
przy okazji odbudowy Traktu Królewskiego i planów przebudowy dawnego pa³acu wyko-
nanych przez Mariana Sulikowskiego19, poprzez rekonstrukcjê planu opracowan¹ przez Jo-
lantê Putkowsk¹20, po najnowsze odwzorowania przedstawione przez Piotra Laska i £uka-
sza Traczyka21 oraz Tomasza Kulsa22. Wszystkie one opiera³y siê jedynie na schematycznej
XVII-wiecznej ikonografii (panorama Erika Dahlberga; il 1), opisach Adama Jarzêbskiego,
Le Laboureura oraz siostry karmelitanki relacjonuj¹cej proces przebudowy pa³acu na klasz-
tor23, a tak¿e na gabinetowej analizie rysunków pomiarowych budowli z roku 193224. Do-
piero wspomniane ju¿ dwie kolejne fazy badañ in situ pozwoli³y zweryfikowaæ pogl¹dy na
temat historycznego wygl¹du budowli.
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6. Rozwarstwienie chronologiczne przyziemia skrzyde³ wschodniego i pó³nocnego dawnego
pa³acu. Oprac. Wojciech Wó³kowski
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7. Rozwarstwienie chronologiczne piêtra skrzyde³ wschodniego i pó³nocnego dawnego pa³acu.
Oprac. Wojciech Wó³kowski



516 WOJCIECH WÓ£KOWSKI

Zakres badañ architektonicznych w obu fazach by³ do�æ szeroki. W pierwszej, wyko-
nuj¹c odkrywki, a tak¿e analizuj¹c ods³oniêt¹ w trakcie prac budowlanych strukturê
murów, rozpoznano zachowan¹ XVII-wieczn¹ substancjê w skrzydle wschodnim, czyli
g³ównym pa³acu (pó�niejszego klasztoru), w jego piwnicach, w �rodkowej i wschodniej
czê�ci przyziemia oraz ca³ym piêtrze. W fazie drugiej badania objê³y skrzyd³o pó³nocne
budowli wraz z dawnym ko�cio³em karmelitanek. Dziêki uprzejmo�ci zespo³u prowa-
dz¹cego pod kierunkiem Marii Pokornej prace konserwatorskie przy dekoracji malar-
skiej ko�cio³a odkrywki mo¿na by³o wykonaæ tak¿e w jego wnêtrzu. Szczegó³owym
analizom poddano równie¿ murowane �ciany strychu nad ko�cio³em. Zarówno w pierw-
szym, jak i drugim etapie badañ uda³o siê ods³oniæ ca³y szereg nieznanych dot¹d ele-
mentów. By³y to przede wszystkim wzajemne przewi¹zania poszczególnych �cian, �lady
ich rozbiórek czy pó�niejszego dostawiania, ods³oniêto tak¿e ca³y szereg reliktów daw-
nych otworów okiennych i drzwiowych, sklepieñ oraz stropów i pozosta³o�ci dekoracji
wnêtrz, a nawet du¿e partie attyki (il. 4�5). Na postawie tych informacji mo¿emy poku-
siæ siê o czê�ciow¹ rekonstrukcjê procesu budowy i ostatecznego wygl¹du pa³acu oko³o
po³owy XVII w.

Budowlê zaczêto wnosiæ na planie trapezu o bokach 46×62×47×62 m, dopasowuj¹c rzut
do istniej¹cych ju¿ ulic i budowli. W pierwszej kolejno�ci (nie wiadomo, czy równocze�nie)
powsta³y skrzyd³o wschodnie (korpus pa³acu) oraz skrzyd³o pó³nocne. W skrzyd³o
wschodnie o wymiarach ok. 47×12 m inkorporowano przynajmniej dwie najni¿sze kon-
dygnacje dawnej wie¿y mieszkalnej. Poza skrajnym po³udniowym pomieszczeniem oraz
sieni¹ przyziemie skrzyd³a otrzyma³o uk³ad dwutraktowy. Piwnice znajduj¹ce siê tylko
pod po³udniow¹ czê�ci¹ parteru powtarza³y jego uk³ad. Jak siê zdaje równie¿ uk³ad piêtra
w jego czê�ci pó³nocnej wynika³ z rozplanowania �cian parteru. Po³udniow¹ czê�æ korpu-
su zajmowa³a wielka, jednoprzestrzenna, wysoka na dwie kondygnacje sala25. Niewiele
mo¿na powiedzieæ o planie mezzanina. Ponad nim znajdowa³ siê najbardziej znany ele-
ment pa³acu, czyli taras dachowy z attykami oraz na skrajach skrzyd³a dwa roz³o¿yste
pokryte miedzi¹ he³my. Do wschodniej elewacji korpusu przylega³ zachowany do dzi�
parterowy aneks z tarasem na dachu.

Niemal ca³kowicie rozpoznany jest uk³ad skrzyd³a pó³nocnego. Mia³o ono wymiary
ok. 50×8,5 m. By³o w ca³o�ci dwukondygnacyjne i niepodpiwniczone. W przyziemiu od
zachodu mia³o dwa dwuprzês³owe sklepione pomieszczenia, do których przylega³a klatka
schodowa z sieni¹, a nastêpnie trzy kolejne sklepione sale � trój-, jedno-, i dwuprzês³owa.
Nieco inny by³ uk³ad piêtra: od zachodu znajdowa³a siê tam wysoka, przekryta kolebko-
wym sklepieniem sala, odpowiadaj¹ca dwóm dolnym pomieszczeniom. Dalej na wschód
znów klatka schodowa, za ni¹ pokój o trzech oknach (przês³ach), a nastêpnie dwa kolejne
� jedno- i dwuokienny. Wszystkie one mia³y drewniane stropy. W trakcie badañ architek-
tonicznych na piêtrze skrzyd³a pó³nocnego uda³o siê równie¿ odnale�æ relikty otworów
drzwiowych pochodz¹cych z pa³acu. Tworzy³y one amfiladê zsuniêt¹ z osi skrzyd³a ku
jego elewacji dziedziñcowej.

Dobry stan zachowania substancji architektonicznej skrzyd³a pozwoli³ odczytaæ rów-
nie¿ formê najwy¿szej czê�ci budowli, na strychu ponad obecnym ko�cio³em przetrwa³y

25 Zaznaczono j¹ równie¿ na najstarszym planie Warszawy wykonanym przez Israela Hoppego ok. roku 1641 � wszyst-
kie du¿e wnêtrza w mie�cie (m.in. nawy ko�cielne) oznaczy³ przekre�lonymi prostok¹tami, taki te¿ symbol umie�ci³
w po³udniowej czê�ci pa³acu Kazanowskich; zob. m.in. Teresa ZARÊBSKA, �Plany Warszawy z pierwszej po³owy XVII
wieku�, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki 9, z. 3 (1964), s. 234.
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bowiem dolne partie attyki wieñcz¹cej tê czê�æ pa³acu (il. 3). Sk³ada³a siê ona pierwotnie
z pasa artyku³owanego prostok¹tnymi wnêkami oraz grzebienia, który tworzy³o sze�æ
szczytów z naczó³kami ujêtymi parami sp³ywów wolutowych (woluty sp³ywów zachowa-
ne). Wschodni¹ i zachodni¹ czê�æ attyki wieñczy³y pojedyncze szczyty, za� pó³nocn¹
i po³udniow¹ po dwa. Zachowany do dzi� szczyt wschodni jeszcze do 1944 r. zdobi³a ka-
mienna szyszka (znajduj¹ca siê obecnie w ogrodzie budowli). Poniewa¿ attyka zachowa³a
siê dooko³a ca³ej czê�ci zachodniej, wnioskowaæ nale¿y, ¿e pozosta³a czê�æ skrzyd³a pó³-
nocnego by³a wyra�nie ni¿sza i odpowiada³a jej obecnym gabarytom. Co ciekawe, odkry-
te na strychu ko�cio³a relikty attyki dok³adnie odpowiadaj¹ zwieñczeniu budowli
znajduj¹cej siê za korpusem pa³acu Kazanowskiego (po jego prawej stronie) na wspo-
mnianej ju¿ panoramie Warszawy Erika Dahlberga (il. 1). Z tym fragmentem pa³acu mo-
¿emy powi¹zaæ równie¿ konkretne wersy z Go�ciñca Jarzêbskiego mówi¹ce o �sali od
bernardynów�, która jest �Do�æ weso³a, piêknie le¿y, / Schodz¹ siê, jakby dwie wie¿y�26.
Skojarzenie z dwiema wie¿ami wywo³a³a u poety zapewne opisana attyka z s¹siaduj¹cymi
ze sob¹ szczytami.

Prawie nic nie wiadomo o formie zabudowy pozosta³ych boków pa³acowego dziedziñ-
ca. Odno�nie do skrzyd³a zachodniego mo¿emy jedynie przypuszczaæ, ¿e by³o parterowe
i podpiwniczone, gdy¿ wspomniany ju¿ kilkakrotnie Jarzêbski opisuj¹c salê na piêtrze we
wschodnim krañcu skrzyd³a pó³nocnego zaznaczy³, i¿ wychodzi³o siê z niej przez okno na
taras/altanê, ci¹gn¹cy siê wzd³u¿ ca³ego dziedziñca. Jak ju¿ wiemy by³o to mo¿liwe jedynie
po po³udniowej stronie owej sali: �Z tej¿e w jednym oknie wyszcie / Na altanê, znowu
przyszcie, / Która takiej szeroko�ci / Przez wszytek plac jest w d³ugo�ci; / Posadzk¹

26 JARZÊBSKI, Go�ciniec, s. 112.

8. Hipotetyczna rekonstrukcja bry³y dawnego pa³acu. Oprac. Wojciech Wó³kowski
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27 Ibid., s. 112.
28 Klasztory karmelitanek bosych, t. 4, s. 39�40.
29 JARZÊBSKI, Go�ciniec, s. 104�122.

z wierzchu nakryta, / Przez dachu, w niebo odkryta�27. Najprawdopodobniej skrzyd³o za-
chodnie pe³ni³o rolê kuchennego. Skrzyd³o po³udniowe zapewne nigdy nie powsta³o,
w Go�ciñcu wymieniany jest bowiem tylko mur, w kronikach karmelitañskich mowa jest
natomiast wy³¹cznie o trzech skrzyd³ach pa³acu przebudowywanego na klasztor: �Co siê
za� potem pokaza³o, ale po czasie, ¿eby móg³ byæ bardzo wczesny i piêkny, cmentarz,
zniós³szy niektóre dolne na trzeciej stronie budynki, które siê pó�niej musia³y znie�æ�28.

Poza obrêbem czworoboku pa³acowego sta³ wie¿owy arsena³ oraz budynki gospodar-
cze o bli¿ej nieokre�lonej formie, od wschodu natomiast znajdowa³ siê ogród wsparty
wysokim murem oporowym.

Rekonstrukcja uk³adu reprezentacyjno-funkcjonalnego pa³acu

Jak ju¿ wspomniano, w trakcie badañ uda³o siê prawie ca³kowicie zrekonstruowaæ plan
przyziemia wschodniego i pó³nocnego skrzyd³a pa³acu, a tak¿e rozpoznaæ plan piêtra
skrzyd³a pó³nocnego. To z kolei umo¿liwi³o podjêcie próby skonfrontowania pisanych
relacji na temat wnêtrz pa³acu z jego zachowan¹ struktur¹ i niemal pe³n¹ rekonstrukcjê
jego uk³adu funkcjonalnego. Niezwykle pomocna okaza³a siê relacja Jarzêbskiego, która
przynajmniej w czê�ci dotycz¹cej interesuj¹cego nas obiektu sw¹ struktur¹ niezwykle
podobna jest to do opisów inwentarzowych29. Przedstawi³ on najpierw generalia, po czym
zrelacjonowa³ wygl¹d kolejnych pomieszczeñ. Trasa autora Go�ciñca wiod³a, jak u wspó³-
czesnych mu inwentaryzatorów, od najdalej po³o¿onego miejsca (w tym przypadku tarasu
na dachu) przez kolejne kondygnacje tak, by przez dane wnêtrze przechodziæ tylko raz.
Niewykluczone, ¿e Jarzêbski tworz¹c swój wierszowany opis korzysta³ z jakiego� inwen-
tarza budowli. Informacje przez niego podawane w wielu przypadkach potwierdzaj¹,
a czasem uzupe³niaj¹ pó�niejsze zapiski sióstr karmelitanek.

Najw³a�ciwsze wydaje siê wiêc prze�ledzenie opisu Jarzêbskiego ze stosownym komen-
tarzem (w nawiasach kwadratowych), który odnosi poszczególne fragmenty utworu do kon-
kretnych miejsc pa³acu, poszerza informacje o dane z opisów karmelitañskich, a tak¿e
zawiera odwo³ania do rzutów i przekrojów budowli (numery w nawiasach okr¹g³ych). Po-
zwoli to na poznanie nie tylko uk³adu pomieszczeñ, lecz tak¿e ich funkcji i wyposa¿enia.

Jak ju¿ zaznaczono, Jarzêbski sw¹ relacjê rozpoczyna od ogólnego opisu kszta³tu bu-
dowli: �Pa³ac marsza³ka mo¿nego: / Gdyby zmartwychwsta³ Bobola [wspomniany ju¿
w³a�ciciel parceli w latach 1611�1617, po którym przej¹³ j¹ król], / Zawo³a³by z w³oska:
ola! / Podkomorzy, urzêdniku / Przesz³y, mi³y namiestniku! / Pewnie� tu zamek za³o¿y³
[asymetryczna budowla z trzema wie¿ami, fos¹ i mostem zwodzonym, za³o¿ona wokó³
dziedziñca, musia³a wtedy przypominaæ w³a�nie zamek], / Bo� koszt wielki na to ³o¿y³.
/ Nie dziwujê: wed³ug �wiata / Wymy�laj¹ m³odsi w lata / Wszytko kszta³tnie, alla modo /
Z cudzoziemska piu commodo. [Tu poeta przechodzi do opisu korpusu pa³acu] W rogach
wie¿e, szumne dachy (8.01) [w³a�ciwie nie wie¿e, a he³my pokryte miedzian¹ blach¹] / S¹
na nich z miedzianej blachy; / Ga³ki w z³oto, powietrzniki / Z herbami, pañskie wierzchni-
ki, / Z obudwu strona przeplatana Altana / [altan¹ bêdzie Jarzêbski nazywa³ konsekwent-
nie wszystkie tarasy dachowe] Naczyniem, w których kwitn¹cy / Rozmaryn piêkny,
pachni¹cy. / Tam¿e stoj¹ wielkie ga³ki / Przy kolumnach, w wierzchu pa³ki, / Porêcza, przy
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nich balasy. / [opis elementów grzebienia attyki: kule-ga³ki, obeliski � pa³ki, kolumny,
porêcz z tralkami � balasami] Stamt¹d pola, Wis³ê, lasy / [widok na dolinê Wis³y z tarasu]
Widzieæ, ³¹ki w zielono�ci, / Wody, w równinie piêkno�ci, / Szkuty ze zbo¿em p³yn¹ce,
/ Na dó³, wzgórê ¿egluj¹ce; / Ledwie ¿e nie na pó³ �wiata / Mazowieckiego powiata / Z tej
altany widzieæ mo¿esz, / Gdzie oczyma dojrzeæ zmo¿esz�. W tym miejscu nale¿y przyto-
czyæ równie¿ drugi opis tej samej czê�ci pa³acu powsta³y w momencie jego rozbiórki, tj.
w roku 1664: �Jak tedy poczê³o siê trochê wiosenne ciep³o pokazowaæ, zaraz M. N. kaza³a
rozbieraæ i waliæ niepotrzebne budynki, maj¹c koszt na to od Ichmo�ci Dobrodziejki N.
Wie¿e dwie, które by³y na wierzchu pa³acu, a miêdzy niemi salê otworzyst¹, bez przykry-
cia, bardzo d³ug¹ i szerok¹ jako ca³a ta strona Klasztoru od Wis³y, która by³a misternie
zrobiona, choæ deszcz la³, to doko³a rynienkami o³owianemi woda spada³a z posadzki i nic
nie szkodzi³a sklepieniu, a tylko po pas mia³a mur ko³o siebie, tam bywa³y pañskie kroto-
file, tañce, muzyka i kto chcia³ widzieæ wszystk¹ Warszawê, to j¹ sposobnie z tej sali
obaczy³. Przez ca³e tedy lato mularze walili owe gmachy, drudzy zaraz murowali cele po
jednej stronie�30.

Po opisie zewnêtrza korpusu pa³acu Jarzêbski relacjonuje wygl¹d stoj¹cego na po³u-
dnie od niego wie¿owego arsena³u wraz z jego wyposa¿eniem: �Masz tam w bok cekauz
potê¿ny, / Na wszelk¹ armatê mê¿ny: / W tym muszkiety, �wietne zbroje, / Namioty, turec-
kie stroje, / Kopije, dzidy porz¹dkiem / Te �ciany okry³y rz¹dkiem; / Dzia³ka polne, ha-
kownice, / Knoty, z boku �migownice, / Rydle, motyki i skóra / Lwice zdech³ej: ju¿ nie
wskóra, / Bo tam na pami¹tkê le¿y W cekauzie: na dó³ nie zbie¿y!� (8.02).

Dopiero po opisie le¿¹cej na zewn¹trz zbrojowni Jarzêbski wkracza na dziedziniec
pa³acowy i rozpoczyna opis poszczególnych wnêtrz. Pierwszym z nich jest po³o¿ona
gdzie� po zachodniej stronie dziedziñca kuchnia (9.03): �Widzê kuchenkê i wszed³em, /
Na drug¹ stronê przeszed³em; / Otworz¹ mi kuchareczkij / A w rêkach warz¹cheweczki;
/ Tam¿e ogieñ i garnuszki, / Ro¿ny, zwierzyna, dzbanuszki, / Do�æ naczynia w miejscu
ma³ym, / Wysoko, z kosztem niema³ym; / Z boku spi¿arnia, tam wnosz¹ / Panny, drugie
wschodkiem znosz¹ / Na pó³miseczkach potrawy/ Pod nakryciem, wszelkie strawy; / Ich
to pociecha przebiegaæ / Wzgórê, na dó³ wschodkiem biegaæ [owe schodki to zapewne te,
które prowadzi³y do sto³owej izby z pó³nocno-zachodnim naro¿niku pa³acu].

Po opisie kuchni nastêpuje przeskok do wnêtrz korpusu g³ównego i to od razu na mez-
zanino: �Trochê nazad powróci³em, / W pokoje siê obróci³em, / Które w piêtrze wtórym
ni¿ej [Jarzêbski piêtrem nazywa dzisiejsze kondygnacje, tak wiêc pokoje nad drugim piê-
trem to mezzanino] / Le¿¹, a panieñskie wy¿ej. Widzê naturalne rzeczy, / Nie malowane,
a grzeczy. / Te¿ panieneczki Jej Mo�ci / Tam mieszkaj¹ w uczciwo�ci. / Od nich id¹c ku
wschodowi, / Patrzê, nie ku zachodowi, / [byæ mo¿e przy wschodniej fasadzie pa³acu]
Obaczy³em galeryj¹ Galeria / I wszelk¹ galantery¹. / Dosyæ d³uga w obu stronach, / Obra-
zów pe³no po stronach; / Nad sto³em nagie osoby, / Zmalowane dla ozdoby. / Nu¿ królew-
ski obraz ja�nie / Z Królow¹, na czo³o w³a�nie, / Ad vivum wymalowany / Zacnie
konterfetowany. / Inszych wiêcej ujrzysz w stronach, / Przy naja�niejszych patronach. /
W poj�rzodku sfery na stole / Z planetami, w swoim kole, / Statua przy nich kamienna, /
Jak ¿ywa, w kunszt nieodmienna; / Wpó³ trzy damy, jedna z miot³¹, / Znaczy tê izbê
umiot³¹. / Wiele tego, s¹ zwijane / Kunszty, nieporozbijane. / Na stole ich po dostatku /
Le¿y: wypisaæ dostatku / Trudno, wielka praca na miê, / Com pisa³, prawdziwe znamiê! /
Obacz sobie, masz, jak w lesie; /Usta³em, pióro nie zniesie� (11.4).

30 Klasztory karmelitanek bosych, t. 4, s. 39.
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9. Rekonstrukcja uk³adu przyziemia dawnego pa³acu z oznaczeniem �trasy  Jarzêbskiego�.
Oprac. Wojciech Wó³kowski
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10. Rekonstrukcja uk³adu piêtra dawnego pa³acu z oznaczeniem �trasy Jarzêbskiego�.
 Oprac. Wojciech Wó³kowski
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W kolejnej czê�ci tekstu autor Go�ciñca przechodzi do opisu piano nobile. Na dó³
schodzi g³ównymi schodami korpusu, obok których do dzi� znajduje siê niewielka sieñ
z wyj�ciem na taras (altanê) nad przybudówk¹ od strony ogrodu i Wis³y, dostêpna z wnê-
trza przez drzwi o kszta³cie analogicznym do s¹siednich okien: �Spuszczê siê potrosze na
dó³, / Rozumia³em w jaki padó³; / A¿ tu sieñ i altaneczka, / W oknie drzwi ma, kochanecz-
ka. / Choæ nie wielka z kolumnami, / Nigdy nie by³a przed nami. / Porêcza w kamieñ
z³o¿ono / I posadzk¹ u³o¿ono. / Na Wis³ê prospekt ucieszny, / W letni czas oczom pociesz-
ny, / Patrz¹c na ró¿ne ogrody, / Ró¿nych drzew piêkne urody� (10.5).

Na piano nobile, tu¿ przy g³ównych schodach znajdowa³a siê równie¿ wielka sto³o-
wa izba, najwspanialsze pomieszczenie pa³acu: �Sam sto³owa izba, czo³o / Miêdzy
wszytkiemi nako³o; / Ma dwoiste okna wszêdzie, / Godna chwa³y, kto w niej bêdzie.
/ Korona wisi poj�rzodku, / Buczny lichtarz w samym �rzodku, / W którym zegar poka-
zuje / Czas i godziny skazuje. / Ganek, na tym¿e grawaj¹ / Muzycy, drudzy �piewaj¹.
/ Ze wschodu chodz¹ do niego, / Do izby nie znidziesz z niego; / W tej s¹, obicia zrobio-
ne, / A posta gdzie� urobione, / Tak cudowne, trzeba wiedzieæ, / O nich trudno wypo-
wiedzieæ; / Weso³a rzecz, szczeroz³ote, / Daleko je¿d¿ono po te; / W³a�nie na �ciany
przypad³y, / Jak przymalowa³, usiad³y, / Od mistrza, które wymierzy³, / Wprzód, nim
pocz¹³ robiæ, zmierzy³. / Sztuki malarskiej dokaza³ / Ale ten, kto mu to kaza³, / Jeszcze
wiêkszej, bo tam znajdziesz / Grzeczy Polaków wynajdziesz, / Którzy Panu wys³uguj¹,
/ Z uczciwo�ci¹ pos³uguj¹ / Do sto³u. Znaæ nie nowina / W tej izbie je�æ i piæ wina; /
Wiele razów czêstowano / Królestwo Ich Mo�æ miewano! / Nu¿ i moskiewscy pos³owie,
/ Traktuj¹c zgodne przys³owie, / Byli tam bankietowani / I z³otem udarowani. / Cesarza
chrze�cijañskiego, / Tak¿e króla hiszpañskiego / Pos³owie, turecki wielki, / Francuz,
perski, goniec wszelki / Za¿ywali hojnie chleba / W tym miejscu, wiedzieæ potrzeba.
/ Senatorów nie wspominam, / Cudzoziemców przypominam / In summa. Laternia w³a-
sna [mo¿e tu chodziæ zarówno o ¿yrandol, ten jednak chyba opisano wcze�niej jako
�koronê�, jak i o latarniê w sklepieniu, tak¹ jak¹ na karcie 73A w swym szkicowniku
�drezdeñskim� narysowa³ Giovanni Battista Gisleni; il 13] / Ta izba z obiciem, jasna! /
Pód�my do sto³ków skórzanych, / Piêknie pod sznur wymierzanych, / Które siê od z³ota
�wiec¹ / W wieczór, nim �wiece roz�wiec¹. / Na tych herby z³ote pañskie, / Marsza³kow-
skie i ziemiañskie. / W ka¿dym oknie przy nisko�ci / S¹ tam liandszawki , w nisko�ci; / Na
skórach z³oto pod miarê, / Kto j¹ widzia³, da mi wiarê. / Piec nadobny, za nim sztuka: /
Z piwnice (dziwna nauka!) / Przez okno wina nieznacznie / Prowadz¹ wzgórê dziwacznie.
/ Subtelny kunszt dokazuje, / Pan piwniczny rozkazuje. / W k¹cie s³u¿ba i drzwi do niej, /
Muszê wam co pisaæ o niej. / Bare³a w garniec trzydzie�ci, / Mo¿e byæ i we czterdzie�ci,
/ Szczerosrebrna, pod ni¹ ko³a. / Tocz¹ z niej wino w pó³ sto³a; / Bachus siedzi na niej
w wieñcu, / Czara w rêce przy m³odzieñcu; / Kto chce spe³niæ, wyszrubuje, / Znowu w to
miejsce wszrubuje. / Insze bare³y pomniejsze, / W po³owê s¹ od tej mniejsze. / Fontana
w pó³ izby stawa, / Ta go�ciom wina dodawa; / Szczerosrebrna, w niej jest sztuka, / Wielka
mistrzowska nauka, / Cudowna rzecz: wzwy¿ na górê. / Kilka ³okci, z do³u wzgórê / Wy-
rzuca wino do gêby: / Kto ochotny, otwórz zêby! / Przy tym s¹ ró¿ne nalewki, / Miednice,
sztuczne konewki. /Jednak tu nie wszytkie rzeczy� (10.6). Równie¿ wielkiej sali dotyczy
tekst z kroniki karmelitañskiej: �Najwiêcej nam ¿al by³o jednej sto³owej izby, która by³a,
gdzie teraz kurytarz i cele od Wis³y, na drugiem piêtrze, bardzo sposobna na ko�ció³, po
dwóch stronach dwoiste mia³a okna, ganek muzyczny, sklepienie bardzo wyborne, ka¿dy
z osób �wieckich i duchownych, kto j¹ widzia³, okrutnie ¿a³owa³, ¿e pójdzie w ruinê. Ale
musia³a i�æ, kiedy P. Bóg nie o�wieci³ natenczas architektów i naszych Prze³o¿onych, ¿eby
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j¹ na Ko�ció³ zostawiono, nie mog¹c wymy�liæ facyaty i przystêpu �wieckim do tego
Ko�cio³a�31.

Po opisaniu tego najwspanialszego pomieszczenia pa³acu Jarzêbski wspomina jeszcze
o skarbcu znajduj¹cym siê w sklepionych pomieszczeniach przyziemia pod sal¹ wielk¹,
do których wej�cie mija³ wychodz¹c na dziedziniec: �W skarbnicy, tam srebro grzeczy; /
W dolnym sklepie wiele znajdziesz, Ni¿ej spisane wynajdziesz� (9. 23).

Id¹c dalej zgodnie z ruchem wskazówek zegara, poeta a zarazem szczegó³owy inwen-
taryzator zajmuje siê opisem po³udniowej czê�ci za³o¿enia. Za g³êbokim obmurowanym
rowem, nad którym przerzucono most zwodzony zlokalizowana by³a czê�æ gospodarcza:
�Tu, od miasta z drug¹ stronê, / Wed³ug miejsca ma obronê Wzwód / rowy obmurowane,
/ G³êbokie i brukowane; / Przez te na dó³ woda spada, / A¿ do samej Wis³y wpada. (9.7) /
Nad niemi s¹ okiennice / ¯elazne do sklepownice. / Dalej okna malowane, / Podobieñ-
stwem stalowane; / Z daleka siê byæ szk³em zdadz¹, / Ale siê pot³uc nie dadz¹. / Bramê
zmurowano walnie, / W niej piechota i kowalnie. / Z wozowniej patrzaj¹ dyszle, / Rych³o
pan koniuszy przysz³e, / ¯eby zak³adano konie. / Skoczyli wo�nice po nie: / Prowadz¹
bystre dzianety / Na poboczach , do karety. / Kawalkator z brod¹ grecki / Jedzie, pod nim
koñ turecki; / Za nim szumne bucefa³y, / Dzielne konie do pochwa³y, / Pod prze�cierad³a-
mi, w derhach / Perskich, bogatych ko³derach, / Wiod¹ masztelarze grzeczy / One kszta³t-
ne piêkne rzeczy; / Dla tych stajnia w pañskim dworze / Pod wa³em, wielkie podwórze, /
Bo tu w ziemi nieskoñczone. / Chcesz wiedzieæ, jak dokoñczone / Bêd¹: na wierzchu
mieszkania, / Nied³ugo bez omieszkania, / Tak¹¿ wynios³o�ci¹ mury, / Jak naprzeciwko,
do góry. [chodziæ tu mo¿e o piêtrowy budynek widoczny na panoramie Dahlberga na lewo
od pa³acu] / Za temi¿ ³a�nia sklepista, / Przy niej dwie izbie, zamczysta; / Pieca w niej nie
masz, przez parê / Czyni ogieñ jak¹� wzwarê. / Gdy polej¹ rozpalony / Wod¹ kamieñ
zapalony, / Wtenczas bije ciep³o wielkie, / Na osoby pañskie wszelkie: / Które, kiedy chc¹
to wpuszcz¹, / Gdy go nie chc¹, drzwi zapuszcz¹. / To wszytko za murem le¿y, / W komi-
nie; sk¹d ogieñ bie¿y, / Nie wiem; prêdko siê napali, / Do�æ gor¹ca, gdy zapali. / Tam
z kuraszków wodê tocz¹ / Zimn¹, ciep³¹ przez kunszt t³ocz¹. / Z boku wanny s¹ miedzia-
ne, / £awy bia³o przyodziane; / Pod którymi, jak laseczki, / S¹ tokarskie ba³aseczki. /
Przeciw izba ogrodnicza, / Pañska bieg³o�æ budownicza; / Wymy�li³ na zimê grzeczy,
/ Tam sa³aty, wszelkie rzeczy. / W boku brama dla wyjazdu / Ku Wi�le, nazad przyjazdu. /
Przeciwko le¿¹ nied�wiadki / M³ode, gdzie� zebrano dziatki, / A stary powy¿ej w budzie,
/ Od brytanów szczwany budzie, / Którzy na ³añcuchach blisko / Maj¹ swoje legowisko.
 / Przy nich zamknienie pomniejsze, / A naprzeciwko sporniejsze� (9.8).

Powróciwszy na dziedziniec pa³acowy, wspomniawszy o opisanej ju¿ kuchni, Jarzêb-
ski przystêpuje do opisu skrzyd³a pó³nocnego pa³acu, poczynaj¹c od drugiej sali jadalnej
umieszczonej w jego krañcu zachodnim, na piêtrze, przy styku z klasztorem bernardyñ-
skim (opisan¹ w komentarzu do tekstu jako �sala od bernardynów�): �Widzê w rogu kuch-
niê sztuczn¹ (9.3), / Z drug¹ stronê salê buczn¹; / Wszed³em na górê po wschodzie, (10.9)
/ Powiedz¹ mi ju¿ przy wschodzie, / ̄ e w tej sali ch³odz¹ mury (10.10) / Lecie, sklepienie
od góry; [jak mo¿na s¹dziæ po reliktach tynków zachowanych na sklepieniu obecnego
ko�cio³a pochodz¹ one jeszcze z czasów Kazanowskiego] / Do�æ weso³a, piêknie le¿y, /
Schodz¹ siê, jakby dwie wie¿y: / Z tej¿e w jednym oknie wyszcie / Na altanê, znowu
przyszcie, (10.11) / Która takiej szeroko�ci / Prze wszytek plac jest w d³ugo�ci; / Posadzk¹
z wierzchu nakryta, / Przez dachu, w niebo odkryta. [fragment ten zapewne dotyczy tarasu
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nad skrzyd³em zachodnim � kuchennym] / A w sali, nie powiedzia³em, / Sobola ¿ywcem
widzia³em. / Obicie skórzane buczne / Tam jest, w malowanie sztuczne. / Komin, gane-
czek poni¿ej, / Drzwi sadzone w sztukê ni¿ej�. Bez w¹tpienia równie¿ tê salê wymieniono
dwie dekady pó�niej w kronice klasztornej przy okazji przebudowy na ko�ció³: �Na dru-
giej stronie za� od Bernardynów siedem cel i na koñcu ko�ció³ z drugiej izby sto³owej,
lubo nie taki piêkny i sposobny jako ta co j¹ rozebrali�32. Karmelitanki przerabiaj¹c ow¹
salê zlikwidowa³y sklepienia miêdzy piêtrem a parterem (w trakcie badañ odnaleziono
znaczne fragmenty lunet owych sklepieñ), zasypa³y do po³owy wysoko�ci zachodnie po-
mieszczenie pod sal¹, zrównuj¹c je z poziomem ulicy, a wschodnie pog³êbi³y i dodawszy
nowe sklepienie, przekszta³ci³y w kryptê.

Dalej autor Go�ciñca opisuje pozosta³¹ czê�æ piêtra skrzyd³a posuwaj¹c siê w kierunku
wschodnim. Wymienia najpierw sieñ ze schodami i dalej kolejne pokoje. �W sieni wschód
robot¹ dziwn¹ (10.9) [relikty klatki schodowej w postaci jej sko�nego kolebkowego skle-
pienia nad biegiem, a tak¿e dekoracji pilastrowej dolnego spocznika schodów, analogicz-
nej do tej zachowanej w przedsionku schodów w skrzydle wschodnim odkryto w trakcie
ostatnich badañ] / Obaczê sztukê przedziwn¹: / �limak w naturze piêkniejszy / Nie mo¿e
byæ, foremniejszy; / Nu¿ odrzwia pyszne z marmuru, / Jak przymalowa³ do muru; / Nad
niemi pañska osoba, / W³asna królewska ozdoba. / Ni¿ej z³otem napisano, / Dobrodziej-
stwo wypisano. / Tu¿ piechota, bardyszami / Straszni, a z kordelasami / Stoj¹; a ja my�lê:
to co? / Patrz¹, kto wszed³ i sk¹d, po co? / Muszkiety wisz¹ na �cienie, / Wydaj¹ od siebie
cienie. / Idê dalej, a¿ przepyszne Pokoje / Obrazy, obicia pyszne. / W pierwszym pokoju
zwierzyna, (10.12) / Wszelkie sa³aty, jarzyna, / Naturalnie zmalowane, / Od mistrza wy-
pêdzlowane. / Dalej s¹ okrêty morskie, / Szkuty kunsztowne zamorskie. / Pozytywy, kla-
wicymba³ / Znajdziesz lutni¹, skrzypki, cymba³, / Wijola z harf¹ dwoista, / Z wierzchu
i w�rzód, w bok troista / Z stronami barzo wdziêcznymi, / I z melodyjmi smacznymi; / Na
tych grawaj¹ muzycy / Pañscy, choæ s¹ urzêdnicy�.

Po opisie pierwszego pokoju w amfiladzie, podaje informacjê o schodkach na dó³,
trzeba zaznaczyæ, ¿e do dzi� w tym miejscu w strukturze pa³acu zachowa³y siê relikty
w¹skiego pomieszczenia; dwupolowe sklepienie pod nim (nad parterem), tylko w po³o-
wie (pole po³udniowe), zachowa³o tynki z czasów Adama Kazanowskiego. Jego pole pó³-
nocne dodane jest ewidentnie pó�niej. To tu musia³y znajdowaæ siê owe schodki: �Tam¿e
na górê chodzenie / W zamknieniu, na dó³ schodzenie� (10.13).

Nastêpnie opisuje kolejny pokój amfilady, ostatni w skrzydle pó³nocnym. �Portyjery
co� uchylê, / Wszed³em w pokój, g³owê schylê: (10.14) /Pana samego zasta³em! / Na
chwileczkê pozosta³em, / ¯ebym siê rzeczom przypatrzy³, / Cudownych kunsztów napa-
trzy³; / Obaczê kotka morskiego / W ³añcuszku, jest co� dwornego; / I papuga bia³a skrze-
czy, / Obraca siê w kole, wrzeczy, / Jakby upa�æ na dó³ mia³a, / Wieszaj¹c siê, bo umia³a.
/ Ptaszêta w klatkach �piewaj¹, / Pañstwo uciechê z nich maj¹, / Krzycz¹ g³osami ró¿nymi,
/ W pokoju s¹ nie pró¿nymi. / Na obrazach wszelkie wina, / Ró¿ne owoce, nowina;
/ Obicia zacne; w kominie / Ogieñ siê w nim nie przeminie. / Posadzka, listy na stole /
Marmurowym le¿¹ w kole�.

W tym miejscu rozpoczyna siê ponownie opis piano nobile korpusu g³ównego pa³acu
z apartamentem w³a�cicieli. W jego sk³ad wchodzi³a sypialnia Adama Kazanowskiego,
s¹siaduj¹ca z kaplic¹ i po³¹czona z ni¹ zakratowanym oknem: �Dalej wnidê w pokój ciem-
ny, / W którym Pan sypia nieziemny, (10.15) / Widzê przy boku kaplicê, (10.16) / Wzwy¿
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malowan¹ tablicê; / Wpoj�rzód krata prze�roczysta / W o³tarzu jest, poz³ocista, / Przez
któr¹ widzieæ kap³ana / Przy Mszej �wiêtej, lub zas³ana/ Jest z pokoju od Jej Mo�ci; / To
wypisujê waszmo�ci, / ¯e i okienko na boku / Dla panien, nie dla otroku. / Tej spoinie
wszyscy s³uchaj¹, / W mod³ach g¹bkami ruchaj¹. / W tym¿e pokoju nad sto³em, / Patrzê
i tam, i sam ko³em, / Obaczy³em wzwy¿ Adama / W rajskich szatach; Ewa dama / Jab³usz-
ko mu z rêki daje, / Smakuj¹c, chêtnie oddaje. / £o¿e pañskie przy obiciu, / Obrazów
zacnych w przybiciu. / Komin, z marmuru pawiment / I marsza³kowski regiment; / £awa
sztuczna, w której siedz¹ / Ró¿ni, a o tym nie wiedz¹, / Przez ko³a w ³ó¿ko sk³adana, / Gdy
potrzeba, rozk³adana. / Pod wierzchem tam rozdawaj¹ / Urzêdy wielkie, dawaj¹. / Mnie
siê tych nie dosta³o, / Wszytko w pokoju zosta³o. / S¹ to malowane rzeczy, / Od zacnego
mistrza grzeczy�.

Po opisie sypialni pana nastêpuje czê�æ mówi¹ca o pokojach w zachodnim trakcie kor-
pusu: �Ju¿em dalej nie chcia³ wchodziæ, / Pocz¹³em siê z my�l¹ wodziæ: / Bo nie wolno, a¿
przydadz¹ / Z pokojowych kogo, dadz¹; / Przydano mi wnet m³odzieñca, / Wiem, ¿e go-
dzien jeszcze wieñca; / Wprowadzi³ miê, gdzie przy stole (10.17) / S¹ kolumny w wierzch-
nim kole; / Anio³owie dwaj trzymaj¹ / Bia³e �wiece, w rêkach maj¹; / A zwierciad³o
miêdzy niemi / Perspektywa tu¿ za niemi / Czyni tak wszytko wyra�nie, / Ludzkim oczom
nieura�nie. / W bokach starców zacne sztuki, / Wed³ug malarskiej nauki. / Obicia ju¿
subtelniejsze, / I posadzki kunsztowniejsze: / Jedna z nich tali usadzona, / Jak zwierciad³o
wyg³adzona. / Krzes³a (i te wspomnieæ muszê; / Powiem prawdê, dobrze tuszê / Z trudna
znale�æ foremniejszych, / Od wymys³ów i kszta³tniejszych. / Pod wierzchem klucze poda-
j¹ / Z³ote, przez tryumf oddaj¹. / Dalej zacna libraryja, (10.18) / Osobna galanteryja, /
W której ksiêgi cudzoziemskie, / Ró¿nych jêzyków i ziemskie. / Znajdziesz na stole jan-
dziary, / No¿e z turkusami, czary / Z³ote i krzyszta³y ró¿ne: / Tych pe³ne szafy, nie pró¿ne�.

W tym miejscu koñczy siê opis oficjalnego trójpokojowego apartamentu pana domu
i Jarzêbski przechodzi do czê�ci bêd¹cej w dyspozycji pani Kazanowskiej w trakcie
wschodnim korpusu. By³a tam sieñ, dwie sypialnie, jedna ma³¿eñska druga jak siê zdaje
prywatna, oraz jeszcze jeden pokój oficjalny: �Widzê pokoje zawarte, / Gdzie bia³a p³eæ,
nie otwarte; /Jednak miê do nich wpuszczono, (10.19) / ̄ ebym widzia³, dopuszczono. / S¹
tam skrzynki z przedziwnego / Kamienia, w oczach dziwnego; / Mówi¹, ¿e z gadziny
morskich / ¯ó³wiów, nie naszych, zamorskich. / Obrazy przeciwko sobie. / Jakby mówi³y
ku tobie; / W jednym oko zaprószone / Widzê u starca, zmru¿one, / Z którego mu dobywa-
j¹, / Z pilno�ci¹ siê zdobywaj¹, / Jakoby mu pomóc mogli, / Oko uzdrowiæ pomogli. / Tam
obicia i krosienka / Zasta³em, przy nich panienka / Z jedwabnych cieniów rzecz plecie /
W z³oto, haftem, zimie, lecie; / Zdziwi³a siê mnie, ch³opkowi, / ¯em tam wszed³, jak
parobkowi; / Z chêci¹ otworzy, poka¿e / Pokój, wni�æ mi weñ rozka¿e. (10.20) / Roz�wie-
ci³y z³otog³owy / Po �cianach: gdzie pañskie g³owy / Maj¹ ³o¿e z materyjej / Bogatej,
galanteryjej; / Piêkne zwierciad³o sadzone / W srebro, nad sto³em, zg³adzone; / Drugie
z³otem haftowane, / W bok na ko³o kszta³towane. / Zegar co minuta rzuca / Ga³ki, ch³opek
wzad wyrzuca. / Obrazy z hebanu w ramach; / Trudno znale�æ w zacnych domach / Po-
sadzkê, z marmuru stolik, / Pod nim dwojaki podstolik; / Pe³no rzeczy le¿y na tym. /
Wyszed³em z pokoju zatym (10.21) / Do drugiego: a¿ zielony / Z³otog³ów, a nie czerwony;
/ Firanki ³o¿e okry³y / Z frandzlami wko³o nakry³y, / Bardzo �wietne. A któ¿ powie /
Wszytko, co tam jest, wypowie? / Obaczysz obraz prawdziwy / Matki Jej Mo�ci ; to dzi-
wy, / Jak na ¿yw¹, patrzaj sobie, / Z³¹czywszy je spoinie obie: / Jedno, ¿e obraz nie mówi,
/ W tym ró¿no�æ, a nie przemówi. / Wynidê z pokoju drzwiami, W drugim widzê nade
drzwiami / Konterfet ju¿ szedziwego / Ojca Jej Mo�ci siwego. / Wszêdzie piêknie, jako
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w raju / Tak i w tym pokoju z kraju. (10.22)/ W tych kominy, kszta³tne mury / Okry³y
wko³o marmury. / Galanteryje na sto³ach, / Z³otem nabijane w do³ach. / Posadzki z piêk-
nych kamieni, / A¿e siê wzrok oczom mieni; / Dziwne sztuki, tak pieseczki / Skaka³y na
nich, ptaszeczki / Ró¿nej farby, piêkne, morskie, / Cudowne kruki zamorskie, / Synogarli-
ce pieszczone; / Mnie tak by³y obwieszczone, / ¯e siê w pokoju mno¿y³y, / Gruchaj¹c
w mi³o�ci ¿y³y, / Którym je�æ i piæ dawano, A s³ugê do nich chowano�.

Opisawszy apartamenty pañstwa domu Jarzêbski dochodzi ponownie do g³ównej klatki
schodowej. Zszed³szy na parter, rozpoczyna opisywanie po³o¿onego w po³udniowym krañ-
cu korpusu skarbca. Sk³ada³ on siê z a¿ trzech pomieszczeñ, zajmuj¹c oba trakty tej czê�ci
parteru: �To skoñczywszy, na dó³ idê, / Potym do skarbnicy wnidê; (9.23) / W pierwszym
sklepie, min¹wszy drzwi, / Nako³o wisi po odrzwi / Pe³no strzelby: s¹ ptasznice, / Janczarki
i �rutownice; / Karabiny, z muszkietami, / W³oskimi pistoletami, / S¹ tam, z których mo¿esz
strzeliæ, / Wiatrem i kul¹ postrzeliæ; / Jedne z³otem nabijane, / Drugie srebrem wybijane. / Po
sto³ach perskie z³o¿one / Kobierce i u³o¿one; / Na drugich obicia pe³no, / Wszêdzie dostat-
kiem zupe³no, / Le¿¹ do pokojów wszelkich, / Tak do mniejszych, jak do wielkich. / Multa-
nów do�æ nieoprawnych, / Jeszcze do pochew niewprawnych, / Dla piechoty zgotowane, /
Musz¹ byæ wygotowane. / W dalszy miê sklep zaprowadz¹, (9.24) / W samê skarbnicê wpro-
wadz¹; / Tam nie masz ¿adnej odmiany, / Wisz¹ rzeczy na przemiany, / Turkusami oprawio-
ne, / W poz³otê piêknie wprawione. / Za niemi po drugiej stronie / Wszytko pa³aszy po
stronie / Szable z³ote z koncerzami / K³adê; miêdzy harcerzami / Z trudna tak bogatych
znale�æ / Siode³ oprawnych, wynale�æ; / Czapragi nieszacowane. / Szczeroz³ote, szmelco-
wane. / Le¿¹ sobolowe szuby; / Zje�dzi Niemce i Kaszuby, / Nie znajdziesz od z³otog³owu /
Takiego nigdziej po³owu, / Jako tam jest srebra wiele, / Pod sto³ami, mówiê �miele; / Wi-
dzia³em miednice wielkie / Z nalewkami, konwie wszelkie; / Te s¹ w puzdrach, a na stole, /
I tam i sam le¿¹ wkole; / Rozmaitych starych dziadów / Sztuki znajdziesz i pradziadów. /
Patrzê w bok, trochê na górê, / Obaczê wê¿ow¹ skórê, / Jakby j¹ kto abrysowa³, / Abo
umy�lnie rysowa³: / Przy niej ¿ó³w, jak karaczyna, / Nie boja³by siê Turczyna; / Z Indyjej

11. Rekonstrukcja przekroju przez skrzyd³o wschodnie dawnego pa³acu (lini¹ ci¹g³a zaznaczono
elementy pewne, lini¹ przerywan¹ domniemane). Oprac.Wojciech Wókowski
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to przyniesiono, / Do skarbnice zaniesiono. / Niedaleko w bok ³ó¿eczka. / Wisz¹, miasto
obrazeczka. / Sklep naprzeciwko w tê¿ miarê, Kto wie o nim, dawa wiarê� (9.25);

Opisawszy skarbiec, relacjonuje wygl¹d ogrodu na tarasie od strony Wis³y. Podkre�la
pozornie obronne walory miejsca, które tworzy³y mury oporowe ogrodu ukszta³towane na
sposób bastionowy. Wspomina te¿ o wymienianej ju¿ przybudówce z tarasem na osi korpu-
su pa³acu, która w parterze od ogrodu oddzielona by³a krat¹: �Od Wis³y na drug¹ stronê /
Ogród ma swoje obronê, (9.26) / Stoi w murach przeplatanych, / Ziemi¹ równo wysypanych;
/Baszty w bokach dla siedzenia / I czasem, te¿ dla jedzenia, / Do�æ weso³e, okna wielkie, /
Z nich widzieæ piêkno�ci wszelkie. / Wko³o mury, a w tych ró¿ne / Spacyja s¹ jeszcze pró¿-
ne:/ Maj¹ w nich byæ cudzoziemskie / Ró¿ne drzeweczki, nie ziemskie. / Wpoj�rzód sala
z krat¹ dolna, (9.27) / Do patrzenia w ogród wolna; / Bel veder go nazwaæ muszê / Po
rzymsku i dobrze tuszê, / Gdy skoñczony w³a�nie bêdzie, / Jako pan chce s³awy wszêdzie�.

Po opisaniu ogrodu poeta kieruje swe kroki przez parter przybudówki do wschodniej
czê�ci g³ównej klatki schodowej, gdzie wówczas, jak i dzi� znajdowa³o siê wej�cie do
piwnic pa³acowych: �Nazad my�lê ku domowi; (9.28) / Mnie, prostemu Adamowi, / Za-
st¹piono, bym obaczy³, / Ziemnych sklepów nie przebaczy³. / Wnidê do pierwszej piwni-
ce, / Rozumia³em � do winnice; / Pe³no stoi beczek wina, / Lub to w Polszcze nie nowina!
/ Do drugiej miê zaprowadz¹, / W trzeciej mi kosztowaæ dadz¹: / Dobre, s³odkie i ³agodne
/ Korzenne, pochwa³y godne. / Zagrza³em ja sobie g³owy / I podpi³em do po³owy: / Nie
chcia³em ju¿ dalej chodziæ, / Przy �wiecy miê chciano wodziæ / Do piwnic dalszych, gdzie
piwa / Ró¿ne, dobre wino, viva! / Wyszed³em na górê wschodem, / Tym¿e, jakom wszed³,
przychodem [...]�.

Po powrocie na parter wêdruje dalej ku pó³nocy przez kolejne sklepy przyziemia miesz-
cz¹ce pracownie malarsk¹, kredens, pomieszczenie ³owczego, izbê naro¿n¹: �Obaczê
w sklepie wedla niej / Malarze maluj¹ przy niej (9.29) / Sztuki zacne, Olandrowie, / Nie
Polacy, bo pludrowie. / Drugie miejsce pokazuj¹, / ¯ebym wst¹pi³, rozkazuj¹. / Wszed³em,
obaczê dostatki, / Sto³owe od srebra statki. (9.30) / Przeciw w sklepie bia³o¿ory (9.31) /
Maj¹ swe wielkie dozory, / Których jest, widzê, niema³o � / Wszytko æwików, braku ma³o.
/ Psiêta legawe na ³ó¿ku / Le¿¹, ptasznice przy ³ó¿ku; / Siatki my�listwa wszelkiego / Tam
s¹ u pana wielkiego: / Nic to przynie�æ na jeden dzieñ / Kuropatw, nie mówiê

12. Próba rekonstrukcji elewacji po³udniowej skrzyd³a pó³nocnego (lini¹ ci¹g³a zaznaczono
elementy pewne, lini¹ przerywan¹ domniemane). Oprac. Wojciech Wó³kowski
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w tydzieñ, / Kilka stad; na dr¹gach wisz¹, / W szpi¿arniej, s³ysza³em, dysz¹. / Jan Nadwor-
ski to sprawuje, / Z pilno�ci¹ ptaki wprawuje; / Ma w tym eksperyjencyj¹, / Znaæ i wielk¹
prudencyj¹. / Poszed³em ja do sklepu w k¹t, (9.32) / Widz¹c, ¿e nie daleko st¹d, / Wtym
przegroda, drzwi dwoiste, / Z przodku jakby rozdwoiste. / £ó¿ko, obrazki, stoliczek; /
Widzê, grzeczy pacholiczek / Po francusku piêknie chodzi, / Do pañskich siê pos³ug zgo-
dzi. / Zopyta: czego mi trzeba? / Kaza³ daæ po bu³ce chleba / Ch³opiêtom, kieliszek wina,
/ Nie znaj¹c miê, to nowina!�.

Ostatni fragment opisu pa³acu dotyczy przyziemia skrzyd³a pó³nocnego, w którym mie-
�ci³a siê spi¿arnia i sklepione pomieszczenie zamieszkiwane przez Tatarów, s³u¿¹cych
Kazanowskiemu: �I szpi¿arni¹ mi pokaza³, (9.33) / Zaraz otworzyæ rozkaza³; / Le¿¹ tam
marmury grzeczy, / Rozmaite wszelkie rzeczy; / Kuropatw, co ów powiedzia³, / Prawda,
znaæ ¿e o nich wiedzia³; / Grzêdami tego po³owu, / Od tych bia³ozorów ³owu! / Wysze-
d³em, a¿ pojmañcy (9.34)/ Tatarowie-bisurmañcy, / Maj¹ piwnicê osobn¹, / Jako dla wiê�-
niów sposobn¹; / Wpo�ród studnia ¿ywej wody / Ma dostatek dla wygody�.

Architektura pa³acu na tle epoki

Przedstawiona powy¿ej rekonstrukcja uk³adu przestrzennego i funkcjonalnego oraz
precyzyjny opis wnêtrz rezydencji sk³aniaj¹ do przedstawienia kilku wniosków ogólnych,
umieszczaj¹cych j¹ w szerszym kontek�cie architektury epoki. Pierwszy z nich odnosi siê
do ewentualnych inspiracji projektu. Jak siê zdaje, jego twórcy i fundatorzy przynajmniej
w warstwie wizualnej czerpali raczej z dokonañ architektury przesz³ej, szczególnie zam-
kowej, a nie tej bardziej stylistycznie zaawansowanej zwi¹zanej z dworem królewskim
(pomimo przyja�ni w³a�ciciela z monarch¹). Plan ca³ego za³o¿enia przywodzi bowiem na
my�l raczej manierystyczny zamek w Krupem ni¿ regularne barokowe pa³ace wazowskiej
Warszawy (co mo¿e wskazywaæ na do�æ prowincjonalny gust �nowobogackiego� inwe-
stora). Do pomys³ów manierystycznych niczym z Baranowa Sandomierskiego nale¿y rów-
nie¿ urz¹dzenie we wnêtrzach dwóch niemal równowa¿nych paradnych ci¹gów
pomieszczeñ wiod¹cych z obu izb sto³owych do, jak siê zdaje, najwa¿niejszego pomiesz-
czenia, czyli paradnej sypialni marsza³ka, pe³ni¹cej równie¿, jak mo¿na s¹dziæ z uwagi
Jarzêbskiego o �rozdawaniu w niej urzêdów�, funkcje sali audiencyjnej.

W tym miejscu trzeba odnie�æ siê tak¿e do dotychczasowych opinii na temat miejsca
omawianego pa³acu w procesie rozwojowym rezydencji warszawskich 1. po³owy XVII w.
Wobec ustalenia pierwotnego uk³adu za³o¿enia oraz rekonstrukcji jego planu i uk³adu
funkcjonalnego nale¿y zrewidowaæ s¹dy Adama Mi³obêdzkiego33 i Jolanty Putkowskiej34.
Mi³obêdzki stwierdza³, ¿e inwestycja Kazanowskiego �obrazowa³a wczesny etap prze-
miany wczesnobarokowego zamku w pa³ac�, punktem wyj�cia by³ jednak chyba raczej
manierystyczny zamek, a docelowym palazzo in fortezza. Budowla zarówno w swym
uk³adzie z dwoma niesymetrycznymi skrzyd³ami, parterowym od ulicy (zachodu), piêtro-
wym od pó³nocy i dwupiêtrowym korpusem, bez zaznaczenia osi za³o¿enia, z bardzo nie-
regularnym uk³adem osi okiennych, attykami i specyficznym uk³adem piano nobile35,
inspirowana by³a raczej obiektami starszymi. Palazzo in fortezza jako punkt docelowy
przemiany trafnie wskaza³a Putkowska. Zarówno wyra�ne zaznaczenie korpusu g³ówne-

33 MI£OBÊDZKI, Architektura polska XVII wieku, s. 203�206.
34 PUTKOWSKA, Architektura Warszawy XVII wieku, s. 115.
35 Wedle Mi³obêdzkiego boczne skrzyd³a (w tym przypadku jedno) nie zatraci³y jeszcze organicznej wiêzi z korpusem;
zob. MI£OBÊDZKI, Architektura polska XVII wieku, s. 203�206.
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go poprzez podwy¿szenie go o piêtro, zwieñczenie jego krañców pawilonami i upodob-
nienie tarasu do bastionu, jak i asymetryczny plan wnêtrza z najwiêksz¹ sal¹ w krañcu
korpusu, ka¿¹ nam wiedzieæ te same inspiracje, które kierowa³y budowniczymi powstaj¹-
cego równolegle zamku Koniecpolskich w Podhorcach (1635�1640).

Podwójna funkcja sypialni Kazanowskiego mo¿e byæ wskazówk¹ dla wyt³umaczenia
specyficznego uk³adu wnêtrz marsza³kowskiego pa³acu. Ju¿ sam pomys³ paradnej sypial-
ni przywodzi na my�l francuski ceremonia³ dworski. Adam Kazanowski jako marsza³ek
nadworny koronny musia³ przecie¿ doskonale znaæ �Theatrum Ceremoniale�, a wiêc rów-
nie¿ w³a�ciwy mu uk³ad paradnych wnêtrz. Wszystkie wa¿ne dla ceremonia³u dworskiego
pomieszczenia i charakterystyczne dla nich powi¹zania mo¿emy odnale�æ w uk³adzie jego
sto³ecznego pa³acu. By³ tam i paradny dziedziniec, i dwie reprezentacyjne klatki schodo-
we prowadz¹ce na najwa¿niejsz¹ kondygnacjê36. Przy ka¿dej z klatek zlokalizowano naj-
okazalsze pomieszczenia pa³acu. Przy zachodniej izbê jadaln¹/sto³ow¹, a przy wschodniej
salê jadaln¹, któr¹ mo¿na by okre�liæ równie¿ mianem wielkiego salonu. Po przeciwnej
stronie klatek schodowych umieszczono mieszkalno-reprezentacyjne apartamenty. Tam
przed wspomnian¹ paradn¹ sypialni¹ znalaz³y siê kolejne antykamery, w g³ównym skrzy-
dle pe³ni¹ce równie¿ dodatkowe funkcje, takie jak biblioteka. Nale¿y wiêc zastanowiæ siê,
na ile uk³ad wnêtrz pa³acu inspirowany by³ tym, co jego w³a�ciciel zna³ z apartamentów
królewskich, na ile za� odpowiada³ on typowym uk³adom wnêtrz pa³aców magnackich.

Kolejn¹ kwesti¹ jest plan piano nobile w obrêbie samego korpusu pa³acu, daleki od
symetrycznych rozwi¹zañ budowli warszawskiej dekady pa³acowej37. Przywodzi on na
my�l projekty Giovanniego Battisty Gisleniego sporz¹dzone dla pa³acu biskupiego w Kra-
kowie (korpus tamtejszej rezydencji równie¿ mia³ pawilony nabudowane na skrajach bry-
³y)38. Tak w Krakowie, jak i Warszawie apartamenty skupione by³y na jednym krañcu
korpusu, a dwie jego czê�ci (pana i pani) przedzielono kaplic¹ � rozwi¹zanie to znane jest
w architekturze europejskiej doby kontrreformacji. Chyba najbardziej spektakularnym przy-
k³adem jest Escorial, w którym sypialniê królewsk¹ umieszczono tu¿ przy prezbiterium
ko�cio³a. Równie¿ w rzymskich pa³acach  XVI i XVII w. sypialnie czêsto mia³y okna wy-
chodz¹ce na kaplicê, czego przyk³adem mo¿e byæ kardynalski pa³ac d�Este na Kwirynale,

36 Andrzej ROTTERMUND, �O programie funkcjonalnym rezydencji monarszej w XVIII wieku�, Materia³y Muzeum Wnêtrz
Zabytkowych w Pszczynie 3 (1984), s. 7�20.
37 Adam MI£OBÊDZKI, �Rezydencja wiejska czy miejska? Paradoksy kultury polskiego baroku�, Barok 1, nr 1 (1994),
 s. 55�63.
38 Stanis³aw MOSSAKOWSKI, �Pa³ac biskupi w Krakowie a projekty Giovanniego Battisty Gisleniego�, Rocznik Sztuki
�l¹skiej 17 (1999), s. 137�145.

13. Szkic latarni kopu³y ukrytej w wiê�bie dachowej,
rysunek w szkicowniku Giovanniego Battisty Gisleniego,

Kupferstich�Kabinett Staatliche Kunstsammlungen,
Drezno, Ca67, k. 72v
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którego plan skopiowa³ Gisleni39. W Polsce podobne rozwi¹zania pojawi³y siê
w pierwszych latach XVII w., poczynaj¹c od apartamentu Zygmunta III na Wawelu, gdzie
now¹ sypialniê królewsk¹ po³¹czono zakratowanym oknem z kaplic¹. Tak¿e w XVIII stu-
leciu mo¿na odnale�æ takie uk³ady. Najprawdopodobniej w trakcie przebudowy pa³acu
w £ubnicach po roku 1704 zbudowano kaplicê z zakratowanym oknem wychodz¹cym na
sypialniê hetmanowej El¿biety Sieniawskiej40. Tu jednak, tak jak we wspomnianym ju¿
zamku w Podhorcach, kaplica znalaz³a siê na osi budowli. Do pó�nych przyk³adów tego
rozwi¹zania mo¿na zaliczyæ pa³ac biskupi w Wolborzu (1768�1773).

Analogiczne jak w pa³acu biskupim w Krakowie jest równie¿ skupienie du¿ych po-
mieszczeñ reprezentacyjnych na przeciwnym do apartamentów koñcu piêtra (w swoim
szkicowniku Gisleni przedstawi³ kilka budowli o takim uk³adzie41).

Opisane wy¿ej podobieñstwa do innych budowli z epoki prowadz¹ do kwestii autor-
stwa projektu pa³acu. Czy¿by Gisleni, w którego znanych projektach odnajdujemy zarów-
no apartamenty przedzielone kaplic¹, jak i reprezentacyjne sale sytuowane na krañcach
budynku, mia³ jaki� udzia³ w projektowaniu rezydencji marsza³ka koronnego? Tezy takiej
na tym etapie badañ udowodniæ nie mo¿na, ale warta jest ona pog³êbionych analiz, zw³asz-
cza ¿e rzymski architekt projektowa³ na prze³omie roku 1649 i 1650 castrum doloris na
uroczysto�ci pogrzebowe Adama Kaznowskiego42.

W literaturze przedmiotu do tej pory funkcjonowa³y dwa nazwiska potencjalnych
twórców pa³acu � Constantina Tencalli i Mattea Castellego. Autorstwo projektu przypisa³
Tencalli chyba jako pierwszy Zbigniew Rewski, powo³uj¹c siê na relacjê Stanis³awa D¹-
browskiego, który przypomina³ sobie, ¿e �przed r. 1939 natrafi³ na rachunki budowy pa³a-
cu Kazanowskich, w których figurowa³o nazwisko królewskiego architekta Constante
Tencalla�43. Za nim powtórzy³a to Wanda Szaniawska44, po niej Adam Mi³obêdzki45, Jo-
lanta Putkowska46 i kolejni badacze. Matteo Castellemu projekt pa³acu przypisa³ Mariusz
Karpowicz47. W przypadku Tencalli nasuwaj¹ siê dwie w¹tpliwo�ci. Po pierwsze, za-
k³adaj¹c, ¿e informacja D¹browskiego jest prawdziwa, ewentualne prace projektowe
mog³yby byæ prowadzone dopiero od ok. 1634 r., kiedy to artysta przyby³ do Warszawy
(wcze�niej pracowa³ przy kaplicy �w. Kazimierza w Wilnie, potem na krótko odwiedzi³
rodzinne W³ochy), czyli dopiero dwa lata po przejêciu posesji przez Kazanowskiego. Po
drugie, w¹tpliwo�ci budzi charakter wcze�niejszej dzia³alno�ci Tencalli zarówno w Rzymie,
jak i w Wilnie, gdzie wykonywa³ elementy dekoracji kamieniarskiej, a nie kompleksowe
projekty budynków. W Warszawie pracowa³ jako organizator i koordynator robót budow-

39 Tadeusz BERNATOWICZ, �Pa³ac Koniecpolskich-Radziwi³³ów. Modernizacje i transformacje programu wnêtrz na prze-
³omie XVII i XVIII wieku�, Biuletyn Historii Sztuki 81, nr 3 (2019), s. 392�393.
40 Stanis³aw MOSSAKOWSKI, Tylman z Gameren (1632�1706), Twórczo�æ architektoniczna w Polsce, (Warszawa-Mona-
chium-Berlin: DiG, 2012), s. 291.
41 Szkicownik Gisleniego w Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, nr inw. Ca 67, model pa³acu
z kaplic¹ pomiêdzy dwoma apartamentami reprezentuje np. rysunek z karty nr 35v, natomiast dwory i pa³ace z sal¹ na
skraju korpusu to np. plany z kart nr 22v, 32r, 49v.
42 Hanna OSIECKA-SAMSONOWICZ, �Gisleni Giovanni Battista�, w: S³ownik Architektów i budowniczych �rodowiska war-
szawskiego XV�XVIII wieku, red. Pawe³ MIGASIEWICZ, Hanna OSIECKA-SAMSONOWICZ, Jakub SITO (Warszawa: IS PAN,
2016), s. 170
43 REWSKI, �Pa³ac Kazanowskich�, s. 13.
44 SZANIAWSKA, �Zmiany w rozplanowaniu i zabudowie Krakowskiego Przedmie�cia do 1733 roku�, s. 304.
45 MI£OBÊDZKI, Architektura polska XVII wieku, s. 205.
46 PUTKOWSKA, Architektura Warszawy XVII wieku, s. 112.
47 Mariusz KARPOWICZ, Matteo Castello architekt wczesnego baroku (Warszawa: Neriton, 1994), s. 34�37.
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lanych, realizuj¹c czêsto cudze projekty48 (ale w przypadku pa³acu Koniecpolskich by³ to
chyba jego w³asny projekt49). Taki te¿ móg³ byæ, choæ nie musia³, jego udzia³ w pracach
przy pa³acu Kazanowskich.

Matteo Castelli wydaje siê byæ na pozór bardziej prawdopodobnym autorem projektu,
poniewa¿ � w przeciwieñstwie do swojego siostrzeñca Tencalli �  uznawany jest za twór-
cê samodzielnych dzie³ architektonicznych, wcze�niej wspó³pracuj¹cego z Domenikiem
Fontan¹ i Carlem Madern¹, brak jest jednak dok³adnych �róde³ archiwalnych dotycz¹cych
jego dzia³alno�ci w Rzeczypospolitej. W przypadku pa³acu Kazanowskiego atrybucja
Karpowicza wydaje siê byæ trudna do udowodnienia. Po pierwsze, Castello w czasie bu-
dowy pa³acu, czyli po 1632 r., najprawdopodobniej ju¿ nie ¿y³50, choæ niektórzy badacze
przypuszczaj¹, ¿e jeszcze w 1636 r. móg³ zaprojektowaæ jedn¹ z kamienic na warszaw-
skim Starym Mie�cie. Realizacja po kilkunastu latach dla innego ju¿ w³a�ciciela dzia³ki
projektu wykonanego w latach 20. XVII w. przez Castellego równie¿ wydaje siê byæ bar-
dzo ma³o prawdopodobna.

Reasumuj¹c, kwestia autorstwa projektu pa³acu musi pozostaæ otwarta. W nieistniej¹-
cych ju¿ �ród³ach wymieniany by³ wprawdzie Tencalla, nic jednak nie wiemy  o jego roli
w procesie budowlanym. Autorstwo Castellego jest bardzo w¹tpliwe, przede wszystkim
ze wzglêdu na rozbie¿no�æ czasow¹ jego warszawskiej dzia³alno�ci i budowy pa³acu. Je-
dyne autorskie rozwi¹zania projektowe, które mo¿emy w tym przypadku wykorzystaæ
w analizie porównawczej, dotycz¹ce planu budowli, formy attyki, a tak¿e bry³y korpusu
z charakterystycznymi pawilonami, nie pasuj¹ do rozwi¹zañ znanych z budowli przypisy-
wanych Castellemu; w przypadku Tencalli podobne rozwi¹zania odnosz¹ce siê do bry³y
budowli mo¿emy odnale�æ w pa³acu Radziwi³³ów (Januszowskim) w Wilnie51, w War-
szawskim Arsenale52 i we wspomnianych ju¿ Podhorcach, lecz atrybucja tych trzech pro-
jektów nie zosta³a potwierdzona �ród³owo. Podobieñstwa odnale�æ mo¿na równie¿
w projektach, które utrwali³ w swoich szkicownikach Gisleni.

Ciekawa wydaje siê tak¿e, niezale¿nie od powy¿szych rozwa¿añ, kwestia do�æ niety-
powej attyki nad sal¹ jadaln¹ w skrzydle pó³nocnym, a szczególnie jej grzebienia z³o¿one-
go z sze�ciu szczytów z wolutami. Przypomina ona bardziej obiekty powsta³e na
prze³omie XVI i XVII w. ni¿ te z czasów panowania W³adys³awa IV. Byæ mo¿e element
ten jest nieco starszy od samego pa³acu. Na takie datowanie wskazywa³oby m.in. opraco-
wanie wewnêtrznej strony grzebienia attyki oraz �lad wtórnego dachu pogr¹¿onego ponad
sal¹, którego geometria koliduje ze wspominanym ju¿ przez Jarzêbskiego kolebkowym
sklepieniem. Mo¿liwe, ¿e pa³ac Adama Kazanowskiego wch³on¹³ nie tylko wie¿ê Kacpra
Sad³ochy, lecz tak¿e jaki� starszy budynek stoj¹cy przy samej Frecie Bernardyñskiej.
Specjalne potraktowanie tego fragmentu budowli wynikaæ mog³o z chêci podkre�lenia
jedynego fragmentu pa³acu widocznego z wa¿nego miejskiego placu. Zdaje siê to po-

48 Hanna OSIECKA-SAMSONOWICZ, �Tencalla Constante�, w: S³ownik Architektów i budowniczych �rodowiska warszaw-
skiego XV�XVIII wieku, s. 463�470.
49 BERNATOWICZ, �Pa³ac Koniecpolskich-Radziwi³³ów�, s. 392�393.
50 Hanna OSIECKA-SAMSONOWICZ, �Mateo Castello�, w: S³ownik Architektów i budowniczych �rodowiska warszawskiego
XV�XVIII wieku, s. 463�470.
51 Tadeusz BERNATOWICZ, �Ksi¹¿êcy splendor w stolicy. Rezydencje i dobra Radziwi³³ów w Wilnie XVI�XVIII wieku�,
w: Historia � Konserwacja � Rewitalizacja. Funkcjonowanie rezydencji regionu ³ódzkiego w kontek�cie do�wiadczeñ
europejskich. Prace dedykowane pamiêci Profesora Leszka Kajzera, red. Tadeusz BERNATOWICZ, Piotr GRYGLEWSKI,
Krzysztof STEFAÑSKI (£ód�: Katedra Historii Sztuki, Uniwersytet £ódzki; Stowarzyszenie Naukowe Archeologów Pol-
skich, 2016), s. 29�32.
52 Zbigniew BANIA, Arsena³ Warszawski (Warszawa: PWN, 1978).
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twierdzaæ nietypowe ukszta³towanie czê�ci pó³nocnej attyki z w¹skim szczycikiem nad
parti¹ �ciany widoczn¹ z placu i o wiele szerszym szczytem przyleg³ym do s¹siedniego
budynku bernardyñskiego. Równie¿ ta kwestia musi na razie pozostaæ otwarta.

Podsumowuj¹c nale¿y stwierdziæ, ¿e mamy do czynienia z budowl¹ heterogeniczn¹, w której
uk³adzie i dekoracji pojawi³y siê zarówno elementy barokowe, m.in. zwieñczona pawilono-
wymi he³mami bry³a korpusu g³ównego, jak i konserwatywne, np. attyki czy uk³ad skrzyde³.

Dalsze dzieje pa³acu

Dnia 15 czerwca 1657 r. podczas oblê¿enia Warszawy przez wojska ksiêcia Jerzego II
Rakoczego pa³ac nale¿¹cy wówczas do Hieronima Radziejowskiego zosta³ spalony53.
Kupiony przez Ossoliñskich 19 pa�dziernika 1663 r. ostatecznie przypad³ zakonowi kar-
melitanek bosych. Darowizna stanowi³a ekwiwalent 30 000 zapisanych przez Ossoliñ-
skich na budowê klasztoru jeszcze przed szwedzkim potopem, do wyp³aty których
zobowi¹zany by³ koniuszy koronny, a tak¿e 12 000 i z³ota wcze�niej zapisanych przez
nie¿yj¹cego ju¿ kanclerza koronnego i jego ¿onê Izabelê Ossoliñsk¹ na monstrancjê oraz
warto�ci placu, na którym sta³ poprzedni drewniany klasztor. W sumie dawa³o to 60 000,
za które zakupiono rezydencjê Kazanowskiego54. 30 pa�dziernika 1663 siostry wprowa-
dzi³y siê do pa³acu. Rozpocz¹³ siê wówczas kilkusetletni okres przebudów obiektu, trwa-
j¹cy do dzi�. Ze wzglêdu na swoj¹ specyfikê wymaga on jednak odrêbnego opracowania55.

Perspektywy badawcze

Mimo ¿e po latach badañ uda³o siê wreszcie rozwik³aæ najwa¿niejsze kwestie dotycz¹-
ce pa³acu Adama Kaznowskiego, czyli uk³ad skrzyde³, formê bry³ oraz generalne rozpla-
nowanie wnêtrz, nasza wiedza na temat tej budowli jest wci¹¿ niepe³na. Do takich
nieznanych obszarów nale¿¹ bez w¹tpienia elewacje (w minimalnym stopniu utrwalone
na obrazie Canaletta ukazuj¹cym resztki szczytowej �ciany pa³acu), a szczególnie fasady
dziedziñcowe. Konieczne jest podjêcie kolejnych badañ, przy czym musz¹ byæ one kla-
sycznymi badaniami architektonicznymi o szerokim zakresie i nie mog¹, jak mia³o to
miejsce do tej pory, polegaæ na wykonywaniu ma³ych odkrywek, z których mo¿na wnio-
skowaæ jedynie o liczbie i rodzaju zachowanych warstw tynku na elewacjach. Tak¿e czê�æ
pa³acowych wnêtrz nie zosta³a do koñca rozpoznana, a prace badawcze mog³yby skorygo-
waæ dotychczasowe ustalenia. Za obszar priorytetowy dla takich prac uznaæ nale¿y pó³-
nocn¹ czê�æ przyziemia skrzyd³a wschodniego pa³acu. Kontynuowane powinny byæ
równie¿ badania licznie wystêpuj¹cych w skrzydle pó³nocnym historycznych tynków, któ-
re, jak wykaza³o wstêpne rozpoznanie, zachowa³y resztki XVII-wiecznych dekoracji.

Budowla wymaga te¿ innych badañ specjalistycznych. Jak mo¿na s¹dziæ ze wspó³cze-
snej dokumentacji budowlanej, skrzyd³o wschodnie nadal ma wiê�bê dachow¹ z 2. po³o-
wy XVII w., ona tak¿e powinna zostaæ szczegó³owo zinwentaryzowana i przebadana.
Nale¿a³oby równie¿ przeprowadziæ badania archeologiczne, przede wszystkim w obsza-

53 KACZMARCZYK, Ko�ció³ �w. Anny, s. 106.
54 Klasztory karmelitanek bosych, t. 2, s. 90.
55 Mimo ¿e okres ten zosta³ szczegó³owo omówiony ju¿ przez Artura Goszczyñskiego, to badania architektoniczne
pozwoli³y na doprecyzowanie i zweryfikowanie wielu dotychczasowych s¹dów o formie i przekszta³ceniach klasztoru
karmelitañskiego; zob. GOSZCZYÑSKI, �Przybytek Pana Adama, czyli o krótkiej �wietno�ci pa³acu Kazanowskich w War-
szawie�, s. 211�242.
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rze dawnego dziedziñca pa³acowego, w którym mo¿na siê spodziewaæ zarówno odnale-
zienia artefaktów zwi¹zanych z funkcjonowaniem marsza³kowskiej rezydencji, jak
i fundamentów nigdy nieukoñczonego ko�cio³a z koñca XVII w. oraz pozosta³o�ci innych
zabudowañ karmelitañskich.

Skoro ju¿ wiemy, ¿e mamy do czynienia z unikatowym obiektem � najlepiej zachowa-
n¹ warszawsk¹ rezydencj¹ doby wazowskiej, nale¿a³oby wystosowaæ postulat do w³adz
konserwatorskich i ko�cielnych o rozwa¿enie zmiany przeznaczenia budowli. Ka¿dy na-
wet najdrobniejszy remont i dostosowanie XVII-wiecznego pa³acu do wymogów wspó³-
czesnej opieki szpitalnej, jak poszerzenie drzwi, przek³adanie instalacji, montowanie wind
niezbêdne dla sprawnego funkcjonowania tej jednostki, powoduje za ka¿dym razem nie-
odwracalne zniszczenia. Mo¿e wiêc nadesz³a pora, by po ponad dwustu latach dzia³aj¹ce
w dawnym pa³acu hospicjum otrzyma³o nowoczesn¹ siedzibê, a budynek przy Krakow-
skim Przedmie�ciu uzyska³ nowe przeznaczenie, niewymagaj¹ce tak dalekoid¹cej inge-
rencji w jego mury.

14. Przekrój przez obecny ko�ció³ z oznaczeniem reliktów wcze�niejszych etapów budowlanych:
a � relikty sklepieñ parteru; b � poziom u¿ytkowy z 1. po³owy XVII w.; c � naro¿nik budynku

bernardyñskiego; d � relikty tzw. okna Ludwika XVIII; e � relikty attyki .
Oprac. Wojciech Wó³kowski
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An attempt is made at summing up the results of the
architectural research into the Kazanowski Palace,
one of the largest Warsaw residences in the first half
of the 17th century. Thanks to the research into the
structure of the former Palace preserved in the walls
of the later Convent of the Discalced Carmelites it has
been possible to identify the genuine 17th-century
form of an asymmetrical palace with the main body
and two wings. This layout, as it turned out,
substantially differed from the Palace�s reconstruc-
tions so-far existing in literature. The uncovering on
the Palace�s walls also allowed an almost full
reconstruction of the disposition of its rooms and
elevation fragments, e.g., attics. As seen against
Warsaw architecture of the period, the plan of the
piano nobile seemed quite peculiar. It contained two
tracts of reception rooms: one in the Palace�s main
body, the other in the northern outbuilding. Both tracts
began with sizeable dining rooms, and leading
through subsequent antechambers (partially exerting
additional functions of, e.g., a library), they led to

Adam Kazanowski�s Palace and Its Genuine Form in the
Light of Architectural Research

the lord�s reception bedroom located at the point
where the main body bordered on the outbuilding.
All this seems to be in line with court protocol which
Adam Kazanowski, Marshal of the Court of the
Crown, must have been well acquainted with. Next
to the master�s apartment there was an apartment of
his spouse, the two interconnected by a chapel. The
reconstruction of the layout also allowed to associate
respective rooms with fragments of a rhymed des-
cription of the building which Adam Jarzêbski
contained in his Go�ciniec [Guide to Warsaw]  from
1643, this helping to reconstruct the décor and
furnishing of all the important Palace�s rooms,

Moreover, the reconstructed 17th-century shape
of the Palace allowed to undertake considerations
related to the residence�s designer. It is known from
the sources that while the Palace was being built, fee
was paid to the architect and stonemason Constan-
tino Tencalli, yet design solutions suggest that
Giovanni Battista Gisleni may have participated in
the designing process.

Translated by Magdalena Iwiñska
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